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OZET

TiPOGRAFININ DiJITAL CAGI: 1960 SONRASINDA YENIDEN
BiCIMLENEN HARFLER

Beste YILDIRIM
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Grafik Tasarimi Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Ali Can METIN
18/07/2025, 192

Yazmin ilkel piktografik tabanli olusumlarindan giiniimiiziin yapay zeka tabanh
tipografik iiretim siireclerine uzanan tarihsel seriiveninde yasanan dontistimler, cok katmanli
bir gelisim ¢izgisi dogrultusunda sekillenmektedir. 1960 sonrasi donemde ivme kazanan
dijitallesme yenilikleri baglaminda tipografi alaninda doniisen tiretim teknikleri geleneksel
sinirlamalarin otesine gegmektedir. Yazili iletisimin duragan yapisinin dinamik bi¢imlere
evrilmesiyle tipografi, degisken kosullara uyum saglayabilen esnek yapilara doniismektedir.
Bu aragtirma yazilim tabanli modelleme ve iiretken ag sistemlerinin yiikselisiyle yazi
tiplerinde gerceklestirilebilen tipografik modifikasyonlarinin kapsamini ortaya koymaktadir.
Giinlimiiz siireglerinde gelisimini siirdiiren yapay zekéa ve derin 6grenme tabanli sistemler,
tipografi alanindaki bilesenlerin ¢ok boyutlu parametrik eksenlerde diizenlenmesine ve
iretilmesine olanak tanimaktadir. Bu baglamda gelistirilen "Complab Yazi Karakteri"
uygulama projesi, cagdas dijital ekran tipografisinin sinirlari igerisinde ve parametrik
modelleme dogrultusunda yapilandirilmistir. Gelecekte, tasarim siiregleri kapsaminda, yazi
tiplerinde ¢ok boyutlu kontrol eksenlerinin genisletilmesi ve optik noktalarin uyarlanabilir
algoritmalar aracili@iyla doniistiiriilmesi gibi mikro diizeydeki tipografik kararlarin otomatik
olarak sekillendirilmesi miimkiin olacaktir. Bu caligmada ele alinan teorik bulgular,
tipografinin dijitallesme adimlartyla evrimlestigi dinamik ve modellenebilir sistemleri

ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, Dijitallesme Siirecleri, Yapay Zeka, Uretken A§

Sistemleri, Dinamik Tasarim Sistemler
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ABSTRACT

THE DIiGITAL AGE OF TYPOGRAPHY: RESHAPED LETTERS AFTER 1960

Beste YILDIRIM
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Fine Arts Thesis in Graphic Design
Supervisor: Dog. Dr. Ali Can METIN
18/07/2025, 192

The transformations experienced in the historical adventure of writing from primitive
pictographic-based formations to today's artificial intelligence-based typographic production
processes are shaped in line with a multi-layered development line. In the context of
digitalization innovations that gained momentum in the post-1960 period, the production
techniques transformed in the field of typography go beyond traditional limitations. With the
evolution of the static structure of written communication into dynamic forms, typography
is transforming into flexible structures that can adapt to changing conditions. This research
reveals the scope of typographic modifications that can be performed in fonts with the rise
of software-based modeling and generative network systems. Artificial intelligence and deep
learning-based systems, which continue to develop in today's processes, allow the
components in the field of typography to be arranged and produced on multi-dimensional
parametric axes. In this context, the "Complab Typeface" application project developed is
structured within the boundaries of contemporary digital screen typography and in line with
parametric modeling. In the future, it will be possible to automatically shape micro-level
typographic decisions such as expanding multi-dimensional control axes in fonts and
transforming optical points through adaptive algorithms within the scope of design
processes. The theoretical findings discussed in this study reveal dynamic and modelable

systems in which typography evolves with digitalization steps.

Keywords: Typography, Digitalization Processes, Artificial Intelligence, Generative

Network Systems, Dynamic Design Systems
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BIRINCIi BOLUM
GIRIS

Insanlik tarihi agisindan devrim niteliginde olan yazinin icadi, gecmisteki ilkel
toplumlar ve glinimiiz medeniyetleri i¢in en temel iletisim aract olarak kabul edilir. Magara
resimlerinden baglayarak kil tabletlere ve ¢ivi yazisina kadar uzanan c¢esitli tislup bigimleri
gelistirilmis, boylece kiiltiirel mirasin haleflerine aktarilmasi saglanmistir. Yazinin tarihsel
serliveni, medeniyetler arasindaki sistematik etkilesimlerle derinleserek ve gliniimiiz yazi
tarihi ve tipografik anlayiginin temelini olusturmustur. Bilgi, duygu ve diisiinceleri aktarmay1
amaglayan bu sistematik yapi, zamanla sesleri, sembolleri ve isaretleri alfabetik bir diizene
doniistiirerek insanliga sunmustur. Insanlik tarihinde yazinin insa ettigi bu evrimsel siireg,
alfabenin olusumuyla baslamis ve sonraki asamalarda teknolojik devrimlere dogru
ilerlemistir. Matbaanin icadi ve ardindan modern dijital yazi sistemlerinin tipografik
doniisimii  sonucunda giinlimiiz medeniyetlerinin yazi sistemleri ¢ogalmistir ve

cesitlenmistir.

Grafik tasarim disiplininin temel alt dallarindan biri olarak kabul edilen tipografi;
harfler ve yazili metinler lizerinde ¢esitli tasarim dgeleri araciligiyla gorsel diizen ve estetik
kompozisyonun ingasmni ele alir. Tipografinin temel amaci, okunabilirlik Ggesine
odaklanarak islevsellik ilkeleri dogrultusunda metnin dogru ve etkili bir sekilde iletilmesini
saglamaktir. Harflerin anatomik diizenlemeleri, boyut ve mekan ayarlamalari ile tasarlanan
orantili diizenlemeler baglaminda cesitli tasarim ilkeleri olusturulmustur. Bu ilkeler
dogrultusunda kurgulanan gorsel hiyerarsi, okuyucuya etkili bir bilgi iletimi saglar ve metnin
vurgu noktalarin1 one ¢ikararak tipografinin alict ilizerindeki etkisini artirir. 15. yiizyilin
ikinci yarisinda Alman mucit Johann Gutenberg'in metal harfleri kullanarak gelistirdigi
matbaa ile baslayan tipografik siire¢, yazinin genis bir kitleye ulagsmasini saglamistir.
Yerlesen geleneksel baski teknikleri ve sanayi devrimi siireciyle atilan tipografik adimlarin,
yazili iletisim alaninda koklii degisimlere yol actigi aciktir. Bu gelisim siirecine paralel
olarak yazinin matbaa araciligiyla ¢ogaltilmasi ve basili yayinlar bigiminde genis kitlelere

ulagtirilmasi, tarihte ilk kez tipografi kavramini agikga tescillemistir.

Matbaanin sagladigi pratik {iretim olanaklart sonucunda yayinlarin hizla genis

kitlelere ulasmas1 miimkiin olmusken, 1960 sonrasi1 dijitallesme adimlariyla tipografi alani



yeni bir baslangi¢c evresine girmistir. Dijital ¢cagin baglamasiyla tipografi alaninda kokli
dontistimlerin yagsandigi ve koklii kararlarin alindigi bilinmektedir. Dijitallesme donemi yeni
bir tipografik baslangi¢ olarak nitelendirilmektedir. Yayincilik faaliyetlerinde kullanilan
tipografik uygulamalarla birlikte geleneksel {iretim yontemlerinin terk edilmesine ve dijital
aygitlar i¢in yeniden yapilandirilmis bir siirecin baslamasina yol agmistir. Dijital yazi
tiplerinin gelistirilmesi ve kullanima sunulmasi elektronik yazi sistemleri gibi 6nemli
ilerlemelerin belirmesine zemin hazirlamistir. Tipografik gelismelerin yayginlastirdigi yazili
iletisim, dijitallesme hareketinin es zamanli ilerlemesi c¢er¢evesinde hem giindelik
yasamdaki etkilerini hem de toplumsal ve kiiltiirel doniistimleri artirmistir. Bu etkilesim,
teknolojik gelismelerin hizlanmasiyla birlikte 20. ylizyllda Web tipografisi, mobil ve
uygulama tasarimi gibi yeni alanlarda modernlesen topluma katki saglamistir. Giinlimiiz
teknolojileri arasinda yer alan yapay zeka (YZ), artirilmis gergeklik (AR) ve sanal gergeklik
(VR) sistemlerinin, tipografinin tiim Onceki evrelerinden farkli olarak cok daha genis
kullanim alanlara kap1 actig1 goriilmektedir. Cagdas tipografi, etkilesimli ve dinamik
tipografi, Web tabanli metin diizenleme, dijital cihaz uygulamalar1 ve yapay zeka destekli
yazilim araglari aracilifiyla kisisellestirilmis ve kullanici merkezli deneyimler sunan
dinamik bir evrim gecirmektedir. Bu dogrultuda giinlimiiz teknolojileriyle ivme kazanan

tipografi sanati, her gelismeyle daha kapsamli ve erisilebilir hale gelmektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu tez kapsaminda 1960 sonrasi donemde yasanan dijital teknolojik gelismelerin
tipografi alanina etkileri ele alinmistir. Bu etkilerin okuyucu gdziinde yarattig1 yenilikler ve
geleneksel baski bigimlerinin etkisinin azalmasiyla dijital ekranlarda analogdan dijitale gecis
donemi olarak tanimlanan yenilenen tipografik siire¢ ayrintili olarak incelenmistir.
Dijitallesmenin tetikledigi teknolojik doniisiimlerin toplum iginde toplumsal, kiiltiirel ve
estetik baglamlarda hangi asamalardan gecerek evrildiginin analiz edilmesi; ayrica
dijitallesmenin toplumsal iletisim ve ifade bi¢imlerine yansimalarinin incelenmesi
amaclanmaktadir. Bu tez kapsaminda yiiriitiilen uygulama projesi, tipografik bigim ve iiretim
tekniklerinin dijitallesme siirecinde gegirdigi doniisiimiin somut bir temsilini sunmak tizere
tasarlanmistir. Dijital ekranlarda kullanilmak {izere piksel tabanli bir yapida tasarlanan
Complab yazi tipi, bicimsel ve islevsel nitelikleri goz 6niinde bulundurularak, ekran tabanl

okuma pratiklerine uyum saglayacak sekilde teorik bir yaklasimla olusturulmustur.



1.2. Arastirmanin Kapsami

Dijitallesme ile hiz kazanmaya devam eden teknolojik evrim seriivenindei tipografi
sadece liretim araclari bakimindan degil ayn1 zamanda etkilesimsel ve algisal diizeylerde
yeniden tanimlanmaktadir. Kullanici deneyimini yonlendiren etkilesimsel sistemlerin
baglaminda, dijital etkilesimlerin harf bigimleri ile ekran baglaminda kurdugu iliski ¢ok daha
derin ve katmanli bir hale biirlinmiistiir. Harf anatomilerinin farkli ekran ¢oziintirliiklerinde
ve farkli cihaz tiirlerinde tutarliligiin korunacak bir sekilde optimize edilmesi gorsel
biitiinlge ve kullanici odakli erisebilirlige olanak tanimistir. Bu baglamda, bu tez
kapsaminda, 1960 sonras1 donemde yasanan dijital teknolojik gelismelerin tipografi alanina
etkileri, bu etkilerin okuyucuya olan yenilik¢i yansimalar1 ve geleneksel baski bigimlerinin
etkisinin azalmasiyla dijital ekranlarda analogdan dijitale gecis olarak tanimlanan
doniistiiricti  tipografik siire¢ ayrintili olarak incelenmistir. Dijitallesme olgusunun
tetikledigi, toplumsal yapi igerisinde toplumsal, kiiltiirel ve estetik boyutlarda sekillenen
teknolojik doniisiimlerin agamalarinin analizi ve dijitallesmenin iletisim pratikleri ve ifade
bicimlerine yansimalarinin derinlemesine incelenmesi hedeflenmektedir. Arastirmada
oncelikle ifade agisindan sinirlayict 6zellikler barindiran geleneksel yontemlerle uyumlu
analog {lretim tekniklerinin islevsel parametreleri ayrintili olarak incelenmektedir. Bu
sistemler igerisinde gelisen dijital liretim ortamlari, vektdr tabanli yazi sistemleri araciligiyla
yazi tiplerinin ekrana aktarim bicimlerini, kullanilan yazi tipi formatlarimi (TrueType,
OpenType, WOFF vb.) ve bu metinlerin farkli ekran tiplerindeki davranis 6zelliklerini
kapsamli bir sekilde analiz etmektedir. Bu baglamda, dijital tipografi sistemlerinin teknik
altyapilart ve farkli isletim sistemleri ile metin gosterim tekniklerinin harf big¢imleri
iizerindeki etkileri degerlendirilmistir. Ekran tabanli arayiizlerde okunabilirlik ve gorsel
biitlinliik kriterleri dogrultusunda harf bi¢cimlerinin etkilesimli sistemlere uyarlanma siireci
tipografi baglaminda ele alinmistir. Dijital ¢cagda teknik ve estetik doniisiimlerin tipografiye
nasil yon verdigi; bu siirecin kullanict deneyimi baglaminda algisal diizeyde nasil bir arayiiz
bileseni haline geldigi tartisiimaktadir. Bu cercevede yiiriitiilen arastirma, tipografinin
estetik ve iletisim boyutlariyla dijital cagda kazandigi ¢ok katmanli yapiyr kapsamli bir
sekilde ele almaktadir.



IKiNCi BOLUM
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2.1. Tipografinin Tanimi

Tipografi, yazili metinleri olusturan harf, rakam ve kelime gruplarini, islevsel ve
estetik boyutlar1 dikkate alinarak, belirli bir hiyerarsik yap1 kapsaminda yeniden
sekillendirip biitiinciil bir diizen igerisinde bir araya getirme sanatidir. Grafik tasarim
disiplininin yaygin ve 6nemli unsurlarindan biri olarak kabul edilen tipografi kavrami,
yazinin kesfiyle baslayan tarihsel siiregte,giiniimiiz alfabe sistemlerinin evrimsel gelisimine
kadarki siirecte paralel bir doniisiim gecirmistir. Yazili igerigin okuyucuya etkili bir sekilde
iletilmesini amaclayan tipografi disiplini, metin icindeki bi¢im ve formlarin iletisimsel
islevini kolaylastirmakta; bdylece erisilebilirligini artirmakta ve okuyucunun algisal
diizeyini ytikselterek okunabilirligini garanti altina almaktadir. Tipografi; harflerin bigimleri
ve sayfa lizerindeki gorsel diizenleriyle iligkili, ¢ok renkli ve teknik bir ifade sistemi olarak
tanimlanmaktadir. Diger teknik diller gibi, iletisimi sorunsuz ve anlasilir kilmay1
amaclamaktadir (Ketenci ve Bilgili, 2006, s. 235). Bu tanim 6rnegi, tipografinin yalnizca
yazili metinlerin diizen siirecinden ibaret olmadigini, ayni zamanda gorsel diizlemde
iletilmek istenen mesajin okuyucuya etkili ve islevsel bir sekilde aktarilmasini i¢erdigini
vurgulamaktadir. Bir diger tanim 6rnegi olarak; tarihsel siireg i¢erisinde evrilerek gelisen ve
giinlimiizde kullanilan alfabe sistemlerine dayali tipografik uygulamalardan bahsedilmekte
ve bu baglamda tipografinin cesitli parametreler dogrultusunda siirekli bir doniisiim
icerisinde varhigimi siirdiirdiigii ifade edilmektedir. Tipografi terimi ilk kez, Johann
Gutenberg'in metal harfleriyle iliskilendirilmis; giiniimiizde ise baski yazilar1 ile noktalama
isaretlerinin tasarim, estetik ve Uretim siireglerini kapsayan bir disiplin olarak
degerlendirilmektedir (Becer, 2011, s. 176). Gliniimiizde tipografinin kullanim bi¢imleri bu
tanima uygun olarak degerlendirildiginde, yenilik¢i gelismeler sonucunda sadece basili
materyallerin iiretiminde kullanilan statik bir silire¢ olmadigy; iletilmek istenen mesajin
islevsel ve okunabilir bir bi¢imde algilanmasini saglayan estetik bir kayginin da bu siirece
eslik ettigi ifade edilmektedir. Okunabilirlik temelinde kurulan gorsel denge bu baglamda
cok daha kapsamli bir islevsellik sergilemekte; dijitallesmenin de etkisiyle sadece metinsel
aktarimmi degil, ayni zamanda etkilesimli bir iletisim araci islevini de distlendigi

goriilmektedir. Uygulamaya konulan bu tipografik diizenlemeler basili formatlardan dijital



ekranlara kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Bu dogrultuda etkilesimli ve
uyarlanabilir tipografi uygulamalar ¢esitli teknolojik aygitlarin dijital ekranlarinda kurulan
senkronizasyonla okuyucuya okunabilirlik agisindan yiiksek diizeyde seffaflik
saglamaktadir. Tipografik ilkelere uygun olarak yeniden yapilandirilan metinler hem ekran
ortamlarinda hem de basili yayinlarda islevini stirdiirmektedir. Gorsel formu izleyiciyi
sasirtan ya da bunaltan harfler veya kelimeler, algisal siireci sekteye ugratarak iletinin
aktarimini zorlagtirmaktadir. Bu tiir kopukluklar ¢ogunlukla tercih edilmemektedir; fakat
baglam, kabul edilebilir okunabilirlik seviyesini belirlemektedir (Willen ve Strals, 2009, s.
1). Bu tiir etkili kullanimlar, gelistirilen tipografi sanat1 baglaminda uygulanan yontemlerin
niteligine bagli olarak okuyucuda birakilan izlenim ve etkinin derecesini belirler.
Gelecekteki gelismeler goz oniline alindiginda, tipografideki temel araglarin dijitallesme
cagiyla birlikte etkilesimli kullanima dayali bir kavram olma egiliminde oldugu; cagdas
tipografik elemanlardan dinamik yazi tiplerine kadar bir¢ok yeniligi biinyesinde barindirdigi
belirtilmektedir. Tipografik teknolojiler, kullanici deneyimini optimize ederek olusturulan
dinamik ve yenilik¢i yaklasimlarla dijital cihazlara uyarlanmaktadir; buna baglh olarak,
giiniimiiz teknolojik gelismeleri kapsaminda, artirilmis gergeklik (AR) ve sanal gerceklik
(VR) uygulamalarn ¢ercevesinde iki boyutlu ekranlardan ii¢ boyutlu deneyim olanaklarina
dogru evrilme potansiyeli bulunmaktadir. Bu degerlendirmeler ve tanimlamalar 1s181nda bir
genelleme yapilacak olursa; okuyucuyla kurulan etkili etkilesim, ister artirilmis teknolojik
aygitlarda ister basili yayinlarda olsun, temelde okunabilirlik ilkesi iizerine kuruludur.
Yenilik¢i gelismelere paralel olarak, tipografi kavrami her zaman iletisimin temel
bilesenlerinden biri olarak yerini korumus, okuyucunun deneyimini ve algisini
giiclendirmigtir. Tarithsel siire¢c boyunca gelismeye devam eden ve iletisimin temel
gereksinimlerine katkida bulunan tipografi, yalnizca bir tasarim dgesi degil; ayn1 zamanda

giiclii bir iletisim araci olarak kabul edilmektedir.

2.2. Tipografinin Tarihsel Gelisimi

Tipografinin tarihsel gelisiminin kokleri ilk yazi sistemlerine dayanir. Yazi dilsel
siirlarin  Otesine geger varolussal sorulari, duygulart ve diisiinceleri insan zihninin
derinliklerinden somut bir sekilde yazili ifadeler araciligiyla semboller ile aktarmayi
miimkiin kilar. Giiniimiizde kullanilan pek ¢ok yazi karakterinin temelinde, tarih oncesi

caglarda serbest elle sekillendirilen tasarimlar yer almaktadir. Karakterlerin baslangici,



nesneleri ya da kavramlari simgeleyen izler olusturan ilk insan diislincesine dayanmaktadir
(Ambrose ve Harris, 2012, s. 10). Gegmis uygarliklarin yaziy1 kesfetmesinden bugiin ki
alfabe diizenine kadar uzanan bu siiregte, yazili sembollerle atilan temelin, giiniimiiz
sistemlerine uygun olarak daha yapilandirilmis bir isleyise evrildigi goriilmektedir. Insan
yasaminin vazgecilmez bir unsuru olan yazinin, tarih boyunca sayisiz dile evrildigi, bir
kisminin zamanla yok oldugu bilinmektedir. Alfabe sisteminin yiizyillar siiren bir evrim
sonucunda ortaya ¢iktig1 ve uygarliklar arasinda olusan bu yazi sistemlerinin birlesmesine
zemin hazirladig1 ifade edilebilir. Milattan Onceki donemlerde uygarlasmaya baslayan
toplumlarin attig1 bu iletisim adimlari, uygarliklar arasindaki etkilesimin nesiller boyunca
aktarilmasii ve kalict olmasini saglamaktadir. Bu yazi sistemlerinin yasam pratiklerine
entegre edilmesi sonucunda farkli toplumlar i¢cinde gelisen dillerin (hiyeroglif, ¢ivi yazisi,
tablet yazilar1 vb.) yiizyillar boyunca giinlilk yasamin akisina yon verdigi ve toplumsal
hafizanin giiclenmesine katkida bulundugu da belirtilmektedir. Bu baglam ¢agdas dilbilimci
Steven Roger Fischer (1999) tarafindan su sekilde aciklanmaktadir;

Diller “evrilebilir”, yani kasitli insan miidahalesinden bagimsiz olarak bir sekilde
gelisebilir; ancak yazi sistemleri, belirli hedeflere ulagsmak i¢in insan etkenleri
tarafindan bilingli bir sekilde degistirilir. En yaygin hedef, yazarin konusma dilinin
en 1yi grafiksel yeniden tiretimidir. Yiizyillar ve bin yillar boyunca yazi sisteminde
yapilan siirekli kiiclik degisiklikler, yaz1 seklinin goriiniimii ve kullanimi agisindan
muazzam farkliliklar ortaya ¢ikarir. Bugiin, 2.000 yi1ldan uzun bir siire sonra, en eski
Maisir hiyerogliflerinden tlireyen modern Latin alfabesi bile, ayn1 anda bir¢ok farkli
dilde, sistem dis1 yeni isaretlerin eklenmesiyle ya da yeni teknolojiler nedeniyle eski

isaretlerin anlamsal genislemesiyle degismeye devam etmektedir. (s.88)

Bu agiklamaya gore, gegmis toplumlarin ardisik siireclerde biraktiklari kiiltiirel miras
ve yazi sistemleri, kullanilan dillerin temelini olusturmaktadir. Evrimsel siirecte stirekli bir
doniisiim gecirmesine ragmen, giiniimiiz dillerine kadar varligin1 korudugu goriilmektedir.
Giinlimiiz modern dillerine ve alfabelerine kadar uzanan bu evrim, tarihe kesintisiz bir
gelisim ¢izgisi sergilemektedir. Ik yaz1 benzeri isaretlerin kokenine dair yapilan tahminler,
bu izlerin M.O. 8000 yillarina kadar uzanabilecegini 6ne siirmektedir. Bununla birlikte,
yazinin icadi icin M.O. 3500 tarihi genel kabul gdren bir varsayim olarak
degerlendirilmektedir (Ketenci ve Bilgili, 2006, s. 31). Bu agidan degerlendirildiginde, antik

caglarda baglayan yazinin cografi baslangi¢ noktasinin, medeniyetler cografyalarindan biri



olan Mezopotamya oldugu bircok arastirmaci tarafindan belirtilmektedir. Mezopotamya,
Stimer toplumuna ev sahipligi yapmasi ve yazmnin ilk Orneklerinin '¢ivi yazisi' seklinde

ortaya ¢ikmasi nedeniyle tarihsel 6nemini korumaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Siimerler tarafindan olusturulmus kil tablet yerine ¢ivi yazisi.

Donemin giinliik yasantisina iligkin kayitlarin tutulmasinin yani sira, sosyal ticari
yapinin isleyisine iliskin belgeler ve bilimsel, destansi ve mitolojik anlatilarin kusaktan
kusaga aktarilmasi yoluyla kiiltiirel mirasin sistematik bir bicimde belgelendigi
gorlilmektedir. Bu evrimsel siireg, yalnizca giinliik yasamin ihtiyaglarini karsilamakla sinirlt
kalmamis, ayni zamanda tarihsel ve kiiltiirel bellegin korunmasina da olanak saglamistir.
Yorumlamanin bir bagka 6rnegi olarak; Yazinin bulunusu, Siimer toplumunda biiyiik bir
bilgi artisin1 beraberinde getirmistir. S6zlesmelerden bilimsel eserlere kadar pek ¢ok kayit
kil tabletlerde saklanmuis; kiitiiphane kurumlari olusmustur. Ayrica, “Hamurabi Kanunlart”
(1.0. 1930-1880) ¢ivi yazisiyla tas iizerine islenmistir (Becer, 2011, s. 86). Kil tabletler
iizerine oyma teknigi kullanilarak islenen bu yazi bi¢iminde, sesleri temsil eden semboller
fonetik bir sistem icerisinde diizenlenmis ve bu semboller seslerin ya da hecelerin karsiliklar
olarak kullanilmistir. Nesnelerin basitlestirilmis bigimlerinin resmedildigi ve islendigi
tabletlerde, zamanla somut 6gelerin 6tesinde soyut diisiincelerin de anlatilmaya c¢alisildig1
bilinmektedir. Daha sonraki donemlerde gelisen medeniyetlerden biri olan Antik Misir

toplumu, bu sistem igerisinde yapilandirilmis sembolik yazi sistemine entegre olmustur.



Antik cagin bilyilk medeniyetlerinden biri olan Misirlilar tarafindan gelistirilen ve
‘Hiyeroglif” ad1 verilen sembolik yazi dili, ¢ivi yazisinin kesfinden sonraki siiregte yeni bir
yaz1 sistemi agamasi olarak tarih sahnesine ¢ikmistir. Hiyerogliflerin de tipki ¢ivi yazis1 gibi
donemin ticari ihtiyaglarini kargilamak, aktarilmasi gereken bilgileri diizenlemek ve kiiltiirel
mirasin devamliligini saglamak amaciyla olusturuldugu bilinmektedir. Bu yaz1 sisteminin
tanimsal ¢ergevesini netlestirmek gerekirse; Stimerlerde oldugu gibi Eski Misir’da da yazi,
resim temelli bir bigimde ortaya ¢ikmistir. Bu sistem, "hiyeroglif” adiyla anilmakta olup,
kutsal metinlerin tapinak duvarlar, siitunlar ve dikilitaglar iizerine oyulmastyla karakterize
edilmektedir (Tez, 2008, s. 121). Civi yazisindaki sistemin benzeri isleyisle harf yazisi yerine
bir sembol dili olan hiyeroglifler, Antik Misir tarihinde papiriis belgelerin, tapinaklarin ve
duvarlarin iizerine islenerek iletisim kurma ya da kayit almanin gerceklestirildigi
sOylenilmektedir (Gorsel 2). Birgok aragtirmacinin aragtirmalarina konu olan bu yazi sistemi
icin, birer yazi dili olarak varolusunun haricinde bir kiiltiirel tasvir araci olarak da

goriilmektedir.

Gorsel 2: Misirlilar tarafindan olusturulmus Hiyeroglif alfabesi.

Hiyeroglif yaz1 sisteminde, nesneler, hayvanlar, bitkiler ve insan figiirleri gibi
formlardan tiiretilen sembollerin zamanla bi¢imsel 6zelliklerini yitirerek yazi karakterlerine
doniistiigi bircok kaynak tarafindan belirtilmektedir. Giiniimiizde dahi kiiltiirel miras
kalintilarina rastlanan arkeolojik kazilar sonucunda Misir toplumu, piktografik islemlerle

dogrudan anlami simgeleyen sembolleri, okunabilirligini artirmak i¢in stilize ederek soyut



sembollere doniistiirmeyi amaglamistir. Bu sistematik isleyise iligskin bir tanimlama 6rnegi

olarak Fischer (1999), su ifadeyi kullanmaktadir:

Piktografik yazi sistemi olarak anilan bu tiir yazi1 sistemleri, somut varliklar1 ve

hareketleri temsil eden simgeler aracilifiyla gorsel bir anlatim bigiminin

yayginlasmasini miimkiin kilmaktadir. Ornegin, Misirhlar, gorsel imgeleri zamanla

morfemlere ve yalnizca sesleri karsilayan isaretlere doniistiirerek kendi dillerini daha

etkili ifade edebilecek bir yapiya doniistiirmiislerdir. Sonugta, konusma dilinin

dilbilgisel yapisini aktarabilen islevsel bir logografik sistem ortaya ¢ikmistir; bu da

yazinin giiniimiizdeki tanimina karsilik gelmektedir (s. 90).

Toplumsal ve kiiltiirel mirasin yazi bigimleri araciligiyla ilerledigi evrimsel seriivende,

yazili dilin bir sonraki basamagi olarak Fenike alfabesi karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 3).
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Gorsel 3: Fenikeler tarafindan olusturulmus Fenike alfabesi.
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Gliniimiiz modern alfabesinin temelinin olugmasina katki saglayan Fenike alfabesi,

kiiltiirel iletisimin smirlarin1 denizasirt cografyalara tasiyan Fenikeliler tarafindan tarihe

eklenmistir. Antik ¢aglara damgasini vuran Siimerler, Misirlilar ve Fenikelilerin bu yazi

sistemlerini ardisik bir sekilde tarihe sunmalari, farkli Gislup 6zellikleri, uygulama bigimleri

ve goriiniimleri olan yazili dillerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu durum,

medeniyetlerin ardigik siirecler boyunca sergiledigi yenilik¢i yaklasimlari ve medeniyet

ingasindaki orglitsel yeterliliklerini ortaya koymaktadir. Misir’in logografik yazisini tercih

etmemelerinde sadece dil dis1 etkenler degil, ayn1 zamanda hece yazisinin Fenike dili



acisindan daha uygun oldugunu kabul etmeleri de etkili olmustur. Bu yaklasim, tercihlerini
belirlemistir (Fischer, 1999, s. 90). Bu goriisiin kesinligi arastirmacilar arasinda hala tartisma
konusu olsa da, Fenike alfabesinin dil yapisinin, giiniimiizde kullanilan alfabelerden biri olan
Latin alfabesinin ortaya cikmasinda, 6grenme esnekligi agisindan O6nemli rol oynadigi
belirtilmektedir (Gorsel 4). Ornegin, giiniimiiz Latin alfabesi, kokenini en erken Misir
hiyerogliflerinden almakta ve 2.000 yil1 agkin siiredir, ¢esitli dillere es zamanli olarak yeni
sistem dis1 isaretlerin eklenmesi ya da teknolojik yeniliklerin getirdigi anlamsal
genislemelerle evrimlesmektedir (Fischer, 1999, s. 88). Latin alfabesine dogru evrilen bu
tarih yazim serliveni, yazi bi¢cimlerinin tarihsel siirec i¢erisinde gecirdigi evrimsel doniigiim,

sistemlesme ve yerlesik bir yapiya kavusma siirecleriyle paralel bir sekilde ilerlemistir.
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a be ce dé 2 ef ge ha
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Gorsel 4: Latin alfabesi

Fenike alfabe sisteminde oldugu gibi harf esasli bir alfabe 6zelligi gdsteren bu yapi,
mecazlt bi¢imlerin yerini alarak her harfin bir sese karsilik geldigi sekilde yeniden
yapilandirilmistir. Fenike alfabesinden tiiretilen bu harflerden olusan Latin alfabesinin,
Antik Roma doneminde dilsel esneklik ve algilama hiz1 agisindan uyarlanabilir bir iletisim
aract haline geldigi bilinmektedir. Bu tarihsel siire¢ kisaca degerlendirildiginde; sembollerle
baslayan yazi yolculugunun, hayvan, nesne ve insan figiirlerinin bi¢imlerini igeren
bigimlerle ilerledigi ve giderek soyutlasarak giinlimiiz Latin alfabesinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirladig: bilinmektedir. Glinlimiiz dilinin temelini olusturan yazinin tarihsel evrimi

incelendiginde, kiiltiirel miras1 koruma, iletisimin kaliciligini saglama ve bilgiyi kaydetme

10



islevlerini iistlendigi; teknolojik gelismelere paralel olarak evrimleserek insan yasaminin
vazgecilmez bir unsuru haline geldigi goriilmektedir. Sembolik gdsterimlerden soyut
bigimlere dogru evrilerek Latin alfabesinin ortaya ¢ikmastyla sonuglanan bu siireg, alfabenin
egemen yazi sistemi niteligi kazanmasiyla farkli kiiltiirlere yayilmistir. S6z konusu siireci
daha kapsamli bir bicimde anlayabilmek i¢in, yazinin donemsel uyarlamalar1 her donemin
toplumsal, kiiltiirel ve dinsel dinamiklerinde kok salmis ve yazinin isleyisinde onemli
degisikliklere yol ac¢mustir. 15. yilizyila kadar uzanan bu tarihsel silirecte, Roma
Imparatorlugunun ¢okiisii ve merkezi otoritenin dagilmasi sonucu Ortagag toplumu,
egemenligin ve kontroliin miilkiyetine dayali hiyerarsik diizende orgiitlendigi bir yapiya
blirlinmiistliir. Manastirlarin egitim ve kiiltlirel birikimin korunmasina yonelik faaliyetleri
cercevesinde, donemin dinsel metinlerinin, ticari kayitlarinin ve dnemli eserlerinin yeniden
iiretilmesinin miimkiin hale geldigi bilinmektedir. Bu donemde baglayan Ortagag el
yazmalarinin yazimi, biiyiik 6l¢lide Hristiyanligin etkisi altinda sekillenen dinsel metinlerin
yeniden iiretilmesini ve korunmasini amaclamistir; bu dogrultuda manastirlarda calisan
rahipler ve kesisler tarafindan yaziya gegirilmislerdir. Bu yazma faaliyetleri manastirlarda
"Scriptorium" adi1 verilen 6zel boliimlerde yiiriitiilmiis ve el yazmalarinin hazirlanmasi ve
ciltlenmesi gibi onemli faaliyetlere 6nem verilmistir. S6z konusu donemin el yazmasi
metinleri okunakli harf bi¢imleriyle karakterize edilmis ve modern kii¢iik harfli yazinin
temelini olusturmustur. Metinlerin elle yazilmasi harflerin sadelesmesine yol agmstir; 1.S.
4. ve 9. ylizyillarda "uncial"” ve "yari-uncial” tarzlar gelismistir. Uncial, bliyiik harfli ve az
kivrimli; yari-uncial ise kiiclik harflerin onciisii olmustur (Becer, 2011, s. 91). Becer
tarafindan ifade edildigi gibi, bu yaz stillerinin tislupsal evrimi, el yazmalarinin kiiltiirtini
doniistiiren 6nemli unsurlardan birini olusturmaktadir. Bu ortaya ¢ikan yazi stilleri, harflerin

daha yumusak ¢izgilere sahip olmasini ve pratik bir sekilde islenmesini saglamistir (Gorsel

5).
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Gorsel 5: Parsomen tizerine yazilmis el yazmasi bir Mezmurlar Kitabi.

Parsomen gibi yumusak ylizeyli malzemeler ilizerine daha kolay yazi yazmak i¢in
gelistirilen bu yaz stili, koseli, keskin ve geometrik ¢izgilere sahip harfleri daha yumusak
cizgili formlara doniistiirerek akici yazi stilinin yayilmasini hizlandirmistir. Kare seklindeki
biiyiik Roma harflerinden farkli olarak uncial yaz: stili, okuyucuya daha rahat okunabilen ve
daha az yorucu bir okuma deneyimi sunmustur. Bu stilde harfler, mevcut boyutlarindan daha
biiylik ve daha belirgin sekilde bi¢cimlendirilmis; agik formlu ve yumusak ¢izgili yeni bir
yaz1 stili yaratilmistir. Yar1 uncial yaz stili, uncial yaz stilinin evrimlegmesi sonucu ortaya
¢cikmis; uncial yazi stilinde yerlesmis yumusak hatlarin inceltilmesi ve yumusatilmasiyla
gliniimiiz kii¢iik harfli yazinin tipografik detaylarini olugturmustur. Daha ince ¢izgiler elde
edilerek formlar1 daraltilan harfler, artik daha kompakt ve minimal bir goriiniim
sergilemislerdir. Gelistirilen bu yaz stilleriyle hem yazi pratiginde artis saglanmis hem de
el yazmasi metinlere ¢esitli slisleme unsurlar1 eklenmistir. Orta ¢ag el yazmalari, sahip
olduklar siislemelerle biiyiik bir {in kazanmistir. Bu el yazmalari, sanatsal acidan 6nemli
kabul edilmektedir. Nitekim, orta ¢cagin erken donem resim sanati, yalnizca bu siislemeler
araciligryla giiniimiize ulasabilmistir (Labarre, 1994, s. 26). Bu siislemeler, sanatsal neme
sahip el yazmalar1 acgisindan metinlerin kendisi kadar belirgindir. Uygulanan karmagik
sanatsal islemler, ayn1 zamanda yerlesmeye baslayan erken baski tekniklerine bir kopri
gorevi gormiistliir. Mekanize baski sistemi igindeki iiretim verimliligi, gorsel ve metinsel

zenginlige sahip el yazmalarinin kitlesel yayilmasina 6nemli katkida bulunmustur. Bu
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sanatsal doniisiim siirecinde kaydedilen 6nemli asamalardan biri, erken baski tekniklerinden
biri olan ahsap baskinin pratik hayata entegre edilmesidir. Yazinin kitlelere ulastirilmasinda
en 6nemli adimlardan biri olarak kabul edilen ahsap baskinin, ahsap bloklar iizerine oyularak
olusturulan kabartmali harf ve yazilarin miirekkeple preslenerek kagida aktarilmasidir.
Matbaanin icadina kadar gegen donemde farkli arastirmacilar tarafindan baski ve yayicilik
konusunda yapilan ¢esitli yorumlar nedeniyle kesin bir tarih verilememekle birlikte, ahsap
baskinin yazili kiiltiiriin devamlilig1 agisindan insanlik tarihinde 6nemli bir yere sahip oldugu

vurgulanabilir.

Basimeciligin tarihine iliskin, birbiriyle celisen goriisler ortaya atilmistir. Bunlarin
icinde gercege en yakin, 8. ylizyllda Asya’da basladigma iliskin bilgilerdir.
Matbaanin gelisimine kadarki gelen siireg i¢inde, basimcilikla ilgili en 6nemli bulus
olarak 11. ylizy1l ortalarinda gerceklesen, dizgi sirasinda yer degistirilebilen harflerin
kullanilmasi gosterilmektedir. Cinlilerin ilkin bal¢iktan, sonra kalaydan, daha sonra

tahtadan harfler yaptiklar1 6ne stirtilmiistiir. (Ketenci ve Bilgili, 2006, s. 49)

Tarihgiler, ahsap baskinin kokenleri konusunda birbirinden farkli spesifik bakis
acilar1 ortaya koymuslardir. Cogu tarih¢inin belirttigi gibi, bu yontemin ilk olarak 8. ytlizyilda
Asya'da, 0zellikle Cin'de ortaya ¢iktig1 konusunda genel bir fikir birligi vardir. Bu olusumun
farkl1 bir tanimina 6rnek olarak; baski, insanlik tarihindeki biiyiik bir doniim noktas1 olarak
Cinliler tarafindan gelistirilmistir. Ik uygulamalarda, diiz yiizeylerin oyulmastyla kabartil1
kisimlar olusturulmus, bu yiizey miirekkeplenerek daha sonrasinda kagida aktarim iglemi
gerceklestirilmistir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 34). Ayrintili ve yiiksek diizeyde incelik
gerektiren kabartmali ahsap baski teknigi, ¢cok sayida sozciik igeren sanat eserleri ve
metinlerin basiminda tercih edilirken, bu donemde gelistirilen bir diger baski yontemi olan
graviir baski teknigi, daha ayrmtili ¢izimlerin basiminda kullanilan bir yontem olarak
gelismistir. Graviir baski teknigi bu baglamda uygulanan bir yontem olarak su sekilde
aciklanmaktadir: Graviir, baski ylizeyine oyulmus bir goriintiiden baski alma yontemi olarak
tanimlanmaktadir. Bakir graviir olusturmak amaciyla, desen metal levhaya kazinmakta,
cukurlar miirekkeple doldurulmakta ve diiz ylizey temizlenmektedir. Ardindan kagit,
gorlintiiyili almak tizere levhaya bastirilmaktadir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 72). Olusturulan
bu basim teknigi adina 6rnek belirtilmesi gerekirse eger Becer (2011), bu konuda su sekilde
bir ifade kullanir: 1.S 770 yillarinda, bask1 amaciyla yazilarin tahta kaliplara yiiksek rolyef

teknigiyle oyulmaya baslandig1 ifade edilmektedir. Bu yontemle hazirlanan ilk elyazmasi
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orneginin Buda’nin ‘Diamond Sutra’ adli eseri oldugu belirtilmektedir. Bu eser 1.S. 868

tarthinde basilmistir (s.89) (Gorsel 6).

]

Gorsel 6: Ahsap baski teknigiyle olusturulmus kitaplardan ‘Elmas Sutra (Diamond Sutra) .

Glniimiizde British Library gibi saygin kurumlarda sergilenen Diamond Sutra,
bircok tarihgi tarafindan diinyanin en eski basili kitab1 olarak kabul edilmekte ve Budizm'in
temel prensiplerini igeren bilinen en eski basili metinlerden biri olarak anilmaktadir. Erken
donem ahsap baski teknigi ile liretilen bu eser, ayrintili teknik uygulamasi ve tarihsel baglami
bakimindan ahsap baskinin ¢ogaltma sanatinda kaydettigi onemli ilerlemenin somut bir
ornegini de olusturmaktadir. Ahsap baski tekniginin yaygin olarak kullanilmasi, 6zellikle
Asya kitasinda Budizm'in yayilmasinda olmak iizere tiim dini 6gretilerde basili metinlerin
seri iretimine olanak saglamistir. Ayrica insanlik ig¢inde bilginin yayilmasma katkida
bulunmak amaciyla hareketli tip baski gibi daha sonraki donemlerde gelistirilecek
yeniliklere zemin hazirlamistir. Ahsap baski tekniginde esas olarak kullanilan kabartma
yonteminden farkli olarak, ahsap malzeme yerine metal ve bakir levhalarin kullanilmasinin
ahsap baski tekniginin gelisiminde de rol oynadig: bilinmektedir. Bu teknik sayesinde metin
ve gorsellerin daha ayrintili ve ince is¢ilikle basilmasi miimkiin hale gelmistir; ahsap bask1
tekniginde elde edilmesi zor olan hassas detaylarin ortaya g¢ikarilmasi miimkiin olmustur.

Gravir baski tekniginin en eski Orneklerinin 14. yilizy1l Avrupa'sina dayandigi ve
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Gutenberg'in hareketli metal harfleri icat etmesinden Once kitap basiminda kullanildigi
bilinmektedir. Didaktik metinlerin ¢ogaltilmasinda ve karmasik resimlerin basiminda
kullanilan bu yontemde, sekiller ve metinler kesici aletlerle metal levhalar iizerine
islenmekte ve daha sonra matbaa yardimiyla kdgida aktarilmistir. Metal graviir teknigi,
déneminde ahsap baski1 teknigine kiyasla daha uzun 6miirlii oldugundan, dekoratif graviirler,
madeni para kabartmalar1 ve dini metinlerin ¢ogaltilmas1 gibi yiiksek iscilik gerektiren

baskilarin yapilmasina ve kopya iiretiminin devam etmesine olanak saglamistir.

2.2.1. Matbaanin Bulunusu ve Tipografi

Tipografinin gelisiminde 6nemli bir tarihi doniim noktasini olusturan matbaanin
icadi, bilgiye olan talebin artmasi sonucu Cin'de baglamis ve zamanla Avrupa'da yasanan
teknolojik gelismelere paralel olarak sekillenmistir. Avrupa’da baslangigta halk tarafindan
uygulanan ve bilim g¢evrelerinin ilgi gostermedigi blok baski, Cin’deki gibi kaba bir sanat
daliydi. Ancak Gutenberg’in daha incelikli ¢aligmalariyla birlikte, bu ilkel uygulama
zamanla ortadan kalkmigtir (Fiissel, 1999, s. 31-32). Avrupa'da uygulanan bu icat bilginin
daha pratik yontemlerle yeniden {iretilmesini ve ¢ok daha genis kitlelere iletilmesini
miimkiin kilmigtir. Bagka bir ifadeyle; hem Cin hem de Avrupa'da uygarlik, kitlesel baskinin
gereklilik haline geldigi noktaya eristiginde, baski teknolojisi ortaya ¢ikmis ve kitap ile
egitimin, bunlara ulasabilenler arasinda, yayginlasmasmna katki saglamistir (Carter ve
Goodrich, 1955, s. 291). Bu yenilik¢i adim, kitap basimini artirmakla veya bilginin daha
hizl1 yayilmasini saglamakla kalmayip, tipografi teriminin tarih boyunca kullanilmasina da
zemin hazirlamistir. Ketenci ve Bilgili’ye (2006) gore, Avrupa’da hareketli harfler ortaya
c¢ikmadan Once, Gutenberg’in gelistirdigi tipografi teknigine ilham veren ve Cin’de tahta
bloklara yiiksek rolyef biciminde uygulanan (Antik Yunancada aga¢ anlamina gelen (Xylo)
kelimesi ve Tipografi kelimelerinin birlesimi ile olusan kelime) ‘Xylotypography’ adli baski
yonteminin ilk 6rneklerinin burada kullanildig1 ifade edilmektedir (s. 236). Bat1 ile Dogu
arasinda baski tekniklerinde goriilen bu farkliliklar, matbaanin ne zaman icat edildigi ve nasil
benimsendigi konusunda 6nemli fikir ayriliklarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Carter
ve Goodrich’e (1955) gore, Avrupa, matbaanin icadim tipografinin baglangic1 olarak
tanimlarken, blok baskiy1 yalnizca 6n evre seklinde degerlendirir; buna kargin Uzak Dogu,
bu icadr blok baskinin baslangiciyla iliskilendirip hareketli harfleri ikincil gelisme olarak

yorumlamaktadir (s. 31). Matbaanin icat tarihi kesin olarak belirlenemese de, Alman mucit
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Johannes Gutenberg tarafindan 1450-1460 yillar1 arasinda gelistirildigi ¢ogu arastirmaci
tarafindan kabul edilmektedir. Cin'de uygulanan tahta baski tekniginin yani sira, Avrupa'da
gelisen baski sistemlerine, Gutenberg'in gelistirdigi metal harfler sayesinde neredeyse bir
asir atlamigtir. Gutenberg'in kursun, antimon ve kalay alagimlarindan olusturdugu metal
harfler, yaz1 sisteminin dayanikliligini artirdig: gibi, seri iiretime baslanmasini ve ¢ok amaglh
kullanilmasin1 da miimkiin kilmistir. Uretim siirecinde kullanilan punch, matris ve kalip
sistemi, 15. yiizyilda matbaanin etkisini giderek artirmis ve daha diisiik maliyetli {iretim
imkanmi ortaya ¢ikarmistir (Gorsel 7). Kusursuz dokiim elde etmek ve her harfin aym
biiyiikliikteki kagitlara basilmasini saglamak amaciyla gesitli kaliplar olusturulmustur. Bu

blok harfler siniflandirilarak belirli boliimlere ayrilmis kutulara yerlestirilmistir.

The punch, the matrix and
the mold

Gorsel 7: Baski sisteminde kullanilan punch, matris ve kalip sistemi.

Harfler, rakamlar veya semboller hassas bir diizenek icerisinde genellikle metal bir
zimba vasitastyla form kazandirmak amaciyla ¢elik veya demir gibi sert malzemeler tizerine
islenmistir. Yiksek sicaklikta 1s1l isleme tabi tutulan ¢elik veya demir yilizeye kuvvetli
darbelerle uygulanan bu islem sonucunda zimbalar harf, rakam ve sembollerin pozitif
formlarinin olusturulmasina olanak saglamaktadir. Bu zimbalar ayni zamanda metal
harflerin seklinin olusturuldugu sert malzeme elemanlari olarak da tanimlanabilir. Kullanilan
tipografik zimbalarin formlarina uygun olarak el is¢iligiyle veya donemin modern
makinelerinde iiretildigi bilinmektedir. Bu sistem igerisinde sonraki agsamada zimbalarla
islenen harf, rakam ve sembol desenlerinin ters (negatif) karsiligi olan matrisler devreye
girer. Zimbalarla sekillendirilen bu matrisler zimbalardan farkli olarak s1vi metalin dokiiliip

sogutulmasiyla harf bloklarmin iiretiminde kullanilmaktadir. Cesitli yazi tiplerine gore
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hazirlanarak 6zellestirilen bu matrislerde; baslik metinleri i¢in daha biiyiik ve daha giiclii
matrislerin, gévde metinleri i¢in ise daha kii¢iik ve daha ince matrislerin tercih edildigi
goriilmektedir. Bu baski sisteminde ve kalip mekanizmalarinda énemli adimlardan biri de

miirekkep kullanimidir.

Baski i¢in gerekli olan temel bir 6n kosul miirekkeptir. Aragtirmacilar, yag bazli bir
miirekkebin kesfinin Gutenberg’in bulusunun yolunu nasil hazirladigini uzun
zamandir vurgulamaktadir. Benzer sekilde, Cin’de blok baskiin icadi, ingilizcede
"India ink" (Hindistan miirekkebi) olarak bilinen ancak Fransizcada daha dogru bir
sekilde encre de Chine olarak tanimlanan bir miirekkebin kullanilmasiyla miimkiin

olmustur. (Carter ve Goodrich, 1955, s.32)

Gutenberg tarafindan gelistirilen bu miirekkep formiilasyonunun, yag bazli bir
yapiya sahip olmast nedeniyle su bazli miirekkeplere kiyasla harf bloklarmin yiizeyine
yapismada c¢ok daha islevsel oldugu soyleniyor. Yogun pigmentasyon kullanimi sayesinde,
solma veya yayilma riskine kars1 kagit ve parsdmen iizerinde oldukca dayanikli baskilar elde
etmek de miimkiin olmustur. Olusturulan bu mekanizma dogu Asya’da uzun yillar
uygulanan siirtme esasli yontem yerine, Gutenberg’in, miirekkebi nemli kagitlara,
miirekkeplenmis harfler araciligiyla, sarap presinden uyarlanan yiiksek basing sayesinde
homojen sekilde aktarmay1 basardigi belirtilmektedir (Fiissel, 1999, s. 9). Baski siirecinin
kritik asamalarindan biri olarak kabul edilen bu presleme asamasinin, miirekkebin kagit ya
da parsdmen ylizeyine yayilmadan homojen bir sekilde aktarilmasini ve baski kalitesinin
tutarlt olmasini saglamak igin tasarlanmis mekanik bir sistem oldugu bilinmektedir. Baski
makinesi, donemin geleneksel sarap ve zeytinyagi preslerinden esinlenerek tasarlanmuis;

uygulanan optimum basing sayesinde miirekkep transferini iyilestirmistir (Gorsel 8).
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Gorsel 8: Johannes Gutenberg’in gelistirdigi matbaa pres replikas:.

Ana mekanizmas1 ahsap iskelet ve metal plakalardan olusan bu matbaa araci,
miirekkepli metal harfleri yukari asag1 hareketlerle sikistirarak kagit iizerine aktarmaktadir.
Uygulanan bu baski yontemi ile el yazmasi ve ahsap baski tekniklerinin karsilastirilmasi
sonucunda 6nemli farkliliklarin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Geleneksel yontemlerin, baski
sistemine gore, bilgiyi genis kitlelere aktarmada ¢ok daha yavas ve maliyetli oldugu
bilinmektedir. Tarihsel siire¢ boyunca farkli cografyalarin baski teknikleri baglaminda kitap
iretimlerinin verimliligi ve erisilebilirligi, uygulanan baski yoOntemine bagli olarak
degismistir. Kitle iletisiminin temelini olusturan bu gelismeler sonucunda yayginlik kazanan
cesitli basilt yayinlar, bu doniistiiriicli sanat formunun evrimine dair derinlemesine bir bakis
acis1 sunmaktadir. Matbaanin daha gelismis bir yapiya ulagsmasiyla, Diamond Sutra'dan
Gutenberg Incili'ne kadar uzanan &rnekler bu gelisimin etkileyici tarihsel yelpazesini ortaya
koymaktadir (Gorsel 9). Tarihsel siire¢ boyunca farkli donemlerde iiretilen eserler

degerlendirildiginde;

Cin, Budist resimleri ve metinlerini basarak baglamistir. Japonya, alt1 ylizy1l boyunca
kitap basimin1 gergeklestirmis ve ancak Budist kutsal edebiyati disinda bir sey
basmay1 denemeden once bu sanati en iist diizeyde miikemmellige ulagtirmistir.
Mogol fetihlerine kadar Orta Asya'da bulunan biiyiik miktardaki basili edebiyatin

neredeyse tamami dini igeriklidir ve Budist resimlerinden ve kitaplarindan olusur.
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Hacgli Seferleri donemine kadar Misir'da yapilan baskilar, Kur'an'dan ayetler ve
dualardan ibarettir. Avrupa’daki blok bask1 ustalar1, incil resimleri ve “Fakir Adamin

Incili’ni iiretirken, Gutenberg Incil’in kendisini basmustir. (Fiissel, 1999, s. 26)

Gorsel 9: Johannes Gutenberg tarafindan baskilanan ilk kitap ‘Gutenberg Incili’.

Sonug olarak bu erken baski teknikleri, 15. ylizyilda Gutenberg'in matbaa makinesini
icat etmesiyle ¢esitlenmistir ve 16. ylizyilda tiim Avrupa'da yayginlagmis, daha gelismis yazi
tiplerinin ortaya ¢ikmasina ve baski stillerinin degismesinin onilinii agmistir. Matbaanin
yayginlasmasiyla birlikte farkli tipografik tarzlar gelismistir. Ozellikle Italyan Rénesans’ma
yonelik ilginin artmasi, birgok matbaacinin Venedik tarzin1 benimsemesine yol agmistir. Bu
baglamda Parisli Claude Garamond ise ilk bagimsiz dokiimhaneyi kurmustur (Ambrose ve
Harris, 2012, s. 18). Tim fontlarin, 6zellikle Garamond fontunun yaygin olarak kabul
gordiigii bir dénemin basladig: ifade edilebilmektedir. Onceki donemlerde kendi yazi
karakterlerini yaratan matbaacilarin aksine Garamond dokiimhanesi matbaacilarin hazir yazi
karakterlerini satin alabilmelerine olanak tanimistir. Hiimanist yazi geleneginden tiiretilen
Roman yaz1 karakterleri Avrupa'da kitap tasarimlarinda standartlagtirilmis ve tipografik
estetigin tamamlayici bir unsuru haline gelmistir. Modern tipografi baglaminda iiretilen bu
yaz1 karakterin kitap tiretimi ve diger basili materyallerin sayfa i¢i hiyerarsisinde dnemli bir

rol oynadig1 belirtilmektedir. Donem ilerledikge seri {iretim siireglerinin gelismesi ve biiyiik
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Olcekli endiistriyel faaliyetler, kitap ve benzeri basili materyallerin daha ekonomik
kosullarda iiretilmesinin Oniinii agmistir. Sanayilesme doneminde matbaa ve mekanik baski
makinelerinin teknolojik olarak gelismesi sonucunda kitap, gazete, brosiir gibi basilt

iirtinlerin daha hizli tiretilmesi ve genis kitlelere ulasmas1 miimkiin hale gelmistir.

2.3. Endiistri Devriminin Tipografiye Etkileri
2.3.1. Pantograf Makinesi

Johannes Gutenberg’in hareketli metal harflerinin icadindan Sanayi Devrimi’ne
kadar “Gegis DOnemi (transitional)” olarak adlandirilan bir dénem ortaya ¢ikmistir. 17.
ylizyilin sonlarina dogru tipografi alaninda déonem ve yapi bazinda siniflandirilan yazi
karakterleri ve matbaacilikta yasanan yeni teknolojik doniisiimler estetik ve iglevsel sanat
akimlarina dayandirilarak yeni bir donemin temelleri atilmistir. Matbaacilikta kurulan
manuel diizenekler ve bu gelismeler dogrultusunda gelistirilen baski makinelerinin
tipografik tasarim siireclerine kritik agidan yon verdigi goriilmektedir. Gegis Donemi’ndeki
miihendislik yaklagimlari sonucu gelistirilen Pantograf makinesi gibi manuel diizenekler
harflerin ve fontlarin daha tutarli bir sekilde kopyalanmasini ve g¢esitlenmesini saglamais;
yenilik¢i diizenekler kapsaminda metal ylizeylerde daha ince is¢ilik ve yliksek hassasiyetle

kalip tiretimine katkida bulunmustur (Gorsel 10).
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Gorsel 10: Pantograf makinesinin proje ¢izim ornegi.

Pantograf makinesinin, pimlerle birlestirilmis bes baglantili revolut ¢iftlerden olusan
bir sistem seklinde tasarlandigi; bu mekanizmanin, bir noktanin hareketini takip ederek diger
noktada ayni hareketin 6l¢eklenmis ya da aynisini iirettii belirtilmektedir (Tripathi vd.,
2018, s. 3). Olgekli ¢izime dayanan pantograf makinesi, her boyuttaki nesne igin bir hareket
kilavuzu gérevi goriir. Bu mekanizmanin sundugu olanaklar, endiistriyel tiretimin artmasina
ve endiistriyel Olgcekte yazi karakterlerinin iiretimine baglanmasina zemin hazirlamistir.
Gegis Donemi yazi karakterlerini dogrudan etkileyen bu gelismeler, eski el yazmalarinin
yazi karakterleri tizerindeki etkilerinin azalmasina ve geometrik formlarin daha belirgin hale

gelmesine zemin hazirlamistir.

2.3.2. Yazi1 Karakterleri

Cullen (2012)’ye gore; kazima sanatindan etkilenen Gegis Donemi serif
karakterlerinde, mekanik formun yani sira, orta ve yiiksek diizeyde kalinlik farki kontrasti
goriilmektedir. Kollarin yuvarlak serifleri ise keskinligi ve incelikli yapisiyla Humanist ve
Eski Stil tiirlerinden ayrilmaktadir (s.59). Gegissel yazi tiplerinin kdkeninin, Fransa'da Louis
XIV adina yeni ve entelektiiel bir yaz1 karakteri liretme girisimiyle iliskilendirildigi ifade

edilmektedir. Bu yaklasim, donemin yaygin yaz stillerine degil; matematiksel kurallara ve
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dogal oranlara dayal1 olarak sekillenmistir. Sonugta gelistirilen yazi karakterleri, Romain du
Roi (kralin romasi) olarak anilan ve kraliyet baskilar1 i¢in 6zel miilkiyet niteligi tasiyan

tasarimlar olmustur (Felici, 2012, 5.46) (Gorsel 11).

a b c
[ SEEgEEERRan
FEH
,
BEEL
LA
.
3T THH
4 ‘ s2an:
11
T
4+ 4 4
s
i1 i
6 ia e
(NSNS PERS .S 81
= i z
7 B “I#
H -
8'*. 11*:;‘ 1
T
‘s b e

Gorsel 11: Romain du roi yazi karakterinden ‘G’ harfi.

Gecis Donemi'nde fontlarin olusumunun baslamasiyla, tipografi alaninda bu fontlara
olan talebin arttig1 goriilmektedir. Olusturulan yazi karakterleri, tipografik stiller daha
modern ve islevsel hale geldikce, bu donemdeki bu donemdeki endiistriyel doniisiim
dogrultusunda sekillenmistir. Geleneksel yazi tasarim anlayisinin uzun siireli egemenligine
son veren John Baskerville, kendi ismiyle anilan karakterleriyle gecis donemi sinifinda yer
almigtir; Barok etkisiyle harf formlarin1 daha yatay ve basik bigimlere doniistiirmiistiir
(Becer, 2011, s. 94-95). Baskerville yaz1 tipi hem govde metni hem de basliklar icin
kullanilan ¢cok yonlii bir Gegis Donemi yazi tipi olarak tarih igerisinde 6nemini korumaktadir
(Gorsel 12). 1750'lerde gelistirilen bu yazi tipi, yalnizca estetik agidan degil, ayn1 zamanda
baski teknikleri acisindan da yeniliklere olanak tanimistir. Baskerville yazi tipi ayrica

geleneksel ve modern stiller arasindaki boslugu kapatmay1 basarmistir.
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Gorsel 12: Baskerville yazi karakteri.

Dikey vurgu ekseniyle dikkat ¢eken Baskerville yazi tipinde, seriflerin uglarindaki
ince detaylar bu yazi tipine daha sofistike ve modern bir nitelik kazandirmakta; boylece eski
yazi tiplerinden farkli bir goriiniim sergilemektedir. Genisletilmis anatomisiyle, 6zellikle
pantograf makineleri gibi mekanik araglarla, harflerin sofistike detaylar1 ve oransal
biitiinligli korunarak, bu yazi tipinin yliksek hassasiyetle yeniden liretilmesi miimkiin hale
gelmistir. Pantograf makineleriyle yapilan kopyalama islemlerinde, Baskerville yaz tipinin
ince kivrimlart ve keskin c¢izgileri hi¢bir bozulmaya ugramadan aktarilmakta; bdylece her

harfin anatomik yapist orijinal 6zellikleriyle korunmaktadir (Gorsel 13).

Gorsel 13: Baskerville yazi karakterinin pantograf iizerinde kopyalanmasi.
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Bu donemde Baskerville yazi tipinden sonra Bodoni ve Didot etkisini siirdliren ve
tipografik tasarimda one ¢ikan yazi tipleri arasinda yer almistir. Bu yazi tiplerinin bu yazi
tiplerinin olusumuna katkisi, keskin kontrastlar ve oldukg¢a kesin ¢izgilerle serif yazi
tiplerinin yeniden tanimlanmasi olarak kabul edilmektedir. Ince cizgileriyle Didot harf
formlar1 ve keskin modern serif yaklasimiyla sekillendirilen Bodoni yazi tipi, ddnemin yazi
tipi tasarim yaklasimina yeni bir boyut getirmistir. Bu donemde yazi tiplerinin attig1 yenilik¢i
adimlarin ve bu ilerlemenin Sanayi Devrimi sirasinda olusan hiyerarsik yapiya onemli
katkilar sagladig: belirtilmektedir. Bu gelisme ve endiistriyel doniisiim baglaminda Sanayi
Devrimi'nin tipografi ve baski teknolojisi tizerindeki etkisi agik¢a goriiliir hale gelmistir.
Hizla yayilan bu tipografik reformlar, yeni teknolojik gelismelerin ve otomasyon
stireglerinin ortaya ¢ikmastyla birlikte Sanayi Devrimi'nin baglangicinda 6nemli unsurlar

olarak kabul edilir.

2.3.3. Litografi

Sanayi Devrimi'nin ortaya ¢ikisinda etkili olan faktorlerin siki bir sekilde birbirine
bagli oldugu bilinmektedir. 1760 civarinda makinelesme ve kentlesme gibi yeniliklerin
baslangicini belirleyen bu donemde, teknolojik ve bilimsel gelismeler toplum yapisinda
kokli ve kokli doniisiimlere yol agmistir. Toplum iginde toplumsallik, ekonomi ve kiiresel
iliskiler geleneksel ve eski yapidan derin ve kapsamli degisimlerle modern bir yapiya dogru
evrilme firsat1 bulmustur. Modernlesme siirecinin ilerlemesiyle endiistriyel dlgekte iiretim
ve makinelesmis baski makinelerinin gelismesi, kitlelerin iletisim araglari araciliiyla
kentsel yasami yeniden boyutlandirmasina olanak saglamistir. Sanayi Devrimi ya da diger
adiyla Endiistri Devrimi, tipografinin modern anlayisim1 sekillendirmede etkili olan
donemlerden biri olarak kabul edilmektedir. Sanayi Devrimi, tipografi ve baski alaninda yeni
teknolojik fikirlerin ortaya ¢ikmasini ve reklamcilik gibi sosyo-ekonomik iiretim alanlarinin
gelismesini saglamistir. 18. ve 19. yiizyillardaki Sanayi Devrimi, Bati toplumunun ticari
gelisimini hizlandirmis; bu siire¢ yaz1 ve harf bigcimlerini koklii bicimde etkilemistir. Artan
tabela ihtiyaci, yazi sanatcilarini klasik kaliplarin disina ¢ikarak 6zgilin formlar iiretmeye
yonlendirmistir (Willen ve Strals, 2009, s. 12). Bu donemde {iretilen Linotip ve Monotip
baski makineleri, teknolojik ¢aga uyum saglayan buharla ¢aligan sistemler ve baski

mekanizmalariyla tipografi ve baski siiregleri daha verimli hale gelmis ve kitlelere
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erisilebilirlik artmistir. Baski teknolojileri baglaminda, Sanayi Devrimi sirasinda gelistirilen

baski1 tekniklerinden biri de litografi baski teknigidir.

Litografi (tasbaski) teknigi 1796 yilinda Bavyera’li Alois Senefelder tarafindan
bulunmustur. Bu baski tekniginin temel ilkesi, su ile yagin birbirini reddetmesiydi.
Resim ve yazilar diizgiin ylizeyli 6zel bir tas iizerine yag esasli miirekkep ya da
fiizenlerle ¢izildikten sonra tag ylizeyi once arap zamki ve su ile 1slatiliyor, daha sonra
yine yag esasli miirekkep merdane yardimiyla tas yiizeyine aktariliyordu. (Becer,

2011, s. 97-98)

Miirekkepli goriintiiniin aktarimi i¢in baski presinden faydalanilmakta, izerine kagit
yerlestirilmektedir. 1800'lerin baslarinda Senefelder, ¢cok renkli litografi denemelerine
yonelmis ve 1819°da yayimladigi eserinde, bu teknigin ileride resim c¢ogaltiminda
gelisecegini Ongoérmistiir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 149). Litografi yontemiyle birlikte
uygulanan bu teknik, 6zellikle resimli igerikli sanatsal baskilarda, gazete ve kitaplarda daha
ayrintili ve kaliteli goriintli ve metinlerin olusturulmasina olanak veren etkili bir unsur

olmustur (Gorsel 14).
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Gorsel 14: A. Hoen ve Co sirketinin Litografi ile basilmuis ilan ornegi.

Yag bazli kimyasallarin tas ylizeye uygulanmasiyla olusturulan metin veya
goriintiiniin basim islemi, suyun tag ylizeye niifuz etmesini onleyerek miirekkebin yalnizca
yaglh maddeye yapismasint saglar. Tipografinin toplumsal islevinde koklii dontisiimlere

neden olan litografik baski yontemi, emek ve kentlesme siire¢lerinden gegen toplumlarda
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tipografinin kokten yeniden sekillenmesine olanak tanimistir. Sanayi Devrimi sirasinda daha
ayrintili ve ¢ok renkli baskilarin iiretilmesini saglamis ve ayn1 zamanda biiyiik 6lgekli bir
doniisiim gergeklestirerek toplumlar aras1 fikir ve ticaret iletisiminin hizlanmasinda
belirleyici bir rol oynamustir. Sanayi Devrimi’nin ingiltere’de 1760-1840 arasinda basladig1
belirtilmekle beraber, bu siire¢ yalnizca tarihsel degil; enerji kullannomindaki doniigiimle
tarim toplumundan sanayi toplumuna gegisi saglayan koklii sosyal ve ekonomik degisimleri
de kapsamaktadir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 134). 1780’lerde James Watt tarafindan
gelistirilen buhar makineleri, iiretimde mekaniklesmenin Oniinlii agmis; tarim alanlarinda
calisan is¢iler fabrikalara yonelmis ve sehirlerin biiylimesi hiz kazanmistir. Bu doniistimle
birlikte politik iktidar aristokrasiden kapitalist kesime kaymistir (Becer, 2011, s. 95). Bu
donemde enerji verimliliginin artmasi, sanayilesme ve kentlesme siireclerini hizlandirmistir.
Sanayi Devrimi'nin toplumsal etkilerinin baglica unsurlarindan birinin iiretim ve tiiketim
dongiisiinde yer alan kapitalistler ve kapitalist tiiccarlar oldugu belirtilmektedir. Sanayi
Devrimi'nin ticari ve toplumsal etkilerinin yani sira tipografik alanda da 6nemli gelismelere

yol agtig1 bilinmektedir.

2.3.4. Fotografin Bulunusu

Gelisen baski1 teknolojisi, teknolojik devrimlerle daha sofistike bir yapiya kavusmus
ve tipografi alan1 da bu yeniliklere es zamanli olarak onemli gelismeler kaydetmistir.
Doénemin dinamiklerine uygun olarak tipografi alaninda kullanilan iiretim yontemleri,
malzeme tiirleri ve baski hizlar1 gibi unsurlar hizla degismistir. Bu geligsmeler ¢er¢evesinde
sanatsal bir ifade araci olmaktan ¢ikip toplum i¢inde yeni bir etkilesim aracina doniisen
tipografi sanati, derin etkiler yaratmistir. Bu etkilerin sonucu olarak gérsel bir iletisim araci
olarak fotografin icadi gergeklesmis, Sanayi Devrimi'nin tipografi ve baski lizerindeki
doniisiimiinii daha da giiclendirmistir. Toplumsal doniisiimler ve endiistriyel ilerlemelerle
sekillenen fotografin icadi, baski siireclerinin gelisimini hizlandirmig ve goriintiilerin daha
ayrintili ve 6zgiin bir sekilde iiretilmesini saglamistir. Bu baglamda fotograf, basili medyaya
daha yogun bir sekilde entegre olmus; donem igerisinde kitap, gazete, dergi gibi yayinlarda
bilginin daha canli ve dinamik bir sekilde iletilmesini mimkiin kilmistir. 19. yiizyilin
basglarinda gelistirilen fotograf¢iligin ilk kalici ve basarili 6rnegi Fransiz mucit Joseph
Nicéphore Niépce tarafindan gerceklestirilmistir. Baski plakalarina ¢izim yapmak yerine

alternatif yontemlerle goriintii aktarmay1 amaglayan Niépce, ¢esitli kimyasallar kullanarak

26



gelistirdigi sistemle cizimleri veya goriintlileri dogrudan herhangi bir ylizeye aktarmay1
basarmistir. Metal plakalar veya cam ylizeyler iizerinde goriintli yakalamay1 miimkiin kilmak
icin 1518a duyarli katmanlar igeren bir fotografik emiilsiyon yaratmistir. 1826’da Niepce,
kamera obscura’nin arka kismina yerlestirdigi teneke plakay1 pencereye dogru g¢evirerek,
dogrudan dogal goriintiiyii kaydetmistir. Niepce’in giin boyu 1s18a maruz biraktigi bu levha,
giinlimiize ulasan ilk fotograf 6rnegini teskil etmektedir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 143)
(Gorsel 15).

Gorsel 15: Niepce tarafindan icat edilmiy ilk fotograf makinesi.

Niepce'in gelistirdigi 1slak emiilsiyonun kisa dmiirlii oldugu belirtilmektedir. 1877
yilinda ise, giiniimiizde fotograf ve sinema alanlarinda kullanilan kuru emiilsiyonun ilk
orneklerinin tretimine ge¢ildigi ifade edilmektedir (Becer, 2011, s. 97). Fotografin
toplumdaki rolii, 1slak emtilsiyonla baslayip kuru plakalarla devam ederek, gazetecilik ve
bilimsel kesif alanlarinda toplumsal olgularin ve toplumsal dinamiklerin tarihsel olarak

kaydedilme siirecini derinlestirmistir.

2.3.5. Foto Graviir

19. ylizyilin sonlaria dogru fotografin baski sistemine entegre edilmesi amaciyla
gelistirilen fotograviir baski teknigi, fotograflarin kimyasal islemlerle bakir levhalara
aktarilmas1 yontemi olarak tanimlanmaktadir. Ozellikle siyah-beyaz baskida daha etkili

sonuclar veren fotograviir teknigi, aktarilan fotografik goriintiiniin tonunun, renginin ve ince
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ayrintilarinin baski yiizeyine hassas bir sekilde yansitilmasini saglar. Bagka bir deyisle;
Aside dayanikli ve 1518a duyarli materyal, tasarimin aktarildigi metal ylizeye uygulanmakta;
fotograviir ise, foto-kimyevi tekniklerle manuel baski yontemlerinin yerine gegerek, metal

plakada ayrintili ton farkliliklarint miimkiin kilmaktadir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 28).

Bir fotograf graviirii yaparken, orijinal fotograflanir ve fotografik negatif, metal
tizerinde asit direngli bir pozitif olusturmak icin kullanilir. Cizgi blogunun asitleme
islemi agamalar halinde yapilir ve her asamada, goriintii, kabartma olarak
miirekkeplenip veya asit direngli 6zelliklerini koruyacak sekilde islenir. Fotomekanik
reprodiiksiyonun temelinde fotografcilik yer alir ve Niepce, Talbot, Maddox, Pretsch
ve digerlerinin calismalari, foto graviir, intaglio ve fotolitografi gibi baski
siireclerinde paralel ilerlemelere yol agmistir; bunlar, baski iglemlerinin baskin

planografik bi¢cimleridir. (Chappell ve Bringhurst, 1999, ss. 216-217) (Gorsel 16)

Gorsel 16: Foto graviir teknigi ile olusturulmus Kral IIl. Ludwig'in 1914 tarihli pulu.

Fotograviir tekniginin sundugu 151k, golge ve detay kombinasyonu, iiretilen baski ve
yayinlarin hem gorsel olarak carpict hem de teknik olarak yiiksek kalitede olmasini
saglamaktadir. Baski ve fotograf¢ilik alanindaki bu gelismeler, gorsel kiiltiiriin

demokratiklesmesi ve kitle iletisiminin evrimi yolunda 6nemli adimlarin atilmasina zemin
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hazirlamistir. Bilgi paylasiminda artan hassasiyet hem sanatsal hem de islevsel alanda derin
etkilere sahip olmustur. Baski teknolojileri her gecen giin ilerleyerek, zamanla daha verimli
ve seri liretime yonelik baski sistemlerine olan ihtiyact dogurmustur. Bu ihtiyaglarin bir
sonucu olarak baski teknolojileri alaninda erken donem dizgi makineleri gelistirilmistir.
Baslangicta mekanik tabanli, daha sonra dijital otomasyona dayali bu makineler, basili
yayinlarin seri liretiminde hiz ve maliyet agisindan daha ekonomik ¢dziimler sunulmasini

miimkiin kilmistir.

2.4. 20. Yiizyilin ilkyarisinda letisim Arac1 Olarak Tipografi
2.4.1. Ofset Baski

Gegis Donemi ve Sanayi Devrimi ile birlikte toplumda yasanan tiretim ve tiiketim
dinamiklerindeki degisimlerin 20. ylizyilin baslarinda da etkilerini siirdiirdiigi
bilinmektedir. Bu donemde sanayi ve toplumda yasanan donilisim sonucu kentlesme
stirecleri hiz kazanmis, yeni teknolojiler ortaya ¢ikmistir. Bu yenilik¢i adimlarin giindelik
yasama entegre olmasiyla toplumsal iletisim kanallarinin evrimi modern toplumsal yapinin
olusmasinda 6nemli bir unsur haline gelmistir. Sanayi Devrimi déneminde egemen olan
buharli makinelerin kontroliinde ilerleyen iiretim siire¢lert 1920t ve 1930'lu yillardan
itibaren 6nemli doniistimlere ugramistir. Siyah-beyaz baski sisteminin dtesine gecen renkli
baski sistemlerinin uygulamaya girmesiyle, cogunlugu fotograf olan yaymlarda gercege
daha yakin goriintiiler elde edilebilmistir. Tasarim ve baski alaninda ifade 6zglirliiglini
genisleten renkli baski sistemleriyle baski sinirlarini agan tasarimcilar; tipografi, illiistrasyon
ve fotografin birlikteligini kurmus, grafik 6gelerin zengin kullanimini miimkiin kilmuis;
bdylece gorsel iletisim daha katmanli ve dinamik bir yapiya kavusmustur. Sanayi Devrimi
ile birlikte tipografi alaninda gelisen baski liretiminin ulastig1 son asama baglaminda, 20.
ylzyilin baslarinda baskinin hizi ve Olgeginin biiyiik Olclide degistigi, renkli baski
tekniklerinin kullanilmaya baslandigi, sanat akimlariyla birlikte yeni yazi tiplerinin tiretildigi

belirtilmektedir.

20. yiizy1l baslarinda Italya, Rusya, Almanya ve Hollanda'da ortaya ¢ikan ve sanatsal
ve politik goriisleri birbirleriyle ¢elisen, hatta karsit yapida olan Fiitiirizm, Dadacilik,
De Stijl, Bauhaus, Siiprematizm ve Konstriiktivizm gibi akim ve okullar ile birtakim

bagimsiz sanatc1 ve tasarimcilar gerek kuram, gerekse uygulama alaninda hayata
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gecirdikleri ¢alismalarla gliniimiiz tipografik tasariminin bicimlenmesine en 6nemli
katkry1 yapmstir. (Becer, 2007, s.19) 20. yiizy1l baslarinda Italya, Rusya, Almanya
ve Hollanda'da ortaya ¢ikan ve sanatsal ve politik goriisleri birbirleriyle ¢elisen, hatta
karsit yapida olan Fiitlirizm, Dadacilik, De Stijl, Bauhaus, Siiprematizm ve
Konstriiktivizm gibi akim ve okullar ile birtakim bagimsiz sanat¢1 ve tasarimcilar
gerek kuram, gerekse uygulama alaninda hayata gecirdikleri caligmalarla giiniimiiz
tipografik tasariminin bi¢cimlenmesine en onemli katkiyr yapmistir. (Becer, 2007,

5.19)

Ancak yeni tipografik isluplarin kesfi ve trendlerin tipografi iizerindeki
bicimlendirici etkileri, tam renkli baskiya yonelme siirecini baslatmis; daha sonra baski
tekniklerinde dlgeklenebilirlik, hiz ve kesinlik agisindan ofset baskinin gelistirilmesiyle son
halini almistir. 18. ylizyilda gelistirilen litografi baski tekniginin gelistirilmis hali olan ofset
baski, miirekkebin 6nce bir kapak ylizeyine, ardindan bir kalip araciligiyla baskinin
yapilacagi kagit yilizeyine aktarilmasi ilkesine dayanmaktadir. Giiniimiizde de gegerliligini
stirdiiren ve aktif olarak kullanilan bu baski teknigi, 6zellikle gazete, kitap ve reklam
malzemelerinde baskinin en yaygin uygulama yontemlerinden biri haline gelmistir. Litografi
baski, su ve yagin birbirine karismamasi ilkesine dayanir; baski yilizeyine dogrudan
uygulanmasi nedeniyle diizensiz baski yiizeyleri olusmasina neden olur. Bu sorunu ortadan
kaldirmak i¢in gelistirilen ofset bask1 teknigi, baski sirasinda miirekkebin 6nce kapaga, sonra
kagit yiizeyine aktarilmasiyla daha piirlizsiiz ve kaliteli baskilar elde edilmesini saglar.
Litografik baskinin ticari uygulamasi "ofset” olarak adlandirilmakta; bu yontemde tas
kaliplar, esnek ve ince metal levhalarla degistirilmekte ve baski silindirini sarmaktadir

(Becer, 2011, s.138) (Gorsel 17).
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Gorsel 17: Ofset baski ¢calisma mekanigi.

Ofset baski, islem sirasinda yiiksek ¢oziiniirliiklii goriintiiler saglayabilir ve farkl
kagit yiizeylerine basariyla aktarilabilir. Kaliplarin hazirlanma asamasinda daha oOnce
gelistirilen baski teknikleriyle karsilastirildiginda daha modern ve islevsel bir yapi
sunmaktadir. CM YK ve 6zel Pantone renkleriyle baski yapabilme 6zelligi sayesinde, iretken
tasarimcilarin kagida aktarmay1 hedefledikleri baskinin en yiiksek kalitesini elde etmelerini
saglar. 1970’11 ve 1980’11 yillarda fotodizgi teknolojisinin ilerlemesiyle birlikte fotodizgi ve
ofset baski uygulayicilart Gutenberg’in yaklasimini hem taklit eden hem de yenileyen bir
yaklagimi benimsemiglerdir. Teknolojik gelismelerin sagladigi olanaklar dogrultusunda
matbaa tretim hiz1 artmis; harflerin fotodizgi makineleriyle dijital ortama aktarilmasi
sonucunda harflerin tasarim ve dizgi siiregleri manuel miidahaleye gerek kalmadan daha
esnek hale gelmistir. Ancak bu uygulayicilarin taklit ettigi unsur yazmin kendisi degil,
matbaanin kendisi olmus ve bu eylem, okuma etkinliginin ¢ogunluk icin edilgen ve zihinsel
bir siire¢ haline geldigi, harflerin olusumunun fiziksel farkindaliginin ve diisiinsel aciliyet
duygusunun onemli Ol¢lide kayboldugu bir ortamda gerceklestirilmistir (Chappell ve
Bringhurst, 1999, s. 272). Bu donemde ofset baski ve fotodizgi kombinasyonu 6zellikle
renkli baskilarin iiretiminde 6nemli rol oynamistir. Ofset baskinin sagladig1 avantajlar kalite
kayb1 olmadan yiiksek ¢oziiniirliiklii baski yapilmasina olanak saglamistir; baski diinyasinda
yarattig1 biiyiilk devrim sonucunda matbaanin hizi ve verimliligi artmis, boylece daha

karmasik ve detayl baskilar tiretmek miimkiin olmustur.
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2.4.2. Linotip ve Monotip Dizgi Makineleri

Teknolojik gelismelerin toplumun her alaninda koklii doniistimlere yol actigr 20.
yiizyilda, yazili iletisimde tipografik uygulamalarin etkinliginin artmasi ve yenilik¢i
yonlerinin ortaya ¢ikmasi, ¢esitli ¢oziim arayislarinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir.
19. ylizyilin son ¢eyreginde modern tipografiye biiylik katkilarda bulunan Linotip ve
Monotip makineleri, metinleri mekanik olarak dizmek amaciyla gelistirilmistir. Bu
baglamda Linotip ve Monotip makineleri mekanik dizgi sistemlerinin Onciileri olarak ortaya
cikmig ve yazili liretim alaninda koklii bir devrim yaratmislardir. 20. ylizyil ilerledikce
fotodizgi ve dijital dizgi alanlarindaki gelismeler bu evrime biiyiik bir ivme kazandirmas;
tasarim ve iiretim siireglerinde islevselligin artmasinin 6niinti agmistir. Linotip ve Monotip
makinelerinin temel islevi yazili metinleri dizmek olmakla birlikte ¢alisma prensiplerinin
birbirinden farkli oldugu bilinmektedir. Linotip makinesi, 1880'lerde Ottmar Mergenthaler
tarafindan gelistirilmis; zamanla pek ¢ok defa yenilenmistir. Bu karmasik sistem; dokiim
makinesi, daktilo, otomat ve ekskavatoriin isleyis prensiplerini bir arada barindiran mekanik
bir diizenege sahiptir (Bringhurst, 1996, s. 137). Linotip makinesi metni satir bazinda
kaliplara dokerken, Monotip makinesi her harfi bagimsiz olarak doker ve bu harfleri satirlar
icinde birlestirir. Linotip makinesi biiyiik dl¢ekli ve hizli baski ihtiyag¢larini karsilamak i¢in
tercih edilirken; Monotip makinesi daha ayrintili ve diisiik tirajli diizenlemeler gerektiren

isler i¢in kullanilmaktadir (Gorsel 18).
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Gorsel 18: Linotip dizgi dokiim makinesi.

Dizgi makinesi, govdesindeki negatif matrisleri kullanarak sivi metal dokiim
yontemiyle yazili metinler olusturmakta ve bunlar1 satir bazinda birlestirmektedir. Dokiim
islemi sirasinda sivi metalin kaliplara dokiildiikten sonra katilastigi ve harf formlar
olusturdugu bilinmektedir. Bu islem sonucunda yeniden kullanima hazirlanan matrisler
makinenin haznesine geri yerlestirilir; harf kaliplariyla olusturulan satirlar dizgi sistemine
dahil edilir ve baskiya hazir hale getirilir. Linotip i¢in yaz1 tipi tasariminda {i¢ temel kisitlama
mevcuttur; kerning, 6zel matrisler olmadik¢a miimkiin olmamaktadir. Ayrica, "em"

olgiisiiniin 18 birime boliinmesi oranlarin duyarliligmi azaltmaktadir. ilaveten, italik ile

roman matrisleri cogunlukla birlikte kullanilmaktadir (Bringhurst, 1997, s. 137) (Gorsel 19).
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Teeth

Gorsel 19: Negatif harf dokiim kalibi (matrix).

Fakat linotip makinelerinin yazi tipi tasarimindaki bu sinirlamalarinin tasarimcilar
kisitladig1 bilinmektedir. Bu smirlamalarin istesinden gelmek adma bazi tasarimcilar,
genellikle var olan yazi karakterlerini linotip makinelerine uygun sekilde yeniden tasarlamak
zorunda kalmislardir. Bu yenilik arayislar1 sonucu, linotip makinelerinin sundugu verimlilik
ve hiz avantajlarina ragmen yaz1 tipindeki bu sinirlamalar1 agmak adina Monotip makineleri
ortaya cikmistir. Monotip makinesi, yalnizca yazi liretme aract olmayip tasmnabilir
dokiimhane islevi de gormektedir. Ancak birim tabanli sistem, hem harf tasariminda

sinirlamalar olusturmakta hem de sert metal dokiimiine imkan vermemektedir (Bringhurst,

1997, s. 138) (Gorsel 20).
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Gorsel 20: Monotip tiretim makinesi.

Kendine 6zgii bir ¢caligma prensibine sahip olan monotip makineleri temel olarak iki
ana bilesenden olusmaktadir. Klavye iinitesi ve harf dokiim {initelerinden olusan bu
makinelerin her iki iinitesinin de bagimsiz operatorler tarafindan kontrol edilmesi
gerekmektedir. Her harfin dokiimiinii bagimsiz olarak yapan bu sistemde, klavye boliimiinde
yazi yazildiktan sonra delikli bir kdgida aktarilmaktadir (Gorsel 21). Klavye bdliimiinde
yazinin olusturulmasi sirasinda her tus vurusunda kagit iizerinde bir delik agilmakta ve bu
delik ilgili harfi temsil etmektedir. Yaz sifreli olarak dokiim {initesine aktarilirken basingl

hava yardimiyla delikler okunmakta ve boylece hangi harfin dokiilecegi belirlenmektedir.
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Gorsel 21: Monotip makinesinde kullanilan delikli kdgit mekanizmasu.

Dokiim islemi sonucunda olusturulan harfler, makinenin ilgili bdliimiine
yerlestirilerek dizgi igerisinde hizalanir ve ardindan sayfa boyutuna gore konumlandirilir.
Bu islem, harflerin dogru sekilde hizalanmasini ve dizginin entegre bir sekilde
tamamlanmasini saglamaktadir. Diiz (roman) ve italik karakterler arasinda genislik farklar
bulunmakta; Monotip sisteminde “f* harfi gibi bitigik harflerle iist iiste gelmesi gereken
durumlar problem olusturmamakta iken, Linotip’te bu tarz kenetlemeler neredeyse miimkiin
olmamaktadir (Chappell ve Bringhurst, 1999, s. 215). Bu baglamda, Linotip makinesinde
harflerin c¢izgiler halinde dokiilmesi nedeniyle, 6zel semboller ve serifli harfler gibi
yerlestirilmesi zor olan karakterlerin yerlestirilmesinde bazi zorluklar ortaya c¢ikmustir.
Sonug olarak, her iki makine tiirli de tipografik siire¢lerde 6nemli bir adimi1 olusturmaktadir
ve matbaanin evriminde dnemli bir yere sahiptir. Linotip makinelerinin sagladig hizli iiretim
olanag1 sayesinde baski1 sistemi zaman agisindan avantaj kazanmis; Monotip makineleri ise
daha hassas ve esnek yapilar1 sayesinde tasarimlarin daha titiz ve 6zenli bir sekilde

tamamlanmasina olanak saglamistir.

2.4.3. Foto Dizgi
1915°te A. E. Bawtree, bilyiik olasilikla 1856’daki Ingiliz patentli modelden

esinlenerek fotodizgi makinesini tanitmaktadir; bu aygit, dairesel bicimde konumlanan yazi

ralarinin olusturdugu negatif disk sistemiyle ¢aligmaktadir (Sarikavak, 2005, s. 28). II.
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Diinya Savasi'ndan sonra litografi tabanli ofset baskinin yerini alan fotodizgi, 1950'li yillarda
tipo baskinin yerini alarak modern baski tekniklerinin Onciisii olmustur. Tipo baski
yonteminde her rengin ayri kaliplarla hazirlanmasi zorunlulugu maliyet ve zaman agisindan
baz1 zorluklara yol agmistir. Gorsel renklendirmede ise her rengin baski siireci igerisinde
bagimsiz olarak islenmesi ve uyum i¢inde birlestirilmesi gerekmektedir. Bu yontemin yerini
alan ofset baski ile daha modern bir yaklasim benimsenmis, yazi ve gorsellerin kaliba maruz
birakilmasi siireci daha pratik hale gelmistir. Ancak bu siiregte ¢esitli mekanik problemlerin
ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu problemler arasinda yazilarin dizilmesi siirecinde yasanan
zorluklar, harflerin dogru pozlandirilmasinda yasanan hassasiyet problemleri ve renk
tonlarinda tutarsizliklar sayilabilir. Fotodizgi sistemini etkileyen ve ortaya c¢ikmasini
tetikleyen faktorler arasinda s6z konusu teknik problemlerin yani sira fotografin icadinin da
onemli bir etkisi oldugu bilinmektedir. 19. ylizyilin sonlarmma dogru gazete ve dergi
iceriklerinde igerigi destekleyici unsur olarak fotograflarin kullanilmasi, fotodizgi
teknolojisinin yerlesmesine katkida bulunmustur. 1950'lerde bir¢ok {iretici bu gelismelere
uygun olarak fotokompozisyon sistemleri tasarlanmistir. Yazili metinler artik yiiksek basing
uygulanarak mekanik olarak "damgalanmiyor", bunun yerine fotografla ¢ogaltilmistir.
Ozellikle renk diizeltme ve gorsel keskinlikteki gelismeler, fotokompozisyon sistemlerinde
baski kalitesinde gozle goriiliir bir artisa katkida bulunmustur. Fotokompozisyon makineleri,
harfleri iceren cam veya plastik plakalar ve disklerle caligmistir. Harfler, olaganiistii bir hizla
tek tek pozlanmstir. Ik fotokompozisyon makineleri, doniistiiriilmiis sicak metal dizgi

sistemlerine benzer bir goriiniime sahiptir (Middendorp, 2012, s.170) (Gorsel 22).
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Gorsel 22: Fotodizgi makine ornegi.

Fotodizgi makineleri, linotip ve monotip makineleriyle baz1 6zellikleri paylagsa da,
dokiim kaliplarin1 karakter gorlintiilerini tasima olanagi saglayan kiiciik fotograf
negatifleriyle degistirmistir Her harfin 1s18a duyarli yontemler kullanilarak film iizerine
fotograflanmas1 ve bu goriintiilerin birlestirilmesi gorsel isleme tekniklerini miimkiin
kilmigtir. Negatiflerin lizerinden gegen 151k, harf goriintiilerini tek tek, daktilo benzeri bir
sekilde yatay olarak hareket eden fotograf kagidina aktarmis; bu kagit daha sonra yatay ve
dikey hareketlerle satirlarin ve sayfalarin diizenlenmesini olusturmustur (Felici, 2012, s.12)

(Gorsel 23).
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Gorsel 23: Fotodizgi ¢calisma mekanigi.

1960'larda foto dizgi makinelerinin kisaltilmig karakterler kullanmasi, metin
rakamlarinin bulunabilirliini yeniden smirlamistir. Giiniimiizde ise dijital yazi karakteri
iireticileri, metin rakamlar1 ve kiigiik harfleri igeren genis segenekler sunmaktadir; ancak
bunlar genellikle ayri licretlendirilmekte ve iyi tipografi icin zorunlu kabul edilmektedir
(Bringhurst, 1997, s. 137). Fotodizginin sundugu olanaklar, daha esnek ve kaliteli dizgiye
olan talebin karsilanmasini saglamis; dijital dizgiyle birlikte, farkli medya ve ¢oziiniirliiklere

sorunsuzca uyum saglayabilen dlgeklenebilir yazi tiplerinin gelistirilmesinin oniinii agmistir.

2.4.4. Arts and Crafts

Sanayi Devrimi'nin toplumsal, ticari ve sanatsal kaosunun yarattig1 zorlu kosullara
tepki olarak 1890'larin basinda Ingiltere'de ortaya c¢ikan Arts and Crafts hareketi, modern
tipografinin olusumunda 6nemli bir tarihsel doniim noktasini olusturur. Sanayi Devrimi ile
gelisen makinelesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan seri tiretime tepki olarak ortaya ¢ikan bu
hareket, sanatsal birlik ve biitiinliigiin korunmasini; zanaatkarlar tarafindan gergeklestirilen
tasarim ve el sanatlarinin estetik degerlerini vurgulamistir. William Morris (1834-1896), 20.
ylizyilin baslarinda sanati1 gilindelik yasama entegre eden ve grafik formlar araciliiyla

toplumsal dontisiimler gerceklestiren Arts and Crafts akiminin Onciiligiinii yapmustir.
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Morris, yalnizca estetik duyarliliklar1 vurgulamakla kalmamais, ayn1 zamanda donemin is¢i
siifinin zanaatkarliginin degerini artirmay1 amaglayan farkli bir bakis agis1 da gelistirmistir.
Morris’in 19. ylizyilin sonlarindaki kitap tasarimlari, geleneksel tipo baskiya dayali
muhafazakar tiretim yontemlerini yeniden giindeme getirse de okuyucunun estetik algisin
gelistirmis ve basili sayfadaki gorsel diizenin metinsel yapmin vazgecilmez bir dgesi
oldugunu gostermistir. Erken modernist sanatgilarin yaklasimlarina tamamen zit bir tutum
sergileyen bu akim, onlarin eserlerinin tam tersini olusturmustur (Becer, 2007, s. 20).
Morrisin yenilik¢i tavirlarinin ve el isciligi ile estetik biitiinliigii savunan goriislerinin
temelini giiglendiren bir diger kilit figiir ise John Ruskin’dir. Erken modernist sanatcilara
tamamen zit bir yaklagim sergileyen bu hareketin entelektiiel temeli, yazar ve sanatg1 John
Ruskin'in (1819-1900) etkisidir. Ruskin, toplumun "en fazla sayida onurlu ve mutlu bireyi
koruyacak sekilde iiyelerinin hayatlarini bilingli bir sekilde nasil diizenleyebilecegini"
sorgulamis; boylece ticari ekonomiye karsi ¢ikmig ve sanati ortak iyilige hizmet eden emekle
birlestirme fikrini savunmustur (Meggs ve Purvis, 2006, s. 166). Tasarim pratiginde
benimsenen felsefi yaklagima paralel olarak, Arts and Crafts doneminin tipografi tizerindeki
etkisi sadece bicimsel diizeyle sinirli kalmamistir. Bu donemde iiretilen yazi tiplerinde,
kullanilabilirlik ve okunabilirlik 6lciitlerinin yan1 sira gorsel ve estetik kaygilar
dogrultusunda daha islevsel bir yaklasim benimsenmistir (Gorsel 24). Tasarimcilarin harfleri
hem bir iletisim aract hem de gorsel bir sanat eseri olarak degerlendirme egilimi, yazi
karakterlerinin tasarim ilkelerinin gelisimine dnemli katkilar saglamistir. Bu dénemin yazi
karakterleri incelendiginde, Arts and Crafts doneminde tasarlanan yazi karakterlerinin
estetik anlayisiin 19. yiizy1l yazi karakterlerine kiyasla daha ince iglenmis formlar ve
stisleme cizgileriyle sekillendigi; mekanik iiretimin getirdigi keskin formlar1 ve kusursuz
yapayligr bilingli olarak reddettikleri, dogal, el yapimi1 karakterlerini koruduklari
goriilmektedir. Arts and Crafts hareketi igerisinde tasarimi sekillendiren ¢esitli ideolojik
yaklagimlarin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Ayni1 zaman diliminde gelisen karsit
anlayislar, zanaatkarlik ile modern endiistriyel {iretim arasindaki gerilimi ortaya
koymaktadir. Bu ayrigsma, 20. yiizy1l tipografisinin egilimlerini belirleyen kritik bir esikti;
sans serif fontlarin yiikselisiyle, el isciligine dayali yazi karakteri endiistriyel tasarim ve

modernizm karsisinda giderek zayiflamistir.
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Gorsel 24: The Arts and Crafts Exhibition Society afisi.

2.4.5. Fitiirizm

Fiitiirizm, 20. yiizyilin baslarinda italya’da sekillenmis ve Italyan sair Filippo
Marinetti’nin (1876-1944) 20 Subat 1909°da Paris gazetesi Le Figaro’'da Fiitiirizm
Manifestosu nu yayimlamasiyla dogmustur. Marinetti’nin coskulu anlatimi, tiim sanat
dallarinin fikir ve bigimlerini bilimsel ve endiistriyel toplumun yeni kosullarina kars:
sinamasi gerektigini savunan devrimci bir hareketi ortaya koymustur. Bu hareketle gegmisin
estetik anlayislar1 reddedilmis; modern diinyanin 6geleri olan hiz, teknoloji ve hareketlilik
benimsenerek sanat, edebiyat ve kiiltiir alanlarinda yenilik¢i bir yaklasim benimsenmistir.
Fitiirist hareket, makinelesmeyi, endiistriyel gelismeyi ve ¢agdas yagamin dinamik enerjisini
vurgulamis ve modernligi yliceltmistir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 250-251). Fiitiirizm,
Marinetti’nin fikirleriyle sekillenen bir anlayisla ifade edilmektedir. Marinetti, bu hareketin
dinamik yapisinda patron, organizator, yonetici, elestirel sorgulayici, iiretici ve sanatgilara
rehberlik eden bir figiir olarak varlik gostermektedir (Becer, 2007, s. 52). Fiitiirist
manifestolarda, gegmisin sanat anlayisinin tamamen reddedilmesi gerektigi vurgulanmakta;
buna karsin, onun yerine nasil bir sanatin inga edilecegi hususunda ise net bir tanim
yapilmamaktadir (Antmen, 2008, s. 66). Savas heyecanini ve makine ¢agini 6ne ¢ikaran
anlayis; hiz, modern yasam ve devrimi idealize etmekte; burjuva geleneklerine, duygusalliga

ve ahlaka karsi durmakta; Moralizm ve Feminizmi elestirmekte; miize ve kiitiiphane gibi
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kurumlar yikmaya davet etmektedir (Bektas, 1992, s. 43). 20. yilizyilin baglarinda geleneksel
bigimlerden radikal bir kopusu savunan Fiitiirizm, 6zellikle tipografi yaklasiminda, ¢oklu
perspektifler, geometrik bicimler ve soyut formlar gibi Ogeleri sanatin merkezine
yerlestirmistir (GoOrsel 25). Fiitiirist diislincenin, hizla degisen diinya dinamikleri ve modern
bigim anlayisi dogrultusunda tasarimda hareketli ve parcali bigimlerin kesfine zemin
hazirladig1 bilinmektedir. Gelistirilen bu yeni gorsel dil, geleneksel tasarim yaklagiminin
konvansiyonelligine meydan okumus ve daha dnce deneyimlenmemis bir goérsel ritmin
ortaya c¢ikmasini saglamistir. Fiitiirizm akimi kapsaminda, tipografi alaninda harf
bigimlerinin parcalanmasi ve ritmin bozulmasi tasarimcilar tarafindan avangart bir ifade
bicimi olarak kabul edilmistir. Bu dogrultuda gelistirilen yeni ifade bigimlerinin yazi
karakterlerinin kullanim ve algilanma bi¢imlerine yansidig; yaz1 akislarinin ritminin ¢oklu
punto ve yon degisiklikleriyle doniistiigii goriilmektedir. Spiral, diyagonal veya dairesel
diizenlemelerle tasarimlarda uygulanan bu yazi karakterleri, Fiitiirizm akimi icerisinde

ifadeci tipografi yaklagiminin 6niinii agmistir.

“1 PAROLIBERI STI,,:
AN

BOCCIONI, BUZZL
EALA ¥

CONSONANTI M
P VOCALI B
NUMERI

Verbalisation N XK
dynamique %0 T,
o
fa route

N $ g
&N, Yy e
MARINETTI, parolibero. — Meontagne - Vallate + Strede ~ Jofie

Gorsel 25: Parole in Liberta (Sozlerin Ozgiirliigii) afisi.
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2.4.6. Dadaizm

Dadaizm, tarafsiz Isvigre'nin Ziirih kentinde, diinyanin paylasim savaslarini anlamsiz
bulan ve buna tepki gosteren uluslararasi sanat¢ilarin ortak dayanismasiyla sekillenmistir
(Antmen, 2008, s. 123). Dadaizm, homojen bir yapi1 sergilemeyen farkli diisiinceler,
malzemeler ve egilimler ortaya koymustur. Bilingli sagmalik, anarsi, alaycilik ve estetik
normlarin reddi temel ilkeleri arasinda yer almaktadir. Donemin Dadaistleri, anin kendisinde
yagsamislardir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 23). Savasin yikici etkilerine dogrudan bir yanit
olarak 1916-1924 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan Dadaizm, temel ilkeleri ve toplumsal normlari
sorgular; sanat karsit1 bir yaklasim benimser ve savasin kaosuna ve mantiksizligina karsi
radikal bir durus sergilemektedir. Dadaizm, akil ve mantiga dayali bir diinya diizeninde
savasin korkun¢ sonuglarinin ve anlamsiz ¢atismalarin ne kadar sagma ve kabul edilemez
oldugunu ortaya koymaktadir. I. Diinya Savasi'nin katliamlar1 ve anlamsizligina karsi dogan
bu hareket, soke edici yontemlerle ve alayci bir tislupla, Avrupa toplumundaki yozlasmay1
ve savas, toplum, gelenek, din ile sanata dair koklesmis degerleri elestirmistir (Bektas, 1997,
s. 45). Dada hareketi, savasin geride biraktig1 yikima karsi bir direnis olarak sekillenmis,
Avrupa toplumunun yerlesik temellerine karsi radikal bir felsefi durus sergilemistir.
Yalnizca sanatsal bir ifade bigimini degil, ayn1 zamanda rasyonel diisiinceyi alayci ve
asagilayici bir tavirla reddeden ideolojik bir tutum ortaya koymustur. Hareketin Onciisii
Alman sair ve diistiniir Hugo Ball'un tipografiyi bir ifade araci olarak kabul etmesi, sanatin
siirlarini zorlayarak ve onu estetik kaygilardan arindirarak geleneksel sanatsal kavramlarin
altlist edilmesini sagladi. Dadaist tipografi, harfleri ve yazi tiplerini sanatsal malzemeler
olarak gdorsellestirerek kaotik bir gorsel dilin insasinin 6niinii agti. Bu donemde sanatgilar,
yeni yazi tipleri yaratmanin Otesinde, posterlerden, reklamlardan, mektuplardan ve
gazetelerden Ogeler kullanarak parcali kompozisyonlar ve tipografik kolajlar olusturdular
(Gorsel 26). Dadaistler, metni dinamik hale getirmek i¢in sozciikleri ve harfleri sayfaya
cesitli oOrtintiilerle yerlestirerek anlamsal diizensizlikler ve gorsel giiriiltii iirettiler; boylece
okuyucunun algi siireglerini bilingli olarak zorlamayir amagladilar. Harflerin potansiyeli
kullanilarak tist liste yerlestirilen tipografik katmanlarla metnin okunabilirligi bozulmus;
coziimleme ve algilama siireci karmasiklastirilmig, metinle okuyucu arasinda alisilmadik
bicimde kaotik ve kopuk bir iletisim hatti kurulmustur. Dadaizm’in tipografide kolaj
tekniklerini benimsemesi ve var olan yazi karakterlerini dagitmasi, 20. ylizyilin radikal

tipografi anlayisin1 da 6nemli Olclide etkilemistir. Bu hareketin tipografiye etkileri yazi
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karakterleri baglaminda incelendiginde, dogrudan yeni yazi tipleri yaratmak yerine var olan
yaz1 karakterlerinin yeniden islenerek kullanildig1 goériilmektedir. Dadaistlerin 1916-1924
yillar1 arasinda hareketin estetik anlayisina uygun olarak diizenledigi yazi karakterleri
cogunlukla endiistriyel ve baski tabanli sistemlerden tiiretilmistir. Alayci ve elestirel
yaklagimlarla sekillendirilen, kolaj teknikleri ve rastgele diizen diizenlemelerinin eslik ettigi
bu yazi karakterleri, Dada hareketinin diizen karsit1 yaklasimini giiclii bir sekilde yansitir.
Harf big¢imlerinin bu tiir diizenlemelerle okunabilirlik normlarinin o&tesine itilerek

kullanilmasi, hareket icerisinde gelistirilen gorsel dilin dogrudan bir 6rnegini olusturur.
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Gorsel 26: Kurt Schwitters ile Dada Matinesi afisi.

2.4.7. De Stijl

20. yluzyil baslarinda Hollanda'da etkisini gostermeye baslayan "De Stijl" adh
modernist tasarim hareketi, gorsel sanatlarin tiim alanlarini etkilemistir. Hareketin liderligini
iistlenen Theo van Doesburg, kuramsal ve uygulamali ¢galismalariyla ¢ok yonlii sanat¢iligini
ortaya koymustur (1883-1931) (Becer, 2007, s. 153). De Stijl hareketi, yiizeyin Gtesine
konumlanan ve tek bir bakis a¢isiyla sinirli olmayan gergek bir sanat anlayisini benimsemis;
mimari, grafik tasarim, tipografi ve endiistriyel tasarim gibi bir¢ok alanda etkisini gosterdi.

Doganin ve evrenin uyumuyla ortaya c¢ikan evrensel uyumun sanat ve tasarimla ifade
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edilmesi gerektigine inanan De Stijl sanatgilari, gorsel 6geleri en basit forma indirgemeyi ve
dogadaki diizensizlikleri soyut ve rasyonel bir diizene doniistiirmeyi amaglamislardir. Baska
bir deyisle; belirlenmis gorsel dilleriyle De Stijl sanatcilari, doganin evrensel sistematigini
ve evrenin matematiksel formunu sanat araciligiyla aktarmay1 amaglamis; ayrica ¢aglarinin
entelektiiel ve spiritiiel ortamini igsellestirerek “caglarinin genel bilincini” dile getirmeye
caligmiglardir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 295). Sanatin yasamdaki konumunu derinlestirme
cabasi, Konstriiktivizm ve Bauhaus gibi sanat akimlarinin da 6niinii agmistir. Sanatin manevi
diizeni yansitmasi gerektigi inancindan yola ¢ikan De Stijl sanatgilari, kisisel duygularin ve
natliralist tasvirlerin tasarim silirecinden arindirilmasi gerektigini savunmuslardir. Bu
dogrultuda evrensel bir estetik arayis baglatilmis; modern toplum ideali i¢in bilimsel diisiince
ve felsefeden ilham alinmistir. Etkili modernist hareketlerden biri olarak kabul edilen bu
yaklagim, saf soyutlamay1 benimsemis ve tipografiye kadar uzanan ve idealist, {itopik bir
sanat anlayisina doniisen bir siirecin pargasi haline gelmistir. Theo Van Doesburg ve Vilmos
Huszar, tipografide sans serif karakterler kullanarak 6zellikle kavisli ve yuvarlak cizgilerden
kaginmiglardir. Bicimsel uyumu ve kompozisyonel dengeyi vurgulamak igin,
okunabilirlikten ziyade gorsel ritim ve denge yaratmak amaclanmig ve simetrik ve siisleyici
tipografik formlar reddedilmistir (Gorsel 27). Harfler cogunlukla dar dikddrtgen pargalarin
birlestirilmesiyle olusturulmus; sayfa diizenleri hayali bir 1zgara sistemi tizerinde asimetrik
olarak yapilandirilmistir (Bektas, 1997, s. 68). Bu baglamda De Stijl sanatg¢ilarinin
tipografiye getirdikleri soyut ve rasyonel estetik yaklagim, bigimlerin radikal sadelestirilmesi
ve harflerin ve sozciiklerin kompozisyon igindeki konumlandirilmasiyla netlik, denge ve
evrensel uyumu vurgulayan yeni bir gorsel iletisim yaklasimi getirmistir. Donemde
gelistirilen yazi tiplerinin bi¢im ve goriiniimlerinde diiz ¢izgiler, dik acilar ve temiz
goriniimli yalin formlar 6n plana ¢ikmistir. Bu yazi tiplerinin olusumunda anatomik
diizensizlik ve dogal bi¢im Ogeleri yerine soyut geometriyle biitiinlesmis matematiksel denge
vurgulanmistir. Sanatcilarin hareket icinde benimsedikleri yazi tiplerinde net kontrastlarin
yoklugu, kavisli bigimler ve dogadan kaynaklanan dekoratif 6gelerin reddi esas alinmis ve
geleneksel tipografik anlayis kirilmistir. Geometrik katilik ve soyutlama arzusu asiriya
gotlirlilmiistiir. Dilizen ve denge arayisina odaklanan De Stijl tipograflarinin biraktigi bu
miras, giiniimiiz tasarim pratiklerinde bile agik¢a goriilebiliyor; sadelik ve netlik, etkili

gorsel iletisimin temel 6geleri olmaya devam etmektedir.
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Gorsel 27: Internationale Tentoonstelling Op Filmgebied afisi

2.4.8. Bauhaus Tasarim Okulu

Almanya’da 1919 yilinda, geleneksel bir sanat okulunun doniiserek kurulan
Bauhaus’un, 1933’te faaliyetlerine son verilene dek modern sanat ve tasarimin ¢cagdaslasma
siirecine onemli katkilar sundugu belirtilmektedir (Becer, 2007 s. 181). Bauhaus yalnizca bir
egitim kurumu olarak degil, ayn1 zamanda tipografinin ¢1gir acan gelismelerine taniklik eden
sanat, zanaat ve endiistriyi biitlinlestirmeyi amaclayan bir hareket olarak da sekillendigi
bilinmektedir. Okunabilirlik ve islevsellige odaklanan Bauhaus, sadelik ve agiklik ilkeleri
dogrultusunda modernlesen ve endiistrilesen bir toplumun ihtiyaglarini yansitmayi
bagsarmistir. Almanya'da, yirminci yilizyilin baslarinda, endiistriyel toplumun tasarim
kalitesini iyilestirmek icin 1907'de "Der Deutsche Werkbund" hareketi kurulmustur.
Sanatcilar1 ve zanaatkarlari endiistriyel iiretimle biitiinlestirmeyi amaclayan bu olusum,
Almanya'nin uluslararasi rekabet kapasitesini artirmak istemistir. Ucuz tiiketim mallarinin
ve seri iiretimin hem islevsel hem de estetik seviyelerini iyilestirmek i¢in tasarimin 6nemini
vurgulamistir. Bauhaus, bu hareketin dogal bir devami olarak ortaya ¢cikmistir (Bektas, 1997,
s. 69). Toplumsal fayday1 6n planda tutan bir ara¢ olarak kabul edilen Bauhaus, tasarimda
bicim ve islev arasinda miikemmel bir denge kurmay1 amaclamistir. 20. yiizyilin gorsel

dilinin sekillenmesinde 6nemli rol oynayan bu akim, yenilik¢i egitim yaklasimlarina ve sanat
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ile teknolojinin biitlinlesmesine kararli bir tavir sergilemistir. Bauhaus diisiincesinin
merkezinde, geleneksel akademik sanat egitiminin toplumun ihtiyaclarina cevap verebilecek
sanatcilar yetistirmekten uzak oldugu inanci yer almaktadir. Mimari alaninda faaliyet
gosteren Walter Gropius (1883-1969), bu yaklasimi temel alarak 'yapi evi' anlamina gelen
Bauhaus'u, bir tiir 'atdlye-okul' biciminde yapilandirmistir. Geleneksel sanat ve tasarim
Ogretim metotlarindan koparak, sanati endiistriyel iiretimle biitiinlestiren, pratik
uygulamalarla disiplinler arasi is birligini 6n plana ¢ikaran bir sistem benimsenmistir.
Boylece, standart kaliplara bagli egitim modellerinin disina ¢ikilarak, uygulamali egitim
stiregleriyle islevselligi esas alan bir {iretim anlayis1 gelistirilmeye ¢alisiimistir. Sanat ile
zanaati biitiinlestirip doniistiirmeyi amaglayan bu yaklasim, endiistriyle sanat arasinda koprii
kurmay1 hedeflemistir (Antmen, 2008, s. 107). Bauhaus felsefesinin tipografiye etkilerine
bakildiginda salt estetik kaygilarin 6tesine gecerek siislemeden uzak, sematik kurguya dayali
bir dil yaklasiminin benimsendigi goriilmektedir. Akimda etkili olan yazi tipleri, harf
anatomisinin basit geometrik formlara doniistiiriilmesi ilkesine dayanarak tasarlanmistir.
Gorsel dengeyi okunabilirlikten {istlin tutmanin aksine; karmasik yazi tipleri ve tipografik
diizen i¢inde bu iki temel 6genin yeniden tanimlanmasi, s6z konusu akimin tipografiyi
rasyonel bir diizleme yerlestirdigini ortaya koymaktadir. Simetri yerine asimetrinin tercih
edilmesi, tasarim diizenlerinde ritmik kompozisyonlarin kullanimini artirmistir. “Bigim
islevi izler” ilkesi dogrultusunda ilerleyen bu modernist yonelim, tipografi baglaminda soyut

ve notr tasarimlarin yapilandirilmasina olanak tanimistir (Gorsel 28).
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Gorsel 28: Bauhaus Weimar Sergisi afisi.

2.4.9. Konstriiktivizm

Ideolojik bir arag olarak koklii bir doniisiim gegiren tipografi, 20. yiizyilda sanat ve
tasarimin toplumsal islevine odaklanan Konstriiktivizm’in temel hiyerarsisi ve propagandact
estetik anlayislar1 dogrultusunda propagandact estetikle yogrularak sekillenmistir. 1913'te
Vladimir Tatlin'in 6ncii yaklagimiyla dogan ve 1917 Ekim Devrimi'nden sonra esas bi¢imini
kazanan Konstriiktivizm, I. Diinya Savast ve Sovyet Devrimi'nden sonra Rusya'da ortaya
cikan bir sanat hareketidir. 1920’lerde Rusya’daki Konstriiktivizm akimi ile Almanya’daki
Bauhaus Okulu’nun eserleri karsilastirildiginda, farkli baglamlarda iiretilmis olsalar da;
iretim yontemleri, kullanilan malzemeler ve geometrik formlar1 bakimindan benzerlikler
tasidiklar1 ifade edilmektedir (Antmen, 2008, s. 103). Her iki hareket de tasarim yaklagima,
ozellikle geometrik formlar ve endiistriyel iiretim teknikleri agisindan 6nemli benzerliklere
sahiptir. Yapilandirmacilik, sanati ve tasarimi endiistriyel liretimle biitiinlestirerek toplumsal
diizeni yeniden sekillendirmeyi amaglamistir. Devrimden ortaya ¢ikan yeni sosyalist
diizenle, temsile dayanmayan ve 0zlinde geometrik olan nesneler yaratmayir amaglayan
Yapilandirmacilik, sanatin mimarlik, grafik tasarim ve endiistriyel iiretim disiplinleriyle

biitiinlesmesini  saglamistir. Konstriiktivist yaklagim, estetik sorunlarin ¢oziimiinde
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islevselligi ve teknolojiyi merkeze alarak, 6zellikle nesne odakli yeni bigim denemelerine
onciiliik etmis; bu anlayisin ilk ornekleri ise grafik tasarimin dinamik yapisinda faaliyet
gosteren sanatcilar tarafindan sergilenmistir (Becer, 2007, s. 110). "Sanat sanat igindir"
kavramini reddeden, Vladamir Tatlin ve Alexander Rodchenko onderligindeki yirmi bes
sanatci, Sovyet toplumuna hizmet etmeyi amaglayan bir yaklasim uygulamistir. Alexander
Rodchenko ve El Lissitzky, grafik tasarim alaninda Konstriiktivizm hareketinin 6nde gelen
temsilcileri arasindadir. Konstriiktivist diislince, sanatin yalnizca elit list siniflara degil,
toplumun tiim kesimlerine hitap etmesi gerektigini, sinif yapisina uymayan ve toplumsal
sorumluluk tasiyan bir etkinlik olmasi1 gerektigini savunmustur. Bu yaklasim, endiistriyel
tasarim, gorsel iletisim ve uygulamali sanat gibi alanlarda benimsenmistir (Becer, 2011, s.
103). El Lissitzky, Alexander Rodchenko ve Varvara Stepanova gibi konstriiktivist
tasarimcilarin tipografideki dekoratif ve kaligrafik gelenekleri reddedip makine merkezli
yazi tiplerini benimsedikleri bilinmektedir. Genellikle kalin ve sikistirilmis yazi tiplerinin
tercih edilmesiyle tanimlanan konstriiktivist tipografi, dinamik kompozisyonlar ve minimal
formlarla bigimsel sadelik getirmistir. Yiizyillardir basili materyallere egemen olan
geleneksel yazi tiplerinin aksine, dizgi kurallarinin kokten yikildigr goriilmektedir. El
Lissitzky onderliginde gelistirilen tipografik yaklasimda, politik mesajlarin tasiyicisi olarak
konumlandirilan harfler ayni zamanda bir mekan ve hareket araci olarak da
degerlendirilmistir. Bu hareket cercevesinde devrim niteliginde bir estetik ara¢ kimligi
kazanan tipografik yaklagim, 6zellikle propaganda posterlerinde ve manifesto metinlerinde
yaygin olarak kullanilmistir. Yapilandirmaci tipografinin bir gostergebilimsel sistem olarak
olusumu, hareket i¢inde yaratilan ya da diizenlenen yazi karakterlerinin yalnizca fonetik
anlamlar tagiyan simgeler olarak degil, ayn1 zamanda ideolojik yapilarin temsilleri olarak da

kabul edilmesinin 6niinii agmistir (Gorsel 29).
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Gorsel 29: The Future is Our Only Goal afisi.

2.4.10. Yeni Tipografi

Konstriiktivizm gibi akimlar ve Bauhaus gibi sanat okullar1 tarafindan sekillendirilen
Yeni Tipografi, “islevsel ve agik iletisim” amaci dogrultusunda tanimlanmis; tasarimda
siislemeyi dislamis ve sadeligi vurgulamistir. Modernist tasarim yaklasimiyla sekillenen bu
yaklagim, sanayi devrimi sonrasinda gelisen mekanik {iretim tekniklerine paralel olarak
tipografiyi daha sistematik ve standart bir yapiya kavusturmustur. Konstriiktivist
yaklagimlarin tipografiye entegrasyonu iizerine kuramlar gelistiren ve modernist ilkeleri
yaygin baski sistemlerine uyarlayarak genis Kkitlelere tanitan sanatgilardan biri Jan
Tschichold (1902-1974) olmustur. Leipzig Akademisi’nde egitim aldiktan sonra, Insel
Verlag tasarim ekibine katilmistir (Bektas, 1999, s. 86). Bu diizenli, tipografik tasarim
alaninda calisan Tschichold, metnin okunabilirligini artirmay1 amaclayarak agiklik ilkesini
benimsemistir. Yazi tiplerini islevsel bir bakis agisiyla ele almis ve 6zellikle sans-serif yazi
tiplerinin belirlenmesini tesvik etmistir. 1928 yilinda yayimlanan Die neue Typographie adli
eserinde Tschichold, donemin yagamini ve estetik duyarliligini yansitacak yeni bir asimetrik

tipografi arayisinda oldugunu ifade etmektedir. Geleneksel ve yozlagmis diizenlerden

50



duydugu rahatsizligr dile getirmistir (Meggs ve Purvis, 2006, s. 237). Yeni tipografi
kapsaminda gelistirilen bu metinsel ve gorsel diizenlemelerle tipografi, yalnizca gorsel bir
ifade bi¢imi olmaktan ¢ikmis ve bicimlerin islevi takip ettigi ilerici bir vizyonu
benimsemistir. Jan Tschichold, eserlerinde geleneksel ve ¢agdisi diizenlerden uzaklasmanin
gerekliligini vurgulamakta; ortaya koydugu bu vizyon dogrultusunda tipografinin dilini
modern iletisim sistemine uyarlamis ve daha uygun ve islevsel bir iletisim araci haline
getirmistir. Tschichold, 1925 yilinda kaleme aldig1 "Elementare Typographie” bashikli
caligmasinda, Yeni Tipografi anlayisini basin-yaym alanina tanitmaktadir. Bu metinde;
Schwitters, Lissitzky, Zwart gibi Onciilerin ve Bauhaus ile modernistlerin tipografik
iiretimlerine atif yapilmaktadir (Becer, 2007, s. 236). Yeni tipografinin belirgin doniisiimleri
yaziy1 iletisimsel iglevin birincil tastyicist haline getirmistir. Geleneksel, dekoratif, serifli
yaz1 tiplerinin kullaniminin dénemin ruhunu yansitmadigini savunan Tschichold, endiistriyel
caga uygun diiz yazi tiplerinin benimsenmesinin Oniinii a¢mistir. Okuyucunun goz
hareketlerini yonlendiren ve yaratilan bosluklarla anlamin pekistirilmesini saglayan
tipografik yapilarda gozlenen dinamik kompozisyonlar, asimetrik diizenleme ilkesi
dogrultusunda yapilandirilmistir (Gorsel 30). Simetrik diizenlemelerin dogal olmayan olarak
degerlendirilmesi, asimetrik kompozisyonlarin modern yasamin ritmini yansittig1 iddiasina
dayanmaktadir. Jan Tschichold onderliginde sekillenen bu anlayis, tipografiyi islevsel
modernizmin sadelik ve agiklik ilkeleri dogrultusunda bir amaca hizmet eden bir tasarim dili

olarak gelistirmistir.

JUNI BIS SEPTEMBER

Gorsel 30: Werkbund Breslau Sergi afisi.
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2.5. Dijital Cagin Baslangici ve Tipografik Degisimler
2.5.1. 1950 Sonras1 Teknolojik Gelismeler

Yiizyilin ikinci yarisinda yeni bir boyuta tasman tipografi ve yazi sistemlerinin
gelisimi, bilgisayar tabanli teknolojilerin ilerlemesiyle dijitallesme siirecine dahil olmustur.
Dijital ¢agin temellerinin atildigr bu donem, bilgisayar destekli tasarim yazilimlarinin
yayginlagmasi ve masaiistii yayinciligin entegrasyonuyla tipografi tarihinde 6nemli bir
doniim noktas1 haline gelmistir. Geleneksel baski ve dizgi sistemlerinin yerini alan dijital
sistemler, tipografi pratiginde koklii doniisiimlere yol acmistir. Bu doniisiimler sonucu
olusan paradigma degisimi, dijital formatlarin ve Web tabanli tipografinin ekranda
okunabilirligini Onemli oOlgiide etkilemis; dijital ortamla uyumlu yeni tipografik
yaklagimlarin gelistirilmesini hizlandirmistir. Boylece dijital ortamda ekran uyumlulugunu
optimize eden yazi tipleri tasarlamak ve aymi zamanda dijital formatlarda tipografik
diizenleme ve metin bicimlendirme siireclerini daha ayrintili ve sistematik bir sekilde ele
almak miimkiin olmustur. Dijital tipografinin ilk gelisim asamalarinin dogrudan bilgisayar
tabanli sistemlerin ortaya ¢ikisiyla iliskili oldugu bilinmektedir. 1950'li yillarda Amerika
Birlesik Devletleri'nde elektronik oylama makinelerinin gelistirilmesiyle birlikte bilgisayar
teknolojileri ve veri isleme sistemlerine olan ihtiya¢ ivme kazanmis ve dijital sistemlerin
ortaya ¢cikmasini tetikleyen baglica etkenlerden biri haline gelmistir. Oylama makineleri i¢in
gelistirilen elektronik sistemler; oylar1 sayma, sonuglar1 hizli bir sekilde belirleme, veri
isleme hizin1 artirma ve hata oranlarin1 en aza indirme gibi islevleri yerine getirirken, veri
dogrulugunu giiclendirmis ve daha giivenilir dijital ¢oziimlerin yaratilmasina katkida
bulunmustur. Bu gelismeler sonucunda biiyiik 6lgekli bilgisayarlarin kullanimina olanak
saglayan bu siire¢, Remington Rand ve Xerox gibi sirketlerin sektorde stratejik konumlar
elde etmesinin Oniinii agmustir. Bu siiregte olaganiistii tarihi 6neme sahip olan UNIVAC
(Universal Automatic Computer) bilgisayar sistemi, se¢cim sonuglarini tahmin etmek i¢in

kullanilan ilk bilgisayar sistemi olarak tartismasiz bir doniim noktasi olmustur (Gorsel 31).

52



Gorsel 31: UNIVAC (Evrensel Otomatik Bilgisayar).

Doneminde bilgisayar mekanizmalarina entegre edilen yazicilar araciligryla baski
teknolojilerine ve veri isleme kapasitesine onemli katkilarda bulunan UNIVAC bilgisayar
sistemi, dijital baski sistemleri arasinda da énemli bir yer edinmistir. UNIVAC bilgisayar
sistemleri i¢in ilk yiiksek hizli yaziciy1 gelistiren Remington Rand sirketi, dakikada 600 satir
ve ayn1 anda 120 karakter basabilme kapasitesiyle veri isleme hizin1 6nemli dl¢iide artirarak
donemin manuel ve mekanik baski sistemlerine karsi biiylik bir devrime Onciiliikk etmistir

(Gorsel 32).

Gorsel 32: Remington Rand Ilk hizl yazici.
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Bilgi arastirma, veri isleme ve ¢ikti tiretimi i¢in kullanilan bilgisayarlar medya ve
ticari alanda etkili bir arag¢ haline geldikge, 1950'i yillarda 6zellikle Amerikan tiiketicileri
tarafindan ileri bir teknoloji olarak kabul edildigi anlagilmaktadir. Dijital sistemlerin ortaya
cikmasindan once dizgi sistemleri fotodizgi teknikleri ve mekanik dizgi makinelerine
dayanmaktadir. Giderek yayginlasan UNIVAC sistemleri, endiistride bilgisayar destekli
otomasyona dayali yayincilik ve uygulamalara yonelimi artirmistir. Bu teknolojik evrim
stirecinin devaminda Xerox sirketi 1950'li yillarin sonlarina dogru yeni bir teknoloji ile
siirece katilmig ve ileri teknolojik ekipmanlariyla is siireclerini yeniden tanimlamistir.
Chester Carlson tarafindan 1955 yilinda icat edilen ‘kserografi’, icadinin degerini
kanitlamak i¢in uzun yillar siiren bir miicadeleyi beraberinde getirmistir. Cesitli anlagsmalar
sonucunda ofis ortamindaki kopyalama ve is siireglerinin hizla doniisiimiini saglamistir. Bu
asamayla birlikte kserografi siirecini optimize eden yeni sistemler gelistirilmis ve bask1
teknolojileri i¢inde temel yapi taslarinin olusmasi miimkiin hale gelmistir. 1955 yilinda
otomatik bir xerografi makinesi olan Xerox/Copy-flo makinesi gelistirilmistir (Gorsel 33).
Bu makine, mikrofilm orijinallerinden stirekli bir rulo tizerinde dakikada 20 lineer fit hizla,
11 in¢ genislige kadar biiyiitiilmiis baskilar tiretmistir. Copyflo, ayrica fotokonduktif yiizey
olarak bir levha yerine bir tambur kullanan ilk tiriindiir. Bu sistem, donen tambur prensibi
ile Xerox makineleri adina daha kompakt ve yiiksek kapasiteli cihazlar gelistirmesine olanak
saglamistir. Donen tambur, kopyalart hizli bir sekilde nasil yapacaginin ¢oziimii olarak
oldukca yaratict bir yontemdir ve Xerox makinelerinde tekrar tekrar kullanilmigtir (Xerox

Nostalgia, 2024, s. 1).

Gorsel 33: Xerox/Copy-flo makinesi.
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Doner tambur prensibinin kullanimi sadece kopyalama tliretiminin hizin1 artirmakla
kalmaz, ayn1 zamanda fotokopi makinelerinin mekanik tasarimlarina daha islevsel bir yap1
kazandirmistir. Xerox'un Copyflo modelinden sonra gelistirdigi yeni cihazlarda bu ¢alisma
prensibi benimsenmis ve bdylece cihazlarin boyutunu kiigiiltmek ve pratik kullanim

saglamak miimkiin hale gelmistir.

2.5.2. Kigsisel Bilgisayarlar Donemi ve Dijital Tipografiye Etkileri
e Xerox Alto

1950'li yillardan itibaren ivme kazanan bilgisayar ve baski teknolojilerindeki
geligsmeler sonucunda 1970'1i yillar kisisel bilgisayar kavraminin temellerinin atildig1 donem
olarak kabul edilir. Dijital baski1 ve tipografi alaninda koklii doniistimlerin yasandigi bu
stirecte teknolojinin yayginlasmasiyla birlikte yenilik¢i tasarim yaklasimlari ortaya
cikmistir. Copyflo sistemiyle elektronik ¢ogaltma mekanizmalarinin ve bilgisayar destekli
baski siireclerinin yeniden yapilandirildigi bilinmektedir. Xerox Copyflo sistemi ofis
ortamlarinda, yayincilik sektoriinde ve is diinyasinda énemli etkiler yaratarak verimlilik
artis1 saglamis; dijital veri isleme ve elektronik bellek teknolojilerinin gelismesine zemin
hazirlayarak kisisel bilgisayarlarin ortaya g¢ikmasini miimkiin kilmistir. Bu gelismeler
dogrultusunda ivme kazanan bilgisayar ve bask1 sistemleriyle dijital doniistimiin temelleri
atilmis ve dijital tipografi ¢aginin yayginlasmasi miimkiin kilinmistir. Xerox Palo Alto
Research Center (PARC) tarafindan 1973 yilinda gelistirilen Alto bilgisayari, grafiksel
kullanicr arayiiziiniin (GUI) baslangici olarak kabul edilir ve insanlarin bilgisayarlara iligkin
algilarin1 kokten degistiren yeni bir anlayis iizerine kurulmustur. 1973 yilinda ekran
teknolojisine ilk entegre edilen bilgisayar sistemi Xerox Alto'dur. Grafiksel arayiiziin
sundugu bu yenilik, ekranda daha yaratic1 ve serbest bi¢cimli metin diizenleme ve yaz1 tipi
secimine olanak saglamistir. Kullanici dostu yapisiyla etkilesimli bir dijital ortam sunan
Alto, bilgisayar sistemlerinde radikal bir kisisellestirme siirecini baglatarak radikal
degisikliklere onciililk etmistir (Gorsel 34). Bu sistemin gelistirilmesi sirasinda edinilen
deneyimler ve elde edilen sonuglar, giinlimiiz bilgisayar teknolojileri ve uygulanan
tipografik tasarimlar agisindan gegerliligini siirdiirmektedir (Sarikavak, 2005, s. 49). Alto,
Ed McCreight, Chuck Thacker, Butler Lampson, Bob Sproull ve Dave Boggs’un is birligiyle
gelistirilmis olup, ekip, hem kompakt boyutlara sahip hem de giiglii bir isletim sistemi ve

grafik ekranmi galistirabilecek kapasitede bir cihaz tasarlamay1 hedeflemistir (Wadlow,
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1981, s. 1). Bu doneme kadar gelistirilen sistemlerin biiyiik ana bilgisayarlar etrafinda
sekillenmis olmasi, biiyiik ve hantal tasarim yapilar1 nedeniyle kullanim sirasinda yiiksek
giic tilkketimine ve ¢ok sayida personele ihtiya¢ duyulmasina neden olmustur. Bu nedenle, bu
teknolojiler yalnizca belirli uzman gruplari tarafindan kullanilabilmekteydi ve bu durum
bilgisayar teknolojilerinin toplumsal diizeyde yayilmasini 6nemli dl¢iide simnirlamistir. Bit
eslemli goriintiileme ve ag baglantisi iceren bu bilgisayar arayiizii, daha sonra kisisel
bilgisayarlarda yayginlasacak bir¢ok yeniligin oniinli agmistir. Geleneksel metin tabanl
komut satirin1 kullanmak yerine, GUI meniiler, simgeler ve iki ve ii¢ boyutlu grafiklerle

etkilesime izin vermistir (Swedin ve Ferro, 2022, s. 105).

t

Gorsel 34: 1973 yili Xerox Alto tarafindan olusturulmus ilk kisisel bilgisayar.

Sistem icerisinde kullanilan depolama {niteleri ve sabit disk kartuslarmin
entegrasyonu, veri depolama ve paylasimini miimkiin kilmistir. Islem kapasiteleri ve bellek
giiclerindeki artis, daha biiyiikk 6l¢ekli veri kiimelerinin islenmesine ve veri paylasim
siireglerinin hizlanmasina olanak saglamistir. Ozellikle diisiik ¢dziiniirliiklii ekranlarda

kiigiik yazi karakteri boyutlarinda goriintiilendiginde, tek tek piksellerin bir araya gelmesiyle
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olusan yazi karakterleri, pikselli ve koseli goriiniimler sergilemistir. Bu durum, tipografik
okunabilirligi artirmak amaciyla, sonraki siireclerde anti-aliasing gibi kenar yumusatma
tekniklerinin gelistirilmesinin oniinli agmistir. Grafik ekran, klavye, fare ve disk depolama
olmak {izere dort temel bilesenden olusan bu bilgisayar sisteminde, isletim, ¢calisma yiizeyine
entegre edilmis donanim elemanlar1 ile saglanmistir. Kullanicilarin bagimsiz calisma
alanlarinin  simirlii@ ve daha erisilebilir bilgisayar sistemlerine duyulan ihtiyag
dogrultusunda gelistirilen Xerox Alto, grafiksel kullanici arayiizii, gelismis veri igleme
kapasitesi ve kompakt tasarimiyla donemin bilisim paradigmasinda devrim yaratmay1
hedeflemistir. Tipografik etkilesim baglaminda ¢igir acic1 bir doniim noktasi olusturan bu
gelisme, sayfa diizeni ve tipografik tasarim siireclerine yeni bir boyut kazandirmistir. Bu
bilgisayar sisteminin ilk olarak grafiksel kullanici arayiizii kavramimi uygulamasi,
giinimiizde yaygin olarak benimsenen masaiistii metaforunun temelini olusturmustur.
Tipografi agisindan bu gelisme, dijital yazi tipi tasariminin ve tipografik yaklasimlarin ekran

tabanli deneyim eksenine kaymasini miimkiin kilmistir.

e Xerox Star

1981'de piyasaya siiriilen bu yeni bilgisayar, etkileyici ofis yazilimi ve gelismis
grafiksel kullanici arayiizli sayesinde gelecege dair net bir vizyon sunmustur. Xerox,
Alto'nun ticari bir versiyonunu liretmeye karar vermesiyle bu bilgisayar1 gelistirmistir.
Xerox Star olarak da bilinen Xerox 8010 Bilgi Sistemi, teknik agidan dogru hamleler
yapilmasina ragmen pazarlama hatalari nedeniyle beklenen stratejik hedeflere ulasamamistir
(Gorsel 35). Ticari basar agisindan degerlendirildiginde, Xerox Star 1980'lerin en biiyiik
basarisizliklarindan biri olmus ve genis bir kullanici tabanina ulasamamistir (Campbell-

Kelly, Aspray, Yost, Tinn vd., 2023, s. 263).
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Gorsel 35: 1981 yilinda iiretilmis olan Xerox Star 810.

Bu bilgisayar sistemi, grafiksel kullanici arayliziini sistematik bir sekilde
yapilandirarak Xerox Alto'nun bir¢ok ozelligini daha erisilebilir ve islevsel bir diizeye
tasimistir. Arayiiz icerisinde kullaniciya 6zel tanimlanmis simgelerin entegrasyonuyla
sekillenen bu bilgisayar, Xerox Alto'nun gelistirme siireglerinin bir devami olarak ortaya
ciktr; bugiin ve gelecekte tipografi alanini sekillendiren ¢esitli yazilim sistemlerinin dnciisii

olmustur.

Xerox'un 'Star 8010' is istasyonunda (workstation) gosterenler (icons), meniiler,
mouse denetimi ve WYSIWYG [What You See Is What You Get] gosterim
goriintiiliigliniin  grafik kullanic1 arayliziinii (graphical user interface, GUI)
birlestirmesidir. Bilgisayar isletiminde grafik kullanici arayiizii yaklasimi Apple
Macintosh ve daha sonra PC Windows donanimlart i¢in 'hazir ve nazir bir goriintiiliik
gosterimi drnegi olur. Bu drnek, bilgisayarlarin kullanimini1 daha az géz korkutucu

ve Ustelik daha cana yakin (user friendly) yapar. (Sarikavak, 2005, s. 54)

WYSIWYG teknolojisi ile kullanicilar, ekranda gordiikleri goriintiinlin basili
ciktilarda da ayn1 sekilde goriinmesini saglayacak sekilde tasarim siireclerini
yoOnetebilmislerdir. "Ekranda goriilenin basili sonugta da ayni sekilde goriinmesi" ilkesine
dayanan bu teknoloji, Xerox Star sistemi araciligtyla dijital tasarim ile basili ¢ikt1 arasinda

giiclii ve tutarl bir iliski kurma olanagi saglamistir. Tipografik acidan degerlendirildiginde,
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bu doneme kadar metin isleme sistemlerinde 6nemli bir eksiklik olarak goriilen bu sorun,
Xerox Star'in gelistirilmesiyle ortadan kaldirilmistir. Ekranda sabit genislikte yazi tipleri
gostermek yerine, orantili harf aralig1 ilkesi uygulanarak her karakterin anatomik genisligine
uygun bosluklar birakilmis; boylece metin bloklarinda olusabilecek diizensizlikler ortadan
kaldirilmis, tipografik biitiinliik ve gorsel uyum saglanmistir. Yiiksek bellek kapasitesi
sayesinde bazi modellerde RAM miktarinin artirilabilmesi, ¢oklu gorev destegini
giiclendirmis, birden fazla acilir pencerenin veya grafik tabanli uygulamanin ayni anda ve

verimli bir sekilde ¢aligmasina olanak saglamistir (Gorsel 36).
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Gorsel 36: Xerox Star 810 gorsel arayiizii.

Xerox Star sisteminin donanim altyapisini olusturan en temel unsurlardan biri,
PARC’mm bilgisayar aglar1 alaninda gelistirdigi, baglanti teknolojilerindeki gelismeleri
yansitan Ethernet tabanli ag teknolojisidir. Alto ile birlikte, PARC ayni1 zamanda “yerel alan
ag1 (LAN)” sistemlerinin ilk orneklerini gelistirerek, ofis igindeki bilesenlerin birbirine
entegrasyonunu miimkiin kilan bir altyapir sunmustur. “Ethernet” adiyla yayginlagan bu
sistem, Xerox’a beklenen kazanci getirmemistir (Campbell-Kelly, Aspray, Yost, Tinn vd.,
2023, s. 263). Ethernet, paralel veri yollar1 iizerinden verilerin hizla iletilmesini saglar ve
yiikksek hizli veri transferi gerceklestirmektedir. Ethernet ve yerel alan agi (LAN)

teknolojileri, 1980'lerin ortalarina dogru masaiistii yaymcilikta gelisecek olan Adobe
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PostScript ve Apple LaserWriter gibi devrim niteligindeki sistemlerin de altyapisini
olusturmaktadir. Bu gelismeler sonucunda sayfa tanimlama dilleri araciligiyla bilgisayar
ortaminda kaliteli ¢ikt1 dizgisinin temelleri atilmis ve ag tabanl sistemler {izerinden yiiksek
kaliteli baski miimkiin hale gelmistir. Bu baglamda Ethernet ve yerel alan agi (LAN)
teknolojileri, dijital yayinciligin kitleler arasinda hizla yayilmasini miimkiin kilmistir.
Xerox'un Alto ve Star bilgisayarlari, kisisel bilgisayarlarin ve dijital tipografinin gelisiminde
onemli kilometre taslar1 olarak kabul edilmelerine ragmen, yiiksek maliyetleri nedeniyle

ticari olarak basarisiz olmuslardir.

e Apple L, IL, III ve Lisa

1976 yilinda Steve Jobs ve Steve Wozniak tarafindan kurulan Apple, bilgisayar ve
kisisel bilgisayar sektoriinde giiclii bir hakimiyet elde etmistir. Kisisel bilgisayar alanindaki
bu konumuyla Apple, yapisal ozellikler ve hedef kitle agisindan gelecekte ortaya ¢ikacak
IBM sistemlerinden ¢ok farkli bir ¢calisma tarzi gelistirmistir. 1976’nin Mart ayinda, Steve
Wozniak ile Steve Jobs, klavye, kasa, ses ve grafik kart1 icermeyen 'Apple I' devre kartini
tasarlamistir. Ayn1 yilin Nisan’inda, Palo Alto’daki bilgisayar kuliibiinde tanitim yaptiktan
sonra 'Apple Computer' firmasini1 kurmuslardir (Sarikavak, 2005, s. 53) (Gorsel 37). Tam
donanimli bir bilgisayar sistemi yaratmay1 tercih etmeyen Steve Jobs ve Steve Wozniak,
sadece anakart parcalarindan olusan bilgisayar1 tasarlayip satisa hazir hale getirmislerdir.
Kullanicilar eksik pargalari (monitor, klavye ve giic kaynagi gibi donanimlar) kendi
imkanlariyla saglamak zorunda kalmislardir. Steve Wozniak'in uygun fiyath ve kisisel bir
bilgisayar gelistirme arastirmalari sonucu ortaya ¢ikan Apple I, donemin diger ticari
bilgisayar modellerine gére daha modiiler yapisiyla dikkat ¢cekmis ve genis bir popiilerlik
kazanmistir. Steve Wozniak bu arastirma siirecinde ilk basta Apple I prototipini {icretsiz
dagitmay1 planlayarak; Steve Jobs ise maddi kazan¢ elde etmek amaciyla bu {irlinii
ticarilestirip satisa sunma yaklagimini benimsemistir. Daha sonraki asamalarda ortaya ¢ikan
bu anlagsmazlik Steve Wozniak'in ikna olmasiyla sonuglanmis ve Steve Jobs'in uyguladig:
etkili strateji dogrultusunda Apple I ticari baglamda basariyla piyasaya siiriilmistiir. Steve
Jobs ve Steve Wozniak {irlinlerini elektronik magazalarina satmak icin ¢ok caligmislardir.
Uretim maliyetinin {i¢ kat1 olan 666,66 dolarlik perakende fiyati, Wozniak'mn tekrar eden

sayilara olan ilgisinden kaynaklanmisdir (Isaacson, 2011, s.y.).
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Gorsel 37: 1976 yilinda Apple tarafindan tasarlanmis Apple I kisisel bilgisayar.

Baslangicta Intel 8080 islemciyle tasarlanmasi planlanan Apple I, yiiksek maliyeti
nedeniyle Motorola 6800 islemciyle tasarlanmistir. Bu se¢imin 6nemli teknik ve tipografik
etkileri ortaya ¢ikmigs ve yazi tiplerinin ekranda tek aralikli karakter bigiminde
gorilintiilenmesine olanak saglamistir. Daha sonra, elektronik olarak benzer bir islemci ¢ipi
icat edilmis, MOS Technologies tarafindan iiretilerek yalnizca 20 dolara satilmustir.
(Isaacson, 2011, s.y.). MOS Technologies tarafindan iiretilen bu islemci ¢ipi, | MHz
frekansinda calisan yiiksek islem giiciine sahip bir yapiya sahiptir. Baslangicta 4 KB RAM
kapasitesiyle sunulmasina ragmen, kullanici ihtiyaclart dogrultusunda bu kapasite 8 KB'a
kadar artirilabilmektedir. Maksimum 8 KB dinamik RAM kapasitesine ulasildiginda,
kullanicilar daha genis bir bellek alaninda grafik tabanli yazilim ¢alistirma olanagina sahip
olabilmektedir. ASCII karakter setleri, icerdikleri semboller ve kontrol karakterleri
aracilifiyla, yalnizca harf ve rakam kisitlamasini ortadan kaldirarak, kullanicilarin ekrana
yazmasina ve programlama alaninda daha islevsel uygulamalar gelistirmesine dnemli 6l¢giide
katkida bulunmustur. Ayrica, Xerox Alto ile yayginlasmaya baslayan ASCII karakter setine
dayanarak gelistirilen monospaced fontlarin kullannominda 6nemli bir artis gozlenmistir.
Apple I'in kisisel bilgisayar kavramina getirdigi yenilik¢i bakis agis1 ve bilgisayar

meraklilarina yonelik kullanict dostu yaklasimi dogrultusunda, Apple II sistemi hem
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bilgisayar sektoriine hem de tipografik yaklasimlara hizla ve etkili bir sekilde adapte olmus;
kisisel bilgisayarlarda programlama dillerinin ve ekran tipografisinin gelisimine 6nemli
katkilarda bulunmustur. Modelin gelistirme siirecinde atilan yeni adimlarla, uygun fiyat
politikasiyla piyasaya siiriilen Apple II, sinirli donanim kapasitesine ragmen 6nemli bir etki
yaratmay1 basardi. Apple I bilgisayarinin islemci mimarisi ve temel sistem yapis1 korunarak
gelistirilen bu model, onceki versiyonun altyapist baz alinarak evrimsel bir tasarim
yaklagimiyla olusturuldu. Apple, Apple I’deki modiiler yap1 ve harici bilesen ihtiyacini
birakarak; kasa, dahili klavye, gii¢c kaynagi ve yazilimi tek paket olarak kusursuz entegre
etmeyi hedeflemistir (Gorsel 38). Steve Jobs bu yaklasimi sdyle ifade etmistir: “Amacim, ilk
tamamen paketlenmis bilgisayar1 yaratmakti. Artik bilgisayar pargalarini kendisi monte
eden, transformatdr ve klavye almayi bilen bir avu¢ hobi meraklisini hedeflemiyorduk.
Onlarin her biri i¢in, bilgisayar1 ¢alistirmaya hazir olarak almak isteyen bin kisi vardi.”
(Isaacson, 2011, s.y.). Genel olarak, erken bilgisayar sistemlerinin donanim ve yazilim
kisitlamalar1 nedeniyle, diisiik ¢oziliniirliikli ekranlar standart haline gelmis ve bu da sinirh
yazilim islevselligiyle sonuglanmistir. Ancak, Apple II, gelismis 6zellikleriyle uyumlu
olarak daha yiiksek ¢oziiniirliiklii ekran destegi sunarak grafiksel arayiiziinii gelistirmistir.
Bu, metin ve grafiklerin daha net ve keskin bir sekilde goriintiilenmesini saglamis ve boylece

kullanic1 deneyimini 6nemli 6lgiide iyilestirmistir.

Gorsel 38: 1977 yilinda Apple tarafindan piyasaya siiriilen Apple I1.
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Steve Wozniak tarafindan daha sonra Apple I modeline yliklenmek iizere tasarlanan
yazilim 6zellikleri dogrudan Apple II sistemine entegre edilerek kullanima sunulmustur.
Stirekli geligsen bilgisayar ortamiyla tipografik tasarimlar, dijital yazi karakteri iiretimleri ve
programlama uygulamalar1 daha sofistike bir diizeye ulasarak, ekranda yiiksek hassasiyetle
gergeklestirilebilen tipografik uygulamalara olanak saglamistir. Apple II bilgisayarina
entegre edilen yorumlayici yazilimla kod yazilimlar1 gelistirmek miimkiin hale gelmis ve
programlanabilirlik daha erisilebilir bir diizeye getirilerek bu alandaki kapasite énemli
olgtide artirtlmistir. Apple II'nin sundugu renkli ekran destegi sayesinde bilgisayarda iiretilen
renkli grafikler daha gelismis bir kullanici arayiizii olusturmus ve gorsel ¢ekiciligi dnemli
Olciide artirmistir. Renkli fontlarin kullanimimi baglatan bu ekran destegi, diisiik
coziiniirliikli ekranlarda kontrasti artirarak fontlarin goriintii kalitesini iyilestirmek amaciyla
erken donem kenar yumusatma tekniklerinin uygulanmasinin da Oniinii agmustir.
Genisletilmis bellek kapasitesinin yani1 sira grafiksel yeteneklerini de giiglendiren bu
ozellikler, Apple II'yi hem kisisel hem de ticari kullanim i¢in ideal bir bilgisayar araci
konumuna getirmistir. Apple I'de kullanilan MOS 6502 islemci temel alinarak gelistirilen
Apple 11, 1977 yilinda satisa sunulmus. 4 KB RAM ig¢in fiyat 790 dolar, 48 KB RAM i¢in
ise 1.795 dolar olarak belirlenmistir; artan talep nedeniyle iiretim her ¢eyrekte iki katina
cikmistir (Swedin ve Ferro, 2022, s. 100). Bu ivme, Apple III modelinin piyasaya
stirilmesini saglamistir. 1980'de tanitilan Apple III bilgisayar, saglam teorik tasarimi ve
gelistirilmis teknik ozellikleri sayesinde genisleyen miisteri tabaninin beklentilerini
karsilayarak Apple'in {iriin yelpazesini daha da ¢esitlendirmesinin 6niinii agmistir. Apple III,
biiylik ve kiigiik harfleri isleyebilecek, ekranda goriintiilenen karakter sayisinit kirktan
seksene cikarabilecek ve daha biliylik bir bellek kapasitesine sahip olacak sekilde
tasarlanmistir. Genisletilmis seksen karakterlik metin ekrani sayesinde daha kapsamli yazi
tipleriyle ¢calisma olanagi tanimis ve dnceki modellere kiyasla metnin daha yiiksek kalitede
goriintiilenmesini saglamistir. Ancak tiretim kalitesinin diislik olmas1 nedeniyle Apple III'iin
arayiizli tipografik uygulamalarin tam olarak kullanilmasini engellemistir. Bu durum grafik
ve tipografik uygulamalarin entegrasyonunda sorunlara yol agmis ve kullanici deneyimini
olumsuz etkilemistir. Steve Jobs, endiistriyel tasarima olan ilgisini gdz dniinde bulundurarak
dis kasanin boyutunu ve seklini belirlemis; miihendisler devre kartlarina yeni bilesenler
eklerken bu tasarimin degistirilmesine izin vermemislerdir (Gorsel 39). Bunun sonucunda

baglant1 sorunlar1 yasayan ve sik sik arizalanan kartlar ortaya ¢ikmistir (Isaacson, 2011, s.y.).
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Gorsel 39: 1980 yilinda Apple tarafindan piyasaya siiriilen Apple I11.

Teknik sorunlar nedeniyle Apple III sinirli bir 6mre sahip olmus ve baslangicta
verilen sozleri yerine getirememistir. Ancak bu deneyim, Apple'a sonraki iiretim
siireglerinde dikkate alinacak 6nemli dersler saglamistir. Apple III modelinin basarisizligi,
gelismis grafiksel kullanici arayiiziine sahip Apple Lisa modelinin gelistirilmesinde
belirleyici bir rol oynamistir (Gorsel 40). Yilin sonunda Apple’dan Steve Jobs ile yazilim
miihendisi Bill Atkinson, California Palo Alto’daki Xerox PARC laboratuvarlarini ziyaret
etmis ve bu deneyim, Apple’in Lisa modeli basta olmak iizere sonraki {iriinlerinde etkisini
gostermistir (Sarikavak, 2005, s. 54). Bu degerlendirmenin sonucunda, 1981 yilinda
piyasaya siiriilen Xerox Star ticari bilgisayarindaki grafiksel kullanici arayiiziine (GUI)
benzer bir araylizle donatilan Apple Lisa, bu kullanici arayiiziine sahip ilk kisisel bilgisayar
olarak tasarlanmigtir. Ancak yiiksek maliyeti ve donanim sorunlari nedeniyle beklenen ticari
basarty1 elde edememistir. Bu deneyim, Apple'in sonraki {riin stratejilerinde fiyat-

performans dengesine daha fazla 6nem vermesine neden olan kritik bir donlim noktasidir.

64



Gorsel 40: 1983 yilinda Apple tarafindan piyasaya siiriilen Apple Lisa.

Apple Lisa ile birlikte belirgin bir sekilde merkezde konumlanan grafiksel kullanici
arayiizii (GUI), o donemde nispeten geri planda kalan Microsoft i¢in gii¢lii bir ilham kaynagi
olmustur. Zaman iginde bir gelisme ve evrim siireci gegiren bu yapi, Microsoft'un Apple
Lisa'dan esinlenerek c¢esitli isletim sistemleri gelistirmesinin ve piyasaya slirmesinin oniinii
acmustir. Bu sistemler arasinda grafiksel kullanici arayiizii (GUI) 6geleri ve Apple Lisa'da
kullanilan farenin kullanimi benimsenmis; bu, kisisel bilgisayarlarin tarihinde 6nemli bir etki
yaratarak bilgisayar endiistrisinde yeni bir standardin olugsmasina olanak tanimistir (Gorsel
41). Bu etkinin genisleyen yansimalar, uzun vadede farkli {irlin stratejilerinin
gelistirilmesine ve ¢esitli hukuki uyusmazliklarin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirladi.
Gelismis grafiksel kullanici arayiizii (GUI) ve gelismis font isleme yetenekleri sayesinde
esnek tipografik diizenlemeler miimkiin hale gelmistir béylece masaiistii yayinciliginin

temelleri gliclendirilmis ve PostScript tabanli fontlarin gelistirilmesi tesvik edilmistir.
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Gorsel 41: Apple Lisa 'nin arayiizii.

Apple Lisa'da sekillenmeye baslayan bu tipografik yenilikler, kisisel bilgisayar
gelistirme isteginin slirmesiyle birlikte Apple iirlinlerinde, 6zellikle Macintosh bilgisayarda
varligini stirdiirmiistiir. Kisisel bilgisayarlarin gelisimiyle birlikte tipografi alaninda giderek
one c¢ikan Apple L, sinirl grafik kapasitesine ragmen bilgisayar kullanicilar: tarafindan temel
bir iletisim araci olarak kabul edilmis ve gelistirilen ASCII karakter setleriyle yeni tipografik

anlatim bi¢imlerinin olugsmasina zemin hazirlamistir.

e Apple Macintosh

Kisisel bilgisayarlarin evriminde, 6zellikle tipografi alanindaki etkisiyle 6nemli bir
yer tutan, Xerox Alto ve Xerox Star bilgisayarlarindan esinlenerek tasarlanan Apple
Macintosh (veya "Mac"), Apple tarafindan dnceki kisisel bilgisayar modellerine kiyasla
daha kullanici dostu bir yapida gelistirilmis ve gelismis grafiksel kullanici araytizii (GUI) ile
bilgisayar kullanim pratiklerini kokten degistirmistir (Gorsel 42).

Macintosh projesi, 1979 ortalarinda, o donemde Apple'da ileri diizey sistemler
yoneticisi olan Jef Raskin'in fikriyle bagladi. 1970'lerin baslarinda Xerox PARC'ta
zaman geciren Raskin, Macintosh'u "bilgi cihaz1" olarak tasarlamisti; bu, kullanicinin
sadece takip kullanacagi basit ve dostane bir bilgisayar olacakti. Fiziksel olarak,

makineyi, kullanicilarin masasinda, telefon gibi dikkat ¢ekmeden oturabilecek
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sekilde, yerlesik bir ekran ve kiigiik bir "ayak izi" ile bagimsiz bir cihaz olarak

tasarlamist1. (Campbell-Kelly, Aspray, Yost, Tinn vd., 2023, s. 264)

1984 yilinda piyasaya siiriilen Macintosh, bilgisayar kullanimini daha sezgisel bir
diizeye tasiarak grafiklerin ve yazi tiplerinin arayiiz i¢inde daha etkili bir sekilde islenmesine
olanak tanimistir. Apple Lisa'nin aksine daha uygun maliyetli ve erisilebilir bir kullanici

deneyimi sunmay1 basarmistir.

Gorsel 42: 1984 yilinda Apple tarafindan piyasaya stiriilen Apple Macintosh.

Motorola 68000 islemcisiyle ¢alismaya baslayan Macintosh, sonraki yillarda farkli
islemci mimarileriyle gelistirilmeye ve tasarlanmaya devam etmistir. Ozellikle grafiksel
kullanict arayiizii (GUI) fonksiyonlarinda ytiksek performans sergileyen Motorola 68000
islemci, Macintosh sistemine 0zel olarak optimize edilmis ve PostScript tabanlh
uygulamalarda merkezi bir rol iistlenmistir. Coziiniirlik kaybi olmadan o6l¢eklenebilen
fontlar, yayincilik profesyonelleri icin 6nemli bir tercih haline gelmistir. Tipografinin ilk kez
masaiistli ortaminda islenmesine olanak taniyan Apple Macintosh, sistem diizeyinde bir ilke
daha imza atmistir. Font yOnetim yetenegiyle fontlarin bagimsiz dosyalar olarak
tanimlanmasina ve sezgisel olarak uygulanan tipografik diizenlemelerin yapilmasina olanak
saglamistir. Bu modele entegre edilen QuickDraw grafik sistemi igerisinde sabit tabanli
fontlarin sinirlart asilmis; vektordeki karakterlerin islenme hizi 6nemli dl¢giide artirilmistir.
Karakterleri bir dizi grafiksel komuta doniistiirme yetenegine sahip olan bu yapi, hem ekran

gosteriminde hem de ¢ikt1 iiretiminde yiiksek tutarlilik seviyelerine sahip gorsellestirme
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stireglerine olanak tanimaktadir. Diisiik seviyeli bir grafik uygulama programlama arayiizi
(API) olan bu yapi, Bezier egrileri ile tanimlanan karakter konturlariin islenmesi sirasinda
icbiikey ve digbiikey bolgelerde olusan kose deformasyonlarinin raster tabanli verilerden
bagimsiz olarak yumusatilmasini saglar. Bu sistemde, anti-aliasing gibi kenar yumusatma
teknikleri ile ekran fontlarinin daha okunabilir bir bi¢cimde sunulmasi saglanir; ton
orneklemesi, her pikselin karakter ylizeyi ile kesisim oranina gore yapilabilmektedir.
Coziintirliikkten bagimsiz igslemler gergeklestiren bu model, Font Manager modiiliinii de
desteklemektedir. Bu modiil sayesinde, ayni sistem biitiinliigii igcerisinde hem bitmap hem
de anahat fontlar1 tanimlanabilir; Fontlarin agirlik, stil, metrik ve egim gibi parametrelerinin
merkezi bir font yonetim yapisi ¢ercevesinde biitiinsel bir sekilde islenebilmesine olanak

saglayabilmektedir.

e IBMPC

1911 yilinda kurulan IBM, donanim ve yazilim iireten biiyiik teknoloji sirketlerinden
biri olarak konumlanmistir. Bilgisayar sektoriiniin 6ncii kuruluslar arasinda yer alan IBM,
yalnizca ticari makineler ve bilgisayarlar iiretmekle kalmamis, ayni zamanda 1970'lerin
sonlarina dogru kisisel bilgisayarlarin tretimine de katkida bulunmus ve bu alanm
sekillendirmeyi basarmistir. IBM PC kisisel bilgisayari, "Big Blue" olarak da bilinir, 1981'de
New York'ta diizenlenen bir basin lansmaninda tanitilmasiyla genis capta medya ilgisi
cekmis ve is diinyast basininda mansetlere ¢ikmistir (Gorsel 43). Bu, PC teriminin yaygin
olarak PC olarak anilmasinin yolunu agmistir. IBM, bu tam 6zellikli kisisel bilgisayar1 2.880
dolarlik bir fiyat etiketiyle satisga sunmus, ancak makine i¢in iiretim talepleri yetersiz
goriilmistiir. Tanitildig1 sirada sirket icinde ve disinda neredeyse tiim beklentileri asan IBM
kisisel bilgisayari, 1982-1983'te endiistri standardi modeli haline gelmistir. Bir dizi popiiler
yazilim paketi cihazda calisacak sekilde uyarlanmis ve bu yazilim popiilaritesini daha da
artirmisgtir (Campbell-Kelly, Aspray, Yost, Tinn vd., 2023, s. 263). Modern kisisel
bilgisayarlarin temelini olusturan IBM PC, piyasaya siiriildiigii donemde kisisel bilgisayar
pazarinda 6nemli bir paya sahip olan Apple ve Tandy gibi rakip sirketlerin yarattig1 rekabete
kars1 pazara iddiali bir giris yapmistir. Standart bilesenlerin entegrasyonu ile yapilandirilmig
olan bu sistemin merkezi yapisinda, veri depolama islemleri hem kaset bantlar1 hem de
standart boyutlu disket siiriiclileri tarafindan desteklenmektedir. IBM PC'nin hizla

yayginlagmasinda ve hizla yiikselmesinde belirleyici faktorlerden biri, rakip sirketlerin
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sinirh sistemlerinden farkli olarak, {igiincii taraf gelistiricilere uyumlu donanim ve yazilim

iiretme konusunda genis bir esneklik ve firsat yelpazesi sunmasidir.

(I _

Gorsel 43: 1981 yilinda tasarlanan IBM PC.

Bilgisayarlar i¢in gerekli yazilim uygulamalarina duyulan ihtiya¢ dogrultusunda,
koklii bir yazilim gelistiricisi olan IBM'in kendi biinyesinde kisisel bilgisayarlar i¢in yazilim
gelistirebilecek bir altyapiya sahip olmadigr bilinmektedir. Bu yapisal eksiklik, tiretilecek
yeni makineler i¢in gerekli yazilim uygulamalarini saglamak amaciyla yazilim sirketi
Microsoft ile yapilan anlagmalarla giderilmistir. IBM ile Microsoft arasinda kurulan bu is
birligi sayesinde Microsoft tarafindan gelistirilen isletim sistemi, donanim mimarisi ve
sistem tasarimi agisindan Intel 8088 mikroislemcisine ve DOS tabanli dosya yapisina gore
yapilandirilmistir. Bagka bir deyisle sekillendirilmistir. IBM'in 4.77 MHZz'de calisan 16 bitlik
Intel 8088 islemcisini se¢gmesinin nedeni, donemin sartlarinda daha yiiksek performans
sunan 16 bitlik 8086 islemciye kiyasla maliyet optimizasyonu saglamak ve 8 bitlik ¢evre
birimlerinin sisteme uyumlu entegrasyonunu garanti altina almaktir. IBM PC’nin tipografik
uygulama ve iiretim yontemleri baglaminda sundugu olanaklar g6z 6niine alindiginda, s6z
konusu sistemin piksel 1zgara yapisinin dogrudan igerik igerisinde kullanilmasina olanak
sagladig1 goriilmektedir. Arayiizlerinde hem monokrom hem de renkli grafik arayiizleri
barindiran IBM sistemleri, ekranda goriintiilenen fontlarin piksel matrisleri araciliiyla

temsiline zemin hazirlamistir. Ekranda olusturulan piksel 1zgara yapisi, fontlarin
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tanimlanmasinda kullanilan 8x8 veya 8x14 piksel bitmap hiicreleri araciligiyla donanim
diizeyinde c¢oziimlenebilmektedir. Bu analiz silireci sonucunda, diisiikk ¢Oziintirlikli
ekranlarda 1zgara sinirlarin1 agsmayan optimize edilmis bir font mimarisinin temelleri
atilmistir. DOS tabanli sistemlerde ¢alisan metin diizenleyici islemciler, kontrol karakterleri
aracilifiyla karakter manipiilasyonlarinin yapilmasina olanak tanmis; ekran bellegine
dogrudan erisim saglayan yapisi sayesinde, bit diizeyinde miidahalelerin ve ger¢ek zamanl
render islemlerinin yapilmasina imkan sunmustur. Donanim diizeyindeki esnekligiyle
modern yazi tipi formatlarinin gelisiminde belirleyici rol oynayan IBM, Unicode tabanli ¢ok
dilli destek sunarak stilistik alternatiflerin ve degisken gliflerin tasarimi i¢in ayrica yapisal

bir altyap1 saglamistir.

2.6. Tasarim Elemam Olarak Dijital Tipografi
2.6.1. Dijital Tipografiyi Sekillendiren Yazilimlar

Masalistii yayincilik veya diger bir deyisle Masaiistii Yayincilik (DTP) grafik
endiistrisinde devrim niteliginde bir doniisiim yaratmadan Once, yayincilik faaliyetleri cok
farkll bir igleyis dinamigine sahipti. Dijitallesme siirecinin baglamasindan ve yayiciligin
evrimlesmesinden once, metnin iiretimi, gosterimi ve tipografik tasarimlarin olusturulmasi
geleneksel yontemlerle uyumlu bir sekilde gergeklestirilebiliyordu. Bu geleneksel siirec,
maceranin karakteristik yapisin1 sekillendirdi. Tasarimcilar, cesitli manuel teknikler
gelistirerek ve geleneksel araclari kullanarak tipografik kompozisyonlari sekillendirilmis ve

gorsel diizenleri ve metin diizenlemelerini elle gerceklestirilmistir (Gorsel 44).
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Gorsel 44: Letraset transfer harflerinin manuel yontem ile uygulama pratigi.

Bilgisayar teknolojilerinin heniiz bulunmadigi doénemlerde yapilan bu baski ve
yaratim tekniklerinde, yazi tiplerinin belirlenmesi, broslir ve gazete tasarimlarinin
gerceklestirilmesi, gorsellerin kesilip diizenlenmesi ve metin igerisinde konumlandirilmast
gibi tiim tasarim faaliyetleri, fiziksel emek ve ustalik gerektiren yogun bir siire¢ olarak tarihi
literatiirde yerini almistir. Bu siiregte iiretilen eserler arasinda dijital olmayan yontemlerle
olusturulan yaz tipleri, metal dizgi sistemleriyle yerlestirilen harfler ve blok baski teknigiyle
elde edilen ¢izimler, 6zgiin baski sanatin1 yiiksek el becerisi ve teknik beceri gerektiren bir
uygulama alanma doniistiirmiistiir (Gorsel 45). Gazete ve kitap gibi basili materyaller,
tasarimcilar tarafindan metal harflerin dokiimiiyle sekillendirilen dizgi yontemleriyle son
derece ayrintili ve titiz bir sekilde hazirlanmistir. Ote yandan 1960'hi yillardan itibaren
yayginlasan fotodizgi makineleriyle gelistirilen optik dizgi yontemi, bu doniisiim siirecinde
dijitallesmeye gecisin kritik esiklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Tasarim pratiginde
fiziksel giice dayali iiretim yaklasiminin yerini optik teknolojilerin almasi, emegi 6nemli
Olciide azaltmis ve tasarim yaratim siireglerini biiyiik dl¢lide hizlandirmistir. Bu donemde,
caligkan zanaatkarlarin el becerileriyle sekillenen tasarim ornekleri incelendiginde son

derece titiz, ince is¢ilikli ve olduk¢a profesyonel islerin ortaya ¢ikarildig1 goriilmektedir.
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Gorsel 45: Geleneksel yontemlerle iiretim yapan tasarimcilar.

Ancak 1980’lerden itibaren dijitallesme siirecinin hizlanmast ve kisisel
bilgisayarlarin yayginlagsmasiyla s6z konusu siirecin kiiresellestigi ve daha genis kitlelere
ulagabilen bir boyuta ulastig1 goriilmektedir. PostScript fontlarin, vektdr tabanli grafik
yazilimlarinin ve masaiistii yaymcilik uygulamalarinin yayginlagsmasi tipografik tasarim
iizerindeki kontrol diizeyini dnemli Ol¢iide artirmistir. Dijital platformlarda gelistirilen
yazilimlar araciligryla tipografik niteliklerin ¢esitlendigi, daha karmasik ve katmanli hale
geldigi bilinmektedir. Kirilma noktalarindan biri olarak kabul edilen masaiistli yayinciligin
ortaya ¢ikmasi, tasarim siireglerinin dijital ortamda daha profesyonel hale gelme egilimini
de hizlandirmistir. Bu doniisiimiin merkezinde konumlanan 6nemli gelismelerden PostScript
yazi dili, 1984 yilinda Adobe tarafindan gelistirilmis ve masaiistii yayinciliginin temel yap1
taglarindan biri haline gelmistir. Yeni bir sayfa tanimlama dilinin gelistirilmesiyle masatistii
yaymcilik paradigmasinda dijital tipografinin siirlari genislemis ve yliksek verimlilik
donemi baglamigtir. Adobe Systems Inc. tarafindan gelistirilen ve PostScript olarak bilinen
sayfa tanimlama diline dayanan yeni bir raster goriintii islemcisi (RIP) i¢in ayrintilar
sunulmaktadir. 1980'lerin sonlarindan bu yana yayincilifin standart dili haline gelen
PostScript, tiim dgeleri vektor tabanli bigimde tanimlayarak ve dlgeklenebilir hale getirerek
sayfa iceriginin boyutunu esnek bir sekilde ayarlamayr miimkiin kilmistir. Masaiistii
yayinciliga dogru kisisel bilgisayar teknolojisindeki kademeli ilerlemelere onciiliik etmistir
(Sarikavak, 2005, s. 56). 1982 yilinda John Warnock ve Charles Geschke tarafindan kurulan
Adobe, baglangigta bilgisayar grafikleri alani i¢in yazilim gelistirme amaciyla faaliyete
gecmis ve bu donemde ‘PostScript’ adi verilen yazi tipi ve sayfa tanimlama dilini

tasarlayarak en biiylik basarisini elde etmistir. Tarihsel kokleri Xerox PARC’a kadar uzanan
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PostScript’in gelistirilmesi, yazicilar ve bilgisayarlar arasinda standart bir baski formati
olusturarak iki sistem arasinda gii¢lii ve biitlinlesik bir etkilesim temeli olusturmustur. Bu
geligsme, baski tasarimi ve dijital tipografi alanlarinda 6nemli ilerlemelere yol agmis ve bu
disiplinlerin evrim siirecinde 6nemli bir doniim noktasit haline gelmistir. PostScript
baslangigta yalnizca bu isimle anilsa da daha sonra Level 2 versiyonunun yayinlanmasiyla
Level 1 ismi eklenmistir. Metin ve vektor tabanli grafiklerin gorsel ve piksel tabanli
olmaktan ziyade matematiksel formiiller araciligryla islenmesine olanak taniyarak baski
kalitesini optimize etmistir. One ¢ikan 6zelliklerinden bazilar1 sunlardir; belirli bir bilgisayar
sistemine ihtiya¢c duymadan ¢esitli cihazlarda calisacak sekilde tasarlanmis olmasi, 2400
veya 2540 dpi gibi yiiksek ¢oziintirliiklii ¢iktilar tiretebilmesi ve farkli ireticilerin lisans satin
alarak kendi yazici cihazlarmi iiretebilmesidir. PostScript, Adobe icin yliksek riskli bir
girisim olmasina ragmen, 1985 yilinda Macintosh bilgisayar satislarinin diisiiste oldugu
donemde Apple ile kurulan ortaklik sonucunda devreye alinmis ve Apple'in PostScript'i
benimsemesi bilgisayar sektoriinde onemli bir doniim noktasit olusturmustur. Ayrica
PostScript, diger sistemlerin sunamadigi stiin avantajlara sahiptir (Leurs, ty. s. 1).
OpenType yazi tipi formatinin gelistirilmesinden 6nce, yayincilik sektdriinde PostScript yazi
tipleri yaygin bi¢imde kullanilmakta idi. Gilinlimiizde ise Adobe basta olmak {izere birgok
yazi tipi saglayicisi, mevcut PostScript koleksiyonlarmi tamamen OpenType formatina
cevirmis bulunmaktadir (Felici, 2012, s. 52). PostScript yazi tiplerinin, karakterlerin vektorel
konturlarin ekranin diisiik ¢oziintirliiklii 1zgarasina en uygun bicimde doniistiirmeyi sistemin
veya tarayicinin belirlemesine olanak tanidigi, bu nedenle her sistemde kaliteli goriintii
sagladig1i ve rasterlestiricilerin gelisimiyle birlikte yazi tiplerinin de ilerledigi ifade
edilmektedir (Lupton, 2014, s. 14). PostScript yazi tipleri, karakterleri kontur ¢izimleri
seklinde depolamakta; dogrusal ve egrisel segmentlerden olusan bu konturlar, Bézier’in
gelistirdigi yontemle tanimlanmakta ve ¢ikti cihazlar tarafindan ¢oziintirliik temelinde
boyutlandirilarak islenmektedir. Egriler "Bézier egrileri" olarak anilmaktadir (Felici, 2012,
s. 15). Tim bu gelismeler dogrultusunda PostScript'in en 6nemli kazanimlarindan biri
PostScript Type 1 formatinin gelistirilmesi ve bu formatla vektor tabanli fontlarin ortaya
cikmasidir. Sayfa tanimlama dili temelinde yapilandirilan PostScript Type 1 formati, metin
ve grafik dgelerinin yiiksek ¢oziiniirliikte basilmasina imkan tanir; bdylece ekranda sunulan
goriintiiniin  6tesinde yliksek diizeyde hassasiyet ve netlik saglar. PostScript Type 1
formatiyla olusturulan fontlar, bitmap tabanli fontlarin aksine ¢oziinilirlik bagimsizligi

gosterir ve her tiirlii donanimda optimize edilebilir ve ekran boyutlarina uyum saglayarak
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bask1 kalitesini 6nemli 6l¢iide artirabilir. Type 1, yazi tipini goriintiilemek ve yazdirmak
amaciyla kontur ve bit eslem fontlarindan olugsmaktadir. Ayrica yaz tipi 6l¢timlerini igeren
atm dosyasinin bulunmasi zorunluluk arz etmemekte; yalnizca islevselligi artirmaktadir.
(Strizver, 2014, s.y.) Tip 1 yaz tipleri, masaiistii yayincilik sistemleri i¢inde yayincilik
faaliyetleri i¢in standart bir format haline gelerek dijital tipografinin tarihinde bir doniim
noktas1 olusturmustur. PostScript'in yazi tipleri lizerindeki doniistiiriicii etkisiyle, yazi
tiplerini dijital medyaya aktarma siirecine dnemli katkilarda bulunan 6nemli isimlerden biri

Zuzana Licko'dur (Gorsel 46).

Gorsel 46: Emigre Dergisinin kuruculart Zuzana Licko ve Rudy VanderLans.

Zuzana Licko, mevcut sistemin otesinde bir tasarim paradigmasini benimseyerek
yazi tipleri liretme istegi dogrultusunda, dijital ortamda yeni yaz1 tipleri yaratma konusunda
calismalar yapma firsat1 bulmustur. Ozellikle bitmap ve vektdr tabanli yaz tipleri {izerine
yaptif1 calismalar sonucunda, piksel tabanli yapilar1 sayesinde diisiik ¢oziiniirliikli
bilgisayar ekranlariyla uyumlu yaz tipleri gelistirmistir. Licko'nun tasarladigi en eski dijital
yazi tiplerinden Modula, Oakland ve Lo-res gibi bazilar1 PostScript'in sundugu vektor
avantajlarindan yararlanilarak olusturulmustur. PostScript Type 1'in yalnizca teknik bir
doniisiim olmadig1, ayn1 zamanda yaraticilig1 tesvik ederek dijital tipografinin sinirlarinin

genislemesine de olanak sagladigi belirtilmektedir. 1985 yilinda Zuzana Licko, dijital

74



araclarin kaba dokusunu benimseyerek gelistirdigi yazi tiplerinde, diger dijital fontlarin
geleneksel formlara bagh kalisiin aksine, teknolojik dilin sundugu estetik olanaklar
degerlendirmistir. VanderLans ile kurduklari Emigre, bu yaklasimin onciisii olmustur
(Lupton, 2004, s. 29). Dergi, birinci nesil Macintosh bilgisayarlarint kullanarak font
yaratmaya yonelik yeni yaklagimiyla masaiistii yayincilik ve dijital tipografi alanlarinda
tasarimcilar i¢in 6nemli bir ilham kaynagi olmustur. Zuzana Licko, PostScript Type 1
formatiyla tasarim diinyasinda devrim yaratmis ve Type 1 kullaniminda benimsedigi
yenilik¢i entelektiiel yaklasimla sanatsal ifadenin teknolojiyle biitiinlesmesini saglamistir.
Licko, PostScript'in vektor tabanli yapisinin sundugu teknik olanaklar sayesinde font
tasarlamakla kalmamis, ayn1 zamanda bu fontlarin ekranda nasil algilandigina dair yeni bir
bakis agis1 gelistirerek dijital diinyanin gorsel dilini de kdkten degistirmistir. Bitmap tabanli
ekranlarla uyumlu belirli bir piksel 1zgarasina gore tasarlanan fontlarin agili ve bulanik
yapilarinin aksine, PostScript fontlar1 Bézier egrilerinin sagladig yiiksek hassasiyetle keskin

cizgilere ve Ustiin gorsel kaliteye ulagsmaktadir (Gorsel 47).
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Gorsel 47: PostScript Type karakterin bitmap anlatimi.

Licko’nun Type 1 formatiyla elde ettigi basar1 yalnizca baski amagli yaz tipleri
tretmekle sinirlh  kalmamis, ayni zamanda dijital ortamda kullanilabilirliginin
kesfedilmesiyle yazi tipi tasarimina yeni bir yaraticilik ve iscilik diizeyi getirmistir. Bu
gelisim siirecinde PostScript Type 1 formatinin dijital tipografide sagladigi esneklik artmig
ve diisiik ¢cozilintirliiklii ekranlarda yazi tiplerinin daha islevsel bir sekilde goriintiilenmesi
icin belirli ¢oziimleri giindeme getirmistir. Giiniimiizde hala yaygin olarak kullanilan

TrueType (.ttf) ve teknolojik olarak en gelismis yazi tipi formati olarak kabul edilen
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OpenType (.otf), tipografik verilerin tanimlanma bi¢giminde radikal dontistimler yaparak bu

gereksinimler i¢in kapsamli ¢oziimler sunmaktadir (Gorsel 48).

TrueType Bitmap

Gorsel 48: TrueType ve Bitmap ornekleri.

1987 yilinda Microsoft ve Apple tarafindan gelistirilen TrueType yaz1 bi¢imi, yazi
tiplerinin goriintiilenme stireclerinin Adobe'ye bagimli kalmadan dogrudan isletim
sistemlerine entegre edilmesini miimkiin kilmistir. PostScript ile karsilastirildiginda
TrueType birgok gelismis 6zellik sunmaktadir. En belirgin yeniliklerden biri, karakter
cizimlerinin diisiik ve orta ¢oziiniirliikklerde nasil bicimlendirilecegini belirleyen yazi tipine
dahil edilen ipucu talimatlaridir. Bu yiiksek kaliteli ipuglari sayesinde TrueType yazi tipleri
genellikle elle ¢izilmis bit eslemeli ekran yazi tiplerine ihtiya¢ duymadan kullanilabilir.
Karakter ¢izimlerinden olusturulan ekran yazi tipleri, kiigiik nokta boyutlarinda bile biiyiik
Olciide okunabilir kilmaktadir (Felici, 2012, s. 53). Ekrandaki metnin okunabilirligini
belirleyen temel faktorlerden biri olan ¢oziiniirliik, TrueType tarafindan gelistirilen ipucu
stireciyle yeniden yapilandirilan ana hatlar sayesinde, farkli nokta boyutlarinda optimum

gorselligi saglayacak sekilde optimize edilmistir (Gorsel 49).

76



INCONSISTENT LETTERFORMS
— / — L
Hioed Renderios py @1 dEF 1NE
BLURRY CROSSBAR

Unhinted Rendering R\E\nﬂ' E r i n g
STRAY 1:1;;1:; N

Gorsel 49: Yazi karakterleri tizerinde hinting uygulamasi.

Bu sayede s6z konusu islem kii¢iik font boyutlarinda bile etkili olmakta ve font
tasarimcilarinin her ¢oziiniirlilkte ve her platformda tutarli bir sekilde goriinecek fontlar
tasarlamalarina olanak tanimaktadir. PostScript formatina gére daha genis bir karakter setine
sahip olmasi, farkli dil olanaklarinin dijital ortama entegre edilebilmesi, platformlar arasi
uyumluluk ve tutarliligin saglanmasi TrueType'in temel farklar arasindadir. Hem Mac hem
de Windows isletim sistemlerinde kaliteli fontlarin her iki platformda da net bir sekilde
goriintiilenebilmesi TrueType'r profesyonel kullanim i¢in vazgecilmez bir se¢enek haline
getirmistir. Ancak TrueType'in sundugu bu avantajlara ragmen, artan detay ve stil ¢esitliligi
nedeniyle font tasarimlarinin giderek karmagiklagmasi yeni ¢oziimlere ihtiya¢ duyulmasina
yol agmistir. Bu noktada devreye giren OpenType formati, TrueType'in sagladig1 avantajlara
ek olarak daha gelismis ve zenginlestirilmis bir yap1 sunmaktadir. Farkli font varyantlarinin
kullanimin kolaylastirarak tasarimcilarin geligsmis tipografik 6zellikleri ekranda daha etkili
bir sekilde kullanmalarina olanak tanir. OpenType formati ve tipografik ozellikleri
destekleyen fontlar ayn1 dosyada PostScript ve TrueType vuruslarini igerdiginden isletim

sistemleri arasinda uyumluluk saglanmaktadir.

OpenType, Adobe tarafindan gelistirilen ve birden fazla platformda g¢alisan bir
formatidir. Her dosya, 65.000'e kadar karakteri destekler ve bir tek yazi tipi
dosyasinda birden fazla stil ve karakter varyasyonu barindirilmasini saglar. TrueType
veya Type 1 yazi tiplerinde kiiglik harfler, alternatif baglayicilar ve diger 6zel

karakterler ayr1 yazi tipi dosyalarinda (bazen "Expert" olarak etiketlenir) bulunmak
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zorundayken, OpenType yazi tiplerinde bunlar ana yazi tipinin bir pargasidir. Bu
genisletilmis karakter setleri, aksanli harfler ve ¢esitli dillerde dizgi yapmak i¢in

gereken diger 6zel isaretleri de icerebilir (Lupton,2004, s.80) (Gorsel 50).
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Gorsel 50: OpenType ve TrueType in tipografik farklari.

TrueType fontlarinda oldugu gibi, OpenType fontlarinin da i¢inde ne oldugunu
disaridan anlamak miimkiin degildir. TrueType ve daha da onemlisi, her fontta bulunmasi
kesin olmayan bircok istege bagli 6zellik sunan OpenType bicimi, bu acidan orijinal
PostScript fontlarindan farklidir. Ancak, PostScript fontlarinda kullanilan temel karakter seti
ve standart 6zellikler biiyiik 6l¢lide korunmustur (Felici, 2012, s. 54). PostScript'in yaygin
kullanimiyla masatistii yaymeciliginin yolunu agan profesyonel tasarim yazilimlarindan biri
Aldus PageMaker'di. Yiiksek kaliteli baskidan gelismis sayfa diizeni ayarlamalarina ve
baglantili metin ve gorsellerin kolay hizalanmasina kadar bir¢ok segenegin kullanimini bir

araya getirmektedir. PostScript destekli Aldus PageMaker, tipografi alaninda biiyiik
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ilerlemeler kaydetmis ve tasarimcilara benzeri goriilmemis bir kontrol ve 0Ozgiirliik
saglamistir. Bu baglamda, etkili yazilimlardan biri olarak, PageMaker'in profesyonel
yayincilikta kullanimindan sonra biraktig1 etki, yayinciligin demokratiklesmesine katkida
bulunmus ve dergi yayincilari, gazete editorleri ve grafik tasarimcilart gibi kullanicilarin
dergi, reklam veya katalog tasarimlarini standartlagtirmasini saglamistir (Gorsel 51). 1985°te
Paul Brainerd tarafindan gelistirilen Aldus PageMaker, Macintosh’un ticari basarisinda
onemli bir rol lstlenmistir. Ancak, sabit disk bulunmamas1 ve smirli bellek kapasitesi,
baslangigta yazilim destegini kisitlayarak satiglart olumsuz etkilemistir (Swedin ve Ferro,
2022, s. 107). Bu sistem, kullanicilarin PageMaker ve QuarkXPress gibi erken yayicilik
yazilimlarinda tipografi ve sayfa diizeni gibi dgelerde dogrudan ekran {istii ayarlamalar
yapmalarina olanak saglamistir. Masaiistii yayincilik alanina hakim olmaya devam eden bu

sistem, ¢esitli tasarim programlarinda benzer islevler sunmustur.
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Gorsel 51: Aldus PageMaker arayiiz ornegi.

Apple, Macintosh bilgisayarlariyla uyumlu c¢alisacak 6nemli yazilimlardan biri olan
Adobe PageMaker'r gelistirmis ve tasarimcilarin ve yayincilarin metin, resim ve tipografi
diizenlemesine olanak taniyan bir masaiistii yazilimi olarak tarihteki yerini almistir. Bu
etkilesimli yazilim sistemi icerisinde kullanicilar, modern grafik tasarimin olusumuna zemin
hazirhyor, dijital tasarimin siirlarim1 zorlayarak basili materyallerin {iretim siireclerini
hizlandiriyor ve profesyonel faaliyetlerin benzeri goriilmemis bir diizeye c¢ikmasini

saglamistir. PageMaker, taranmis resimler, satirlar, basliklar ve ¢ergevelerle metni entegre
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edebilen bir yazilimdir. Yaz tipi boyutunun, yazi tipi se¢iminin ve siitun genisliklerinin
diizenlenmesine olanak tanimaktadir. Kerning, satir aralig1 ve izleme ayarlari, hizalama ve
satir araliginin hassas bir sekilde kontrol edilmesini saglamaktadir. Adobe Illustrator ve
Photoshop gibi yazilimlarla ¢alisarak vektor grafik tasarimini tipografiyle kolayca entegre
edebilmistir. Ayrica, sayfa ogelerinin diizeninin geleneksel ofset baskiya benzer sekilde
ekranda diizenlenmesine olanak taniyan bir masaiistii metaforu da icermektedir (Meggs ve
Purvis, 2006, s. 491). Giiniimiize kadar agirlikli olarak kullanilan PageMaker, modern sayfa
diizeni yazilimlariyla karsilastirildiginda ilk siirtimlerinde bulunmayan bir¢ok tipografi ayari
ve kontrol 6zelligini igcermez. Ancak bazi panel eksikliklerine ve gelismis 6zelliklerin
eksikligine ragmen kullanici arayiizii agisindan donemin diger yazilimlarina gére daha pratik
ve kullanigl bir kullanici deneyimi sunar. Aldus PageMaker, ayn1 yil ve ayn1 giin piyasaya
stirilen ve nitelikli bir yenilik hamlesi olarak degerlendirilen Apple LaserWriter ile birlikte
masaiistli yayimciligint otomatiklestirerek hizlandirmistir. PageMaker gibi PostScript
teknolojisini destekleyen LaserWriter, ilk lazer yazici olarak piyasaya siiriilmiistiir. Donemin
en yliksek baski kalitesine sahip olmasinin yani sira kolay ag baglantis1 ve birden fazla
bilgisayarda calisma olanagi saglamasinin yani sira LaserWriter, masaiistii yayincilik
devrimini baglatan ana adimlardan biri olarak kabul edilmektedir. Masaiistii yayincilik
stirecindeki bu yaklagimin bir sonucu olarak eski zahmetli dizgi ve baski tekniklerinin yerini
almis ve yaymlarin daha kolay iiretilip ¢cogaltilmasina olanak saglamistir. Daha 6nce sayfa
diizenleme islemi, elle gergeklestirilen ve zaman alan bir siire¢ olup, yapistirma tahtasi
iizerinde uygulanmaktaydi. Masaiistii yaymciligin ortaya cikisiyla birlikte bu islem
bilgisayar ortamina aktarilmis, bdylece hem zaman hem de maliyet bakimindan 6nemli
avantajlar elde edilmistir. Macintosh, LaserWriter ve PageMaker gibi DTP yazilimlarinin
biitlinlesmesi sayesinde yayin tasarimi ¢ok daha pratik hale gelmis, boylece eski ve zahmetli
yontemler hizla terk edilmistir (Garrett Fuller, t.y., s. 1). Piyasaya siirtildiigiinde LaserWriter,
6.995 dolara satilmistir. O donem IBM ve Xerox lazer yazicilarindan ¢ok daha uygun fiyath
olan bu model, Adobe’nin PostScript teknolojisini igermekteydi. Analistler c¢iktiy1
“neredeyse dizgi kalitesinde” degerlendirmislerdir (Pfiffner, 2003, s. 47). Bu dijital tasarim
stireclerinin gelistirilmesinin ardindan piyasaya sunulan QuarkXPress, masaiistii yayincilik
yazilimlarinin olgunlagma siirecine katkida bulunarak, artan gereksinimler dogrultusunda
kullanicilara daha yiiksek diizeyde profesyonel kontrol imkani sunmaktadir. QuarkXPress,
1987 yilinda Macintosh platformu icin gelistirilen sayfa diizenleme yazilimlarindan biri

olarak piyasaya sunulmustur. Gelistirme silirecini etkileyen baslica etkenlerden biri,
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PageMaker’in sundugu Ozelliklerin profesyonel kullanicilar igin yetersiz kalmasi ve
sistemdeki cesitli aksaklik ve eksikliklerin igletimde verimsizlige yol agmasiydi. Quark Inc.
tarafindan gelistirilen ve Adobe PageMaker kadar profesyonel masaiistii yayinciliginin temel
yap1 taglarindan biri olarak kabul edilen bu yazilim, PageMaker’in dogrudan rakibi olarak
konumlandirilmistir (Gorsel 52). 2000’11 yillara kadar QuarkXPress 1.0, basili materyallerin
tasariminda genel olarak tercih edilmis ve giiclii tipografi araglariyla tasarimcilarin 6ncelikli
tercihleri arasinda yer almustir. Ozellikle endiistriyel baski alaninda, tescilli dizgi
sistemlerine diisiik maliyetli bir alternatif sunar ve yiiksek kaliteli ¢ikt1 segenekleriyle dikkat
cekmektedir. Renk yonetimi ve gelismis 6zel font 6zellikleri agisindan PageMaker'dan daha
caziptir. Profesyonel diizeyde sayfa diizeni saglayarak PageMaker ile rekabet eden
QuarkXPress 1.0, daha uygun fiyatlandirma politikasiyla kullanicilart cezbetmis ve
baslangigta sadece Macintosh platformunda kullanilirken, 1992 yilinda gelistirilen Windows
stirimii sayesinde daha genis bir kullanici kitlesine ulagmistir. Bu gecisle birlikte kurumsal
sirketlerin ticari yayimncilik faaliyetleri i¢in birincil tercih haline gelmistir. Zamanla,
Windows tabanlt QuarkXPress stirlimleri yazilim pazarinda hizla yiikselmis ve gelismis
ozellikleri ve iyilestirilmis arayliz iglemleri sayesinde dijital yayincilik i¢in Onemli

diizenlemeler yapilmstir.

MacUser, QuarkXPress'in incelemesinde, "QuarkXPress miikemmel bir iirtindiir ve
masaiistii yayinciliginin evriminde 6nemli bir adimdir." demistir. 695 dolarlik fiyati
ile QuarkXPress, Macintosh kullanicilarinin metin ve grafikleri sunum olarak daha
kolay entegre etmelerini saglayan Ozellikler sunarak onemli bir gelisim gosterdi.
Program, MacUser'a gore, "profesyonel kalite sayfa diizeni olusturmay1
kolaylastird1" ve kullanicilarin sayfadaki metnin gériiniimiinii tizerinde "olaganiistii

bir kontrol" sagladigini belirtmistir. (FundingUniverse, t.y. s. 1.)

81



" % File Edit ¥os: Sigle Pavagraph  Hem Pags  #ew Utilities

Quark HPress™
Dersion 1.10L

1986, 87 OQuark Inc.

OQuark HPress is protected by the copyright laws of
the United 5tates. Unauthorized copying is illegal.

Personalized for: GIANETTING & MEREDITH ADDPERTISING

Gorsel 52: QuarkXPress arayiiz 6rnegi.

Ik masaiistii yaymecilik programlariyla gelistirilen tipografik tasarimlarda ve
projelerde gozlenen temel oOzelliklerdeki farkliliklar, PageMaker’da kullanilan sistem
ozelliklerinin baglangi¢ diizeyinde olmas1 ve belirli kisitlamalar icinde ¢alismasi nedeniyle
sinirli kalmaktadir. PageMaker’da benimsenen yaklasima uygun tipografik diizenlemeler ve
gelismis ekran diizenleme secenekleriyle etkili sonuglar elde edilirken, daha gelismis
ozellikleriyle QuarkXPress, profesyonel stil tanimlar1 ve gelismis destek dgeleri sayesinde
zamanla tipografi alaninda olumlu sonuglar liretmekte ve masaiistii yayincilig: farkli bir
boyuta tagimaktadir. Olgiiler, dokiiman gériiniimleri, renkler ve katman kontrolleri gibi
ogeler lizerinden arayiizde yer alan ara¢ paleti araciligiyla kullaniciya 6nemli avantajlar
sunmaktadir. Bu gelismeler sonucunda QuarkXPress, baski oncesi siirecler ve 6zellestirilmis
tipografi ayarlar1 gibi temel diizenlemelerin 6tesine gecerek daha sistematik bir tipografik
yapimin olusmasina olanak taniyan farkli, daha gelismis silirlimler yaymlamistir. Dijital
yayincilikta yazilimlarin hizla gelismesiyle birlikte hassas tipografi kontrolleri sunmakta,
yaratici ve islevsel tasarim yeniliklerini beraberinde getirmektedir. Bu sayede tasarimcilar
yaratici siiregler icerisinde 6zgiin, etkili ve kapsamli tasarimlar gelistirme imkanina sahip
olurlar. QuarkXPress 1.0'n 1987'de piyasaya siiriilmesinin ardindan, QuarkXPress 2.0
1998'in ortalarinda gelistirilmistir. Ilk siirimde grafiklerin etrafina metin yerlestirme
zorlugunu ve kelime islemenin yavasligini ¢6zen bu siiriime "kes, kopyala, yapistir" secenegi
eklenmistir. Macintosh platformu i¢in gelistirilen bu siiriim, dort renkli ¢izgi sanatinin renk

ayrimlarini gerceklestiren ilk masaiistii yayimncilik programidir. 1990'da piyasaya siiriilen
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QuarkXPress 3.0, pano islevi, bir belgede kii¢iik resim goriiniimii ve renk ayrimlariyla
caligma gibi eklemeler eklemistir. 1997'de gelistirilen QuarkXPress 4.0, dizinleri, listeleri ve
icerik tablolarin1 otomatik olarak olusturma yetenegi saglamistir ve ayrica PageMaker
dosyalarinin ice aktarilmasina izin vererek yazilimin farkli siiriimleriyle uyumlu hale
getirmistir. 1999 yilinda piyasaya siiriilen QuarkXPress 5.0, yerlesik tablo diizenleme, PDF
ice aktarma ve HTML disa aktarma gibi yeniliklerle donatilmistir; Adobe'nin InDesign
programiyla rekabet edebilmek amaciyla kullaniciya 6zel bir fiyatla sunulmustur
(FundingUniverse, t.y. s. 1.). QuarkXPress'in piyasaya striildiigii yil, Apple Macintosh
bilgisayar1 i¢in gelistirilen ve tipografi algisin1 derinden etkileyen Adobe Illustrator, Adobe
Inc. tarafindan 1987 yilinda piyasaya siiriilmiistiir. Masatistii yayinciligin hizla ivme
kazandig1 bu donemde, dijital tipografi alaninda yeniliklere onemli katkilarda bulunan
Adobe, PostScript'in olanaklarindan dogrudan yararlanan bir yazilim olarak Illustrator 1.0"
gelistirmis, vektor tabanl tasarimlarin grafik tasarim ve tipografi alaninda biiyiik bir yenilik
olusturmasini saglamistir. Bu sayede Adobe Illustrator 1.0, tipografik yapilandirmalarin
tasarim siireclerinde koklii degisikliklerin oniinii agmistir. Illustrator 1.0, tasarimcilarin
metni ya da 6geleri daha esnek parametreler i¢cinde biitlinlestirmesi, tipografik tasarimlarda
yiiksek hassasiyetle gorsel tutarlilik saglamasi ve yazi tipi 6zelliklerini kisisellestirmesi i¢in
giiclii bir ara¢ haline gelmistir. Adobe'nin ilk grafik uygulama yazilimi olarak gelistirilen
[lustrator, benzersiz vektor tabanli yapisi nedeniyle etkili kullanim pratikleri agisindan
derinlemesine bir 6grenme stireci gerektirir. Adobe, Illustrator't tanitmak i¢in profesyonel
tasarimcilar icin giiglii ara¢ pozisyonlar1 hazirlamis ve yazilimin yeteneklerini ayrintili
olarak aciklayan cesitli giris kilavuzlar saglamistir. Bu sekilde, vektor tabanli yazilim
uygulamalariin kullanict dostu arayiizleri, yayincilik sektoriiniin ve tasarimcilarin daha
profesyonel bir yaklagim benimsemesine olanak tanimistir. Illustrator'in ilk versiyonu basit
bir siyah-beyaz program olarak tasarlanmisti (Gorsel 53). Program paketi pikselli bir arka
plan tizerinde PostScript ile islenmis bir Botticelli Venus'ii gdstermekteydi. Renk olusturma
yetenekleri programa entegre edilmisti. Kullanicilarin dikkatini ¢eken bir¢ok 6zellige sahip
olan Illustrator, illiistratorlerin kalem araciyla ekrana Bézier egrileri ¢izmesine ve ardindan
bu cizimleri farkl sekil ve boyutlara doniistiirmesine olanak tanimistir. Illustrator, mevcut
teknik ¢izim yazilimlarindan binlerce dolar daha ucuz olan 495 dolarlik fiyatiyla pazardaki

yerini almistir (Pfiffner, 2003, s. 83).
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Gorsel 53: Adobe tarafindan 1987 yilinda piyasaya siiriilen Illustrator 1.0.

Bir diger 6nemli ara¢ ise Olgeklenebilir metinler olusturmaya ve bitmap tabanli
metinlerin aksine vektor tabanli yazi tipleri tasarlamaniza olanak taniyan Metin Aract’dir.
Ayrica bu siirlim, Se¢im Araci ile sayfadaki nesneleri segme, Yol Diizenleme Araclart ile
yol sekillerini diizenleme, Doniistiirme Araci ile nesneleri serbestce dondiirme, Fir¢a Aract
ile serbestce ¢izim yapma ve Cizgi Araci ile ¢izgiler olusturma gibi bir¢cok uyarlanabilir arag
icererek tasarimcilarin is siireclerini cok daha kolay hale getirmektedir. Isletim sistemi ve
kullanic1 arayiiziiniin kusursuz entegrasyonu sonucunda sundugu yiiksek verimlilik, ortaya

cikan tasarimlarda zamanla gorsel etkisini gostermistir (Gorsel 54).
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Gorsel 54: [llustrator 1.0 siirtimiiniin gorsel arayiiz isletim sistemi icerisinde tasarim

ornegi.

Bu yazilim basarisinin yarattig1 yeni talepler ve firsatla r dogrultusunda Adobe,
vektor tabanli tasarim yazilimlarinin tasarim diinyasinin temel yapi taslarindan biri haline
gelmesi gerektigi sonucuna varmistir. Bu ¢ercevede Illustrator 1.0'n ardindan, potansiyel
olarak 1.0 siiriimiinden cok daha gelismis, daha dinamik ve optimize edilmis araglarla
donatilmig bir siiriim olan Illustrator 88'1 tanitmistir. Illustrator 1.0 ile karsilastirildiginda
[Mustrator 88, yazilim zorluklarimi ortadan kaldiran, kullanict arayiiziindeki mevcut
eksiklikleri gideren ve profesyonel tasarimcilarin ihtiyaclarmi daha pratik ¢oziimlerle
karsilayan arag¢ setleriyle donatilmig olarak kullanicilara sunulmustur. Bu doneme kadar
gelistirilen sistemler biiyiik ana bilgisayarlar etrafinda sekillenmis ve hantal tasarim yapilari
yiiksek gli¢ tliketimi ve kullanim sirasinda ¢ok sayida personel istihdam edilmesini
gerektirmigtir. Bu durum, bu teknolojilerin yalnizca belirli uzman gruplart tarafindan
kullanilmasma izin vererek bodylece bilgisayar teknolojilerinin toplumsal diizeyde
yayilmasini 6nemli 6l¢iide sinirlamistir. Adobe'nin PostScript'in giiclinii dogrudan kullanan
ilk yazilimi olan Illustrator, alt1 farkl igletim sistemi i¢in yayinlanmistir. LaserWriter ve ilk
iki Illustrator siirlimiiyle Adobe'nin gelecegi Apple Macintosh'a siki sikiya baglifir 1988
yilindan sonra adlandirilan Illustrator 88, 1989'a kadar yaymlanmamis ve iki y1l boyunca
giincellenmemistir. Bir pazarlama basarisizligi olarak goriilse de teknik bir basar1 olarak

kabul edilmistir. Ekran renkleri, karistirma ve serbest ¢izim gibi bir¢cok yeni 6zellik, ikinci
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stirimiin baslica yenilikleri arasindadir. Bu ismin onay siireci hakkinda hala komik
suclamalar vardir (Pfiffner, 2003, s. 88). Esas olarak Macintosh platformu i¢in gelistirilen
bu siiriimler, zamanla farkl1 platformlarda ¢aligabilir hale getirilmis ve Windows gibi isletim
sistemleriyle uyumlu hale gelmeyi basarmistir. Pazarda neredeyse lider konuma ytikselen
Adobe Illustrator 88, tipografik tasarimlarda 6nemli doniisiimlere olanak tanimakta ve
gelismis yazi tipleriyle yaratici siiregleri hizlandirmistir. Boylece tasarim diinyasinda
standart bir program haline gelmistir. Bu baglamda, Illustrator'in zaman ic¢indeki yiikselisi
belirli platformlarla sinirlt kalmamis ve farkli isletim sistemleri i¢inde uyumlu bir sekilde
caligabilmesini saglamistir. 1989'un baslarinda piyasaya siiriilen Illustrator 2.0, Windows
icin gelistirilen ilk siiriimdiir ancak basarili olamamistir. Illustrator 4.0, Macintosh 3.0
stirtimiine kiyasla dnemli yenilikler icermemesi ve Illustrator 1.1'e biiyiik dl¢iide benzemesi
nedeniyle agir bir sekilde elestirilmistir. Windows platformunun en ¢ok tercih edilen ¢izim
programi olan Core]lDRAW ile karsilastirildiginda da geride kalmistir. Ancak Illustrator 4.0,
onizleme modunda diizenlemeye izin veren ilk siirim olarak 6ne ¢ikmis; bu ozellik
Macintosh siiriimiine ancak 1993'te 5.0 siiriimiiyle dahil edilmistir. Illustrator 6.0, Macintosh
icin piyasaya siiriilen son gercek siiriim olarak kabul edilmistir (Kumar, 2017, s. 1). Zamanla
evrimsel siire¢ icerisinde asamali olarak yiikselmekte olan Illustrator, gelistirilen siiriimlerle
birlikte sundugu yenilikler ve kayda deger giincellemeleriyle ilgili olarak kapsamli bir 6zet

sunulmasi gerekirse;

Siiriim 5 (1993): Tasarimcilarin iki ayri siiriim agma gerekliligini ortadan kaldiran
Adobe, bu siirlimle birlikte canli diizenlemeyi destekleyen 6nizleme modunu sunarak is

akislarini hizlandirmistir.

Siiriim 7 (1997): Bu siirtim, Truetype ve Postscript yazi tipleri arasindaki mevcut
uyumsuzlugu, her iki formatin aym1 anda kullanilmasin1 miimkiin kilarak ortadan

kaldirmistir.

Siiriim 8 (1998): Akilli kilavuzlar 6zelligi sayesinde hizalama islemleri daha hassas
bir sekilde gergeklestirilebilmekte; ayrica arag setine eklenen degrade araci ile renk gegisleri

daha akici hale getirilmistir.
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Siiriim CS2 (2005): Bu versiyon igerisinde tasarimcilar artik Live Trace araci
sayesinde Bezier egrilerini kolayca c¢izebiliyor, c¢alisma siirelerini 6nemli Olgiide

kisaltabilmektedirler.

Siiriim CS6 (2012): Bu versiyonla birlikte ilk defa koyu arayiiz kullanima sunulmus
ve tasarimcilara daha saglikli ve liretken ¢alisma kosullar saglanarak goz yorgunlugunun

azaltilmas1 hedeflenmistir.

Siiriim CC2014 (2014): Tipografik oOgelerin projeler arasinda kolayca
paylasilmasina olanak tantyan CC Libraries 0zelligi, is birligini desteklemis ve font se¢imi

ile metin diizenlemedeki segenek c¢esitliligini artirmistir (Gamble, 2021, s. 1).

Adobe Illustrator’un sektor icerisindeki hakimiyetine, ayni donem igerisinde
konumlanan rakip yazilimlar karsilik vererek tasarim diinyasinda giiclii bir rekabet ortaminin
olusmasina sebebiyet vermistir. Bu yazilimlar arasinda yer alan CorelDraw ve Aldus
FreeHand gibi programlar, [llustrator 88 siirlimiiniin piyasaya siiriilmesini miiteakip ayni yil
icerisinde giiclii bir vektdr tabanli ¢izim alternatifi ve PostScript tabanli renkli ¢izim
programi olarak ortaya ¢ikmistir. Tasarim sektoriinde dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basaran
FreeHand, Adobe Illustrator’un arayiiz isleyisinden ¢ok farkli olmamakla birlikte benzer
amaclara hizmet eden vektor tasarim araclariyla tasarimcilarin ilgisini celbetmeyi
basarmistir (Gorsel 55). Texas merkezli Altsys’in gelistirdigi FreeHand’in 1988°de Aldus’a
lisanslandig1, ancak Adobe’nin 1994°te Aldus’u satin almasiyla baslayan siirecte, Altsys’in
haksi1z rekabet iddiasinda bulundugu ve FreeHand’i geri alip Macromedia’ya devrettigi

belirtilmektedir (Pfiffner, 2003, s. 87).
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Gorsel 55: Aldus tarafindan 1988 yilinda lisanslanan Aldus Freehand.

Macromedia FreeHand'in gelistirilmesi, programin ¢ok sayfali destek sunmasini ve
ayni anda birden fazla sayfada ¢alismasini saglamistir. Bu 6zellikler sayesinde masaiistii
yayincilik sektoriinde faaliyet gosteren profesyonel kullanicilar arasinda Illustrator'a biiyiik
bir rakip haline gelmistir. Belirli bir kullanic1 grubu arasinda popiilerlik kazanan FreeHand,
Adobe Illustrator'n sundugu giiglii ara¢ 6zellikleri sayesinde piksel tabanli grafikler ve ¢ok
katmanli tipografik kompozisyonlar olusturmak icin tercih edilen bir segenek olmustur.
Ancak Adobe'nin Macromedia'y1 satin almasinin ardindan FreeHand yazilimi birkag y1l daha
devam etmis ve daha sonra teknik uyumsuzluk nedeniyle programin kullanimima son
verilmesine karar verilmistir. Bu kararla FreeHand'deki tiim vektor tasarim araglari
Mustrator siiriimlerine entegre edilmistir. Bu iki uygulamanin birlesiminden ortaya ¢ikan
cok yonlii vektor cizim araglari, sayfa diizeni ve yazi tipleriyle yapilan metin diizeltmeleri
sayesinde daha verimli tipografik ¢alisma olanag1 saglamaktadir. Bu gelismelerin bir pargasi
olarak 1990'larin sonuna dogru Aldus PageMaker, daha gelismis Ozellikler sunan
QuarkXPress karsisinda popiilerligini yitirmis, bu da FreeHand'in Illustrator'in isletim
ozelliklerine kars1 zorlanmasina neden olmustur. 1994 yilinda Aldus ve Adobenin
birlesmesi sonucu Aldus PageMaker'r satin alan Adobe, PostScript uyumlu yazilimlariyla
dijital tasarim sektoriindeki hakimiyetini pekistirmistir. Aldus FreeHand ve Adobe
[Mlustrator gibi karmagsik tasarim araclarmin rekabet ettigi bu donemde alternatif olarak

sunulan CorelDRAW yazilimi sektordeki farkli ihtiyaclara cevap vermistir (Gorsel 56).
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Ozellikle CorelDRAW, vektor tabanli grafik tasarim ve tipografi siireglerini basitlestirerek
farkli bir pazar pay1 dogrultusunda pazarda FreeHand ve Illustrator'a diisiik maliyetli bir

alternatif sunmakta ve daha genis bir kullanic1 kitlesine ulagsmay1 basarmaktadir.
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Gorsel 56: 1989 yilinda Corel Corporation tarafindan piyasaya stiriilen CorelDRAW 1.0.

CorelDraw 1.0, Corel Corporation tarafindan 1989 yilinda tanitilmistir. Yazilim
diinyasinin en 6nemli yenilik¢i adimlarindan biri olarak kabul edilen Core]lDRAW, kapsamli
cizim araglari sayesinde ilk siiriimiiyle kullanicilarina vektorel tasarimlar tasarlama, gelismis
cizimler olusturma gibi olanaklar taniyarak FreeHand ve Illustrator programlarina gére daha
etkili bir kullanim olanag1 sunmustur. Masaiistii yayincilik yazilimlar1 arasinda siiregelen
rekabet ortaminda 6nemli bir aktdr haline gelen CorelDRAW, pazarda ciddi bir tehdit olarak
goriilmiis ve tasarim diinyasindaki rakip firmalarin dikkatini ¢ekmigstir. Illustrator'in
sektordeki hakimiyetine ve tasarimcilar arasinda FreeHand kullaniminin artmasina ragmen,
uygun fiyat politikas1 ve giiclii arag seti sayesinde bugiin bile yaygin olarak kullanilan grafik
tasarim araglarindan biri olmaya devam etmektedir. Tipografi ve grafik tasarim alaninda
vektor tabanli tasarim siireglerini doniistiiren bir yazilim olarak konumlandirilan
CorelDRAW, yazilim sektorii icerisinde Onemli bir basariya ulasmistir. Bu basarmin
temelinde PostScript destekli dijital goriintiileme araclariyla entegrasyonu, genis format
uyumlulugu yatmaktadir ve bu da onu biiyiik 6l¢ekli projeler i¢in tercih edilen segenek haline
getirmektedir. CorelDRAW 1.0, Macintosh'a 6zgii tasarim araclarint Windows ortamina
uyarlayarak yliksek kaliteli vektor ¢izimleri olusturmayi saglayan ilk Windows tabanli

profesyonel grafik tasarim yazilimlarindan biridir. Cok katmanli diizenleme ve gelistirilmis
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tipografik arag setleriyle Olgeklenebilir vektor grafiklerini desteklemekte, tasarimcilarin
ayrintili tasarimlarini ince ayarlarla ince ayar yapmalarini saglamaktadir. Genel amacl bir
¢izim programi olan CorelDRAW, bircok ¢izim programinin aksine matematiksel temellere
dayanmakta ve ¢Oziiniirlikk kaybi olmadan yeniden boyutlandirilabilir bir sekilde farkl

nesnelerin tasarlanmasina olanak tanimaktadir (Gorsel 57).

CorelDRAW'da tiim grafikler, yalnizca nesnelerin ana hatlarinin goriildiigi tel kafes
(wire-frame) formatinda olusturulup diizenlenir. Renk dolgulu tam nesne gosterimi,
yalnizca Onizleme sirasinda gergeklestirilir. Wire-frame formati, nesnelerin hassas
bir sekilde diizenlenmesine olanak tanir. Ayrica ekran ikiye boliinerek bir yarida tel
kafes, diger yarida ise Onizleme goriintiisii gosterilebilir. Bu yontem, ozellikle
karmasgik ve biiyiik illiistrasyonlarla ¢alisirken CoreIDRAW’1n daha hizli ¢alismasini
saglar. CoreDRAW, 6geleri bir araya getirerek gruplama imkani sunarken, ne yazik
ki katmanlar arasinda izolasyon yapabilme 6zelligine sahip degildir. Aldus FreeHand
gibi programlarda yaygin olarak bulunan katman sistemine sahip olmamasi,

programin eksikliklerinden biridir. (Hazelwood ve Harding, 1992, s. 3)

[3]¢

Datei Bearbeiten Gestalten Anordnen Ansicht Optionen

[ 1
COREL DRAW

Copyright 1988/89 Corel
Alle Rechte vorbehalten

Uersion 1.18Gd

S e () o

- >

Gorsel 57: CorelDRAW 1.0 siirtimiiniin goérsel arayiiz isletim sistemi icerisinde tasarim

ornegi.

CorelDRAW, gelismis 0Ozellikleriyle CorelTRACE ve MOSAIC gibi yardimeci
programlarla entegre edilerek ¢alisma bi¢imi Microsoft Windows isletim sistemine gore

sekillendirilmistir. Programda fontlar, perspektif efektleri ve gercek zamanli diizenleme
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miimkiin olsa da FreeHand gibi programlardaki katman sisteminin CoreIDRAW yaziliminda
yer almadigi1 bilinmektedir. Bu eksiklik nedeniyle nesnelerin izolasyonu ve diizeltilmesi
CoreDRAW programi igerisinde gerceklestirilememektedir. Tiim bu yeniliklerle ilerleyen
CorelDRAW, Corel Corporation tarafindan gelistirilen her yeni siiriimle tasarim ve masaiistii
yayincilik alaninda Oncii bir ara¢ haline gelmistir. Farkli siirimlerin gelistirilmesiyle daha
fazla tipografik arag, giiclii arag setleri ve dinamik tasarim olanaklar1 sunulmakta; boylece
yazilim sektoriinde yaraticilik ve iiretkenligin kesintisiz gelisimini siirdiirmesine olanak
saglanmaktadir. CorelDRAW'un gelistirdigi baz1 siiriimler kapsaminda sundugu yenilikler

ve onemli gelismeler hakkinda kisa bir degerlendirme yapilmasi gerekirse:

Siiriim 2 (1991): Bu siiriimde nesnelerin bi¢gimlendirilmesine olanak taniyan Zarf,
Harmanlama ve Perspektif araglarinin yanit sira metin ve dosyalarin birlestirilip

yazdirilmasina olanak taniyan birlestirme yazdir (Print merge) islevi eklenmistir.

Siiriilm X3 (2006): Bu versiyonda Camera Raw destegi eklenmis ve bitmap
goriintiileri vektdr formatina doniistiirmeyi miimkiin kilan Corel PowerTRACE izleme

motoru gelistirilmistir.

Siiriim X4 (2008): Bu versiyon icerisine eklenen Canli Metin Bigimlendirme
ozelligi sayesinde metin bi¢imlendirmesinin uygulanmadan onceki goriiniimii 6nceden

goriintlilenebilmektedir.

Siiriim X35 (2010): Bu siiriim dahilinde tasarim agamasinda uygun elemanlarin hizl
bir sekilde seg¢ilmesine olanak taniyan Corel® CONNECT, dijital igeriklerin taranma

slirecini entegre ederek bir iist seviyeye tagimustir.

Siiriim X6 (2012): Bu versiyonda sisteme yaratici vektor bi¢imlendirme araglari

eklenmis ve gelistirilmis OpenType destegi saglanmigstir.

Siiriim X7 (2014): Hizli Ozellestirme, Cesme Dolgular1 ve Yazi Tipi Oyun Alan
gibi yeni islevler nesnelerin hassas bir sekilde konumlandirilmasina olanak tanirken;

Olceklenebilir kod olusturmak i¢cin QR kod destegi de entegre edilmistir.
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Siiriim X8 (2016): Ger¢ek Zamanh Kalem (RTS) destegiyle birlikte Ultra HD 4K
ekran ¢Oziiniirliigii sunulmakta ve bu sayede gercekei efektler yaratmak miimkiin hale

gelmigtir. (EDUCBA, t.y., s. 1).

Tim bu gelismelerin sonucunda FreeHand ve Illustrator gibi yazilim diinyasinda ses
getiren CorelDRAW  programi, masaiistii yayincilik alaninda yeni yazilimlarin
gelistirilmesinin Oniinii agmistir. Birbiri ardina gelistirilen bu programlardan biri de
Adobe'nin 1990 yilinda dijital gorsel tasarim diinyasinin en bilinen araglarindan biri olan
Adobe Photoshop 1.0"1 yayinlamasidir (Gorsel 58). Giinlimiizde yaygin olarak kullanilan
Photoshop, kullanicilarina gorsel manipiilasyonlar, fotograf diizenleme, renk ayarlamalari
ve tipografik efektler gibi yenilik¢i 6zellikler sunuyor. Illustrator'daki PostScript egrilerinin
aksine raster pikseller iizerine kurulu olan Photoshop, yliksek c¢oziintirliklii ayrintili
diizenlemeye izin veren bir altyapi ile tasarlanmistir. Ayn1 zamanda popiiler bir masaiistii
yayincilik programi olan QuarkXPress, Photoshop dosyalarinin dogrudan diizenlenmesine
ve grafik ve tipografik 6gelerin daha sofistike bir sekilde uyumlastirilmasina olanak tanir.
Bu entegrasyon sonucunda format doniisiimiine veya gorsellerin digar1 aktarilmasina gerek

kalmadan dosya katmanlar1 korunarak bagimsiz diizenlemeler yapilabilmektedir.
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Gorsel 58: 1990 yilinda Adobe tarafindan piyasaya stiriilen Photoshop 1.0.
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Tamamen Adobe i¢in gelistirilmis olan Photoshop, Knoll kardesler tarafindan hayata
gecirilmistir. John Knoll ve Thomas Knoll tarafindan Adobe etiketi altinda yayinlanan bu
programda, kardesler tarafindan gelistirilen g¢ekirdek kod ve eklenen 06zel ozellikler
Photoshop programinin temel islevselligini olusturmaktadir. Adobe'nin Photoshop'a ilk
bakis acisinin ¢ok farkli oldugu bilinmektedir. 800 KB'lik bir diskete sigabilen Photoshop
programi, Illustrator'a dogrudan bir rakip olarak degil, ek bir yan arag veya tamamlayici bir
bilesen olarak goriilmiistiir. Programin beklenmedik basarisi, Adobe calisanlarindan dijital
sanatgilara kadar tim sektor iyelerinin dikkatini kisa siirede c¢ekmistir. Yayincilik
diinyasinda hi¢bir alana dokunmayan bu program sadece Macintosh platformu igin
yayinlanmis olup, ilk siirtimiiniin her ay sadece birkag yiiz kopya satmistir. Temelleri yaratici
is birligi sonucunda atilan Photoshop 1.0, kullanilan ara¢ setleri ve komutlar acgisindan
donemin rakiplerinden siyrilmaktadir. Ornegin; Gelismis firca ayarlariyla doku efektleri ve
foto-gercekei goriintiiler olusturulmasina olanak tanimaktadir. Diger tasarim yazilimlarina
kiyasla daha uzmanlagmis ton ve renk diizenleme araclariyla kontrast veya parlaklikta daha
hassas ayarlamalar yapilmasina imkan sunmustur (Gorsel 59). Ancak erken siiriimiinde
birka¢ eksiklik mevcuttur. Bu eksikliklere 6rnek verilmesi durumunda, katman sisteminin
olmamasi1 ve ¢oklu geri alma gibi temel araclarin dahil edilmemesi kullanici deneyimi
acisindan bazi kisitlamalara neden oldugu ifade edilebilir. Ancak Photoshop'un gelisimi hiz
kesmeden devam etmis ve dnemli Ozellikler gelistirilmistir. Sadece belirli bir hedef kitleye
degil, ayn1 zamanda yaratici tipograflardan profesyonel fotograf¢ilara ve grafik tasarimcilara

kadar genis bir kullanici yelpazesine hitap eden bir program haline gelmistir.
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Gorsel 59: Photoshop 1.0 siiriimiiniin gorsel arayiiz isletim sistemi igerisindeki tasarim

ornegi.

Haziran 1991'de piyasaya siiriilen Photoshop 2.0, programa onemli iyilestirmeler
getirmenin yani sira CMYK destegini de sunarak radikal bir degisimin kapisin1 aralamustir.
PostScript devriminin baglarinda geleneksel dizgicilerin dijital fontlara kars1 direnigine
benzer sekilde, bu gelisme de biiyiik tartigmalara yol agmistir. Renk ayrimcilari ve
matbaacilar, alaninda uzman olmayan masatistii yayincilik profesyonellerinin kendi renk
ayrimlarint yapmalari fikrine karsi ¢itkmiglardir. Ancak bugiin bile sanayilesmis iilkelerdeki
hemen hemen her matbaa, baski Oncesi islemler ve renk ayrimlari i¢in Photoshop'u
kullanmaktadir. 1991'in iiciincii geyreginde Adobe, tarayici lireticileriyle yapilan anlagmalar
sonucunda her tarayiciya bir Photoshop kopyasi ekleyerek gelirlerde Illustrator't geride
birakmistir. Benzer ig birlikleri bugiin de devam etmekte ve dijital kamera tireticileriyle
yapilan anlagmalar sayesinde Photoshop Elements son kullanic1 siiriimii  olarak
sunulmaktadir (Pfiffner, 2003, s. 124). Ilk siiriimlerin yaymlanmastyla hedef kitle agisindan
yeterince biiyiik bir kullanici tabanina ulasilmamis olsa da, yazilimin gii¢lendirilmesi ve her
yeni siiriimle tipografik 6zelliklerin iyilestirilmesi sonucunda program daha erisilebilir hale
gelmistir. Photoshop'un yeteneklerinin tasarimcilar tarafindan yeni siiriimler araciliiyla
hizla benimsenmesi, gelistirilen siirlimlerin basarisinin somut bir gostergesi olarak kabul
edilmektedir. Onceki siiriimlerde bulunan giincellemeler iizerine insa edilen yenilikci

yaklagimlar sayesinde Photoshop'un islem giicii artirilmis ve eklenen yeni ozelliklerle
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yalnizca fotograf¢ilik alaninda degil, ayn1 zamanda matbaa, tipografi ve grafik tasarim gibi
cesitli profesyonel alanlarda da yogun olarak kullanilmaktadir. Zaman i¢inde gelistirilen bu

stirtimleri kisaca 6zetlemek gerekirse:

Siiriim 3.0 (1994): Bu siiriimde katmanlarin eklenmesiyle tipografi kontrolii artmais,
arag setlerinin erisilebilir yerlestirilmesi ve sekmeli paletlerin gelistirilmesiyle diizenleme

islemleri kullanicilar i¢in kolaylastirilmigtir.

Siiriim 4.0 (1996): Ayarlama katmanlar1 ve Eylemler'e ek olarak, oOnceki
stirimlerdeki diizenleme sorunlarinin {istesinden gelmek i¢in ticretsiz bir doniigtiirme araci,

cok renkli degradeler ve Galeri efekt filtreleri eklenmistir.

Siiriim 5.0 (1998): Tasarim siireci serbest ¢izim kalemi, ¢oklu geri alma ve renk
yonetimi ile desteklenmis; "Web Icin Kaydet" ozelligi ile Web odakli gorsel iiretim
yapilabilmistir.

Siiriim 6.0 (2000): Piksel tabanli diizenlemenin 6tesine gegen program, giincellenen
kullanict arayiizii ve eklenen vektor sekilleriyle artik vektor tabanli bir tasarim araci olarak

da kullanilabilmektedir.

Siiriim 7.0 (2002): Bu siiriime yazim denetimi, Ozellestirilebilir fircalar ve
gelistirilmis bir boyama motoru eklenmis; metinler tamamen vektorlestirilmekte ve
Iyilestirme Fircasi ile fotograf diizeltmeleri dogal bir gériiniime kavusmustur (Scholarly
Community Encyclopedia, t.y., s. 1). Ancak Adobe'nin geleneksel masaiistii yayincilik
programlarinin hizli ve gii¢lii gelisimine paralel olarak, dijital diinyadaki gelismeleri entegre
edebilecek bir sayfa diizenleme programina ihtiya¢ duyulmustur. Bu ihtiya¢ dogrultusunda,

Adobe InDesign siiriim 1.0, Adobe tarafindan 1999'da tanitilmistir (Gorsel 60).
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Gorsel 60: 1999 yilinda Adobe tarafindan piyasaya siiriilen InDesign.

Adobe’nin masaiistli yayincilik alanindaki vizyonu, vektdr tabanli tasarim
uygulamalariyla sektorii yeniden sekillenerek ve InDesign’in baski ve dijital tipografi
alanlarindaki talepler dogrultusunda etkili bir arayiize sahip bir ¢6ziim olarak sunulmasini
saglamistir. Baglangigta QuarkXPress’e dogrudan rakip olarak gelistirilen InDesign 1.0,
diger programlarda oldugu gibi dijital tipografinin evriminde radikal degisiklikler yapan
araylizliyle profesyonel yayincilikta dengeleyici bir unsur olarak énemli bir rol oynamistir.
Zamanimin otesinde geligmis tipografik kontrol 6zellikleri iceren InDesign, OpenType yazi
tipt formatin1 tam olarak benimsemis ve sinirli karakter setlerinin Otesinde gelismis
tipografik varyasyonlar sunarak tasarimcilara genis firsatlar saglamaktadir. InDesign, sayfa
diizeni yaziliminin 6tesine gecerek baski yayinciliindan Web ve kablosuz iletisime uzanan
bir ¢capraz medya yayincilik stratejisinin merkezi haline gelmistir. Photoshop ve Illustrator
gibi Adobe'nin diger grafik programlariyla ve ¢esitli dinamik medya yazilimlariyla uyumlu
bir araylize sahiptir. Ayrica internet iizerinden erisilebilen, mobil cihazlarda
goriintlilenebilen veya e-kitap formatinda okunabilen PDF belgeleri olusturmak i¢in 6nemli
bir uygulama haline gelmistir. Bu baglamda, InDesign yalnizca PDF'yi degil ayn1 zamanda
XML, XMP, SVG ve WebDAYV gibi diger ortaya ¢ikan dosya bigimlerini ve teknolojilerini
de desteklemistir. Bu, icerigin platformlar ve cihazlar arasinda aktarilmasini ve yeniden
kullanilmasint miimkiin kilmistir (Pfiffner, 2003, s. 210). InDesign siiriimlerinin zaman

icerisindeki gelisim siireci degerlendirildiginde;
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Siiriim 1.5 (2000): PageMaker dosyalarinin (PMD) doniistiiriilmesi miimkiin hale

gelirken, arag setlerinin ¢alisma prensibi kod modiilerligi a¢isindan gelistirilmistir.

Siiriim CS (2003): Pagemaker dosyalarinin (PMD) farkli formatlara
dontstiiriilmesini saglarken ayni zamanda arag setlerinin isleyisleri kod tabani uyarlamasi

acisindan yeniden yapilandirilmistir.

Siiriim CS2 (2005): Gelistirme stirecindeki kodlarin 6zel bir siiriimle yayinlanmasi
Fidrake kod adli bu siiriimde yer almaktadir. Ayrica, otomatiklestirilmis betikler de bu

suriime dahildir.

Siiriilm CS3 (2007): Bu siiriimde Intel islemcili Mac bilgisayarlar i¢in destek

eklenmis ve ayrica tablo stilleri ve diizenli ifadeler icin

Siiriim CS4 (2008): Bu siiriimde canli Onizleme kontrolii ve sabit nesneler

sunuluyor, ayrica farkli sayfa boyutlariyla calisma olanagi da sunuluyor (Fandom, t.y., s. 1).

Masaiistii yayinciligin baslangicindan giiniimiize uzanan siirecte, dijitallesmenin ilk
etkilerini tasarimcilara sunan bu yazilimlar, dijital yayincilik alaninda benzersiz bir esneklik
saglamaktadir. Tipografi ve grafik tasarimin biitiinlesmesine olanak tanir ve birden fazla
platformda adaptasyon siireglerini iyilestirir. Bu vektor ve raster tabanl grafik yazilimlarinin
cok dilli destegi ve tipografik kontrol olanaklari, icerik {iretiminde yiiksek diizeyde teknik
hassasiyet getirir. Tasarim siireclerini geleneksel sinirlarin Gtesine tasir ve gorsel iletisim

bigimlerinin doniisiimiinii sekillendirir.

2.6.2. Dijital Tipografinin Tasarim Iliskisi

Tipografinin tarihi boyunca, 6zellikle dijital 6ncesi donemde, tasarim uygulamalari
oncelikle manuel tiretim yontemlerine dayanan temel ilkeler tarafindan sekillendirilmistir.
Bu tasarimlar, genellikle kavramsal netlik ve yapisal disiplin agisindan zengin olsa da,
giinimiizde cagdas tipografik tasarimda yaygin olan hareket, etkilesim ve dinamik
Olcekleme gibi belirli gorsel unsurlardan yoksundu. Bu unsurlarin yoklugu kavramsal
sinirlamalardan  degil, daha c¢ok zamanin mekanik ve maddi kisitlamalarindan

kaynaklaniyordu. Daha 6nceki donemlerin tasarimcilar1 ve tipograflari, geleneksel baski
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teknolojilerinin dayattig1 sinirlar i¢inde faaliyet gosteriyordu ve bu da kagmilmaz olarak
iiretebildikleri gorsel ifade bicimlerini etkiliyordu. Tipograflarin kitle iletisimi iizerindeki
etkisi, kendi donemlerinin teknolojik olanaklarina derinden bagliydi. 15. ylizyilda Johann
Gutenberg tarafindan hareketli metal harflerin icadiyla, temel teskil eden ancak dogasi geregi
kisitlayici bir manuel siire¢ baslatildi. Bu donem fiziksel metal harfi, dizgi araglarini ve tipo
baskiya biiyiik dl¢iide bagimli bir tipografik gelenegin baslangicini isaret ediyordu. Erken
yontemler emek yogun hazirlik gerektiriyordu ve lretim basladiktan sonra tasarimlari

degistirmede siirli esneklik sunuyordu.

Buna karsilik, dijital ¢ag hem tipografik tasarim teorisinde hem de pratiginde derin
degisimlere yol acti. Gelismis yazilim araclarinin ve hesaplamali yontemlerin ortaya
cikmasiyla tipograflar artik benzeri goriilmemis bir yaratici 6zgiirliige sahip. Mekanik
cogaltmadan dijital platformlara ge¢is, animasyon, katmanlama, duyarli diizen ve gergek
zamanli etkilesimin entegrasyonunu kolaylastirdi ve bu da tipografinin gorsel dilini temelden
doniistiirdii. Sonug olarak, tasarimeilar artik ¢esitli baglamlara ve kullanici davraniglarina
yanit veren dinamik ve uyarlanabilir kompozisyonlar iiretebiliyor ve tipografik formun ifade
araligmi onemli Olgiide genisletebiliyor. Analogdan dijital tasarima gecis, yalnizca
tipografinin estetigini degistirmekle kalmadi, aynm1 zamanda tasarimcilarin is akisini ve
zihniyetini de yeniden tanimladi. Geleneksel manuel siiregler fiziksel isciligi ve titiz
planlamay1 vurguladi ve bu da genellikle statik ve sonlandirilmis ¢aligmalarla sonugland.
Buna karsilik, dijital is akiglar1 yinelemeyi, denemeyi ve hizli prototiplemeyi tesvik ediyor.
Bu evrim, grafik tasarim, hareket tasarimi ve kullanici arayiizli tasarimi gibi disiplinler
arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak tipografik yaratima disiplinler arasi yaklagimlar: tesvik
etti. Bu boliim, geleneksel manuel siirecler ile ¢cagdas dijital yontemler arasindaki etkilesimi
ayrintili olarak inceleyerek, bu iki yaklagimin farkli donemlerde tipografik sonuglari nasil
etkiledigini vurgulamaktadir. Her iki donemden Onemli tasarimcilarin ve tipograflarin
caligmalarint analiz ederek, iiretim teknolojilerindeki degisimlerin gorsel stratejileri,
kavramsal diistinmeyi ve yazinin daha genis iletisim giiciinii nasil etkiledigini anlamay1
amagliyoruz. Asagidaki boliimde, bu degisimleri gostermek icin bir dizi secilmis tasarim
vaka calismast sunulacaktir. Bu Ornekler, analog ve dijital tipografik uygulamalarin
karsilagtirmali analizi i¢in bir temel olusturacak ve teknoloji ile gorsel iletisim arasindaki

gelisen iligkiye dair i¢gorii sunacaktir.
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e Paul Rand “Eye-Bee-M” (IBM) 1981

Modern grafik tasarimin Onciilerinden biri olarak kabul edilen Paul Rand, 20.
yiizyilin ortalarinda tipografi baglaminda okunabilirlik kavramma meydan okuyan
caligmalariyla taninmaktadir. Dijital O6ncesi donemde iiretilen posterlerde onemli bir
tasarimc1 olarak one ¢ikan Rand, tipografiyi gorsel iletisim dgeleriyle biitiinlestirerek, igerigi
okuyucuya soyut ve ¢agdas bir bakis acistyla sunmaktadir. Paul Rand'in iinlii "Eye-Bee-M"
(IBM) posteri 1981 yilinda IBM i¢in tasarlanmistir (Gorsel 61).

Gorsel 61: 1981 yilinda Paul Rand tarafindan IBM i¢in tasarlanan "Eye-Bee-M" (IBM).

(IBM'in kurumsal kimligi, sembollerin giicii ve teknolojik liderligi modern tipografik
bir yaklagimla yorumlanmakta ve tasvir edilmektedir. IBM i¢in tasarlanan bu poster, sirketin
yeni "THINK" sloganini desteklemek i¢in yaratilmigtir I ve B harflerini simgeleyen goz ve
ar1 gorselleri, 13 satirlik M ile birlikte, sirketle ve logosuyla dogrudan iligkili olan {inlii Eye-
Bee-M rebus'unu olusturmaktadir. Bu tasarimin siyah beyaz ve c¢esitli boyutlardaki
yenilenmis versiyonlar1 giinlimiizde de kullanilmaya devam etmektedir (Baird, 2022, s. 1).
Bu posterde olusturulan piktogramlar, postere yalin ama etkili bir bi¢imsel diizen

kazandirmaktadir. Renklerin yogunlugu ve koyu arka plan arasinda kurulan kontrast uyumu
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sayesinde giiclii bir gorsel biitiinliik tasarlanmistir. Posterin ifadesini tamamlayacak sekilde
tasarlanan ar1 ve géz sembolleri, ‘M’ harfiyle birlikte kompozisyona hareket ve harmonik
bir gorsel diizen etkisi katmaktadir. Geleneksel harf formlarinin okunabilirlik normlarina
meydan okuyan bu piktogramlar, grid tabanli bir kompozisyon yaklagimiyla diizen-denge
ilkelerini benimsemektedir. Posterin semiyotik analizine bakildiginda, kullanilan gorsel
Ogelerin kavramsal temeli gliclendiren sembolik ifadelerle sekillendirildigi goriilmektedir.
Kompozisyonun merkezine yerlestirilen ve alginin odak noktasi olan ar1 figiirii, solunda
konumlanan g6z sembolii ve saginda konumlanan ‘M’ harfiyle birlikte biitlinsel bir etki
yaratmaktadir. Bu sekilde izleyicinin géz hareketlerinin yonelimi, poster tasariminin tam
merkezine odaklanmaktadir. Manuel tekniklerle tasarlanan bu poster, giiniimiiziin dijital
tipografi siireclerinde bile el is¢iliginin ve analog yontemlerin 6nemini vurgulamaktadir.
Serigrafi baski teknikleri, kes-yapistir yontemleri ve ahsap baski teknikleriyle olusturulan
posterler arasinda yer alan bu tasarim, dijital araclarin heniiz var olmadig1 bir cagda
tipografinin nasil yaratici bir sekilde manipiile edilebileceginin bir gostergesi olarak kabul

edilmektedir.

e Paul Rand “Ginza Graphic Gallery (GGG)” 1992

Grafik tasarim alaninda giiclii etkileriyle bilinen Paul Rand, tasarim felsefesini
islevsellik, bicim ve igerigin kusursuz birlesimine dayandirmistir. 1992'de "Ginza Grafik
Galerisi" posterini tasarlarken bu felsefi yaklasima sadik kalmis ve ¢alismalarini, kurdugu

tasarim prensipleri ile yiiriitmiistiir (Gorsel 62).
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Gorsel 62: 1992 yilinda Paul Rand tarafindan "Ginza Graphic Gallery (GGG)" posteri.

Geleneksel Japon estetigindeki minimalizmi Bati'nin modern tasarim prensipleriyle
biitlinlestirerek yeni bir tasarim dili yaratan Paul Rand, bu ¢alismanin etkilerini su sekilde

ifade ediyor:

Caligmalarimin GGG galerisinde sergilenmesinden ne kadar memnun ve onurlu
oldugumu anlatamam. Hayatim boyunca Hokusai'den Kamekura'ya kadar Japon
tasarimcilarin ¢aligmalarini sadakatle takip ettim. Japon sanatgilarin Bati sanatina
yaptig1 katkilarin farkindayim. Empresyonistleri, Konstriiktivistleri, Kiibistleri ve is
ve endiistri alanlarinda calisan tasarimcilart etkilediler. Japonya ve diinya i¢in ¢ok
onemli olan sey, biiyiik sanat gelenegidir. Bu gelenegin, yalnizca tasarimcilar i¢in
degil, ayn1 zamanda diinya genelinde iyi niyet ve anlayisin bir ifadesi olarak ¢ok

onemli olduguna inaniyorum. - Rand (Paul Rand, t.y., s. 1)

Grafik diizenleme, mesajin kendisi gibi soyut bir anlatiya sahiptir ve kompozisyonda

manuel izler yer almaktadir. Rand titizlik ve ayrintilara dikkat gerektiren bu siireclerde
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esneklige ihtiya¢ duymakta; manuel tasarimin sinirli olanaklarina ragmen daha genis
ihtimaller sunan bir tasarim alani yaratmak istemistir. Kompozisyon igerigindeki bigim ve
renk formlar1 yalin bir diizlem iizerinde kurgulanmistir. Beyaz alanlarin dengeli
yerlesiminde kullanilan yalin tipografik diizen ile renk paletinin bilesenleri arasindaki uyum,
afisteki odaklanmay1 ve okunabilirligi artirmaktadir. Yalin geometrik formlar igerisinde
konumlandirilan horoz figilirii, arka plandan ayristirilmasi adma keskin renklerle
sekillendirilirmistir. Afisin merkezinde yer alan bu gorsel motif, mekansal ritmin
olugsmasinda 6nemli rol oynamis ve izleyicinin bakis hareketlerinde ritmik bir diizen
yaratmistir. Gorsel motifin tipografiden ayrilmasi hem okunabilirligi desteklemis hem de
mesajin gorsel karmagaya yol agmadan iletilmesini saglamistir. Tipografik diizenin yalin
ama etkili kullanim1 sonucunda en dikkat ¢ekici 6genin egik yazi stiliyle yazilmis Paul Rand
ismi oldugu goriilmektedir. Bu kullanim stili, gorsel motifin ardindan okunabilirlik sirasina
gore tasarimcinin isminin 6ne ¢ikmasini saglayan bir tipografik vurgudur. Paul Rand, mesajt
giiclii bir sekilde iletmek i¢in afisteki bilgilendirici metni (sergi basligi, mekan adi, tasarimet
ad1 ve sergi tarihi) basit bir sans-serif fontuyla diizenlemis ve grid tabanli bir diizende

konumlandirmistir.

e David Carson "Raygun' 1995

Ocak 1995'te David Carson tarafindan Raygun dergisi i¢in hazirlanan bu kapak
tasarimi, geleneksel diizen ve tipografi konseptini tamamen altiist eden bir yaklasimla
yaratilmistir. Grafik tasarim diinyasinda 6nemli bir yere sahip olan Carson, Apple tarafindan
"En Yenilik¢i 30 Tasarimci"dan biri olarak gosterilmistir ve 2014 yi1linda AIGA (Amerikan
Grafik Tasarim Enstitiisii) Madalyast ile onurlandirilmistir. Unlii grafik tasarimei ve tipograf
Carson tarafindan tasarlanan, "Raygun" (Gorsel 63) adli Amerikan alternatif miizik ve yasam
tarz1 dergisi Ray Gun'mm bu kapagi, onun en dikkat ¢ekici eserlerinden biri olarak kabul

edilmistir (Elizaphi, 2013, s. 1).
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Gorsel 63: 1995 yilinda David Carson tarafindan Raygun dergisi igin tasarlanan "Raygun”
dergi kapagu.

Diizensizlik ve kaotik kompozisyon icerisinde odaklanma prensiplerini benimseyen
Carson, tasarimlara getirdigi farkli bakis agisiyla editoryal tasarim alaninda derin ve 6zgiin
bir konum edinmistir. Raygun dergi kapaginda olusturulan bu kompozisyonda, metin ve
gorsel arasindaki uyum karmasik ve detayl bir sekilde izleyiciye sunulmaktadir. Rastgele
yerlestirilmis izlenimi veren bu tasarimin kompozisyonunda, dengeli bir kaos ile giiclii bir
gorsel etki yaratilmig; tipografik 6gelerin okunabilirligi manipiile edilerek arka plana
itilmigtir. Farkli nokta ve agirliklarda konumlandirilmis sans serif ve doku efektli fontlardan
olusan kelime ve harf gruplari, tasarimin temasina dinamik ve karmasik bir hava
katmaktadir. Raygun basliginin odak noktasi olmasi amaciyla iist boliimde biiyiik ve koyu
harflerle yazildig1 goriilmektedir. Modernist tipografik tasarimda temel alinan ideolojilerden
biri olan tutarlilik ve denge genel prensiplerinin aksine, bu tasarim Carson'in yaklagimi
dogrultusunda diizensizlik ve karmasiklik {izerine kurulmustur. Kullanilan gorseldeki portre,

metinden ayr1 tutulmak yerine i¢ ige gegmis bir kompozisyon yapisi igerisinde kullanilmais,
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algida zorlayici bir etki yaratarak izleyiciye dolayli bir anlati sunmustur. Analog ve el yapimi
estetigi cagristiran bu c¢alisma, ayni zamanda 1990’hi yillarin ortalarinda dijital tasarim
araclarinin yayginlagsmasiyla tasarimlarda gozlenen iyilesen etkilere Ornek olarak
degerlendirilmektedir. Cogunlukla dijital araglarla {iretilen bu ¢aligmanin gegmiste manuel
yontemlerle iiretilmesi amaglanmis olsaydi, afigsin igerigine gore kullanilacak temel
tekniklerin fotodizgi, kolaj ve serigrafi baski yontemleri olacagi ongoriilebilirdi. Ancak
miirekkebin yayilmasi, malzeme dokularinin entegrasyonundaki sorunlar, mekanik
siirlamalarin yetersizligi gibi etkenler ayni kalitenin iiretilmesini zorlagtirmis; bu durum
tasarimcilar1 bu siirlamalar1 agmak igin yenilik¢i ¢oziimler aramaya yoneltmistir. Deneysel
tipografinin giiclinii yansitan bu calisma, okunabilirligin 6tesinde duygusal yaklasimi 6n

plana ¢ikarmakta ve postmodernizm ve dekonstriiksiyonizmin etkilerini yansitmaktadir.

e David Carson "Raygun" 1997

David Carson, her tasarimcinin kendine 6zgii bilgi ve yasam deneyimlerinin iiretilen
islere bireysel kimlik kazandirdigint ve boylece tasarimlarinda kisinin 6ziinii yansittigini
belirtmektedir. “Tasarimlarinda kendinizi kullanmaniz gerektigini, baska hi¢ kimsenin sizin
gecmigsinizden, ailenizden, yetistirilme tarzinizdan ve yasam deneyimlerinizden
faydalanamayacagini belirtmektedir. Ayrica basarili tasarim igin kesin bir formiil olmadig
ve her tasarimcimin ilham kaynaklarimin  farkl fikirler ve kavramlar araciligryla
degisebilecegini kabul etmektedir“ (Elizaphi, 2013, s. 1). David Carson, 1990'larda Raygun
Dergisi icin tasarladigi kapak orneklerinde kendine 6zgii tasarim yaklasimini oldukga
goriiniir bir sekilde sergilemektedir. Raygun Dergisi i¢in yaratilan bu kapak c¢alismalarinda
gozlemlenen geleneksel prensiplerin bilingli ihlali, tasarimcinin estetik ifadesini giiglii bir

sekilde ortaya koymaktadir (Gorsel 64).
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Gorsel 64: 1997 yilinda David Carson tarafindan Raygun dergisi igin tasarlanan "Raygun”

11

dergi kapagi.

1997 yilinda tasarlanan kapak kompozisyonunda, diizensiz bir grid sistemine gore
yerlestirilmis pargalarla ayiklanmis harfler, arka plan gorseli lizerine konumlandirilan ¢esitli
renk noktalar1 ve doku efektleriyle bitiinlestirilerek, gorsele dogaclama bir ifade
kazandirmistir. David Carson'in karakteristik tipografik yaklasimi, gorsel ritmin mekansal
dinamik ve ifade edici bi¢imler araciligtyla insa edildigini ortaya koymaktadir. Bu kapakta,
olusturulan tipografik diizenin geleneksel soldan saga veya yukaridan asagiya dogrusal
okuma ritmini reddettigi; metindeki harflerin daginik, ters ve parcalanmis bigimlerde
konumlandirildig1 goriilmektedir. Pozitif ve negatif alanlar arasindaki dengeli hiyerarsi,
posterde olusturulan modiiler sistemi izleyicinin bakisini1 yonlendiren katmanli bir yapiya
doniistiirmiistiir. Sans-serif karakterlerle yazilmis kelimelerin arkasinda konumlanan arka
plan gorselindeki sar1 el yazis1 tekrarlari, dijital yazi tipleri ile geleneksel fontlarin bir arada
kullanilmast sonucu dijital ve geleneksel tipografik pratiklerin etkilesimini gagristiriyor.
Olusturulan arka plan iizerinde dokusal miidahalelerle diizenlenmis fotomontaj gorseli kolaj
teknigi ile sekillendirilerek anlamdan ziyade bigimsel bir gorsellik iizerine kurgulanmistir.

Sar1 ve soluk kahverengi tonlarinin genel olarak hakim oldugu bu posterde, ekstra koyu
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harflerle aynmi kontrastta siyah portre lekesi kompozisyonun denge unsurlarini
giiclendirmistir. Izleyiciye gerekli kaotik havay1 fazlasiyla iletmistir. Asimetrik, iist iiste
binen formlar genel estetik gerilimi artirmig ve yogun bir gorsel atmosferi pekistirmistir.
Tim bu kompozisyon, elle iiretilen tipografik tasarim tekniklerinden kolaj, dokusal
bozulmalar ve el yazis1 gibi prensiplerin analog estetik anlayis i¢inde dijital araclarla yeniden

sekillendirilmesi olarak yorumlanmaktadir.

e Irma Boom "SHYV Think Book" 1996

19. yiizyilin ortalarina kadar kitap iiretimi el yapimu bir sekilde gergeklestiriliyordu.
Metinler, elle dizgi yontemi kullanilarak tek tek harflerin bir araya getirilmesiyle
iiretiliyordu. Matbaanin makinelesmesiyle, bu liretim asamalarinda metinlerin ve kitaplarin
cogaltilma hiz1 6nemli 6l¢iide artmistir. Glinlimiizde, gelismis dijital araglarin tanitilmasiyla,
kitaplar yalnizca igerik agisindan degil, ayni zamanda tasarim acgisindan da yenilik¢i
yaklagimlarla iiretiliyor ve liretim siirecleri daha da hizlanmaktadir. Irma Boom tarafindan
1996'da tasarlanan SHV Think Book, hibrit yayinciligin yeni bir doneminin 6niinii agmustir.
Van Vlissingen'in (SHV CEO'su) siparisi ilizerine Irma Boom tarafindan tasarlanan ve
'Hollanda grafik tasarim diinyasinda kiiciik bir deprem yarattig1' sdylenen bu kitap dogrusal

okuma i¢in tasarlanmamistir (Gorsel 65).

Gorsel 65: 1996 yilinda Irma Boom tarafindan tasarlanan "SHV Think Book".
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Tasarim1 ve baskisi agisindan bir basyapit olarak kabul edilen SHV kitabmin iki
baskis1 vardir: dort bin Ingilizce ve bes yiiz Cince ¢eviri. 2136 numarasiz sayfas1 olan kitabin
Olgiileri 170 x 225 x 113 mm ve agirhig: 3,5 kg'dir (Victoria, 2015, s. 1). Irma Boom, SHV
Think Book'u tasarlarken sayfa tasarimlarinin bazi boliimlerinde biiyiik olgekli gorseller
yerine daha kiiclik boyutlu gorseller kullanmis ve bazi sayfalarda gorsel hiyerarsiye uygun
sayfa diizenini, zit kompozisyon yaklasimiyla dengelemistir. Organik bir akis i¢inde grid
sistemlerine meydan okuyarak tasarlanan bu sayfa tasarimlarinda, sanatsal ifade bi¢imi

olarak avangart sanat akimlarini yansitan 6geler de gozlemlenebilmektedir (Gorsel 66).

Gorsel 66: 1996 yilinda Irma Boom tarafindan tasarlanan "SHV Think Book" kitabinin sayfa

ornegi.

Kitabin okuma ritminin sayfalar i¢inde kaotik ve diizenli bir yap1 arasinda kesin bir
karar verilmeden tasarlanmasi, siki metin bloklar1 veya ¢ift sayfalara yayilmis
diizenlemelerin tercih edilmesi, okuyucuda siirekli bir merak ve kesif arayisi etkisi
yaratmaktadir. Hem tarihi hem de modern tasarim dgelerini barindiran bu eser, segilen renk
paleti ve yazi tipi se¢imleri sayesinde dijital olanaklarin kullanilmasina ragmen el yapimi
olma hissini yansitir. Tarihi ve modern tasarim yaklasimlarimin tamamlayict kullanima,
geleneksel dogrusal okuma siirecinin 6tesinde igerikte etkilesimli ve farkli algi deneyimleri

saglamaktadir Dijital tipografi alanindaki gelismis araclarin sagladigi harf araliklar
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(kerning, tracking) ve tipografik hizalama diizenlemeleri {izerindeki kontrol olanaklari, Irma
Boom’un bu kitabin tasariminda manuel tekniklerle elde edilmesi zor olan kompozisyonlari
kolayca olusturmasina olanak tanimaktadir. Bu kitaptaki tipografik uygulamalar, hem
manuel hem de dijital perspektiflerden ele alindiginda, ge¢mis ve giliniimiiz tasarim

tekniklerinin biitiinsel bir sekilde bir araya getirildigini gostermektedir.

e Irma Boom "The Architecture of the Book' 2013

Irma Boom'un adi, yenilik¢i tasarimiyla geleneksel kitap tasarimina saygi gosterirken
normlara meydan okuyan bir yaklasimin sembolii haline gelmistir. 19. yiizyilda baski ve
yayincilik sektoriinde makinelesmenin ortaya ¢ikisina kadar, metinler elle dizilir ve her
kopya baski makinesinde ayri ¢ekimlerde olusturulurdu; bu sayfalar daha sonra toplanir,
katlanir, dikilir ve elle baglanirdi. Ancak 1990'larin basinda, kitap {retim siireci
dizgicilerden, graviirciilerden, sayfa diizeni profesyonellerinden, kalipcilardan ve baski
operatorlerinden bagimsiz hale gelmistir (Victoria, 2015, s. 1). Kapsamli ve 06zgiin
yaklagimiyla tipografik tasarimlari etkilemeye devam eden Irma Boom, geleneksel tasarim
anlayisina meydan okuyarak oldukg¢a etkili isler ortaya koymaktadir. Eserlerinde
gozlemlenen hiyerarsi, tasarimciin 6zgiin kimliginin gorsel bir Ozeti olarak kendini
gostermektedir. 2013 yilinda hazirladig1 The Architecture of the Book adl1 eseri Amsterdam

Universitesi Ozel Koleksiyonlari i¢in tasarlanmistir (Gorsel 67).
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Gorsel 67: 2013 yilinda Irma Boom tarafindan tasarlanan "The Architecture of the Book".

38x50 mm boyutlarindaki bu kitap, minyatiir formuyla sira dis1 bir kitap olarak
degerlendirilirken ayn1 zamanda karmasik tipografik diizeni sayesinde okuyucunun ilgisini
cekmektedir. Irma Boom’un tipografik yaklagimi, igerigin dogrusal olmayan bir sekilde
kesfedilmesini tesvik eden gorsel bir ritim yaratmig ve bu anlayisin izleri sanat¢inin birgok
eserinde goriilebilmektedir. Gorsel ve yapisal bilesenler acisindan degerlendirildiginde,
kiigtik boyutu, asimetrik diizenlemeleri ve nokta boyutlari, agirliklar gibi 6gelerin sira dist

diizenlemeleri sayesinde igerik algisinda yeni bir deneyim alani yaratmistir (Gorsel 68).
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Gorsel 68: 2013 yilinda Irma Boom tarafindan tasarlanan "The Architecture of the Book".

Yogun metin bloklar1 ve negatif alanlar arasindaki denge, tasarimcinin tipografik
stratejilerinin eserlerindeki ritmik etkisini 6rneklemektedir. Kitabin Mimarisi, hiyerarsi ve
katmanlamanin en ¢arpici uygulamalarindan biri olarak kabul edilmekte ve tasarimin makro
ve mikro unsurlart arasinda kurdugu diyalog agisindan giiclii bir 6rnek teskil etmektedir.
Hem estetik hem de islevsel anlamda sinirlar1 zorlayan bu eser, sayfa tasarimlarinda
gozlenen genel ritmi, gorsel denge ilkelerine uygun olarak tipografik bir oriintii olarak insa
etmektedir. Kullanilan fontlardan renk paletlerine kadar her bir tasarim 6gesinin gorsel
denge saglamak ve kavramsal anlami derinlestirmek amaciyla titizlikle olusturuldugu
belirtilmektedir. Belirgin renk paleti, yalnizca gorsel ilgiyi artirmakla kalmayip, kitabin ana
temasin1  vurgulayarak okuyucunun dikkatini Onemli boliimlere yoOnlendirmektedir.
Kitaptaki her dilizen, okunabilirligi ve gorsel dikkat etkilesimini artirmak {izere
tasarlanmistir. Tipografinin dijital cagda gelisen roliiyle birlikte, tasarimlarin geleneksel

ustalik ile dijital olanaklar arasinda bir denge kuracak sekilde gelistigi goriilmektedir.
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e Stephan Sagmeister "Take it On" 2013

Stephan Sagmeister, tipografik yaklasimlariyla siklikla alisilmisin diginda, konsept
odakli bir tasarim yaklagimi benimsemis ve c¢agdas grafik tasarimimin Onde gelen
isimlerinden biri olmay1 basarmistir. Tasarimlariyla geleneksel tipografinin sinirlarini asarak
analog ve dijital teknikleri biitiinsel bir sekilde bir arada kullanmistir. Modern teknolojik
yeniliklerin olanaklarindan etkili bir sekilde yararlandigini olusturdugu tasarimlarda
fazlastyla ortaya koymustur. U¢ boyutlu enstalasyonlari, el yazisiyla insa edilen gesitli
anlatisal anlatilar1 ve farkli gida malzemeleri kullanilarak olusturulan kompozisyonel
tipografik diizenlemeleriyle giiniimiiz grafik tasarimina énemli katkilarda bulunmaktadir.
Sagmeister, 2013 yilinda New York City'deki Gorsel Sanatlar Okulu (SVA) i¢in hazirladigt
"Take it On" poster serisinde yaratict rétusgu Erik Johansson ve nlii fotografci Henry

Leutwyler ile is birligi yapmustir (Gorsel 69).

Gorsel 69: 2013 yilinda Stephan Sagmeister tarafindan tasarlanan "Take it On" posterleri.

Tasarimlar1 giiniimiizde de New York City metro istasyonlarinda ilgi ¢ekmeye
devam etmektedir (Stephan Sagmeister, t.y., s. 1). Sagmeister tarafindan tasarlanan bu
posterler, harf bicimi manipiilasyonu, metin ve gorsel arasindaki okunabilirlik etkilesimi ve
mekansal kompozisyon agisindan etkili ve basarili bir ¢calisma 6rnegidir. Geleneksel okuma
deneyimini bozan bu posterlerde, el yazisi fontlar1 ve tipografik 6gelerle oynanmais, yiizey
dokularma entegre edilerek gorsel ifade giiclendirilmistir. U¢ posterde harfler arasindaki

okunabilirligin estetik amaglarla birlestirilmesiyle olusturulan tipografik yaklasim, izleyici
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icin kesif gerektiren gorsel bir deneyim yaratmaktadir. Algiy1r zorlayan tipografinin
kullanimi, yiiz hatlariyla biitiinleserek ve yiizey formunun yapisini takip ederek posterin
izleyici lizerindeki gorsel etkisini artirmaktadir. Koyu bir arka plana yerlestirilen 151k ve
golge kontrastiyla posterde yiiz odak noktasi olarak belirlenmis ve yilizdeki harflerin
tipografik bigimleri, yiiz hatlarinin dogal ¢izgilerine paralel olarak yerlestirilmistir. Posterde
verilmek istenen mesajin, en dikkat ¢ekici alan olan yiize foto-manipiilasyon yoluyla entegre
edilmesi, kullanilan yaz1 malzemeleri baglaminda cilt, sag, ahtapot kolu gibi dogal dokularin
tipografik dgelerle biitiinlestirilmesi yaratici bir tasarim tercihi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
posterde Take it On yazisi, yiizle aym seviyede vurgulanmak {izere tiim ylize
konumlandirilmis ve tipografik form ile vurgulanan insan anatomisi arasindaki iliski, {i¢
boyut kullanimiyla izleyicide kurulmus. Dijital yontemler, bu posterin manuel tekniklerle
yaratilmasmin imkansizhigin1 agik¢a ortaya koymaktadir. izleyici, ii¢ boyut kullanimi ve
metnin gorsele entegre edilmesiyle bu iki yontem arasindaki temel farklar

algilayabilmektedir.

e Stephan Sagmeister '""Lou Reed" 1996

Lou Reed'in 'Set the Twilight Reeling' alblim kitap¢iginin arkasi, CD tasarimi ve tepsi
kartiyla birlikte agildiginda, tam bir tutulmanin, son alacakaranligin semasini olusturur.
Stephan Sagmeister, karanlik prens kimliginden yeni bir figiire donilistimiinii, koyu mavi bir
miicevher kutusu ve Lou'nun parlak bir sekilde basilmis portresini birlestirerek ifade etmeye
calisti. Kitapcigin icindeki tipografik yaklagim, sarki sozlerinin anlam diinyasimi
yansitmaktadir (Stephan Sagmeister, t.y., s. 2). Posterde yer alan Lou Reed portresinin yiiz
hatlarini takip eden ve kas yapisina gore konumlandirilan el yazisi1 fontu kullanilarak son

derece etkili bir gorsel dille iletilmek istenen mesaj yaratiliyor (Gorsel 70).
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Gorsel 70: 1996 yilinda Stephan Sagmeister tarafindan tasarlanan "Lou Reed" albiim
kapagi.

Olusturulan tipografi ile arka planda kullanilan portre gorseli arasinda kurulan duygusal
anlatim, gorsel tipografik anlatimin giicli bir 6rnegini olusturmaktadir. Lou Reed’in
yiiziindeki hatlar takip eden kelimeler, tastyici ylizeyle dokunsal anlamda organik bir bag
kurmaktadir. Fotografik yiizeyin ve kapaktaki metnin biitiinlesmesinde yonsel akislar ve ton
farkliliklar1 kullanilarak etkili bir gorsel hiyerarsi kurgulanmis ve gorsel yeni bir boyut
kazanmistir. Harf boyutlarinin, kalinliklarinin ve araliklarinin sabit olmamasi, kelimenin
vurgusuna ve kavramsal anlamima gore degiserek buna gére konumlandirilmistir. Ornegin
portredeki ‘HEART’, ‘SEX’, ‘SUN’ ve ‘SEEMS TO CRY’ gibi kelimeler daha biiyiik
puntolarla ve merkezi bir konumda yazilarak izleyicinin dikkati bu alanlara ¢ekmek
hedeflenmistir. Daha kiiciik fontlar ve kavisli yazilar, detayli inceleme gerektiren ikinci bir
katman yaratmistir. Portre alaninin disinda siyah bir fon iizerinde beyaz olarak
konumlandirilan ‘LOU REED’ ve ‘THE NEW ALBUM’ ifadeleri, portredeki tipografik
diizenlemeyle ¢elisen gii¢lii bir kontrast yaratmistir. Dijital tipografinin ortaya ¢ikmasindan
once, fiziksel diizenleme ve baski yontemleriyle bu tiir olanaklarin yaratilmasi zorunlulugu,
bu tiir ifade bicimlerinin gerceklestirilmesini neredeyse imkansiz hale getirmistir. Klasik
grid sistemini reddedip yiizlin anatomik yapisini bir hizalama eleman:1 olarak kabul eden
Sagmeister, bu yaklasimiyla modernist tasarimin temel ilkelerinden uzaklasmis ve
postmodern donemin yaklasimlarina yakinlik sergilemistir. Metni imgeye doniistiirmeyi

hedefleyen bu kapak tasarimi, tipografinin yalnizca dil aktarimi saglayan bir ara¢ degil, ayni
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zamanda insan bedeniyle etkilesime giren ayrica zihinsel tepkileri harekete gecgiren bir

formlar biitiinii oldugunu gostermektedir.

e Uwe Loesch "Finale" 2007

1980'lerin basinda iirettigi poster caligmalarinin ¢ogu Uwe Loesch'i uluslararasi
alanda taninan bir isim yapmustir. Grafik tasarim ve tipografi alaninda uzmanlagan Alman
tasarimc1 ve profesor Loesch, kurdugu stiidyoda yayin evleri, endiistriyel kuruluslar,
miizeler, fuarlar ve bakanliklar i¢in politik ve sosyal tasarimlar iiretmistir. Uluslararasi
Poster Bienali'nde bir¢ok kez birincilik 6diiliine layik goriilmiistiir (Uwe Loesch, t.y., s. 2).
Bergische Universitesi Wuppertal Iletisim Tasarimi Béliimii tarafindan Diplomatik
Caligmalar Sergisi i¢in tasarlanan Finale posteri, tipografi ve imgeleri dinamik bir formda

tek bir kompozisyon ¢izgisine entegre ederek izleyiciye sunmaktadir (Gorsel 71).

Gorsel 71: 2007 yilinda Uwe Loesch tarafindan tasarlanan "Finale" posteri.

114


http://www.uweloesch.de/index.html

84x119 cm boyutlarindaki bu posterde, bilgisayar imgelerinin bilingli olarak iist liste
bindirilmesiyle tekrarlayan bir gorsel ritim insa edilmistir. Bliyiikk ve kalin harflerle
olusturulan tipografik diizen, arka planda tekrarlanan karmasik gorsel yap1 lizerinde daha
yiiksek kontrast ve artan okunabilirlik saglamak igin sar1 renkle yazilmistir. Estetik
yogunlugun karmasiklasmasini 6nlemek ve yalin bir ifade dili yaratmak igin tercih edilen
sans serif yazi tipi, sanat¢inin sadelige odaklanan tipografik anlayisin1 6rneklendirmektedir.
Uwe Loesch, posterde uyguladig: seffaflik efektleriyle gorsel uyumu derinlestirerek cagdas
dijital tipografiyi ¢agristirmaktadir. Bu dinamik ve coskulu kompozisyonda, form-igerik
arasindaki iliski, tasarimcinin yogun ve dogrudan yaklagimiyla gorsel anlati giiclinii ¢arpici
bir sekilde yonlendirmektedir. Gorsel karmasikliga ragmen, tipografinin temel prensiplerine
bagl kalarak mesaj iletiminin erigilebilirligi, sanatginin hem etkileyici hem de iglevsel bir
poster tasarimi yarattigini gostermektedir. Hiyerarsik yapi igerisinde analog tekniklerin
kullanim1 ve geleneksel manuel tekniklerin dijital araclarin destegiyle biitiinlestirilmesi,
tasarimcilarin izleyiciye daha kapsamli ve etkili sonuglarla sunulan gorsel biitlinliige
ulagsmalarin1 saglar. Dijital ¢agda yaratilan bu poster, katman sistemleri, kontrast
ayarlamalari, efekt diizenlemeleri ve dijital araclarin gorsel manipiilasyonlar: gibi
yontemlerle tasarlanmistir. Kullanilan teknikler ve yerlestirilen katmanlar, tasarimin
islevselligini artirmanin yani sira dikkati yonlendirerek iletilmek istenen mesajin giiciinii de

artirmaktadir.

e Uwe Loesch "La dernier cri'" 2006

2006 yilinda Uwe Loesch, Varsova'daki Uluslararasi1 Poster Bienali tarafindan Altin
Madalya ile ddiillendirilmis ve aym yil, Birlesmis Milletler Kamu Odiilleri Konseyi'nden
Grafik Tasarimin Gelisimine Katkilarindan dolayr Onur Diplomas: almistir. Ayrica,
Osaka'daki Uluslararasi Davetli Poster Bienali kapsaminda diizenlenen Bes Yildizl
Tasarimcilar Yemegi'nde Bes Yildiz Odiilii ile onurlandirilmistir. Ayrica 2006 yilinda,
Cin'in Hangzhou kentindeki Cin Sanat Akademisi'nde “Uwe Loesch: Posterler” baglhikli
kisisel sergisini agmistir (Uwe Loesch, t.y., s. 2). Uwe Loesch, s6z konusu yilda tasarim
diinyasinda toplumsal ve Kkiiltiirel bir mesaj iletmek amaciyla yarattigi Le dernier cri
posteriyle tipografideki ustaligini ortaya koymaktadir. Poster tasariminda metnin ve gorselin

diisiik okunabilirlik diizeyinde biitiinlestirilmesi, 20. yiizyilin baslarindaki avangart
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tipografik tasarimlar1 animsatmaktadir. Giiglii ve agresif tipografisiyle gerilim duygusu

yaratan bu poster, serifli fontla tasarlanmistir (Gorsel 72).

Gorsel 72: 2006 yilinda Uwe Loesch tarafindan tasarlanan "Le dernier cri"” posteri.

Biiytiik harflerin kullanimiyla olusturulan giiclii geometrik metin diizeni, gorselle
biitiinsel bir sekilde aktarilmistir. Negatif alan kullanimini vurgulayan tasarimci, harfleri ve
arka planda konumlandirilan gorseli biitiinlestirerek kontrast iligkisini dengelemektedir.
Toplumsal kaosu temsil eden gorsel, diizensizligi, kaosu ve huzursuzlugu cagristirirken,
olusturulan tipografik kompozisyon bu kaotik atmosferi daha da gii¢clendirmektedir. Metin
ve gorsel alanlarin kesisim noktalarinda uygulanan bulaniklik efekti, metnin goérselden
ayrilmasini  ve pargalanmasini saglamaktadir. Afiste kurgulanan yogunluk, kalin
kontrastlarla desteklenerek daha da keskinlestirilmistir. Afisin ortasina konumlandirilan ve
kirmiziyla yazilan giris ciimlesi, izleyicinin dikkatini belirli bir noktaya odaklamak yerine
odak noktasinin dagilmasina olanak tanimaktadir. Dijital tipografi perspektifinden
degerlendirildiginde, bu calismanin geleneksel manuel tipografi estetigiyle tasarlanmasi

durumunda dijital araglarin sundugu esneklik ve duyarliliktan yoksun olacag: ve dolayisiyla
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ortaya c¢ikan calismanin smirli ve dar bir tasarim yaklagimini yansitacagi ifade edecegi
sOylenebilir. Sonug olarak; yukarida incelenen ¢alismalar ve tipografik liretim yontemleri
birlikte ele alindiginda, bu bigimsel yaklasimlarin gesitlilik ve farkliliklar gosterdigi
goriilmektedir. Bu baglamda, dijitallestirilmis tipografinin gorsel hiyerarsi ve anlati giicii
acisindan grafik iirlinlerin ve buna bagh olarak iletisim dinamiklerinin doniisiimiine neden
oldugu sdylenebilir. Tasarimcilarin daha genis yaratict olanaklara sahip oldugu bu doniisiim
stirecinde, zaman iginde gelisen dijital araglar sayesinde etkilesimli tasarim uygulamalarinin

yayginlastig1 goriilmektedir.

2.6.3. Web Tipografisi

Dijital iletisimin temel yapitaglarindan biri olarak Web tipografisi, ekran iizerinde
rasterizasyon (piksele doniistiirme), render (yazinin ekranda islenerek goriintiilenmesi) ve
ekran uyumlulugu gibi teknik isleyislere dayali olarak yazinin temsilinin olusturulmasidir.
Tarihsel siire¢ icerisinde baski sistemlerinin sinirli kosullari ile giiniimiiz Web ortamina
sekillenen tipografi, 6zellikle 1990’lardan itibaren gelisen internet teknolojileri ile dijital
ortamin dinamiklerine uyum saglayacak sekilde doniisiime ugramistir. Yazilim ve gelismis
arayiiz stratejileriyle dijital tipografinin ilerlemesi, farkl cihaz ekranlarinda 6l¢eklenebilirlik
saglamakta ve tasarimcilarin daha pratik ¢6ziimler yaratmasina imkan saglamistir.
Glinlimiiziin ekran tabanli iletisim ortami ise, Web tipografisi, mobil platformlar, duyarh ve
uyarlanabilir tasarim kavramlari dogrultusunda okunabilirlik ve erisilebilirlik ilkelerini
yeniden sekillendirmektedir. Dijital devrimin bir sonucu olarak, basili yayinlarin zaman
icinde doniisiimii ve ekran tabanli ortamlara evrilmesiyle, tipografinin 6ziinde yer alan
okuma eylemi de daha akiskan hale gelerek ekran tabanli etkilesim ile uyumlu bir degisime
ugramaktadir. Web tipografisinin kritik unsurlar1 arasinda, font isleme teknikleri ve
Olgekleme yaklagimlari, izleyicinin dijital okuma deneyiminde algilanabilirlik agisindan
biiyiik 6nem tagimaktadir. Tipografinin degisken ve kullanici odakli bir bicimde sunuldugu
bu dinamik ortamda; font farkliliklari, cihaz ekrani sinirlamalari, ag sorunlar1 ve tarayici
uyumsuzluklari gibi isletim sistemine bagh cesitli faktorler, dijital tipografinin ekrandaki
deneyim kalitesini dogrudan etkilemektedir. Siirekli degisen dijital kosullar ¢ergevesinde,
Web sitelerinde tipografinin kontrolii ve uygulamasi ¢esitli entegrasyonlarla 6nemli lgiide

farklilik gostermektedir. Bu entegrasyonlar, CSS (Basamakli Stil Sayfalari) tabanh
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tipografik kontroller, JavaScript destekleri, HTML (Koprii Metni Isaretleme Dili) tabanli
font igleme teknikleri ve degisken font uygulamalar1 gibi ayarlamalar1 ve uygulamalar
icermektedir. 1990'larin baginda, Tim Berners-Lee World Wide Web'i tasarlarken, bilgisayar
isletim sistemleri zaten metin odakli sistemlerden gorsel arayiizlere gegis siirecindeydi. Web
tarayicilari, Web'i olusturan sunuculardaki dosyalar1 (Web sayfalarini) goriintiilemek i¢in
kullanilan yazilimlard1r ve yazi tipi, boyutu ve rengi gibi tasarim ogeleri i¢in kullanici
tarafindan belirtilen ayarlar1 destekliyorlardi. 1990'larin ortalarinda, dijital tipografiyi ¢cok
daha genis bir kitleye ulastiran etkili ve gii¢lii bir platform olan World Wide Web ¢ikmistir
(Gorsel 73). Web, tasarimcilarin karsilagtigi tipografik sorunlar1 daha da karmasik hale
getirmistir ¢linkli yazi tiplerinin son gorlinlimii iizerindeki kontrolii kullanicinin eline

vermistir (Staples, 2000, s. 30).

World Wide Web

The WorldWideWeb (W3) is a wide-area_hypermedia information retrieval initiative aiming to give universal
access to a large universe of documents.

Everything there is online about W3 is linked directly or indirectly to this document, including an executive

What's out there?
Pointers to the world's online information, subjects , W3 servers, etc.

LT

elp

on the browser you are using
Software Products
A list of W3 project components and their current state. (e.g. Line Mode ,X11 Viola , NeXTStep , Servers
, Tools , Mail robot , Library )
Technical
Details of protocols, formats, program internals etc
Bibliography
Paper documentation on W3 and references.

53
=]
=
o

A list of some people involved in the project.
History

A summary of the history of the project.
How can I help ?

If you would like to support the web..
Getting code

Getting the code by anonymous FTP , etc.

Gorsel 73: 1990'larin basinda Web sayfast ornegi.

Web tipografisinin bu gelisim siirecinin gercek baslangic noktasinin HTML'nin -
olusturulmasi oldugu belirtilmektedir. Bu temel yapi iizerine inga edilen CSS ve JavaScript
gibi teknolojiler, Web ortamindaki tipografik diizenlemeler {izerinde daha kapsamli bir

kontrol saglamaktadir. Boss ve Cranford Teague'ye (2017) gére Web tipografisi:
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HTML (Hypertext Markup Language — Koprii Metni Bigimlendirme Dili)
kullanilarak isaretlenmis ve CSS (Cascading Style Sheets — Basamakli Stil Sayfalar1)
ile stillendirilmis metinlere uygulanan tipografi pratigidir. Her iki teknoloji de World
Wide Web Consortium (W3C) tarafindan tanimlanmis standartlardir. Bazen, stilleri
elle diizenlemenin zahmetli oldugu durumlarda ya da gecisleri ve kullanici
etkilesimini daha iyi hale getirmek amaciyla dinamik olarak stilleri degistirmek i¢in

JavaScript (JS) de bu siirece dahil edilir. (s.17)

Bu baglamda HTML, metinlerin anlamini ve hiyerarsisini tanimlayan c¢esitli
etiketleri iceren bir kodlama dili olarak islev gormektedir. Web tipografisinin temel
omurgalarindan birini olusturan HTML, sayfa igeriginin yapisal diizenini temelden
olusturarak erisilebilirlik ve okunabilirlik acisindan gelismis bir optimizasyon
saglamaktadir. Monospaced fontlardan daha modern fontlarin kullanimina dogru evrilen
yazi tipleri, bu siirecte Web iizerindeki gorsel sunumu daha kapsamli ve etkili bir diizeye
tasimgtir. Ik dénemlerinde metnin gorsel goriiniimii iizerinde kapsamli bir kontrol sunmasa
da, igerigin anlamli ve bi¢imsel bir sekilde sunulmasina olanak tantyan HTML, tasarlandigt
donemde ¢ok siirh tipografik 6zelliklere sahipti. Bu ayarlamalar sinirli kalmaktadir ¢linkii
satir ylikseklikleri, harf araliklari, gelismis metin stilleri uygulamasi ve farkli aygitlarda
tutarli goriintii isleme gibi ayarlamalar ancak temel diizeyde uygulanabilmektedir. Bu
donemde HTML'nin sinirlt tipografik kullanimi, Web tipografisi baglaminda metin
diizenleme ve estetik tipografik tasarim olusturma siireclerine etkisinin olduk¢a minimal
oldugunu ortaya koymaktadir. ilk Web siteleri, siirl yazi tipi segenekleri ve sade yapilariyla
tasarlanmistir. Yazi tipi ¢esitliligi, stili ve boyutu lizerindeki sinirlamalar nedeniyle, belirli
karakter setleri disina c¢ikilamamis ve tiim platformlarda aym1 yazi karakterleri
kullanilamamustir. Igerik diizenlemeleri ve tablolar, temel HTML (Hypertext Markup
Language) kodlamasiyla olusturulmustur. Ilkel programlama dilinin sundugu kisith
imkanlar nedeniyle, gelistiriciler zamanla Web sayfalarinin kodlanmasina yonelik yeni
yontemler gelistirerek daha fazla hareket alan1 kazanmislardir. Kademeli stil sayfalarinin
(CSS) ortaya cikisiyla birlikte, tasarimcilar tablo tabanli yapilar yerine, basili materyalleri
andiran daha 6zellestirilebilir ve esnek diizenler olusturma firsat1 elde etmislerdir (Bosler,
2012, s.y.). HTML'in baglangicta icerigin amacini tanimlamak i¢in tasarlanmis bir dil oldugu
diisiiniiliirse, gorsel sunum {izerindeki kontrol eksikligi acik¢a gozlemlenir. Bu eksikligi

gidermek i¢in gorsel sunumu HTML igerigine entegre etmek yerine 1994 yilinda Cascading
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Style Sheets (CSS) ad1 verilen bir stil dili teknolojisi gelistirilmistir. Zaman i¢inde uzun bir
adaptasyon siirecinden gecen ve bugiin HTML kadar yaygin olarak kullanilan CSS, igerik
ile tasarimin Dbirbirinden ayrilmasint saglar ve gorsel bilesenlerin tipografik
diizenlemelerinin bagimsiz ve ozgiirce yapilandirilmasina olanak tanir. CSS'in ortaya
cikmasiyla birlikte tasarimcilarin Web tipografisinde fontlar lizerindeki hakimiyeti artmis;
boylece daha fazla 6zellestirme ve bicimlendirme olanagi gelismistir. CSS, Web sayfalarini
daha erisilebilir kilmay1 amaglayan ve ayni zamanda tasarimcilarin tipografik dgeleri her
platformda uyumlu bir sekilde kullanmalarina olanak taniyan giincellemeler igerir. Web
ortaminin genislemesi, CSS'in mevcut tipografik smirliliklari, 6zellik eksiklikleri ve
tasarimcilarin gelismis icerik kontrolii talepleri karsisinda artan ihtiyaclara cevap verebilmek
amactyla 1998 yilinda CSS'in daha gelismis bir versiyonu olan CSS 2 tasarlanmistir. @font-
face kurali mevcut oldugunda CSS 2 dili hala taslak asamasindaydi ve bu kural sayesinde
tarayicilar font dosyalarini indirebiliyordu ve teorik olarak herhangi bir Web sitesinde hemen
hemen her fontu kullanmak miimkiindii. Internetin yaygin kullanimina ve Web tasarimindaki
teknolojik gelismelere ragmen isletim sistemlerinde fontlara erisim ve destek sinirliydi.
Ancak @font-face teknolojisi 6zel fontlarin olusturulmasina ve sistem tabanli font
kisitlamalarinin asilmasina olanak saglamistir. Kullanicinin cihazina yiiklenmemis fontlarin
Web tarayicilar araciligiyla indirilebilmesi ve kullanilabilmesi @font-face kuralin1 dikkate
deger bir yenilik haline getirmistir (Lupton, 2014, s. 13). CSS'nin ilk versiyonundaki
eksikliklerden kaynaklanan bu sinirlamalara ek olarak, es zamanli olarak bazi yeni
teknolojilerin de ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu teknolojiler arasinda Olgeklenebilir Inman
Flash Degistirme (SIFR), Cufon (Olceklenebilir Vektdr Grafikleri) ve Typeface.js (canvas)
gibi yontemler yer almakta ve lisans satin alma zorunlulugu olmadan Web {izerinde basili
fontlarin  kullamilmasima olanak tanimaktadir. Bu teknikler, 06zel fontlarin
cesitlendirilmesine, HTML metinlerinin vektor tabanli fontlarla degistirilmesine ve font
dosyalarinin dlgeklenebilir vektor grafiklerine doniistiiriilmesine imkéan saglamistir. Farkl
formatlarda (.woff, .eot, .ttf, .svg) kullanilabilen @font-face teknolojisi, eski tarayicilarda
karsilagilan uyumsuzluk sorunlarinin iistesinden gelmeye katkida bulunmaktadir. TrueType,
OpenType ve PostScript gibi geleneksel font formatlarinin yani1 sira WOFF, EOT ve SVG
gibi Web odakli formatlar, fontlarin tarayicida nasil goriintiilendigi ve islendigi lizerinde
belirleyici bir etkiye sahiptir. 2009 yilinda 6nerilen WOFF (Web Open Font Format), Web
tasariminda kullanilan yaygin formatlardan biri olarak ortaya c¢ikmustir. TrueType ve

OpenType formatlarinin sikistirilmig haliyle 6ne ¢ikan WOFF, farkli platformlarda uyumlu
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calisgmay1r ve daha hizli yiiklenme siirelerini miimkiin kilmistir. World Wide Web
Consortium (W3C) Web Fontlar1 Calisma Grubu tarafindan gelistirilen bu format, HTML
ve CSS belgelerine gomiilerek TTF ve OTF’ye kiyasla Web ortaminda daha pratik bir
kullanim saglamaktadir. Microsoft tarafindan gelistirilen EOT formati1 ise, TTF ve OTF
fontlarin1 Web ilizerinde yayinlarken ortaya cikan telif hakki sorunlarini ¢ézmek igin
tasarlanmistir. EOT fontlar1, Microsoft'a ait 6zel bir aragla mevcut TTF/OTF fontlarindan
iiretilir. SVG, Olgeklenebilir Vektdr Grafik Font formatlari listesinin en altinda yer alsa da
aslinda bagimsiz bir font formati1 degildir. 1999 yilinda W3C tarafindan gelistirilen bu vektor
tabanli grafik formati, matematiksel Ol¢iimlere dayali diiz metinden 2D goriintiiler
iiretmektedir. Baglangicta Web ortami i¢in tasarlanan SVG, Olceklenebilir yapisi sayesinde
kalite kayb1 olmadan biiyiitiilebilir veya kiigiiltiilebilir ve bu 6zelligiyle tasarim alaninda
genis bir kullanim alan1 bulmaktadir (Creative Market, 2025, s. 1). Bu baglamda olusturulan
tiim font formatlarinin temel amacinin, fontlarin farkli dijital ekranlarda kullanim alanini
genisletmek oldugu bilinmektedir. @font-face kuralinin kullanim o6zellikleri, tarayicilar
arasindaki font uyumsuzluklarini, goriintiileme diizensizliklerini en aza indirerek fontlarin
Web sayfalarina daha hizli ve etkili bir sekilde entegre edilmesine katkida bulunmaktadir.
Ayrica sistem verilerinin daha verimli bir sekilde desteklenmesini saglar, sayfa i¢inde font
yiikleme siirelerini azaltir ve sayfa igleme performansini optimize ederek ekrandaki gorsel
diizenin korunmasini saglar. Giiniimiizde kullanilan hemen hemen tiim Web tarayicilar
tarafindan desteklenen (@font-face kuralinin yaygin olarak kullanilmasina olanak saglayan
tarayicilarin Apple Safari ve Mozilla Firefox oldugu bilinmektedir. @font-face ile tarayici
icerisinde sunulan sitelerde fontlarin gémiilii bicimde sunulabilmesi, bu kuralin en énemli
avantajlarindan biri olarak kabul edilmekte ve farkli cihaz ekranlarinda ve platformlarda
tipografik uyumun korunmasina olanak saglamaktadir. Ancak bu avantajin yaninda énemli
bir dezavantaj olarak ortaya ¢ikan lisans denetiminin olmamasi nedeniyle baslangigta izinsiz
font kullaniminda artis ve ciddi telif hakki ihlalleri yasandi. Web'in gelismesiyle birlikte
tipografi alaninda yeni ¢oziimler ortaya ¢ikt1 ve cihazlar ile kullanicilar arasinda giivenli,
lisansli Web fontlar1 olusturmak i¢in uygulamalar gelistirilmeye baslandi. HTML {izerinde
metni dogru ve uygun sekilde goriintiilemek i¢in kullanilan font dosyalar1 olan Web fontlari,
CSS araciligtyla Web sunucusuyla baglanti kurarak metnin belirli font stilleriyle
goriintiilenmesini saglar. Font iireticileri ile Web gelistiricileri arasindaki etkili isbirliginin
sonucunda Web iizerinde font lisanslamasi daha giivenli ve sistematik bir slire¢ haline

gelmistir.
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Web fontlari, HTML'de metin goriintiilemek i¢in kullanilabilen yazi tipi dosyalaridir.
Bu yazi tipi dosyalari, CSS’teki @font-face kurali kullanilarak bir Web
sunucusundan yiiklenmis ve ardindan font veya font-family gibi 06zellikler
kullanilarak standart bir yazi tipi y1gin1 i¢inde dahil edilmistir. Web tizerinde yazi tipi
tasarimcilarinin - ¢alismalarinin  kullanilmasina izin verecek sekilde lisans
anlagmalarinin (EULA) degisimi yillar almistir. Bu nedenle yazi tipi iireticileri uzun
siire boyunca yaygin yazi tipi dosya formatlarin1 desteklememistir. Web font terimi
baslangigta iki ayr1 kelime olarak yazilmis, ancak bu yaz tipleri popiilerlik
kazandik¢ca, Website (Web sitesi) kelimesinde oldugu gibi tek kelime olarak
yazilmaya baglanmistir. (Boss ve Cranford Teague, 2017, s. 25)

Web fontlar1 kapsaminda ¢6zliim odakli segenekler sunan baslica platformlar arasinda

Google Fonts, TypeKit ve FontDeck yer almaktadir. Nitelikli olarak tasarlanmis yazi

tipleriyle donatilan Google Fonts, TypeKit ve FontDeck, font lisanslama siireclerini

kolaylastirir ve tasarimcilarin yasal ve onayli yazi tipleriyle metin olusturmasini saglar.

Dijital medyada degisken formatlarda iiretilen bu metinlerin farkli platformlarda

gorsellestirilmesi yalnizca gorsel bir sorun teskil etmez; ayn1 zamanda ekranda okunabilirlik

ve okunabilirlik sorunlarin1 da glindeme getirmektedir (Gorsel 74).

hTme"st... Open Sans Light
Test... Open Sans Light

Test... Open Sans Light

Gorsel 74: Farkli tarayicilarda gériintiilenen yazi karakterleri 6rnegi.

Okunaklilik ve okunabilirlik kavramlari, yazi tipi tasarimlarinda ve Web tabanh

gorlintiilleme siireglerinde gorsel algi ve gorsel kurallara dayali unsurlar olarak

degerlendirilip uygulanmaktadir. Bilgisayarlarin yayginlagmasi sonucunda farkli ekranlarda

bulunan ¢oziiniirlik ve boyut degiskenlerinin okunabilirlik oranlar1 {izerinde belirleyici
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etkilere sahip oldugu bilinmektedir. Web tipografisinin temel bilesenleri arasinda yer alan
okunaklilik ve okunabilirlik kavramlar1 yiizeysel olarak benzer goriinse de kullanici
deneyimi baglaminda etkilerini farkli diizlemlerde ortaya koymaktadir. Okunabilirlik,
harflerin ve karakterlerin birbirinden kolayca ayirt edilebilmesini saglar; okunabilirlik ise
biitlinsel metin diizenlemelerinin kullanictya anlasilir ve akici bir bigcimde iletilmesini

saglamaktadir (Gorsel 75).

Legibility Readability

is how easily you read the
words, as in long passages of
is how well you text there are very different
l\’quu'{’m?nls n f’ii(h case,
depending on the visibility

of the text and the level of
S e e the I e t t e r Sc (’x:)el1l[:'l(l(":41r;tl:(’ui’i’d;f’r.
Gorsel 75: Legibility ve Readability diizenlemeleri.

Baskidan dijital ekranlara gegiste degisen sorumluluklara paralel olarak, s6z konusu
kavramlar yalnizca harflerin net ve kesintisiz okunabilirligini degil, ayn1 zamanda satir
araliklarin1 diizenleme, kontrast seviyelerini optimize etme ve serif ve sans-serif yazi
tiplerini se¢cme gibi bircok unsuru da igerir. Tipografik g¢esitliligin ve 06zgiinliiglin
genislemesiyle birlikte, lisans sorunlarinin ve tasarimcilar i¢in 6zel yazi tiplerine erigim
kisitlamalarinin ¢6ziilmesi, tipografik hiyerarsinin yapilandirilmasini ve uzun vadeli okuma

stireclerinde konfor seviyelerinin artmasini saglamistir.

2.6.4. Mobil ve Uygulama Tasarimi

Ekran tabanli tipografinin cesitli ortamlarda gosterimine iliskin goriintiileme
teknikleri ve uygulamalar;; Web tabanli kisisel bilgisayarlarin devreye girmesi ve
dijitallesmenin yayginlagmasiyla birlikte mobil ve uygulama tasarimi baglaminda ekranlarda
tipografinin biitiinliigiiniin giiclenmesine dogrudan katki saglamistir. Mobil arayiizlerde
yapilan tipografik tercihler hem gorsel uyumun hem de hiyerarsik diizenin kurulmasinda
belirleyici rol oynamaktadir. Mobil ve uygulama ortamlarinda tasarlanan tipografik sistemler

kesintisiz bir kullanici deneyimi saglamak amaciyla bir¢ok parametreye bagli olarak
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olusturulmaktadir. Dokunmatik etkilesimden igerik degiskenligine, optik algidan farkl
ekran teknolojilerine kadar cesitli faktorler, mobil ve uygulama tasariminda tipografi
disiplininin biitliinliigiiniin ¢ok katmanli ve ¢ok boyutlu bir yapiya sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Glinlimiizde farkli dijital ekranlarda ve Web ortamlarinda gelistiriciler
tarafindan tasarlanan mobil ve uygulama yazilimlarinin sisteme uygun ve duyarl bir sekilde
Olceklendigi bilinmektedir. Sorunsuz adaptasyonun saglanmasi amaciyla ekranlara
aktarilacak uygulamalarin farkli ekran tiplerine ve boyutlarina uyarlanmasi, tipografi
sisteminin dlgeklenebilirlik kazandigini gdstermektedir. Igerigin kullanictya nasil sunuldugu
ve iletildigi, mobil uygulama ve tarayici sistemlerinde internet erisimi veya ag hizi gibi
degiskenlere bagli olarak degisir. Tasarimcilarin mobil ve uygulama tasarimlarinda farkl
ekran boyutlarina ve ¢oOziiniirlik sorunlarina uyum saglamak igin belirli yaklagimlar
benimsedigi bilinmektedir. Bu yaklasimlar duyarli (Responsive) ve uyarlanabilir (Adaptive)
olmak tizere iki kategoriye ayrilir. Kullanicinin arayiizii yeniden boyutlandirmasina ve
yapilandirmasina izin vermek, mobil goriintiileme yaklasimini yeniden sekillendiren
uyarlanabilir sistemin katkilar1 arasindadir. Uyarlanabilir tipografi, oOzellestirme
diizenlemeleri sayesinde tipografik bilesenlerin farkli cihazlarda ve ekran boyutlarinda
yeniden Ol¢eklenerek baglam duyarli arayiizlerde iist diizey bir okuma deneyimi sunmasint
saglamaktadir. Ekran dlgekleme parametrelerinin olusturdugu tipografik kirilma noktalari,
kendi baglamlarinda optimum islevselligi miimkiin kilar. Duyarli tipografinin aksine,
uyarlanabilir tipografinin sundugu 06zellestirilmis tipografik deneyimler belirli tasarim
ilkelerine ve cihaza 6zgii donanim yapilandirmalarina dayanmaktadir. Duyarl tipografi ise
kullanicinin  uygulamayi, Web sitesini veya mobil igerigi farkli cihazlarda nasil
gorintiileyecegi konusunda birden fazla segcenek ve plan gelistirilmesine olanak tanir. Bu
sistemde merkezi bir rol oynayan fontlar, Web ortaminda ve farkli cihaz ekranlarinda
tipografik tutarlilig1 saglamak amaciyla isletim sistemi diizeyinde belirlenen font tercihlerine
gore secilir. Isletim sistemlerindeki (Windows, Mac OS X ve Unix) font sayis1 genellikle
birkag diizinedir ve kullanilan sisteme bagli olarak degisir. Bu fontlar Mac OS, Windows ve
Unix platformlarinda bazi ortak 6zelliklere sahip olsa da, her siiriimde fontlarin eklenmesi
veya kaldirilmasiyla degisebilmektedir. Mobil cihazlarda bulunan fontlar da Web-giivenli
fontlar kapsaminda degerlendirilerek duyarli tasarimda dikkate alinmalidir. Bu tiir listeler
daha 6ngortilebilir bir yapiya sahiptir, ¢linkii cogunlukla yalnizca {iretici tarafindan ytiklenen
fontlar1 igerir ve kolayca silinemez (Boss ve Cranford Teague, 2017, s. 68-69). Bu baglamda

adaptif tasarim yaklasimlarinda font odakli sistematik uygulamalar, kullanicilarin eristikleri
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ortamlardaki font ¢esitliligini herhangi bir kisitlama olmaksizin c¢alistirabilmelerine olanak
tanimaktadir. Zorlu uygulama alanlarina sahip olan duyarhi tasarim, fontlar baglaminda
uyumlu bir ¢alisma saglarken, mobil ekranlar ve uygulamalar igerisinde de ek katkilar
sunmaktadir. Duyarl1 tipografi, hibrit stratejinin uygulanmasiyla, tiim ekran boyutlari i¢in
tek bir kod tabani kullanarak tasarim siireclerini basitlestirmis ve farkli cihazlar arasinda
uyumlu kompozisyonlarin olusturulmasina olanak saglamistir. Bu kod tabani stratejisi
cergevesinde, uygulanan tipografik stiller ve diizenlenen tipografik bilesenlerin karsilikli
etkilesim igerisinde biitiinlestirildigi duyarli bir sistemin olusturuldugu bilinmektedir.
Yeniden boyutlandirma islemleri sonucu okunabilirligin siirdiiriilebilirligini saglamak ve
goriintlileme sistemlerinin dinamik yapilarini bozmamak i¢in farkli ekran tiplerinin
altyapilarinda mevcut sistem farkliliklarindan dolay1 uyumluluk ve entegrasyon sorunlarinin
ortaya ¢ikabilecegi goriilmektedir. Dijital ekranlarin igletim sistemleri igerisinde, igerigin
gorsel organizasyonu, kullanici deneyimi agisindan okunabilirlik bileseni cergevesinde
olumsuz yansimalar tiretebilmektedir. Mobil ve uygulama tasarimlarinda yapilan tipografik
tercihlerin projenin baglami ve igerigine uygun olarak kompozisyonu ve temel prensiplerin
okuma deneyimini gii¢clendirecek sekilde yapilandirilmasi, kullanici dostu araytizlerin
olusturulmasinin 6niinii agmaktadir. Boyutlandirma, kontrast oranlar1 ve agirlik ayarlamalari
gibi degiskenler, tasarimcilar ve yazilim gelistiriciler i¢in nitelikli bir tipografik diizenin arka
planin1 olusturmaktadir. Web ortaminda ekran ve goriintilleme araglar1 kapsaminda
kullanilan fontlarin, tipografik hiyerarsinin ingasinda ve gorsel standardin olusumunda temel
belirleyicilerden biri oldugu belirtilmektedir. Bu baglamda mobil ve uygulama
platformlarinda nitelikli bir okuma diizlemi olusturmanin temel bilesenlerinden biri olan font
diizenlemeleri, kullanici deneyiminin okuma ve goriintiileme siireglerinde yliksek
performans sergilemesinin baslangic noktasi olarak kabul edilmektedir. Tipografi farkl
cihaz ekranlarinda yeniden boyutlandirilirken, goriintiileme kosullarina optimum diizeyde

uyum saglayabilmesi i¢in ¢esitli 6l¢iim birimleri {izerinden islenmektedir.

Piksel, em, rem, xx-small ve ebeveyn ogelerinin goreli yiizdeleri, ekran yazisinin
boyutunu belirtmek i¢in kabul edilebilir yontemlerdir. Bu yontemler, metin
boyutlandirmasinda bireysel olarak kullanilabilirken, genellikle uyarlanabilir
Olceklemeyi en iyi sekilde saglamak icin kombinasyon halinde kullanilir. Bunu

basarmak icin, HTML etiketindeki yazi boyutu ve satir yiiksekligi piksellerle
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belirtilir. Diger tiim yazilar, em, rem (kok em) veya ylizdeler araciliiyla bu degerlere

gore boyutlandirilir ve aralarina bosluk birakilir. (Carter ve Goodrich, 1955, s.138)

Yaz tipleri sadece anatomik ve stilistik farkliliklar1 agisindan degil ayn1 zamanda
ekrandaki fiziksel boyutlar1 agisindan da farklilik gosterir; bu degisim genellikle em'in
goreceli boyutuna dayanir. Adinin ima ettigi seyin aksine, em aslinda belirli bir yazi tipindeki
biiyiik harf M'nin boyutunu ifade etmez. Aksine, yazi tipi boyutuna karsilik gelen goreceli
bir birimdir. Bu goreceli yapi, em'in sabit piksel degerlerinden ziyade esnek Web
tasarimlarinda bu kadar kullanisli olmasinin nedenidir (Santa Maria, 2014, s. 28) (Gorsel
76). Paragraflarin girinti ve bosluklarinin tamamlanmasinda kullanilan Em, belirli bir yazi
tipi biiyiikliigiiyle dogrudan orantilidir. Tarayici tarafindan belirlenen bu birimlerin yazi tipi
boyutlarinin okuma ortamina gore dengelemesine drnek olarak mobil cihazlardaki yazi tipi

kullaniminin masaiistii uygulamalarindan daha kiiciik gosterimine olanak tanimstir.

Gorsel 76: Farkli ekran ¢ercevelerinde yazi karakterlerinin boyut uyarlamalari.

Mobil ekranlarda yapilan anti-aliasing ayarlamalari, getirdikleri diisiik ¢oziintirliik
seviyeleri ve arka plan aydinlatmasi nedeniyle tipografik detaylarin zayiflamasina ve bunun
sonucunda kontrast oranlarinda diisiislere neden olmaktadir. Bu nedenle, mobil tasarim
baglaminda, kiiclik ekran boyutlarinda yiiksek kontrast seviyelerine veya kalin c¢izgi
agirliklarina sahip fontlar, uzun metinlerin okunabilirligi agisindan zorluklar yaratabilir; bu
nedenle daha akici ve piiriizsiiz bir okuma deneyimi saglamak amaciyla diisiik kontrastl

fontlar tercih edilmektedir. Ayrica, mobil ortamlarda font agirhigr degisikliklerini
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desteklemek i¢in CSS font-weight parametresi (genellikle 100 ile 900 arasinda)
kullanilmaktadir. Bu durum, yazi tiplerinin okunabilirlik diizeyinin yalnizca harf formlarinin
terminal alanlarinda bulunan morfolojik bilesenlerle sinirli olmadigini, ayni zamanda
bunlarin goriintiilendigi ekranlarin yapisal 6zellikleriyle de dogrudan iligkili oldugunu ortaya
koymaktadir. Ekran teknolojilerindeki farkliliklarin, donanim altyapilar1 kapsaminda yazi
tiplerinin algisal netligini, piksel yogunlugunu ve anti-aliasing uygulamalarini etkilemesi,
gorsel tipografik bilesenlerin yeniden tanimlanmasina olanak tanimaktadir. Ekran tiplerinin
fiziksel ve optik parametreleri, bu yeniden tanimlamalarin yazi tiplerinde kontrast ve sekil
tabanli doniisiimlerin Oniinii agmasina olanak tanimaktadir. Bu baglamda, temel ekran
teknolojileri degerlendirildiginde; LCD, OLED ve AMOLED gibi ekran tiplerinin yazi
tiplerindeki piksel yapilar1 ve 11k dagilim o&zellikleri, harf formlarinin algilanmasini
dogrudan etkilemektedir. LCD (Siv1 Kristal Ekran) paneller, 151k gegirgenligine dayali bir
arka aydinlatma sistemine sahiptir ve bu yapisal 6zellik, yazi tiplerinin goriiniirliigii
acisindan belirleyicidir. Ozellikle arka 1518 kalitesi ve 1s1in kirilma oranlari, LCD
ekranlardaki harf bi¢imlerinin gorsel netliginde kritik bir rol oynar. LCD ekranlarda,
ozellikle diisilk noktali yazi tiplerinin okunabilirligini artirmak ve kontur keskinligini
iyilestirmek i¢in kullanilan temel tekniklerden biri, alt piksel metin isleme teknolojisidir.
LCD ekrandaki her piksel aslinda {i¢ ayr alt pikselden olusur. Kirmizi, yesil ve mavi renk
bilesenlerinden olusan bu alt birimler, tek bir goriintii hiicresi olusturmak tizere birlesir. Bu
yapi, dijital ekranlarda goriintiilerin olusturulmasi i¢in temel mantiksal ¢erceveyi olusturur.
(Gibson Research Corporation, t.y., s. 1) (Gorsel 77). RGB bilesenlerinin yogunluk
seviyeleri, insan gorsel algisina yiiksek seviyede hitap ederek ¢oziiniirliikte artisa olanak
tanimaktadir. Bu, Ozellikle diisiik nokta degerlerine sahip fontlarda, harf konturlarinda
herhangi bir kirilma veya bulaniklik olmadan gorsel biitiinliiglin akici bir sekilde islenmesini
saglar. Alt piksel birimlerinin bireysel seviyede kontrol edilebilmesinin bir sonucu olarak,
ozellikle fontlarin kenarlik alanlarinda, son derece hassas anti-aliasing diizenlemeleri ve ince

151k gegisleri yoluyla tipografik netlik yiiksek seviyede islemistir
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Gorsel 77: LCD ekranlarda alt piksel diizeyinde ‘e’ harfinin renderlanma bigimi

Bununla birlikte LCD ekranlarin dogrudan alt piksel odakli yapisi, OLED (Organik
Isik Yayan Diode) ekran teknolojisinde yaygin bir bicim kullanilmaktadir. LED ekran
teknolojisinin evrimi sonucunda ortaya ¢ikan OLED ekranlar, LCD ekranlara sahip ¢ok daha
diistik enerji tiikketimiyle caligsmakta ve piksellerin ayrilmasi esasina dayali olarak yiiksek
kontrast oranlarinin elde edilme imkani: taninmamaktadir. OLED ekran teknolojisi
kapsaminda, tiiketici odakl iiriin segmentinde iki temel panel tipini 6ne ¢ikartyor: QD-
OLED ve WOLED. Kendilerine 6zgii piksel tabanli yapilariyla bu paneller, ekran
ucaklarinda sunulan yazi karakterlerinin piksel dizilimleri ile 151k yayilim ozellikleri
dogrudan karsilar. QD-OLED panellerinde yer alan alt piksel yapis1 RGB diziliminde serit
seklinde organize edilmis olmasi, harf konturlarinin kenar bolgelerinde ortaya cikan
sacaklanmalarin genis nedenlerinden biri olarak 6ne ¢ikmasi (Gorsel 78). Buna ragmen
WOLED teknolojisi yazi karakterlerinin konturlarinda goélge etkisi yaratan yumusak sacak
gecisleriyle yazili gorsel netligine farkli bir boyut kazandirilmistir. Ozellikle biiyiik puntolu
temel ve metin diizenlemelerinde WOLED ekranlar, yiiksek ayrintili performans sayesinde
ekran bolgesel tipografik pargaciklarda harflere giinliik algisal derinlik ve gorsel baskinlig
belirgin bigimde artirilmaktadir (Simmons, 2025, s. 1).
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Gorsel 78: Farkli jenerasyon QD-OLED panellerde “PCM ™ harflerinin alt piksel diizeyinde

gortintiilenmesi

Yiiksek degisim orani araliklari veya ivmelenme siireleri olan metin tabanl
uygulamalarda, OLED ekranlarin gecikme araliklar1 ve giincelleme dogrulugundaki sinirlar,
algisal diizeyde ozelliklere yol agabilir. Bu yapisal, OLED teknolojisinin aktif mimari
evrensel tiirevi olan AMOLED (Aktif Matris Organik Isik Yayan Diyot) ekran yapisi, kayan
metin veya dinamik ekran gosterimi kapsaminda siniflandirilan herhangi bir gegisli metin
blogu gibi yaygin yazi tiplerinin okunabilirliginin siirdiiriilebilirligini saglamak ig¢in
kullanilir. Bir OLED tiirii olan AMOLED, birlikte; her piksele enerji saglayan ince film
transistorlerinden (TFT'ler) ve depolama kapasitdrlerinden olusan aktif bir matris sistemine
sahiptir. Bu biitlinliik, ytliksek hareketli iceriklerde bile tipografik biitlinliiglin korunmasini
saglar (Asurion, t.y., s. 1). Ozellikle baslik seviyesinde tercih edilen bold fontlarin AMOLED

ekranlardaki gorsel performansi, ilgili ekranlarin piksel yogunluguna ve 151k yayma
ozelliklerine bagl olarak algisal diizeyde degismektedir. AMOLED teknolojisinin sundugu
mutlak siyah arka plan, fontlarin kontur ¢izgilerinin daha keskin ve belirgin bir sekilde
algilanmasini saglamaktadir. Buna karsilik, beyaz bir arka plan iizerinde goriintiilenen siyah
metinlerde, harf formlarinin olusumu, maksimum 151k yaymaya zorlanan ekran pikselleri
tarafindan saglanir ve bu, tipografik temsilin kontrast degerleri agisindan belirleyici bir

faktor haline gelir (Gorsel 79).
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Gorsel 79: AMOLED ekranda 'on' karakter c¢iftinin RGB alt piksel diizeyindeki dagilimi

Bu dogrultuda, yiiksek c¢ozliniirliklii ekranlarin teknik katmanlarmin, kontrast
ayarlamalari, piksel diizenlemeleri ve 151k dagilimlar1 gibi donanim bilesenleri araciligiyla
yazi tiplerinin gorsel temsil bigimlerini yeniden sekillendirmesi sonucunda, mikro diizeydeki
tipografik diizenlemeler giderek daha belirleyici hale gelmektedir. Bu ekran yapilan
icerisinde, piksellerin fiziksel organizasyonunun yazi tipleriyle kurdugu etkilesim, yalnizca
dis kontur ¢izgilerine iliskin diizenlemelerle sinirli kalmamakta; ayni zamanda harflerin i¢sel
mekansal kompozisyonunu olusturan anatomik kurgularin dogrudan yapilandirilmasina da
olanak tanimaktadir. Bu baglamda, dijital ekranlar i¢in yazi tiplerinin optimizasyon siireci
yalnizca makro Olgekli gorsel diizenlemelerle sinirli kalmayip, harf gévdelerinin ekran
yluzeyindeki dagilimmi ydneten mikro metrik bilesenler araciligiyla yeniden
degerlendirilmelerini de gerektirmektedir. Bu siiregte, ekran baglaminda yeniden
yapilandirilan yaz tiplerinin gorsel siirekliligini ve bi¢im i¢i dengesini saglamak amaciyla
x-yiiksekligi temel bir diizenleyici unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. X-yiiksekligi, dijital
ekranlarda kullanilan yaz1 tiplerinde, kiigiik harflerde taban ¢izgisinden, biiyiik harflerde ise
orta ¢izgiye kadar olan yiiksekligin ol¢iilmesini ifade etmektedir. Mobil arayiizler ve Web
ortamlarinda diigiik x-yiiksekligi, harfler arasindaki mesafeyi daraltarak alanin daha verimli
kullanilmasini ve biiyiik-kii¢iikk harfler arasinda dengeli kontrast saglanmasini saglar.
Yiiksek ¢coziiniirliiklii ekranlara sahip farkli tiirdeki cihazlarda kiigiik karakterlerin olasi
piksellesmesini Onleyen bir faktor olarak degerlendirilen X-yiiksekligi, baz1 durumlarda
optimum bir tercih olmayabilir. Bunun temeli, bir yaz1 tipinde x-yiiksekliginin artirilmasinin,
diger tipografik ozelliklerin arka planda daha az yer kaplamasina ve dolayisiyla ayirt edici

niteliklerinin zayiflamasina neden olabilmesidir. Dijital ekranlarda okunabilirligi saglamak
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icin harflerin i¢indeki bosluklar ve araliklar biiyiik 6nem tasir. Harflerin i¢indeki bosluklar
bazen kapatilabilir; yiiksek x yliksekligine sahip yazi tiplerinde, bu bosluklar genellikle
genistir ve harfler em kutusu i¢cinde daha fazla yer kaplamaktadir. Bu, her harfi ayirt etmek
icin daha fazla gorsel bilgi saglamaktadir (Gorsel 80). Ancak, x yiiksekliginin optimum
seviyesini belirlemek dikkatli bir denge gerektirmektedir. X yiiksekligi arttik¢a, bosluklar ve
araliklar daha da genisleyebilir, ancak bu ¢ok fazla oldugunda, harfin taninabilirligini
azaltabilir. Tersine, diisiik bir x yiiksekligi metnin okunabilirligini olumsuz

etkileyebilmektedir (Santa Maria, 2014, s. 36).

Inter Gill Sans
S L]
! l 75% 67%
Depending on its design, a typeface may have tall Depending on its design, a typeface may have rall
lower case letters, or maybe very short ones. lower case letters, or maybe very short ones.

Gorsel 80: Ekran icerisinde farkl yazi karakterlerine uyarlanmis olan x-yiikseklikleri.

Ekran yoniiniin ¢ogunlukla dikey eksende kaydirilabilir sekilde tasarlanmasi sonucu
yazi tiplerinin satir araliklar1 ve harf araliklarmin sayfanin genel yapisina bagli olarak
sekillendigi bilinmektedir. Harfler arasindaki bosluklarin diizenlenmesinde uygulanan
kerning diizenlemeleri, tiim karakterler arasindaki bosluklar1 dengeleyerek homojen bir
gorsel ritim yaratmaktadir. Harf ¢iftleri arasinda yapilan bu bosluk optimizasyonlari, okuma
akisin1 bozabilecek dengesizlikleri ortadan kaldirmakla kalmayip, olusturulan harf
kombinasyonlarinin kendine 6zgii bosluk gereksinimlerini de karsilamaktadir. Duyarli ve
uyarlanabilir mobil diizenlemeler, mikro diizeyde kerning uyarlamalari i¢in uygun bir ortam
saglamaktadir. Boss ve Cranford Teague’ye gore (2017) Kerning Web tasariminda tam
olarak uygulanabilir degildir. Bunun yerine, CSS ile letter-spacing 6zelligi kullanilarak

metne izleme eklenebilir. Izleme, her karakter arasinda belirli miktarda bosluk birakilmasina
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izin verir. Teorik olarak, belirli karakterlere span etiketleriyle ayrilarak belirli harf aralig
uygulanabilir ve bdylece kerning'e benzer bir sonug elde edilebilir (s. 157). Ancak bu yontem
modern Web tasarimi baglaminda zahmetli kabul edilmekte ve dinamik igeriklerin
Olcekleme siireclerinde tercih edilen segeneklerden biri olarak degerlendirilmemektedir.
Yeniden yapilandirilan akis igerisinde ekran boyutlarina ve ¢esitlerine gore kerning ciftleri
ile fontlarin uyarlanmasi yaygin olarak benimsenen bir yaklasim degildir. Farkli cihazlarin
yeniden boyutlandirilmis ekranlarinda dinamik igerik ayarlamalarinin manuel olarak
yapilmasi ¢esitli olumsuz sonuglara yol agmaktadir. Bu noktada alternatif bir uyarlama
diizenlemesi devreye alinmig ve s6z konusu sorunun kullanici deneyiminde minimal
diizeyde kendini gostermesinin Oniine gecilmistir. S6z konusu uyarlamalar satir araligi

diizenlemeleri kapsaminda degerlendirilmektedir.

Satir aralifi, ayni zamanda "leading" veya "line-height" olarak da adlandirilir,
bireysel paragraflarin goriiniimiinii ve sayfanin genel stilini ve yapisini sekillendirir.
Tasarimcilar, gevsek metin kullanarak rahatlatict ve davetkar bir doku yaratirken;
sik1 araliklarla, aciliyet veya bolluk hissi vermek amaciyla mevcut alani en iyi sekilde
kullanmay1 tercih ederler. Tasarimcilar ayrica, basliklar, alt basliklar, blok alintilar
ve paragraflar arasinda iliski kurmak icin dikey bosluklar1 kullanirlar. Elemanlar
arasindaki bosluklar belirgin olmali, ancak c¢irkin ve israf olan bosluklar

birakilmamalidir (Lupton, 2014, s.64) (Gorsel 81).

Leading

I

. Tracking |

Kerning

Gorsel 81: Yazi karakterleri tizerinde leading, tracking ve kerning diizenlemeleri.
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Duyarli ve uyarlanabilir diizenlemelerde, tasarimda kullanilan gorsel dgelerin ve
metin igeriklerinin cihaz ¢ozlniirliikleri ve ekran boyutlarinin gelismesine paralel olarak
stirekli degisime ve dlgeklenmeye tabi tutuldugu goriilmektedir. Farkli ekran boyutlart igin
tek bir kod tabaninin kullanilmasi, dosya yonetiminde olusabilecek karisikligi ortadan
kaldirir ve Web tasariminda ve uygulamalarda ekran boyutlarina uygun sekilde
boyutlandirilmis fontlarin islenmesine olanak tanimaktadir. Biiyilk ve kiiclik ekran
boyutlarina orantili olarak Slgeklenen fontlar, Slgeklenebilir CSS birimleri araciligiyla
diizenlenir; ayrica Flash veya JavaScript teknolojileri kullanilarak font kombinasyonlari
uygulanabilmektedir. Giinlimiizde birgcok modern ekranin ¢oziiniirliigiiniin genellikle ing
basina 72 veya 96 piksel oldugu bilinmektedir. Ancak bu piksel ¢oziiniirliigiine sahip bir
ekranin iizerinde goriintiilenen fontun ayrintilarini optimum sekilde yansitmadigi da

goriilmektedir (Gorsel 82).

96ppi 192ppi  384ppi

Gorsel 82: Farkli piksel ¢oziiniirliiklerine sahip ekranlarda yazi  karakterlerinin

gortintimleri.

Ekran boyutuna goére font uyumlulugunun saglanmasi siirecinde mobil cihazlarin
¢ozliniirliik ve oranlarinin ¢esitliligi bu dengenin degigsmesine neden olabilmektedir. Kii¢iik
ekranlarda dinamik gorsel ritim yaratmak, akiskan tipografi adi verilen ve Web

arayiizlerinde kullanilan oOlcekleme yontemleri ile saglanabilir. Bu strateji, ekran
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yoneliminin degismesi (yataydan dikeye veya dikeyden yataya) durumunda kullanicinin
cesitli cevresel faktorlere bagli olarak ekran boyutunu optimize etmesine, ekran iginde
kullanilan metin ve gorselleri yeniden yapilandirmasma ve kullanicinin ekranda
gerceklestirdigi temel sistematik hareketleri diizgiin bir sekilde islemesine olanak
tanimaktadir. Cizgi ve ekran boyunca hareket eden gozler, mobil ekrandaki bosluklarin
olusturdugu hiyerarsiyi algilamaktadir. Mobil cihazlarda ekran, tasarimcilar tarafindan
tipografik Slgeklerin olusturuldugu calisma diizlemi olarak tanimlanir. Bu yapisal temel
iizerine insa edilen 1zgara sistemleri, akigkan tipografi baglaminda hizalama ve
konumlandirma mekanizmalarinda tutarli bir calisma sergilemektedir. Alan i¢inde
yerlestirme ve gorsel kompozisyon olusturma siireglerinde modiiler diizenler, 1zgara
sisteminin temel belirleyici unsurlar arasindadir. Bazi durumlarda, grid sistemleri diizende
asir1 kisitlayici bir unsur olarak algilanabilir. Ancak mobil ekranlarda kullanilan grid yapisi
yalnizca metni degil, onunla etkilesime giren tiim unsurlari makro Slgekte diizenlemeyi
miimkiin kilmistir. Okuyucular i¢in bir bilgi sistemi saglayan gridler, ayn1 zamanda igerik
akigin takip etmelerine yardime1 olmaktadir. Ornegin, basliklarin her zaman ayni konumda
olmas1 veya gorsellerin her zaman belirli boyutlarda yerlestirilmesi, kullanicilarin bu
diizenliligi kolayca fark etmelerini saglamistir (Santa Maria, 2014, s. 133). Metin
stitunlarinin  bosluklarla veya "oluklarla" ayrildigi tipografik 1zgaralar, mobil cihaz
ekranlarinda yaygin olarak kullanilir. Gliniimiizde, ¢ok siitunlu yapilar genellikle kapsamli
Web sitelerinde ve yayinlarda kullanilir, ancak mobil ekranlardaki en yaygin 1zgara bigimi
situn 1zgarasidir. Dikey siitunlar, gorselleri, metni ve diigmeleri sistematik olarak
yerlestirerek kullanici deneyimini optimize etmektedir. On besinci yiizyilda Johannes
Gutenberg, tipografik devrimi baslatan iinlii Incil'inde iki siitunlu bir 1zgara yapist
kullanmistir (Lupton, 2014, s. 54). Mobil cihazlarin gelismesiyle birlikte, grid sistemlerinin
kullanim1 dar ve simirl ekran alanlarinda daha kritik bir isleyis sergilemektedir. Sayfa
iceriginde goriintiilenecek ogelerin bu tarz alanlarda boyutlarina gore hassas bir sekilde
konumlandirilmasi gerekliligi, grid sistemlerinin genis ekranlarda da uyarlanabilir bir yapiya
sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Giinlimiizde karmasik Web siteleri ve mobil
uygulamalar i¢in tasarlanan grid sistemleri, kullanicilarin okuma deneyimlerinde oldukca
verimli bir igleyis insasina katkida bulunmaktadir. Tipografinin mobil ve uygulama
tasarimindaki islevi, gorsel hiyerarsiden ekran i¢inde okunabilirlige kadar c¢ok sayida
bilesene dayanmaktadir ve hedef kitlenin ihtiyaclarim1 en verimli olacak sekilde

amaglamaktadir. Sonug olarak, ekranlarda dinamik ve etkilesimli bir diizende sunulan metin
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ve gorsel iceriklerin akici bir sekilde ¢alismasi, hem kullanici arayiiziinde hem de kullanici
deneyiminde temel bir tutarlilik olusturmaktadir. Bicimsel bir sistemden ziyade
kullanilabilirligin 6n planda tutuldugu bu isleyiste, platform uyumlulugu icin optimize

edilmis ekran bilesenleri ile etkili kullanict deneyimleri sunulabilmektedir.

2.6.5. Etkilesimli ve Dinamik Tipografi

Kullanicilarin ekrana kars1 harcadiklart dikkat seviyesinin kokli bir sekilde
gelismesini saglayan en dnemli unsurlardan biri ekranlar igerisinde etkilesimli, dinamik ve
kinetik tipografidir. Dinamik tipografi, 1899'da Georges Méli¢s'in hareketli harflerle yaptig1
deneysel uygulamalarla baslamistir. 1920'lerde Italyan Fiitiirist sanatcilar, kelimeleri
tipografik dgelerle geleneksel yapilarindan arindirarak hiz ve hareket kavramlarini ifade
etmeyi amaclamiglardir. Marinetti, egik ve dikey harf diizenlemeleriyle ortamin hizinm
yansitmay1 amaglamis; Carra ise renk ve katman kullanimiyla. Apollinaire'in kaligramlari,
kelimelerin sayfa yiizeyindeki hareketle anlam kazandig1 6zgiin bir ifade bi¢cimi sunmustur.
Bu yenilik¢i yaklasimlar, tipografiye zaman ve hareket baglaminda yaklasan tasarimcilara
ilham vermeye devam etmektedir (Carter, Meggs, Day, vd., 2015, s. 156). Glinlimiizde
yazilim, Web sitesi ve uygulamalar icerisinde etkilesimli ve dinamik tipografinin dnemi
yerlesik tercihlere paralel olarak aktif bir sekilde degismektedir. Etkilesimli ekran projeleri
icerik baglaminda ii¢ boyutlu alanlar olusturarak kullanicinin araytizdeki efektlerle sezgisel
bir deneyim yasamasini saglamaktadir. Dijital kullanicilar tiklama, dokunma ve kaydirma
gibi coklu etkilesim hareketlerine olduk¢a asinadir. Mevcut dijital kullanic1 profilinde
olusturulan bu gorsel dilin uygulanmasi statik goriintiilerin 6tesine gegerek dijital medya
baglaminda hareket ve zaman parametrelerinin gelistirilmesinin 6niinli agmaktadir. Arayiiz
icerisinde dokiimanlarin yapisal biitiinliigiiniin yan1 sira yoOnlendirici elemanlarla ilgili
yapisal bir hakimiyet s6z konusudur. S6z konusu elemanlar mentiiler, butonlar ve ikonlar
olarak simiflandirilmakta ve okuyucunun igerikle ilgili daha islevsel ve pratik bir alg
gelistirmesine katkida bulunmaktadir. Bu sistem igerisinde ekrana konumlandirilan tel
kafesler sayfa semasi ve ekran planlamasi ile ilgili iskelet yapiyr olusturmaktadir.
Wireframeler, farkli sayfa tlirlerinin hizli bir sekilde iletilmesini saglar ve biiylik
farkliliklarla genel kavramlari agiklar. Cubuklar, bloklar ve gri alanlar gibi basitlestirilmis
ogeler temel yapiyr ve islevselligi iletmek i¢in kullanilir. Calisma ilerledikge, belirli

iceriklere sahip sayfalar arasindaki gecisleri gosteren etkilesim tiirlerini daha ayrintili olarak
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sunan yiiksek dogruluklu iskelet yapisin1 gelistirilir (Lupton, 2014, s.100) (Gorsel 83).
Uretilmis olan iskelet yapisini, daha detayli prototiplere déniiserek metin hareketlerini

dinamiklestirmesi s6z konusudur.

et Page ' ™
Q0 X0 mn - L
> e i

s |t | o | B

X X X X

A Short Subtitle A Really, Really Long A Long Subtitle.. A Subtitle

Lore (g dolor #1 et Subtitle that Wraps Larerm g dokor it e, L= rm dok 91 e,
onseclal BSGEENG Wi, toraectel afang i, COnBaCiEtUr SOpSNC S, 6ed 59
B 0 REATH STpS Lo i (R B TR, [TETTRERC PP e AR W FeaBb ot e
Pl il iabide @l dolone sonm@ctate gy s, sl do micaladun ol ke wl dokrw dtrw Fagtd S Lo e
Mg ol Lonem psum SUMTOS Lempor ncitunt Ul kbory TN G dor it O, Corae et (ipEGng
SRS R S, SEnEeStalu QM MO Dl Larem o, b S0 s tempar Plelaunt
padpaging ot ged do Fhum dolr wl el coneclelr t e &7 0RO Sl

SN wh, N G0 ek

terrper insididunt ut labore et

& o A o —

Gorsel 83: Farkli sayfa tiirlerinde 1zgara yerlestirilmeleri.

Etkilesimli tipografi baglaminda ilk gorsel taslaklar olan 1zgaralar, satir ve kutu
bloklar1 araciligiyla metin ve gorsellerin sayfa icindeki mekansal yerlesimini temsil
etmektedir. Bu baglamda iskelet yapilar, tipografik bilesenlerin kullanicilar igin
hizalanmasini1 kolaylastirmaktadir. Mikro etkilesimler igerisinde kullanilan metin
iceriklerinde, sadece iislup Ozelliklerinin gelistirilmesi degil, aynt zamanda islevsel
potansiyelin artirilmast da esastir. Sayfa igerisindeki metnin diizeni ve kullanict
hareketlerinin etkilesimli bilesenlerle biitlinlestirildigi sistemlerde, fare kullanilarak ekran
iizerinde yazi boyutu veya renk degisimi gibi diizenlemeler icin akici kontrol mekanizmalari
saglamaktadir. Teknolojik altyapilarda kullanilan 1zgaralar araciligiyla olusturulan arayiiz
temelinde etkilesimli tipografi sistemlerinde katmanli yaklasimlar goézlemlenmektedir.
Ekran tizerindeki kullanic1 davraniglari, geri bildirimleri ve etkilesim akiglar1 temel alinarak
sistem prensipleri yeniden sekillendirilir. Hareket 6gesiyle hareketli bir nitelik kazanan ve
etkilesimli bilesenlere doniisen 1zgaralar, genellikle verimli iiretim siiregleri dogrultusunda
tasarimcilar tarafindan basit grafik igerik kapsaminda kullanilmaktadir. Tasarimcilar,
kullanicilarin iskelet yapisini hazirlarken karsilasabilecekleri tipik etkilesim tiirlerini temsil
etmek icin basit grafikler kullanmaktadirlar. Gelistirilen tasarim yaklagimina uygun olarak

notr bilesenleri sekillendirmek, tasarimcilarin bakis acisin1  dogrudan kullaniciya
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yansitmaktadir. CSS'deki metin kutulari, liste kutular1 ve fare imleci se¢eneklerine sahip
birlesik kutular gibi temel iskelet yapis1 dgeleri, kullanicinin arayiizle etkilesimini optimize

etmektedir (Lupton,2014, s. 103) (Gorsel 84).
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Gorsel 84: CSS’de bulunan etkilesimli tipografik égeler.

Bu noktada iskelet yapisini, etkilesimli tipografik Ogelerin yonlendirilmesinde
onemli bir faktdr iken ayn1 zamanda arayiiziin igerisinde yer alan yonlendirme yapilarin
islevsel konumlandirilmasina dncii olan araglardan birine doniismiistiir. Bu yonlendirme
yapilar arasinda etkilesimli ve dinamik tipografi adi altinda kullanic1 deneyimi i¢in var olan
mendiiler etkilesimli gosterimde en yaygin yapilardan biridir. Meniiler; sekmeler, agilir
listeler ve standart meniiler seklinde yapilandirilmakta, c¢ogunlukla sozciik tabanlt
iceriklerden olusmaktadir. Tipografi, gorseller ve simgelerle desteklenen bu yapilar,
kullanict agisindan hem gorsel hem islevsel netlik saglayacak bigcimde tasarlanmalidir

(Lupton, 2014, s. 104) (Gorsel 85).

Menu with shortcuts Menu (edit view)
Undo emd Z Undo, cmd Z
Redo cmdY Redo,cmd Y
Cut cmd X
c ' Cut,cmd X
Copy e Copy,cmd C
Poste emd V Paste, cmd V

Gorsel 85: Menii paneli ve a¢ilir liste 6rnegi.
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Meniilerin yani1 sira, butonlar (CTA - Call to Action), bildirimler, etiketler ve form
alanlar1 gibi bilesenlerde de tipografi etkin bir sekilde uygulanmaktadir. Meniiler harig tiim
bu arayiiz bilesenleri, etkilesim biitlinliigli saglayarak kullanic1 deneyimine biitiinsel bir yap1
kazandirmaktadir. Kullanicilarin tipografik dgelerle etkilesim diizeyindeki bu artis, ekran
icindeki hareketlerin akiskan ve kinetik 6geler baglaminda yeni deneyimsel yapinin temel
bilesenleri arasinda konumlandirilmasini saglamaktadir. Dokunmaya dayali ve jestlerle
yonlendirilen bu arayiizlerdeki hareketler, tipografik 6gelerin konumlandirildig: alanlarda
gerceklesen davranigsal etkilesim bigimleri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mikro etkilesimler,
kullanicr arayiizlerinin tepkisel alg1 yapilarini sekillendirmis ve yonlendirici iletisimsel islev
Ogeleri haline gelmistir. Kullanicilarin hareket eden gorsel veya metin igeriklerine manuel
olarak miidahale etmelerine olanak taniyan dokunmatik hareketler, ekranlar daha dinamik
hale geldikce gercek zamanli hareket ve yeniden konumlandirma deneyimlerini
yayginlastirmaktadir. Ekrandaki dinamik hareketler, cesitli 6zellikler kullanilarak miimkiin
kilinan CSS @keyframes animasyonlar1 veya JavaScript uygulamalar1 ile miimkiin hale
gelmektedir. Mikro hareketlerden olusan bu siireg, yalnizca gorsel estetik diizlemin insasina
degil; ayn1 zamanda sayfa i¢cinde yonlendirici ve bilgiyi pekistiren bir yapinin yaratilmasina
da katkida bulunur. Tasarimcilar etkilesim bigimlerinde yeni yollar denedikge, gezinme dili
de doniismektedir. Dokunmatik ekranlar, kullaniciyla icerik arasindaki iligkiyi
cesitlendirerek jest tabanli ifadeleri dil dagarcigina katmaktadir. Ekranlar kii¢lik goriinse de,
dokunsal jestlerle genislemektedir (Lupton, 2014, s. 108). Bu baglamda ger¢ek zamanl geri
bildirim dongiileriyle sekillenmekte ve tipografik hareketlerin masaiistii ortamlarinda
kesintisiz bir sekilde islev gormesini saglamaktadir. Bilesen tabanli arayliz sistemlerinde
gerekli olan biligsel denge, gereksiz, yorucu ve dikkat dagitan hareketlerin elenmesiyle
gelistirilmektedir. Kullanici arayiiziindeki her hareket, tipografik 6gelerin modern gergeveler
aracilifiyla kullaniciyla dogrudan temas kurmasini saglamaktadir. Konunun kapsamli bir
sekilde kavranmasi i¢in Ornekler pekistirildiginde, kullanicinin karmasik etkilesimler
kapsaminda ekran iizerinde gerceklestirdigi ¢ift dokunma, tutma, kaydirma, siiriikleme ve
sikistirma gibi ¢esitli hareketlerin mobil ekranlarda Onemli doniisiimler baslattig
goriilmektedir. Kullanicinin mobil arayiiz tizerinde gerceklestirdigi tiklama eylemi yalnizca
islevsel bir yanit tiretmekle kalmamakta; ayni zamanda gorsel ve davranigsal bir yeniden
bi¢imlendirme de yaratmaktadir. Ornegin, kullanicinin dokunma hareketini takiben metinde

meydana gelen hafif artis, ardindan yazi kalinliginin kademeli ve vurgulu bir sekilde
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artirilmasi, kullanicinin dikkatini yonlendirmekte ve ekrandaki hiyerarsiyi dogrudan
etkilemektedir. Baska bir ornekte, dijital ekranlarda kullanicinin yaptig1 dikey veya yatay
kaydirma hareketleri sonucunda belirli esiklerde metnin font ailesinde degisiklikler meydana
gelebilmektedir. Klasik sekilde serif fontlarla olusturulmus bir icerik, kaydirma hareketiyle
ekranda belirli bir noktaya geldiginde serif font ailesinden sans-serif yapiya
dontisebilmektedir. JavaScript, CSS Kkiitiiphaneleri ve animasyon teknikleriyle arayliz
bilesenleri iizerinde kurulan hakimiyet, kullanic1 ihtiyaglarina gore sekillenen site ve
uygulama ¢esitliliginin artmasini saglamigtir. CSS icerisinde gelistirilen @keyframes,
transition ve animation-delay gibi animasyon 6zellikleri, metin ve gorsel dgelerin sayfa
icerisinde ve sayfa yiikleme siireclerinde entegre edilerek etkileyici efektlerin uygulanmasini
saglamaktadir. JavaScript kiitiiphaneleri ise metni karakterlere bolerek (SplitText) ve her
harfe bagimsiz bir span alan1 tahsis ederek (Lettering.js) dinamik animasyonlar
olusturulmasina olanak vererek CSS uygulamalarinin esnekligini artirmaktadir. Degisken
fontlar ve (@font-face kullanimi gibi diizenlemeler, sinirli ekran alanlarinda kullanici
baglamlar1 ve dokunmatik ekran hareketleri agisindan 6nemli dl¢iide genisletilmis olanaklar
saglamaktadir. Degisken fontlar, CSS kontrolleri araciligiyla HTTP isteklerinin azaltilmasi,
farklh font dosyalar1 i¢inde dinamik olarak degisen font stilleri olusturulmasi ve MIDL ve
CONT gibi 6zel parametrelerin gelistirilmesinin Oniinii agar. Kullanici tanimli parametrelere
gore ayarlanabilen degisken fontlar, geleneksel fontlarda bulunmayan 6zelliklerle potansiyel

olarak daha genis bir islevsellik sunmaktadir.

2.6.6. Yapay Zeka ve Tipografi Iliskisi

Yapay zeka (YZ), zeki davranis lizerine arastirmalar yiiriitmekte olan bir sistemdir.
Alanin temel amagclar1 arasinda, insan zekasmin kavranmasi ve islevsel makinelerin
gelistirilmesi bulunmaktadir. Ancak, baz1 uzmanlar “yapay” ifadesinin gerceklikten uzak
cagrisimlar yapabilecegini éne siirmektedir (Garnham, 1988 s. 2-3). YZ kavrami, Ingilizce
kokenli yapay zeka ifadesinin Tirkce versiyonudur. Bu terim, John McCarthy ve ekibi
tarafindan II. Diinya Savasi'ndan ¢ok sonra yaratilmistir; "yapay zeka" terimi biyolojik
olmayan sistemler i¢in benimsenmistir. (Kose, 2022, s. 17). Tipografi pratiginin tarihsel
seyri boyunca dijitallesmeyle kazandigi yonelim, YZ teknolojilerinin gelismesiyle ¢ok
katmanli ve karmagik bir yapi sergilemeye baslamistir. Giinlimiizde sabit ve tek boyutlu

siirlarin 6tesine taginan tipografi, bigimsel olarak sekillendirilebilen ve uyarlanabilen, ekran
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ve cihaz ortamlarina gore degisen sistematik yapilara evrilmistir. 1990’1 yillarda ivme
kazanan Web teknolojileri, ekranlarda okunabilirlik ve erisilebilirlik kavramlarmin
etkilesimli diizeyde yeniden tanimlanmasinin 6niinii agmistir. Bu ¢ergevede ekran tipografisi
cesitli tipografik parametreler etrafinda ve kullanici aliskanliklar1 dogrultusunda optimize
edilmistir. Cesitli sektor ve disiplinlerde yaygin olarak benimsenen YZ sistemleri, insan
bilincinin belirli yonlerini taklit eden disiplinli algoritmalar araciligiyla baglama duyarli ve
veri odakli bir iletisim paradigmas: haline gelmistir. Gelecege yonelik olumlu
projeksiyonlarla iliskilendirilen YZ, ozellikle iiretken yapay sinir aglar1 (GAN) gibi
teknolojik yapilara dayali olarak gorsel ve sezgisel algilara odaklanan disiplinler
iiretmektedir; yalnizca otomasyon destekli siireglerle sinirli kalmadan, yaratici faaliyetlere
aktif olarak katilarak olanaklarin1 genigletmistir. 20. yilizyilda atilan teorik temeller
dogrultusunda ivme kazanan YZ, salt deterministik kurallara dayali bir ifade araci olmaktan
cikip Ongoriicii algoritmik modellere evrilmistir. Modern tasarim pratigi igerisinde YZ,
tasarimcilarin  algoritmik biling diizeyleri ve veri kiimelerine iliskin farkindaliklar
cergevesinde sorunlara ¢oziim tiretme kapasitesine sahip bir ara¢ haline gelmistir. Sanat ve
tasarim disiplinlerinde yaygin kullanimi sonucunda, ¢agin degisen ihtiyaclarina uyum
saglayan tasarimcilarin roliinde kismi azalmalar ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde birgok bireyin
bilingli veya bilingsiz olarak etkilesimde bulundugu YZ olgusu, uzun yillara yayilan bilissel
stireclerin bir sonucu olarak gelistirilen islem giicli ve 6grenme algoritmalari araciligiyla insa
edilmistir. Cesitli uzmanlar tarafindan farkli kavramsal ¢ercevelerde tanimlanan bu isleyis
OpenAl, Google, Microsoft, Adobe ve digerleri gibi biiyiik 6lgekli kuruluslar tarafindan
kigisellestirilmis ¢6ziimler sunan altyapilar ve baglamsal uyarlamalara olanak veren yaratici
iiretim ortamlar1 seklinde kullanicilara sunulmaktadir. YZ sistemlerinin desen tanima ve
yapisal analiz gibi fonksiyonlari, bir goriintii veya nesne {izerindeki en kiiclik detay1 bile
kolayca tespit edebilmelerine olanak tamimaktadir. Bu kategorilere gore olusturulan
simiflandirma mekanizmasi, YZ’nin ¢ok kisa silirede karmagik tasarim islemleri
gergeklestirmesini saglar. Ancak bu sistem tamamen kusursuz ¢calismadigi i¢in zaman zaman
olusan kiigiik tanima hatalar1 ciddi sorunlara yol acabilmektedir. Tasarimin gelecegine
yonelik degerlendirmelerde, hangi diizen ve tasarimlarin belirli kullanict gruplarini tercih
edecegi veya hangi tasarimlarin kitleler tarafindan ilgi gormeyecegi konusunda dngoriilerde
bulunabilmesi 6nemli bir 6zellik olarak one ¢ikmaktadir. Ayrica Web siteleri, kullanicilarin
ilgi alanlarindaki degisiklikleri algiladiklarinda bu 6zellik sayesinde kendilerini yeniden

tasarlayabilirler (Cass, 2019, s. 1). YZ’ nin tasarim disiplinindeki bu hizli déniisiimii, veri
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odakl siireclerin egemen oldugu yeni cagda hem etik hem de islevsel boyutlarda tartismaya
aciktir. Bu noktada, YZ’nin tasarim endiistrisindeki konumlandirilmasi, giiniimiiz
kosullarinda yaratict siire¢ i¢in destekleyici bir unsur mu yoksa tehdit edici bir unsur mu
oldugu sorusunu giindeme getirmektedir. YZ’nin tartigmali kabul edildigi tasarim alanindaki
tasarimcilarin mevcut durumdaki temel kaygisi, YZ’ nin uzun yillar insan yonetimine tabi
oldugu varsayilan yaratici alanlarda aktif rol almasi1 ve yerlesik kabulleri sarsici bir etki
yaratmasidir. Tasarim disiplininde en yogun tartigilan konulardan biri, YZ’nin insan benzeri
bilissel kapasiteleri taklit etme yetenegidir. Ogrenme yetenegi verilen dijital sistemler olan
makineler, gorsel, isitsel ve duyusal verileri algilama ve analiz etme yetenegine sahiptir. Bu
analizler uzun siireli bellekte saklanabilir ve siniflandirilabilir ve béylece YZ’nin bu bilissel
yetenekleri, herhangi bir Web platformunun veya {iirin logolarinin tasarimi gibi iiretim
stireclerinde ¢ok etkili bir sekilde kullanilabilir. Farkli nesnelerin ve seslerin belirli gérevler
icin uygunlugunu degerlendirmek ve islemleri daha yiiksek dogrulukla gerceklestirmek
miimkiindiir. Nesnelerin renkleri, metin kodlari, tasarim desenleri ve sekilleri gibi birgok
ozelligi tanimlanabilir. Ayrica farkli veri tiirleri kategorize edilebilir ve gerektiginde
kullanilabilir. (Cass, 2019, s. 1). Bu 6zellikler, YZ’nin tasarim alanindaki etkinliginin gorsel
parametreleri tanimlama gibi sinirli biligsel islevlerle sinirli olmadigini; kullanici deneyimini
kigisellestirme, yaratici fikir iiretimini tesvik etme ve ¢ok katmanli katkilar saglama yoluyla
bunun Gtesinde gelistirildigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, kullanici deneyimi
iizerindeki etkisi 6zellikle kisisellestirilmis icerik iiretimi baglaminda belirginlesmekte ve
kullanicilarin tasarimla kurdugu etkilesimi dogrudan belirlemektedir. Bu etkinin bir drnegi
olarak, herhangi bir arayiiz tasariminda kullanilan YZ sistemleri, kullanic1 davranislarinin
analizi sonucunda font, renk veya gorsel diizen gibi unsurlarla etkilesime girmekte ve
tipografik bilesenlerin bu yonde otomatik olarak optimize edilmesini saglamaktadir. Bu
baglamda tipografi, YZ sistemleriyle biitiinleserek kullanici merkezli ve baglam duyarl bir
ara¢ haline gelmektedir. Tarih boyunca gorsel kiiltiiriin yapisal doniisiimiinde Onemli
etkilerde bulunan YZ, dikkat cekici atilimlariyla 6ne ¢ikmaktadir; ancak tipografi alaninda
ne tiir 6zel katkilar sundugu, ne gibi avantaj veya dezavantajlar getirdigi de tartisma
konusudur. Font siniflandirmalari, otomatik kombinasyonlar1 ve tasarim siireclerinde artan
yaratici destek ve kullanici davranisina duyarh tipografi uyarlamalar1 genisleyen olanaklar
cercevesinde islev gormeye baslamistir. Ote yandan, Al teknolojisinin kokenlerine
bakildiginda, giliniimiizde ulasilan teknolojik evrim siirecinde etkili olmus bazi oncii ve

deneysel girisimlerin varhig1 dikkat cekmektedir. Gergekten de, Al destekli sistemler
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iizerinden gergeklestirilen baglam duyarh tipografik ve gorsel diizenleme siireglerinde
dogrudan Al kategorisine dahil edilmese de, Donald E. Knuth tarafindan 1979 yilinda
gelistirilen METAFONT sistemi bu yaklasimin erken 6rnekleri arasinda zikredilmektedir.
Tarihsel perspektifte ilk kez parametrik yaz1 tipi taniminin sistematik olarak uygulanmasina
olanak veren bu sistem, algoritmik kurallar ve degiskenler ¢er¢evesinde tanimlanabilen bir
yap1 olarak degerlendirilmistir; Al'nin ¢agdas tipografideki islevinin bu tarihsel zeminde
evrimi ve yiikselisi, yazi tipi iiretiminin dinamik ve etkilesimli sistemlere aktarilmasini
miimkiin kilmistir. METAFONT, sadece bir yazi tipi {iretim araci olmanin &tesinde,
matematiksel parametrelerle tanimlanabilen ve geleneksel yazi tipi iiretim yontemlerine
alternatif olusturan bir model gelistirmistir. YZ ile METAFONT arasindaki iligki
baglaminda, teknik benzerliklerin Otesinde, kurallari, degiskenleri ve karar siireclerini
tanimlamadaki sistematik yapi, YZ sistemleriyle paralel ¢alismaktadir. YZ tabanli font
iiretim sistemlerinin merkezinde yer alan bu yaklagim, tipografik tasarim siireglerine dahil
edilmesi sonucunda yapay zekanin insan miidahalesi olmadan Glgeklenebilir tipografik
coztimler iretebilecegini gostermektedir. METAFONT gibi sistemler, parametrik tanimlar
ve kural tabanli yapilandirmalar aracilifiyla yapay zekanin tipografiye entegre edilmesinde
sistematik bir referans noktas1 gorevi gormiistiir. Font kesfi ve siniflandirma siire¢lerinde bu
tiir yapilandirmalarla sekillenen tipografi anlayisi, giinlimiiz YZ sistemlerinde daha gelismis
formlarin evrimlesmesinin 6niinii agmistir. Bu nedenle, fontlarin kullanim alanlarina gore
secilmesi ve diizenlenmesi, sistemlerin gelistirilmesinde kritik bir asama haline gelmistir.
Ancak tasarimcilarin benzer teknik ve gorsel niteliklere sahip yazi tipleri arasinda se¢im
yapmasi gerekmeye devam etmektedir. Tasarimcilarin verdigi en yaygin gorsel karar bir yazi
tipi segcmektir. Genellikle serif, sans-serif veya grotesk gibi belirli kategorilerden se¢im
yaparlar veya ge¢miste tercih ettikleri yaz tiplerine yonelirler. Ancak, bir baslangi¢ noktasi
olan bu kategorilerin genis bir estetik yelpazesi vardir. Dahasi, bir tasarime ideal yazi tipini
bulsa bile, bir Web sitesine veya diizene uygulandiginda istenen uyumla uyusmayabilir (Ho,
2017, s. 1). Bu noktada IDEO (International Design and Engineering Organization)
tarafindan gelistirilen Font Map (Font haritas1) projesi, form benzerligine yakin olan
tipografi analizinin gorsel olarak drnekleyen ¢arpici bir ¢aligma olarak 6n plana ¢ikmaktadir

(Gorsel 86).
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Gorsel 86: Font Map projesi.

YZ ve makine 6grenimi teknikleriyle gelistirilmis interaktif bir ara¢ olan Font Map,
yaz1 tiplerinin geleneksel siniflandirilmalar1 yerine gorsel benzerlikleriyle yeniden
diizenlenmesine olanak tanimaktadir. Dogru yazi tipini bulma amaciyla sinir ag1 ve boyut
indirgeme algoritmalar1 ile yonlendirilebilir hale gelen haritali bir sistem olarak
gelistirilmistir. Tasarimcilarin aldig1 en sik karsilagilan gorsel kararlar arasinda yazi tipi
secimi yer almaktadir. Serif, sans-serif veya grotesk gibi kategoriler baslangi¢ i¢in yararli
olmakla birlikte, her kategoride oldukca genis estetik farkliliklar mevcuttur. Tasarimcilar
siklikla daha once tercih ettikleri yazi karakterlerine yonelse de, ideal bir yazi tipi bulunmus
olsa dahi, bu font belirli bir diizenlemede ya da Web sayfasinda uygulandiginda uygunluk
gostermeyebilir (Ho, 2017, s. 1) (Gorsel 87).

143


https://medium.com/ideo-stories/organizing-the-world-of-fonts-with-ai-7d9e49ff2b25

Gorsel 87: Font Map veri haritasi.

Font Map bu yoniiyle, gorsel ozellikleri iizerinden anlamli oriintiiler ¢ikaran sinir
aglartyla, YZ sistemlerinin yalnizca otomasyon degil, ayni zamanda algisal
degerlendirmelerinde kullanabilirligini gdstermektedir. Bir fontun sifirdan yaratilmasi ya da
sistematik bir bi¢imde siniflandirilmast gibi iglemler dahilinde kolay olmamakla beraber,
gelisen YZ teknolojileri ile geleneksel iiretim gercevesini kirmaktadir. Yiiksek derecede
manuel miidahale gerektiren bu siiregte YZ destekli yaklasimlarin, siirecin igerisinde olusan
problemlere dinamik ve yaratic1 ¢oziimler sunabildigi goriilmektedir. Bu yaklasima 6rnek
olarak, Daniel Wenzel’in YZ sistemi temelli olusturdugu c¢alismasi, bu tasarim siirecine
ornek olarak gosterilebilmektedir. Font tasarimi ve kodlama uygulamalari konusunda
uzmanlagmis bir tasarimci olan Daniel Wenzel, YZ alanina odaklanmis ve bu teknolojiyi
detayli bir sekilde inceleme ve tasarim diinyasindaki siirekli degisen egilimleri
degerlendirme siirecine odaklanmistir. Wenzel, tezinde YZ’1 hem yaratici tiretim ile insanlar
arasindaki simbiyotik iligkileri arastiran bir nesne hem de dogrudan kullanilan bir arag olarak
ele almaktadir. Bu yaklagimini su sozlerle ifade etmektedir: “Bir problemi ¢6zmek igin
uygun aract kullanmayi tercih ederim. Bazen programlama, bazen animasyon gerekir.
Dolayistyla siire¢ dogal olarak multidisipliner bir yapiya biiriiniir... Ornegin, kodlamay1
ogrenmeyi hi¢ diistinmemistim. Ancak bir fikir ortaya c¢iktiginda ¢oziimler ararim ve
zamanla yeni beceriler kazanirim. Yapay zekaya ilgim boyle bagladi” (Murphy, 2020, s. 1).

Tez kapsaminda baglatilan bu proje, YZ sistemlerinin destegiyle otomatik olarak
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gergeklestirilen font tasarim siireglerini ele almaktadir. Proje kapsaminda font {iretimi
amaciyla baglatilan siirecte, font karakter setlerinin iiretimi evrisimli sinir aglar1 (CNN)
araciligryla gergeklestirilmistir. Ilk asamada A harfinin varyasyonlarmin iiretimiyle baslayan
bu calisma, ilerleyen asamalarda YZ sisteminin tiim karakter setini {retebilmesini

saglayacak sekilde gelistirilmistir (Gorsel 88).
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Gorsel 88: Formlarin parametrik goriintime dair “A“ harfi ornegi.

Tasarim siireci, Form, Sistematik, Genisleme, lyilestirme ve Varyasyon
modiillerinden olusan bes asamada ilerlemistir. Baglangicta form, i¢, dis veya modiiler olarak
tanimlanmistir. Daha sonra, diger karakterlerin tasarimi bir prototip form temel alinarak
yapilmistir. Daha sonra, harf seti genisletilmis ve tamamlanmis bir yazi tipi elde edilmistir.
Dordiincii asamada, kerning, hinting, ink trap ve bigimsel sapmalar gibi estetik ve islevsel
diizenlemeler yapilmistir (Gorsel 89). Son adimda, mevcut yazi tipinde farkli varyasyonlarin

tiretimi uygulanmistir (Daniel Wenzel, t.y., s. 1) (Gorsel 90).
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Gorsel 89: Yazi karakterleri tizerinde parametrik varyasyonlari ¢éziimleyen algoritmik

isleyis.

Aa Bb Ce Dd Ee Aa Bb Cc Dd Ee Aa Bb Cc Dd Ee
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Ww Xx Yy Zz Ww Xx Yy Zz Ww Xx Yy Zz
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Ww Xx Yy Zz Ww Xx Yy Zz Ww Xx Yy Zz
0123456789 0123456789 0123456789

Gorsel 90: Otomatik olarak iiretilmis ayni yazi karakterine ait varyasyonlar.

Wenzel’in Erik Van Blokland’in “YZ mevcut verileri harmanlar, ancak bu ‘tasarim’
degildir” ifadesini referans alarak gerceklestirdigi bu calisma, YZ sistemlerindeki yaratict
liretim stirecinin orijinal fikirlerin tiretkenligini bozan bir mekanizma olmadigi, aksine
tasarimceiy1 tasarim siireci boyunca destekleyen yardimei bir asama olarak konumlandirildigi
anlayisina dayanmaktadir. YZ sistemlerinin sekillendirdigi tasarimin form, yap1 ve ¢esitlilik
iliskileri dogrultusunda doniistimiinde, Andrea A. Trabucco-Campos ve Martin Azambuja
tarafindan gelistirilen “Yapay Tipografi” baglikli deneysel ¢alisma, yapay zekanin tasarim

stireclerinde etkili bir yaratici ortak olarak goriildiigiinii ortaya koymaktadir. MidJourney ile
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gergeklestirilen gorsel etkilesimler ve 6zgiin sanatsal tekniklerle yeniden sekillenen bu
projede, her harf farkli sanatgilarin karakteristik estetik anlayislariyla sekillenmektedir.
Ornegin; “Louise Bourgeois’nin t1§ isi B harfi.” komutuyla harfin yalnizca gérsel formu
degil, kavramsal anlatis1 da iiretilmektedir. Tipografi ve gorsel kiiltiir arasindaki iligkileri
giiclendiren bagimsiz bir yayin evi olan Vernacular tarafindan yayimlanan bu sinirli sayidaki
kitap, 52 sanat¢inin katkilariyla 26 harf igeriyor ve dijital {iretim siirecinin fiziksel karsiligi

olarak somutlagsmistir (Pentagram, t.y., s. 1) (Gorsel 91, Gorsel 92).
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I3 @ib!ID| BI6Y D b
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EEEE 7 F 8|
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BLMAE B2
BN HMEE

Gorsel 92: Artifiacial Typography Kitab.
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Gorsel 91: Farkl harf formlarimin bir araya getirildigi sayfa ornekleri.
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Tasarimcilarin editdr ve rehber pozisyonlarini iistlenmesiyle yeni bir tipografik dil
iiretildi. Bigimsel analiz yetenegine katkida bulunan YZ sistemi, bi¢imsel yapinin baglamsal
temsiline olanak saglamistir. Kitabin sinirl sayida basilmasi hem fiziksel hem de sembolik
olarak ¢ok Onemlidir, ciinkii tasarim siirecinde materyal ¢iktiyt YZ iiretiminde
somutlastirarak dijitalden analoga gecis olasiligini desteklemistir. Bu bakis agisindan, bu
dontistimde 6nemli bir rol oynayan giinliimiiziin YZ destekli tipografi araglar1 daha yakindan
incelenmekte ve bu sistemlerin tipografik ifadeleri gelistirdigi yon tartisilmaktadir.
Glinlimiizde tasarim siireclerinde yaygin olarak kullanilan YZ destekli tipografik araglardan

bazilar1 asagida listelenmistir.

e Appy Pie’s

Kullanicilarin herhangi bir tasarim bilgisine veya yazilim yetkinligine sahip
olmadan, YZ destekli bir sistem araciligtyla ¢esitli yazi tipleri liretmelerine olanak saglayan
bir iiretim aracidir. Appy Pie’s, kisisellestirilmis yazi tiplerinin olusturulmasini ve bu
karakterlerin basili veya dijital ortamda c¢esitli alanlarda kullanilmasini saglamaktadir
(Gorsel 93). Metin kutusuna girilen agiklamalar dogrultusunda olusturulan yazi tipleri
iizerinde yapilan c¢esitli manuel ayarlamalarla yazi tipleri tamamen ihtiyaglara gore
iretilebilir (Gorsel 94). Zamandan tasarruf ederek ve teknik bilgiye olan ihtiyaci ortadan
kaldirarak profesyonel ciktilar elde etme kapasitesi sayesinde, kisitli kaynaklarla yiiriitiilen
tasarim sliregleri biiyiik Olclide basitlestirmektedir. Basit ve yol gosterici bir arayiizle
tasarlanan Appy Pie’s, dogru tipografik kompozisyonlarin olusturulmasi icin dogal dil
isleme (NLP), gorsel desen analizi ve stil tanima gibi islevsel bilesenlere olanak tanir.
Kullanici girdilerinin tutarli bir sekilde gelistirilmesini saglayan bu yap1 sayesinde, arka
planda Al tarafindan yonetilen tiim teknik siire¢ optimize edilerek kullanic1 odakli yaratict

bir tasarim deneyimi sunulmaktadir (appypie design, t.y., s. 1)
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Gorsel 94: Tipografik diizenlemelerin gerceklestigi editér ekrani.

e Fontjoy

Font eglestirme kombinasyonlar1 kapsaminda islev goren Fontjoy, derin 6grenme
tabanli ve YZ destekli bir sistem olarak yapilandirilmistir. Derin sinir aglar {izerine inga
edilen bu yapi, tipografik hiyerarsinin olusturulmasina katkida bulunur ve matematiksel
modellere uygun deneysel kombinasyon {iretimini maksimize eden islevlerle donatilmistir.
Geleneksel tipografik kurallar (x-yiikseklik, agirlik vb.) kapsamli Oneri setleriyle sisteme
otomatik olarak entegre edilir ve bu parametrelerin sistematik olarak icsellestirilmesi

saglanmaktadir (Gorsel 95). Bu baglamda kullanicilarin algoritmanin sundugu onerileri
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yalnizca estetik kriterler baglaminda degil, ayn1 zamanda nicel verilere dayali degerlendirme
temelinde de analiz edebilmeleri saglanmaktadir. S6z konusu YZ destekli sistem, arayiizde
fontlar arasindaki bi¢cimsel yakinliklar1 ve ayrimlar tespit ederek gizli temsiller araciligiyla
cok katmanli font haritalar1 olusturabilmektedir (Gorsel 96). Boylece fontlarin igindeki
baglant1 yapilar1 ve ince tipografik 6zellikler, insan goziiyle dogrudan algilanmasi zor olan

formlarin anlamli seviyelere tasinmasina olanak tanimaktadir. (FontJoy, t.y., s. 2).

Gorsel 96: Yazi karakterlerinin FontJoy uygulamas: igerisindeki ii¢ boyutlu vektor

uzaywmdaki dagilima.
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e Simplified’s AI Font Generator

YZ destekli bir arag olarak gelistirilen Simplified’in AI Font Generator’1, orijinal
yaz1 karakterleri liretme yetenegine sahiptir. Sistem, kullaniciya basit tasarlanmis arayiizii
ile biiyilkk yazi1 karakteri koleksiyonlar1 olusturma olanagi sunar; ayrica farkli dosya
formatlarinda kaydetme ve aktarma segeneklerine olanak tanir. Son derece 6zellestirilebilir
kontrol mekanizmalartyla donatilan bu platform, diiz metinleri ¢esitli dekoratif ve siisleyici
yaz1 karakteri stillerine doniistiirebilir (Gorsel 97). Kullanicidan alinan YZ tabanli dogal dil
aciklamalar1 (komutlar) stilistik parametrelere ¢evrilir ve islenir. Arka planda ¢alisan dogal
dil isleme (NLP) sistemleri ve iiretken sinir aglart (GAN’lar), bi¢cimsel yazi1 karakteri
yapilarinin sentezlenmesini saglamaktadir. Dogal dilde ifade edilen komutlarin semantik
analizi yapildiktan sonra, uygun stil kategorisi belirlenir ve ilgili bigimsel parametreler
tanimlanmaktadir. Bu siirecin sonucunda Simplified’in AI Font Generator’1, kullanici
miidahalesiyle karakter sekillerinin, 6zel varyantlarin, harf araliginin ve satir araliginin ve
ayrica aralik ayarlarinin dinamik olarak diizenlenmesini saglamaktadir (Simplified Al Font

Generator, t.y., s. 1) (Gorsel 98).

Gorsel 97: Script ve el yazist font onerisinde bulunan yazi tipi segim ekrani.
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Gorsel 98: Simplified’s AI Font Generator arayiiziinde kategorilestirilmis font oneri

sekmeleri.

e Calligraphr

Makine Ogrenmesine odakli optimizasyon yaklagimlarina dayanan Calligraphr,
dogrudan iiretken YZ sistemlerine dayali bir isleve sahip olmasa da arayiiziinde gesitli
modiiller barindirmaktadir. Kullanicilar tarafindan dogal formdaki el yazilarin dijital yazi
karakterlerine doniistiirmek i¢in kullanilan bu arag, amatdr kullanicilart potansiyel tipografi
reticilerine doniistiirmektedir. Ayrica YZ’nin kullaniciy1 destekleyen yapisinin One
cikmasiyla arayiiz igerisinde rastgele dagitilan karakterler sistem tarafindan algilanmakta ve
entegre edilmektedir. Karakter varyasyonlarinin otomatik olarak tanimlanmasi, karakterler
iizerinde yapilan tarama isleminin ardindan uygulanan bicimsel roétuslarin diizenleme
araglar1 araciligiyla yapilmasina olanak tanimaktadir (Gorsel 99). Rasterlestirme (Piksel
tabanli hale doniistiirme) yoluyla metne entegre edilen fontlarin iiretilmesi, Calligraphr
aracinin hiicre boyutlarinin uyarlanabilirligi ve 6zellestirilebilir sablonlarin kullanimi gibi
islevlerle tipografik cesitliligi artirmasina imkan sunmaktadir. Yar1 otomatik YZ destekli
yaz1 karakteri olusturma araci olan Calligraphr, klasik tipografi yazilimlarindan farkl: olarak
vektor tabanli ¢izim formatlar1 yerine analog el yazilarinin otomatik olarak yazi
karakterlerine aktarilmasi esasina dayanmaktadir (Gorsel 100). Insan-YZ etkilesimine
dolayli olarak dayali bir {iretim aract olmasi, yazi tiplerinin kullanict girdisi sonucunda
doniisebilen, veri odakli bir tipografik sisteme doniismesini saglamaktadir (Calligraphr, t.y.,

s. 1).
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Gorsel 99: Calligraphr uygulamasi igerisinde dijitallestirilmis el yazisi on izleme tablosu.
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Gorsel 100: Manuel olarak tipografik diizenlemelerin gergeklestirildigi sayfa ornegi.
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UCUNCU BOLUM
UYGULAMA

3.1. Bir Uygulama Onerisi “Complab Yazi Karakteri”

Bu tez kapsaminda gerceklestirilen “Complab Yazi Karakteri” uygulama projesi,
dijitallesme ekseninde doniisen tasarim ilkeleri dogrultusunda atilan yenilik¢i adimlart ve
tipografinin dijitallestirilmesi alaninda doniistiiriicii etkilerin deneysel {iretim siireglerine
yansimalarini yazi tipleri baglaminda ele almaktadir. Harf formlarinin geleneksel manuel
yontemler yerine dijital ortamlarda yazilim tabanli tekniklerle yeniden sekillendirilmesi,
teknolojik parametreler esliginde deneysel olanaklarin kesfedilmesini saglamakta; bu siireg
yeni ifade bi¢cimlerinin ortaya ¢ikmasinin 6niinii agmaktadir. 1960 sonrasi grafik tasarim ve
tipografi disiplinlerindeki gelismeler 1s18inda, harf tasarim siireglerinin giderek zanaatkar
tabanli liretim pratiklerinden uzaklasarak algoritmik yapilar dogrultusunda evrildigi acik¢a

goriilmektedir.

Bu baglamda, ¢agdas tasarim ortamlarinda yeni iiretim teknikleri ve bigimlendirme
yaklagimlartyla dijital tipografinin harf formlarini salt gorsel bilesenler olmaktan ¢ikarip
sistematik olarak tanimlanabilir ve doniistiiriilebilir tasarim birimlerine doniistlirdiigii ifade
edilmektedir. Ekran tabanli arayiizlerde uygulanan optik diizenlemelerin okunabilirlik ve
algilanabilirlik Olgiitleri dogrultusunda yeniden yapilandirilmasinin yazi tipleri iizerinde
dogrudan etkisi bulunmaktadir. Bu dogrultuda ekran tipografisinde estetik sinirlarin 6tesine
taginan yazi tipleri, dijital parametrelere yanit veren dinamik yapilar olarak 6n plana
cikmaktadir. Kullanict etkilesimleri, ekran boyutu ve kontrast degerleri, ¢oziiniirliik
degiskenleri gibi ¢evresel faktorler dogrultusunda islevsel olarak yapilandirilmis yazi tipleri,
ifade edilen degiskenler kapsaminda hassas tipografik deneyimlerin temelini

olusturmaktadir.

Tipografinin manuel iiretim geleneklerinden dijital ekran tabanli sistemlere evrim
stirecine iligkin teorik yaklasimlari somut olarak sunan bu uygulama projesi, teknolojik
doniisiimlerin harf bi¢imleri iizerindeki etkilerini elestirel bir bakis agisiyla incelemistir.
Complab yaz tipi, ¢agdas tipografi ilkeleri dogrultusunda ekranda parametrik kontroller ve
temel Olciitler esas alinarak gelistirilmis; giiniimiiz dijital yazilim ve grafik sistemlerinin

dinamik yapisina uyum saglayacak sekilde yapilandirilmistir (Gorsel 101). Complab
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karakteri Piksel/bitmap estetigiyle ortiisen anatomik yapisi, diisiik ¢oziintirlikli dijital
ekranlarin izlerini tasiyan form dili ve eski bilgisayar fontlarin1 ¢agristiran goériiniimiiyle
analog donemi ve dijitallesmeyi biitiinlestiren hibrit bir tasarim yaklasimi g¢ergevesinde

gelistirildi (Gorsel 102).

COMPLABG 07

Light Reqular Bold

Gorsel 101: Complab Yazi Karakteri.

COMPLAB 01

ABCGCDEFGGHIIJKLM
O0OPARSSTUUVINIXY Z

abcgdefgyhiijklmn

o00pqrsstuldvwiyz
0123456789

Gorsel 102: Complab Yazi Karakteri Alfabesi.
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e Complab Yaz1 karakterinin Tasarim Siireci: Eskizden Dijitale

Complab yazi karakterinin tasarim siireci, dijital ekranlarin yarattig1 estetik
prensipler dogrultusunda yiiriitiilmiis; piksel tabanli yazi tipleri ve erken bitmap yaz tipleri
incelenerek kavramsal analizler yapilmistir. S6z konusu yazi tipinin tasarim siirecinin ilk
asamasi, bicimsel kimligini belirlemek amaciyla elle ¢izilmis 6n eskizlerin olusturulmasi,
ardindan bu eskizlerin yiliksek ¢6ziiniirliiklii tarama yontemleri ile dijital ortama aktarilmasi
ve vektor tabanli hale doniistiiriilmesinden olugmaktadir. Harf formlarinda gelistirilen
cesitlemeler, 6zellikle kdseli ve kare tabanli bir yapiya dayali karakter formlar tasarlama
ilkesine dayanmaktadir. Ik form aramalar1 sonucunda elde edilen karakter taslaklari, basit
bir grid sistemi igerisinde yapilandirilarak optimum okunabilirligi saglayacak sekilde dijital

ortama aktarilmistir (Gorsel 103).

COMPLAB 01 2025

Gorsel 103: Complab yazi karakterinde yer alan S harfinin eskiz ornegi.

e Complab Karakter Setinin Anatomik Yapisi

Eskiz ¢aligmalar ile temellendirilen Complab karakter setinde tasarlanan kdseli ve
girintili formlar, hesaplanabilir ve modiiler diizlemler dahilinde yazi karakterlerinin
yapilandirilmasina olanak tanimaktadir. Kare birimlerden tiiretilen modiiler yapisiyla
Complab karakter seti, her bir harfin form insasinda yapisal biitiinliigiin saglanmasina imkan

vermektedir (Gorsel 104). Gorsel’de yer alan Complab yazi karakterine ait birimler sistemin
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temel yapi taglar1 niteligindedir. Bu birimler, harflerin yon, a¢1 ve terminallerinin tutarli bir
grid diizeni igerisinde bi¢imlenmesine zemin hazirlamakta; olusturulan harf formlarinin
bicimsel varyasyonlarini ise optik denge unsurlart baglaminda sekilsel kurgulara
doniistirmektedir (Gorsel 105). Diiz koseli bir birim kare ve sonrasinda bu karelerin
kademeli birlesimleri neticesinde olusturulan yuvarlak hatli birim, Complab yaz
karakterinin modiiler yapisal biitiinliigiinii tamamlamaktadir. Gorsel’de sunulan birim
ornekleri ise, s6z konusu birimlerin harf anatomisi {lizerindeki entegrasyonunu ve temel

anatomik ogeler kapsaminda nasil yapilandigini ortaya koymaktadir.

COMPLAB 01

Birim kare Birim Yuvarlak hath birim

Gorsel 104: Complab Yazi Karakteri Birim Stireci
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COMPLAB 01

" ™

Birim drnekleri

Gorsel 105: Complab Yazi Karakteri Birim érnekleri

Gorselde vurgulanan karakter setine ait temel anatomik unsurlar, yazi karakterinin
yapisal bilesiminde gercgeklestirilen bigimsel kurguyu ortaya koymaktadir. S6z konusu
tipografik bilesenlerin, Complab yaz1 karakteri baglaminda istlendikleri islevler

dogrultusunda tanimlanmalar1 agsagida sirasiyla ifade edilmektedir (Gorsel 106).
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COMPLAB 01 Regular

Cross Bar Letter-spacing Shoulder
Rscender
Cap Height
e I I n at 0 m g D
Stroke Ascender

Leading

Baseline

A Typetface

RAperture

Descender

Stem
Descender

Gorsel 106: Complab Yazi Karakterinin Anatomik Yapisi

Cap Height: Biiyiik harflerin iist sinirlarin1 tanimlayan bu bilesen, Complab yazi

karakterinde tiim biiylik harflerin {ist yatay vurgularina temas etmektedir.

X-height: Yazi karakterindeki kiigiik harflerin govde yliksekligini ifade eden x-
height degeri, Complab yazi karakterinde yiiksek tutulmak suretiyle kiigiik harflerin ekran

tizerindeki okunakliliginin ve gorsel netliginin artirilmasi amaglanmigtir.

Crossbar: Harflerin orta yatay vurgularini tanimlayan crossbar bileseni, Complab

159



yazi karakterinde A, H, E ve G gibi harfler 6zelinde her bir harfe 6zgli uygun konumlarda

yerlestirilmistir.

Letter-spacing: Harfler arasindaki bosluklar1 belirleyen bu bilesen, Complab yazi
karakterinde esit genislikteki bloklar dahilinde yapilandirilmig; boylelikle harfler arasi

bosluklar dengeli ve ritmik bir dagilimla kurgulanmistir.

Shoulder: Harf formlar: tlizerindeki kavisli iist kose bolgelerine verilen bu terim,
Complab yazi karakterinde keskin ag¢ili piksel modiilleriyle olusturulmus; bu nedenle

yumusak kavisler yerine koseli yapilar tercih edilmistir

Stroke: Harflerin temel vurgu yapilarini olusturan stroke, Complab yazi karakterinde
homojen kalinlikta uyarlanmis; tiim varyantlar boyunca vurgu kalinlig: tutarlilikla ve dengeli

bigcimde sekillendirilmistir.

Ascender: Kiiciik harflerde iist uzanti niteligi tasiyan ascender bileseni, Complab

yazi karakterinde cap height hizasina kadar yiikseltilmis bulunmaktadir.

Baseline: Harf yapilarin1 hizalamada temel referans ¢izgisi islevi goren baseline,
Complab yaz1 karakterinde tiim karakterlerin grid sistemine uygun bi¢imde

konumlandirilmistir.

Stem: Dikey tasiyici cizgileri ifade eden stem bileseni, Complab yazi karakterinde

sabit ¢izgi kalinligina sahip diiz modiiller ile insa edilmistir.

Descender: Harflerin alt uzantilarini temsil eden descender bileseni, Complab yazi

karakterinde minimal diizeyde uzatilarak uygulanmistir.
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Aperture: Harflerin i¢ bosluklarini tanimlayan aperture bileseni, Complab yazi

karakterinde agikliklarin okunakliligi olumsuz etkilemeyecek sekilde dar tutulmustur.

Leading: Satirlar arasindaki bosluklar1 belirleyen leading bileseni, Complab yazi
karakterinde rahat okuma ritmi ve algilanabilirlik agisindan satir bloklar1 arasinda orantili

mesafeler birakilarak diizenlenmistir.

e Complab Karakter Setinin Agirhik Degerleri

Bicimsel yapilarinin yam sira, agirlik degerlerinin sistematik tasarimi, yazi tipinin
kullanim baglamin1 dogrudan etkiler. Light, Regular ve Bold olmak iizere {i¢ farkli agirlik
cesidine sahip olan bu yazi tipinde, harf bosluklarinin dengesi ve vurus yogunlugu gibi
biitiinlesme Ol¢iitleri her varyant i¢in 6zel olarak yeniden bi¢imlendirilmistir (Gorsel 107).
Light ailesinin en hafif versiyonu olusturmasi, Regular varyantinin yazi tipinin temel agirlik
seviyesini temsil etmesi ve Bold varyantinin en yogun gorsel etkiyi saglamasiyla Complab
yazi tipi, farkli dijital baglamlarda ve tasarim uygulamalarinda yiiksek diizeyde islevsellik

ve kullanim esnekligi sunmak iizere gelistirilmistir (Gorsel 108).
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COMPLAB 01

Light

ABCCDEFGGHIIJKLAN
O0FPQRSSTUUUINXY Z
abcedefgghiijklmn
oopqrsstuduwiryz
0123456789

Regqular

ABCCDEFGGHIIJKLMU
00PRRSSTUNVWXYZ

abcgdefgyhiijklmn

o0pqrsstuluwiyz
0123456789

Bold

ABCCDEFGGHIIJKLMN
OOPQRSSTUUVWXYZ
abccdefgyhiijklmn

o0pqrsstulvwiryz
0123456789

Gorsel 107: Complab Yazi Karakterinin Agirlik Degerleri
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COMPLAB 01

Gorsel 108: Complab yazi karakterinin Light Agirltk Degeri

e Dijital ekrana aktarim siireci: Fontlab iizerinde yapilandirilmasi

Karakter matrisinin olusturulmasi ve kodlanmasi sirasinda her bir glif, arayiiz
icerisinde uluslararasi standartlara uygun olarak Fontlab yazilimi i¢erisinde sistematik olarak
tanimlanmistir (Gorsel 109). Latin alfabesinin temel harfleri dogrultusunda genisletilerek
olusturulan bu karakter seti, harf formlar1 tizerinde yapilan sag ve sol yan yatak ayarlamalari
ile yapilandirilmistir. Complab yazi karakteri Bezier egrileri yerine acili ve modiiler bir
yapiya sahip olup, simetrik karakterlerde s6z konusu bosluklar esit tutulmus; karakter

genislikleri grid sistemine tam uyum saglayacak sekilde standartlagtirilmistir (Gorsel 110).
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Gorsel 109: Tiim karakter setinin glif seviyesinde diizenlendigi tasarim ekrani.

LR

TN

Gorsel 110: Vektorel kontur diizenlemelerinin gergeklestigi tasarim sayfast.

e Karakter Setinin Kullanim Senaryolari ve Uygulama Alanlar

Complab yaz1 karakteri ile birer tipografik drneklem olarak tasarlanan bu posterde,
bu yazi karakterinin dijital tipografik o6zelliklerini ve islevini gozler oniine sermektedir
(Gorsel 111). Complab yazi karakterinin anatomik bilesenlere dayali sistematik diizeni ve
parametrik agirlik varyantlarinin poster icerisinde farkli boliimlerinde modiiler yapisina gore
uyarlanmasi, Complab yaz1 karakterinin ekran okunabilirligi bakimimin yam sira basili
yayinlarda optimal diizeyde sagladig1 netligi gozler oniine sermektedir. Tasarlanan bu poster
orneginde kavramsal anlatict araci olarak 6n plana ¢ikan bu yazi karakteri ekran-dostu
piksellestirilmis yapisiyla dijital araylizlerde okunakliligi desteklemektedir. Poster

orneginde goriilen baslik boliimlerinde yer alan bold varyantinin kullanimi, yiiksek kontrastli
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yapisi nedeni ile vurgulanmak istenen metinlerin gorsel dnceligini arttirmigtir. Bilgi metin
bloklarinda tercih edilen regular varyanti, igerik hiyerarsisinde orta diizeyde okunma
onceligine sahip bilgilerin dengeli bir bicimde okunmasina olanak tanimaktadir. Detay
metinlerde tercih edilen light varyanti ise daha sakin bir gorsel ritim olusturarak metin
bloklarinin okunmasi1 adina diisiik diizeyde tutulan stroke kalinligi ve harf i¢i bosluk

genislikleri unsurlariyla islevini yerine getirmektedir (Gorsel 112, Gorsel 113).

WNVIDIRA

TYPEC TO MICRO USB

OTG ADAPTER

Turn Micro USE into Type C

Rluminum Alloy Fast Charge  Remouable Keychain

Gorsel 111: Complab yazi karakteri ile yeniden tasarlanan poster uyarlamasi
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USB Type-C To Micro USD

Type-C device work with Micro USB cable

‘:'

MWiicro USB USB Type-C

Gorsel 112: Complab yazi karakteri ile yeniden tasarlanan bilgilendirme uyarlamasi

Compatiable With
Most Devices

Micro USB interface
Connect Android cable

Type C interface
Connect mobile phone/tablet/notebook

Gorsel 113: Complab yazi karakteri ile yeniden tasarlanan bilgilendirme uyarlamasi
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3.1.1. Karakter Karsilastirmah Bicim Analizi: Lo-Res 9 Plus OT Wide ile
Complab Uzerinden Bir Inceleme

Complab Regular ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi tipleri, dijitallesme siireciyle
sekillenen cagdas ekran merkezli tipografi kavraminin sunumuna dair yansimalari iceren
piksel tabanli bir estetik standartla tiretilmistir (Gorsel 114). S6z konusu yazi karakterlerinin
raster (piksel) temelli gorsel dokular bakimindan birbirine benzerlik igermekte oldugu
gozlemlenmekle birlikte yapisal yaklasimlar agisindan belirgin bigimde farkli olduklari
anlagilmaktadir. Dijital cagin estetik normlarina dogrudan yanit vermeyi hedefleyen bu yazi
tipleri, modiiler ve pikselli yapilari ile gegmisin diisiik kaliteli ekran teknolojilerine bigimsel
referanslar igermektedir. Giiniimiiz ekran tipografisinin standartlarina uygun olarak
tasarlanan Complab yazi karakteri, erken dijital donemde piksel tabanli goriintiilleme ile
sekillenen Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi tipine kiyasla daha yiiksek diizeyde optimize edilmis
okunabilirlik sunmaktadir. Lo-Res 9 Plus OT Wide ve Complab yazi tipleri arasinda
gozlemlenen anatomik farkliliklar yalmizca s6z konusu yazi karakterlerinin bigimsel
ozelliklerini degil, ayn1 zamanda tipografinin yeniden sekillenme siirecinin izdiisiimlerini de
ortaya koymaktadir. Bu baglamda, birlestirilmis bu analizler yaz: tipleri arasindaki bigimsel

ayrimlar1 ve kavramsal ¢erceveleri giin yiiziine ¢ikarmaktadir.
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COMPLABG 01 Regular
Lo-Res 9 Plus OT Wide Regular

Gorsel 114: Complab yazi karakteri ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi karakteri karsilastirmasi
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Lo-Res 9 Plus OT Wide

Gorsel 115: Complab ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi karakteri alfabeleri

Yukaridaki gorselde (Gorsel 115), Complab Regular ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yaz1
karakterlerine ait alfabe setleri yer almaktadir. Latin alfabesi temelinde yapilandirilan bu
karakter setleri; biiyiik harfler, kiiclik harfler ve rakam bilesenlerinden olusmakta olup,
zaman igerisinde evrilen yazi karakteri tasarim siireclerine iligkin iki farkli yaklagimini
ortaya koymaktadir. Gorsel diizlemde birlikte sunulan bu iki yazi karakteri, ayni alfabe
temeli lizerinde kurgulanmis olmalarina ragmen, harf oranlari, vurgu yogunluklari ve
anatomik yap1 organizasyonlar1 bakimindan birbirinden farkli 6zellikler sergilemektedirler.
Bu baglamda, asagida Complab Regular ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi karakterinin
anatomik farkliliklar1 ile harf yapilarina iliskin karsilastirmali degerlendirmelere yer

verilmistir.
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Lo-Res 9 Plus OT Wide

Gorsel 116: Complab ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi tiplerinde x-height hizalamast ve

karsilastirmasi.

Yukaridaki gorsel (Gorsel 116) Complab Regular ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi
tiplerinin “H”, “I” ve “y” harf formlar1 bulunmaktadir. Tipografik temel ¢izgilerden scender,
cap height, x-height, baseline ve descender c¢izgileri dogrultusunda yapilan
konumlandirmalarin karsilastirilmasi sonucunda her iki yazi tipinin farkl x-yiiksekligine
sahip oldugu goriilmektedir. Complab Regular yazi tipinin x-yliksekliginin Lo-Res 9 Plus
OT Wide yaz tipine gore daha yiiksek bir diizlemde tanimlandig1 agikga ortaya ¢cikmaktadir.
Buna karsin Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi tipinde gozlenen diisiik x-yiiksekligi, kiiglik
harflerin govdelerinin dikey eksende daha dar bir alana sikistirilmasina neden olmustur.
Ornegin “y” harfinin incelenmesinde Complab Regular yazi tipinin x-yiiksekliginin ‘x-
height’ ¢izgisi boyunca sonlandig1; Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi tipindeki “y” harfinin ise

cap height bolgesine dogru konumlandigi sonucuna varilmaistir.
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COMPLAB 01

Complab 01, keskin olmayan,
akici yapilarla ekrana uygunluk

Lo-Res 9 Plus0oT Wide

complab 01, keskin olma-
van, akicr yapilarla ekrana

uygunluk sunar. Lo-Res 9
Plus 0T Wide, net, katrmanh,
sert hatlarla raster mantik-
sal formasyonlara yaslanir.
Her harf, ayrn yapida, fakat
aynitemada ekran bazlies-
tetik yaklasim tasir.

sunar. Lo-Res 9 Plus OT Wide,
net, katmanl, sert hatlarla ras-
ter mantiksal formasyonlara
yaslanir. Her harf, auri yapida,
fakat ayni temada ekran bazl
estetik yaklagim tasir.

Gorsel 117: Complab ve Lo-Res 9 Plus OT Wide fontlarinda ekran iizerinde metin

okunakliligi karsilastirmast.

Yukaridaki gorselde (Gorsel 117) Complab Regular ve Lo-Res 9 Plus OT Wide
fontlarina ait metin paragraflar1 gosterilmektedir. Benzer piksel tabanli bir yapidan tiiretilmis
olmalarma ragmen, bu iki fontun ekranda sundugu okunabilirlik seviyeleri birbirinden
acikca farklidir. Complab fontunun, yuvarlak kalin vuruslu yapisi, agik birakilmis counter
hacmi ve ekran tabanli okuma kosullari i¢in optimize edilmis x-yiikseklik orani ile, Lo-Res
9 Plus OT Wide fontuna kiyasla daha okunabilir bir ddeneyim sundugu goriilmektedir.
Harfler arasindaki bosluk dengeleri Complab fontunda daha genis ve daha tutarli hacimlerde
bi¢imlendirilerek metin satirlarinda homojen bir ritim yakalanmistir. Lo-Res 9 Plus OT Wide
fontunda ise harfler arasindaki bosluk iliskisi, sabit ve kati bir grid sisteminde tasarlanmasi
nedeniyle optik dengesizliklere yol agmistir. Bu nedenle Lo-Res 9 Plus OT Wide fontunun,
Complab fontuna kiyasla diisiik ¢ozlintirliiklii ekranlardaki metin akislarinda okunabilirligi

daha fazla sinirlayan bir gorsel yogunluk yarattigi goriilmektedir.
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Regular 2025

COMPLAB 01 Lo-Res 9 Plus OT Wide

Gorsel 118: Complab ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi karakteri Alfabesinden "A" harfi

karsilastirmasi.

Complab ve Lo-Res yazi karakterleri "A" harflerinin Cap High ¢izgisine temas eden
yatay vurgusu ve orta yatay vurgularinin dikey vurgulara gore kalinlik farki icermedigi
gozlemlenmektedir. Complab yaz1 karakterinin Lo-Res 9 Plus OT Wide karakterine gore
daha extended (genisletilmis) oldugu kolaylikla anlagilir. Bu nedenle Complab yazi karakteri
daha genis Counter (i¢ bosluk) alani sunar. Complab yazi karakterinin ince-kalin kontrasti
Lo-Res karakterine gore daha diisliktiir. Bu detay 6zellikle diisiik boyutlarda Complab yaz1

karakterinin daha sorunsuz algilanmasina imkan sunar (Gorsel 118).
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COMPLAB 0Y Lo-Res 9 Plus OT Wide

Gorsel 119: Complab ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi karakteri alfabesinden "T" harfi

karsilastirmasi.

Complab yaz1 karakterinde biiyiik “T” harfinin anatomik yapist incelendiginde,
harfin yatay kolunun genis bir diizlemde konumlandig1 ve belirgin bir girintiye sahip olacak
sekilde tanimlandig1 goriilmektedir. Dikey govdenin merkez yoniinde konumlandirilmasiyla
eksenel yonde yapisal bir denge kurulmus; boylece “T” harfinin genel formu gorsel odakta
stabil bir sekilde sabitlenmistir. Buna karsilik Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi karakterinde ayni1
“T” harfinin {ist segmenti ile dikey gdvdesi arasindaki kesisim noktasinin ¢ikint1 ve igbiikey
girintiler olmaksizin, dogrudan eklemlenmemis bir sekilde tanimlandig goriilmektedir.
Dikey govdenin yatay iist segmente birlesim noktasinda herhangi bir eklemlenmenin

olmamasi biitlinsel ve tekil bir kiitle algis1 yaratmaktadir (Gorsel 119).
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COMPLAB 01 Lo-Res 9 Plus OT Wide

Gorsel 120: Complab ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi karakteri OCR-A Yazi Karakteri
alfabesinden "S" harfi karsilagtirmasu.

Complab yaz1 karakterinde "k" harfinin kollar1 ile gdvde arasindaki iliski
incelendiginde kivrimli ve kesintisiz bir form kavraminin benimsendigi goriiliir. Govde,
dogrusal biitiinliigli tasiyan diisey eksende modiiler bir kirilma olmadan tanimlanir; bu,
dogrusal stirekliligi ¢agristiran bir morfolojik yap1 yaratmaktadir. Buna karsilik, Lo-Res 9
Plus OT Wide yaz1 karakterinde "k" harfi, diisey eksen ve modiiler bloklara dayali segmental
bir sistemle yapilandirilmigtir. Govdeye baglanan kol ve capraz bacak bilesenlerinde egrisel
gecisler yerine acili, blok tabanli eklemler kullanilir. Boylece, raster tabanli birimlerin

olusturdugu bu keskin kirilmalar, grid tabanli par¢alanma algis1 yaratmaktadir (Gorsel 120).
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COMPLAB 01 Lo-Res 9 Plus OT Wide

Gorsel 121: Complab ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi karakteri alfabesinden "x" harfi

karsilastirmast.

nen

Complab yazi tipinin "X" varyanti incelendiginde, diyagonal uzantilarin icbiikey
kontur gegcisleri araciligiyla formun merkezinde belirgin bir daraltma etkisi yaratilir. S6z
konusu uzantilarin optik eksende birlesmesi ve merkezde yogunlagsmasi, harfte simetrik bir
cekirdek alani tanimlamaktadir. Buna karsilik, Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi tipindeki "x"
harfinde ise, modiiler blok yapilar1 ve kose girintileri {ist tiste bindirilerek, yonelime baglh
olarak herhangi bir kopukluk olmaksizin dort eksende esit ylizey dagilimina sahip diizlemsel
bir yap1 elde edilmistir. Blok tabanli dogrusal gecisler, harfin merkezi ekseninden izometrik

eksende disartya dogru acilan diyagonal kollar araciligiyla saglanmistir (Gorsel 121).
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Regular 2025

COMPLAB 01 Lo-Res 9 Plus OT Wide

Gorsel 122: Complab ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi karakteri alfabesinden "k" harfi

karsilastirmast.

Complab yaz1 karakterinde "k" harfinin kollar1 ile gdévde arasindaki iligki
incelendiginde, kivrimli ve kesintisiz bir form kavraminin benimsendigi tespit edilmistir.
Harfin gévde yapisi, dogrusal bir biitiinliik icinde tanimlanan dikey bir eksen tizerinde insa
edilmistir; bu eksen boyunca modiiler kirilmalar yer almamistir. Bu, dogrusal siirekliligi
cagristiran bir morfolojik yap1 olusturmaktadir. Buna karsilik, Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi
karakterinde "k" harfi ise, modiiler bloklar ve segmental sistem kavrami ile dikey bir eksen
dogrultusunda yapilandirilmistir. Harfin gdvdesine baglanan kol ve capraz bacak
bilesenlerinde kivrimli gegisler yerine agisal ve blok tabanli birlesimler kullanilmistir. Bu
dogrultuda, raster tabanli birimlerin olusturdugu keskin kirilmalar, grid tabanli parcalanma

algis1 yaratmaktadir (Gorsel 122).
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COMPLAB 01 Lo-Res 9 Plus OT Wide

Gorsel 123: Complab ve Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi karakteri alfabesinden "y" harfi

karsilastirmast.

Complab yazi tipindeki "y" harfi incelendiginde, kuyruk formunun gévde yapisindan
tekil bir kivrimla ayrildigi ve terminal ucunun disariya dogru yonlendirilmis yatay eksen
yoniinde tanimlandig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda, govde ile kol arasindaki arayiiziin {ist
omuz bolgesinde herhangi bir girinti veya kirilma olmaksizin diiz bir eksende
sekillendirildigi goriilmektedir. Buna karsilik, Lo-Res 9 Plus OT Wide yazi tipindeki "y"
harfi ise, Complab yaz1 tipindeki gibi kuyruk formunun integral bir dikey modiilden asagiya
dogrudan uzanmasi yerine, iist ve alt olmak iizere iki ayr1 dikddrtgen modiiliin ardisik
eklemlenmesiyle yapilandirilmistir. Harfin omuz ¢izgisi boyunca disartya dogru uzanan
cikintilarla tanimlanan eksen yapisi, hart formuna yatay diizlemde genislemesine izin veren

morfolojik bir 6zellik kazandirmaktadir (Gorsel 123).

177



DORDUNCU BOLUM
SONUC

Insanlik tarihinin en radikal déniisiimlerinden biri olan yazinin icads, ilkel magara
resimlerinden tiiretilen piktografik sembollerin alfabetik sistemlere evrilmesiyle sinirli
kalmamustir. iletisim araclarinin bigimsel evrimi, matbaanin icadiyla ivme kazanmis ve bunu
izleyen sanayi devrimiyle geleneksel baski teknikleri agisindan radikal doniistimler
getirmistir. Bu tarihsel gelisim silirecinde, 1960'lardan sonra ivme kazanan dijitallesme
stirecleri, yazili iletisim ve tasarim alanlarinda katmanli ve ¢cok boyutlu degisimlere olanak
saglamistir. Tipografik siire¢lerin yapisal doniisiime ugradigi bu asamada, yazi liretim
tekniklerinin fiziksel ortamlardan dijital platformlara aktarilmasi, bunlarin merkezi
yapilarindan uzaklagtiritlmasini miimkiin kilmigtir. Gelisen bilgisayar teknolojileri ve yazilim

sistemleriyle tipografi, etkilesimli ve dinamik bir sisteme donlismektedir.

Dijital ekran cesitliliginin artmasiyla sinirlarin yeniden tanimlandigi tipografi
alaninda, optik diizenlemeler ve okunabilirlik gibi birgok c¢evresel faktdriin optimize
edilmesi zorunlulugu ortaya c¢ikmaktadir. Geleneksel tipografik kurallar, ekran tabanlh
hassas parametrik anlayislara doniismekte ve hesaplanabilir sistem bilesenlerini beraberinde
getirmektedir. Harf olusumlarinin sabit formlardan esnek sistemler i¢inde ¢evresel faktorlere
uyum saglayabilen birimlere doniismesi, sistematik doniisiimiin deneysel bir uygulamasi
olarak kabul edilir. Dijital ortamda piksel ve bitmap estetiginin benimsenmesi, ¢agdas
tasarim konseptinde gorsel tercihlere dayali olmaktan ziyade islevsel gereksinimlerin

sistematik bir sekilde islemesine olanak tanir.

Bu baglamda gelistirilen font teknolojileri, tipografinin statik metin diizenleme
desenlerinden, Web tabanli platformlar, mobil uygulamalar ve etkilesimli medya ortamlar:
gibi merkezi sistemlerde ger¢ek zamanli kullanici etkilesimlerine yanit veren dinamik
iletisim arayiizii bilesenlerine doniistiiriilmesini miimkiin kilar. Bu doniisiim siirecinde,
yazilim tabanli modelleme sistemleri ve optimizasyon algoritmalari, ¢evresel degiskenler ve

parametrik faktorler arasinda uyum biitiinliiglinlin olugsmasini saglar.

Son yillarda ivme kazanan yapay zekd ve liretken ag sistemleri kapsaminda,
parametrik diizenleme ve iiretim alanlar1 daha da genisliyor ve yazi tiplerinde sinirsiz

varyasyonlara izin veren ¢ok boyutlu tasarim alanlar yaratiliyor. Ozellikle, derin 6grenmeye
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dayali analiz modelleriyle gelistirilen deg§isken parametrik modifikasyon setleri, harf
anatomisiyle ilgili temel bilesenleri sistematik adaptif manipiilasyonlara agik hale getiriyor.
Cok boyutlu tasarim alanlarinin olusumuyla birlikte, gelismis modelleme teknikleri
aracilifiyla yaz tiplerinin morfolojik sistem cesitliligi genisletilmekte; yalnizca insan
tasarimcilar tarafindan alinan sezgisel estetik kararlar, veri tabanli algoritmalar tarafindan

yonetilen uyarlanabilir ve 6ngoriilebilir hassas sistemlere doniistiiriilmektedir.

Tez kapsaminda gelistirilen Bir Uygulama Projesi: ‘Complab Yazi Karakteri’, zaman
icinde gelisen bu sistematik doniigiimlerin uygulama 6lgeginde deneyimlendigi bir model
olarak prototip diizeyinde uygulamaya konulmaktadir. Optik algoritmalar dogrultusunda
iiretilen bu yazi tipi, diisliik ¢ozlintirliiklii ekran estetigiyle biitiinlesmekte ve piksel tabanl
mimarisiyle ¢agdas hesaplamali modelleme ilkelerine uygun olarak gelistirilmektedir.
(Cagdas iiretim yaklagiminin bir 6rnegi olan bu uygulama projesi, giiniimiizde gelisen yapay
zeka destekli ve makine 6grenmesi tabanli sistemlerin gelecekte tipografinin ¢ok boyutlu
kontrol mekanizmalariyla biitiinlesme potansiyelini somut olarak yansitmaktadir. Bu
dogrultuda gelistirilen uygulama projesi ile tipografik olusumlarin yapi taslarinin
dijitallesme siirecinde evrimlesen eksenlerdeki harflerin ¢evresel adaptasyonlar ve ekran

tabanli optik hesaplamalar temelinde modellenmesi saglanmaktadir.

Bunun sonucunda dijitallesmenin yonlendirdigi doniisiim sonucu yeniden sekillenen
tipografi sistemi, geleneksel sinirlarin Gtesine gegerek dinamik bir iletisim altyapisina sahip
kontrol sistemlerine donligmektedir. 1960 sonrasi dijitallesme siireciyle tipografinin
derinlesen evrimi ve gelisen yeni nesil yapay zeka tabanli operasyonlar, siirekli yeniden
yapilandirilabilir iiretim aglart araciligiyla uyarlanabilir c¢ergevelere donlismektedir.
Teknolojik yenilikler dogrultusunda zaman iginde gelisen bu tipografi ekosistemlerine

hassas tasarim ilkeleri entegre edilmekte ve form tiretimi gerceklestirilmektedir.
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