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OZET

1945 SONRASI CAGDAS SANATCILARIN KAGIT UZERINE DENEYSEL
MUREKKEP UYGULAMALARI

Zeynep KARABOGA
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Ana Sanat Dal1 Sanatta Yeterlik Tezi
Damigman: Dr. Ogr. Uyesi Giil SARIDIKMEN
25.01.2024, 246

Miirekkep, yiizyillar boyunca sanat tarihinde yer edinmis kokeniyle, yapiminda
oldukga biiyiik ugraslar ve sabir gerektiren yontemiyle, ayni zamanda ruhsal ifadeyi yilizey
tizerinde bi¢cimlendirmede 6nemli bir rolii olan degerli bir karigimdir.

Miirekkep, kaligrafinin en 6nemli 6gesidir. Kaligrafi, (hat sanati) ¢aglar boyunca
Kiiltiirler arasinda farkli bigimlerde uygulanmis, bireysellesmis ve plastik bir 6ge olarak
gorsel sanatlarda sanatgilarin kendi i¢ diinyasini disavurmada bir iletisim araci olmustur.
Ozellikle Dogu’da yiiksek sanat bigimi olarak goriilen Hat sanati, Il. Diinya Savast
sonrasinda Bati’da Lirik Soyut ve Soyut Disavurumcu alanda eser iireten sanat¢ilarda yaygin
ve kalic1 bir etki olusturmustur. Miirekkebin bu eserlerde deneysel yaklagimlara ve
rastlantilara olanak tanimasi, yiizey iizerinde soyutlama ve dogaclamaya imkan vermesi,
eylemsel resimde ifadeyi gii¢clendirmistir.

Bu tez metninde miirekkebin yapilisi, gesitleri, tarihi, monokrom ve lavi yontemleri
anlatilmistir. Soyut Kaligrafi, Asemik Kaligrafi ve Japon Avangart Kaligrafisi agiklanmuistir.
Lirik Soyut ve Soyut Disavurumcu Uygulamalarda, sanatgilarin kagit tizerine miirekkep ile
yapmis olduklar1 c¢alismalara yer verilmis ve miirekkebin uygulama c¢alismalarimda
kullanim1 agiklanmistir. 1945 sonrasi, Dogu’da ve Bati’da yasamis olan sanatcilarin
miirekkep ¢aligmalarinda kaligrafinin, lirik soyut sanatin ve disavurumculugun nasil yon
buldugu ve benzer yonleri agiklanmistir. Bu eserlerin ortak bakis agisiyla ayni donemde
miirekkeple yapilan uygulamalardaki benzer yonleri de vurgulanmistir. Birbirine uzak
cografyalarda yasayan sanatcilarin, ayn1 ddnemde birbirlerinden etkilesimi de 6zellikle ele
alinmistir. Bu baglamda sanatgilarin eserleri, anlatim tarzlarina gore kategorize edilerek bu
cesitliligin yansimalar1 gorsellerle birlikte analiz edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Miirekkep, Rastlant1, Kaligrafi, Lirik Soyutlama, Soyut
Disavurum.



ABSTRACT

EXPERIMENTAL INK APPLICATIONS ON PAPER BY CONTEMPORARY
ARTISTS AFTER 1945

Zeynep KARABOGA
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Proficiency in Art Thesis in Painting
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Giil SARIDIKMEN
25.01.2024, 246

Ink, with its origin in the history of art throughout its journey, with its method that
requires great efforts and patience in its production, it is also a valuable blend that plays an
important role in shaping spiritual expression on the surface.

Ink is the most important element of calligraphy. Calligraphy, has been applied in
different ways between cultures throughout the ages, has been a communication tool in the
visual arts as an individualized and plastic element in expressing the inner world of the
artists. Calligraphy, which is seen as a high art form especially in the East, After the World
War 11, it had a widespread and lasting effect on artists who produced works in the field of
Lyrical Abstract and Abstract Expressionist in the West. The fact that ink allows
experimental approaches and coincidences in these works, and allows abstraction and
improvisation on the surface, strengthened the expression in action painting.

In this thesis text, the production of ink, its formula, history, monochrome and lavi
methods are explained. Abstract Calligraphy, Asemic Calligraphy and Japanese Avant-
Garde Calligraphy were explained. Lyrical Abstract and Abstract Expressionist Applications
are given where artists use ink on paper and the use of ink is shown in my application studies.
After 1945, how calligraphy, lyrical abstract art and expressionism found direction in the ink
works of artists who lived in the East and the West and their similar aspects were explained.
The common perspective of these products is also emphasized at the similar level in
applications made with ink in the same environment. The same temperature ranges of artists
living in geographies far from each other are also specifically discussed. The works of these
flexible artists were categorized according to their style of expression and the reflections of
this diversity were analyzed together with visuals.

Keywords: Ink, Coincidence, Calligraphy, Lyrical Abstraction, Abstract
Expression.
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Miirekkep, resim sanatinin en eski malzemelerinden biridir. Kokeni, yiizyillar
Oncesine dayanan bu materyalin ¢agdas resim sanatinda da ¢ok genis kullanim alanlar
vardir. Bu arastirma, 1945 sonrasi (II. Diinya Savasi sonrasina denk gelen donemde) Uzak
Dogu Asya Avangard Sanatinda ve Bati’da yine ayni doneme paralel Lirik ve Soyut
Disavurumcu sanatcilarin ¢alismalarinda yer alan miirekkep eser Orneklerini bir araya
getirmistir. Bu eserlerde, cagdas sanatgilarin miirekkep sanati uygulamalarinda benzer ifade
yontemleri de agiklanmistir. Farkli kiiltiirlerde ve kitalarda yasamis sanatgilarin, ayni
donemde birbirlerinden etkilesimi de 6zellikle vurgulanmistir. Bu baglamda sanatgilarin
eserleri, anlatim tarzlarina gore kategorize edilerek bu ¢esitliligin yansimalar1 gorsellerle

birlikte analiz edilmistir.

II. Diinya Savasi sonrasi resim sanatinda, soyut ifadeye yonelimin etkisi yaganmaistir.
Geleneksel resim yapma tekniklerinden uzaklasilmis ve yiizeyi sinirsiz ifadeye doniistiiren
jestlerin 6nemi belirginlesmistir. Eylemsel ifade, resmin kendisi olmustur. Sanat¢inin
eylemini gergeklestirirken kullanmis oldugu malzeme de dogrudan 6nem kazanmastir, ¢iinkii
yiizeyin dokusunu belirleyen kullanilan materyal olmustur. Malzemenin se¢imi ve kullanilan
tekniklerin degismesi, sanat¢ilarin deneysel anlamda yeni arayiglara girmesine neden
olmustur. Artik kullanilan materyal, resim yiizeyinde plastik bir eleman olarak ifadeyi
yansitmistir. Boylece soyut sanat, her tiirlii malzeme ile yaratilabilir olmustur. Arte Povera
(Yoksul Sanat) ¢alismalarinda, Gutai Grubu performanslarinda bunu gorebilmekteyiz.
Kullanilan arag¢ gerecin bu kadar genis secenekte olusu daha 6zgiir bir ifadeye de zemin
hazirlamistir. Bu baglamda, ylizey iizerinde farkli etkiler yaratmak, yeni bir gézlem ruhuna
sahip olmay1 da getiriyordu. Ozellikle Il. Diinya Savasi sonras1 Amerika’da gelisen Jestiiel
(Aksiyon) resim ve yine Avrupa’da ona paralel informel Sanat, Lirik Soyutlama ve Tasizm
(Lekecilik) eylemin 6n planda oldugu bu c¢alismalarda kullanilan materyallerin 6nemi
biiyiiktiir. Bazen bir badana firgasi, bir mala, bir ceviz kabugu, bir bez pargasi gibi siradan
nesneler sanatcilarin kullandigi materyaller olmustur. Bu durum artik resimde malzemenin
de s6z sahibi oldugunu vurgulamaktadir. Bu arada, segilen malzeme kendi kullanim alani

disinda kullanildigi i¢in sanat¢inin ifadesinin temsiline yonelik bir biling de s6z konusudur.



Bu durum, sanatgilarin farkli yiizey arayislarini, kullandiklart malzemelerle donistiirerek

yeni bir sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

20. ylizyilda hiz kazanan yeni iiretim bigimleri; sanatgilarin, sanat nesnesi ve
izleyicinin aligildik tanimlarina ve sinirliliklarina yeni sdylemler getirmistir. Artik sanatgilar,
bireyselligin ve 6zgiinliigiin en iist seviyede oldugu bu donemde, eserlerinde sinir tanimaz
bir iislupla hareket etmisler ve uygulamalarinda kullandiklar1 materyal se¢imlerinde de
smirsiz Ve deneysel yaklasimlar sergilemislerdir. Bu ¢alismada da 6zellikle salt duygularin
aktarimini anlik bigimlerde ifade eden, bilingdisinin yaraticiligini ve resmin eylemsel yanini
da onemseyen Oznel duyarliligin verdigi big¢imlendirme yontemlerini, miirekkep ile
disavuran sanat¢ilarin ¢alismalart irdelenmistir. Bu ¢alismalarda malzeme olarak
miirekkebin kullanimi, sanat¢inin dogaglamadaki ifade bigimini yansitmada daha giiclii ve
etkilidir. Miirekkep, yilizeydeki lekesel olusumlarda, rastlantisallik, hiz, devinim 6gelerinin
akicit ve hizli uygulanmasinda 6nemli bir malzemedir. Lirik, Soyut ve Disavurumcu
yaklasim igeren resimlerde, sanatgida ifade etme bigiminin, kendi i¢ gergekligini yansitmasi
ile karsiligin1 bulmaktadir. Bu anlayis tarzin1 benimseyen sanat¢ilarin ¢aligmalari bilimsel,
felsefi ve edebi anlamda agiklamalarla destek bularak, bu siiregte {iretilen uygulama resim

calismalariyla birlikte irdelenerek bu ¢alismanin ¢ergevesi olusturulmustur.

Uzak Dogu’da yazi, hem iletisim araci olarak hem de yiiksek sanat bi¢imi olarak
kullanilir. Miirekkep, bu bigimlendirmenin en onemli aracidir. Bir¢ok hattat ve giiniimiiz
sanatgist, zihin durumlarini ve bakis agilarini yansitmaya araci olan benzersiz tarzlar ortaya
koymuslardir. Bu ustalik, giiniimiiz sanatgisinin da kullandigr yontemlerden biridir.
Miirekkep, yaratici o6zgiirliiglin, disavurumun ve rastlantisalligin temsiline en uygun
malzemelerden biridir. Dogu Asya firga ve miirekkep resmi, kaligrafik firca darbesiyle
sanat¢inin elinin hareketine odaklanan ve Zen felsefesinin eylemsel etik yorumuyla soyut
resme bir yaklasimdir. Asya sanatinin II. Diinya Savagi’nin bitiminden sonra, Avrupa ve
Amerikan sanat1 lizerinde yaygin ve kalici bir etkisi s6z konusu olmustur. Bu etki, Uzak
Dogu Asya sanatina yonelik Dogu Asya firca tekniklerinin uygulanmasindan, Zen Budizmi
tizerine dersler almaya kadar gesitli arayislarla yansimigtir. Miirekkep resimleri, Sam
Francis, Franz Kline, Robert Motherwell, Jackson Pollock, Mark Tobey ve diger sanatgilarin
eserlerinde, bu kiiltiirleraras1 sdylemin savas sonrasi donemin yaratict kiiltiiriinii nasil
aydinlattigini ortaya koymaktadir. Eylem resmi, soyutlama sdylemine hakim olurken,

Asya'ya 0zgli metafizik varlik ve biling kavramlarini benimseyen sanatgilar farkli bir



soyutlama tarzinin evrensel bir bicimde sunulmasini amaglamistir. Zen retorigi, bu
sanatgilara bilinen sanatsal planlarini ve kompozisyon yapisini terk etmeleri i¢in teorik bir
cerceve saglamis Ve iliskisel dinamikleri oldugu kadar, psikolojik ve estetik ilkeleri sanatin
isleyisinin merkezine yerlestirmistir. Sanatgilara, hayatin oldugu kadar sanatin da 6zii olarak

saf, dolayimsiz deneyimi yasamalari i¢in yol gostermistir.

Bu ¢alismada ise soyut bigimselligi farkli bir plastik dil olusturmada malzeme olarak
miirekkebi kullanan sanatgilarin ¢alismalarma yer verilmistir. Bu kapsamda miirekkep,
ylizeyde biraktig1 etkiyle soyutlamaya elverisli bir materyal olarak 6ne ¢ikar. Ayni zamanda
bu materyal, giiniimiizde ulagilmasi kolay yoniiyle, deneysel anlamda farkli ve hizli sonuglar
elde edebilecegimiz sinirsiz bir dzgiirliige sahiptir. Tipk1 miirekkep gibi, kagida ve firgaya
ya da bir ¢ubuga c¢abuk ulasabilmek, ayni1 oranda yaraticiliga hareket ve davranis 6zgiirliigii
imkan1 tanimaktadir. Ayrica bu malzeme, kagit ya da tuval iizerinde elin daha rahat hareket

etmesine de olanak saglar. Bu da anlik etkinin ortaya ¢ikmasinda oldukga elverislidir.

Bu ¢aligma, 1945 (II. Diinya Savasinin sona erdigi donem) sonrasi doneme denk
gelen siiregte sanatgilarin  kagit {izerine mirekkep uygulamalarina yer verilerek
sinirlandirilmigtir. Miirekkep, sanat tarihindeki neredeyse tiim sanatgilarin deneyimlemis
oldugu bir materyal olmasina ragmen, sanat tarihi igeren yayinlarda gorsellerine oldukca az
rastladigimiz, kaynaklarin sinirli oldugu bir mecradir. Bu ¢alismada ise secilen gorsellerin
hepsi miirekkep igeren galismalardir. Resim yiizeyinde yaratilan kompozisyon diizeninde,
miirekkebin kagit lizerine yapilan uygulama caligmalar1 dikkate alinip, anlik bigimlerin
soyut ilgi ile etkilesimi algisal bir boyutta incelenmistir. Bu baglamda, kuramsal agidan
miirekkebin ¢cagdas resimde ele alinma bigimlerini inceleyen kapsamli bir caligmanin hentiz
yapilmamis olmasi da bu arastirmanin 6nemini vurgulamaktadir. Farkli miirekkep cesitleri
kullanarak gergeklestirdigim, uygulama resim galismalarim ise bu tez metninde incelenmis

olan Lirik ve Soyut Disavurumcu yaklasimlari igeren eserlerden olusmustur.



1.1. Miirekkebin Tanimi, Kesfi, Yapilis Asamalari ve Cesitleri

Miirekkep tanim olarak, “Cizim ya da yazi i¢in kullanilan ve i¢inde asilti halde
Pigment bulunan sividir. Cogunlukla kandil isi, Kok boya® ya da kirmiz1 As1 boyasinin? toz
haline getirilerek bitkisel kokenli zamk ya da hayvansal kokenli tutkalla karistirilip ¢ubuk
ya da blok halinde kurutulmasindan sonra dgiitiilerek suyla karistirilmasi sonucu elde edilir.”
(Rona, 1997: 1318). “Miirekkep, ilk kez M.O. 2500’lerde Cin ve Misir’da kullanilmistir.
Cin miirekkebinin icat tarihi 1.0. 2500’e kadar iner, ama miirekkep ayni1 déneme dogru
Misirhilar tarafindan da kullanilmistir.” (Miirekkep, 1983: 8461). Cin tarihi kaynaklari ise ,
miirekkebin Wei Dan tarafindan 3. yiizyilda icat edildigini one siirmektedir (Smith, 2019:
34). Miirekkep kelimesinin etimolojik kokenini Bedreddin Yazir, Kalem Giizeli adli
kitabinda su sekilde anlatmistir: Miirekkep (asil imlasi ile: Miirekkeb) kelimesi, Arapcada
"riik(ib" eyleminden ve "tef'il" (fiilleri etken hale getiren kalip) fiilinin ¢ekiminden olusur.
"Rii-kiib “binmek™ (birka¢ maddeden yapilmis), "terkib : “birbiri {izerine bindirmek"
demektir, "miirekkeb: iki veya daha fazla seyin birbiri tizerine bindirilmis oldugunu" ifade
eder. Miirekkep dedigimiz siyah sivinin bilesimlerini olusturan; is, zamk, su ve diger
zerrelerinin dokiile dokiile, birbiri {izerine binercesine karigtirllmis ve bdylece ince bir
karisim halini almis olmalar1 sebebiyle, miirekkep kelimesi kullanilmistir (Yazir, 1974:
180).

Eski ¢aglarda taslara kazinmis hiyeroglifleri siyahlastirmada yararlanilan miirekkep,
daha sonra bagka amaglarla da kullanilmaya baglanmistir. Cin’den sonra bagka kiiltiirler de
birtakim mineral ve bitkilerden elde ettikleri dogal boyalari da karisima ekleyerek
miirekkebin gelisimine katkida bulunmuslardir. Gilinlimiizde, baski yontemlerine gore
degisen, birbirinden ¢ok farkli miirekkep tiirleri bulunmaktadir. Fakat bunlarin hepsinde,
renk veren kati bir madde veya pigment ile bu pigmentin karistirilldigi baglayic1 ve
miirekkebin yiizeye transferini saglayan ¢oziiciiler bulunmaktadir. Eski miirekkeplere yaglar
ve yagli vernikler katilirken bugiin de kismen sentetik verniklerden faydalanilmaktadir. Eski
medeniyetlerde maz1 miirekkebi, demir oksitli miirekkep, metalik miirekkep cesitleri,

miirekkep baliginin miirekkep torbasindan salgilanan siyah maddeden yapilan miirekkep,

! Kokboyalar, bitki koklerinden, bitkilerin toprak iistiinde kalan boliimlerinden ve boceklerden de elde
edilmektedir. (Karadag,1997: 38)

2 “Kiremit kirmizisi renginde bir toprak boyadir. As1 boyasi, demir oksitli boyadir. Eskiden ahsap evlerin
kirliligini kapatmak i¢in cephelerine siiriiliirdii.” (Turani, 2020: 18)
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ateste pismis purpura ve deniz kabuklari, zincifre3, kermes,* lak,> kosnilden® kirmizi
miirekkep, altin ve giimiis miirekkep gibi renkli tiirler yapilmustir. Insanlarin miirekkep elde
edilmesinde kazandigi tarihi tecriibe, yeni olusan medeniyetlerde birlesimindeki maddeler
ve yapim teknikleri bakimindan geliserek devam etmistir (Derman, 2006: 46). “Ayrica,
vasiflar1 bakimindan; koyu miirekkep, sulu miirekkep, eksi
miirekkep, donuk miirekkep, parlak miirekkep, temiz miirekkep, kokmus
miirekkep... diye ve yine mesela, siyah miirekkebin derecelerini anlatmak i¢in de, zift renkli
miirekkep, deve tiiyli miirekkep, vapur dumani, kursuni, kirgil...diye de anilir” (Yazir, 1974:

183).

3 Kirmuzi renkli bir mineral olan Zincifre, ilk kez Efeslilere ait Cilbia ydresinde bulundugu sdylenir; kendisi
kadar, ozellikleri de gergekten ¢ok gariptir. Zincifre islenip ¢esitli yontemlerle kirmizi elde edilmeden once,
kesek ad1 verilen ve demir filizini andiran fakat epeyce kirmizimsi bir renkte ve {lizeri kirmizi bir tozla kaplh
olan madeni ¢ikarirlar. Hazirlanis1 ise; Maden topaklan kuruduklar1 zaman demir havanlarda ezilirler; sonra
saflagtirilincaya ve renkleri belirinceye kadar defalarca 1sitilip yikanirlar. Zincifre, civadan ayrilip 6nceki dogal
Ozelliklerini yitirdiginde yumusar ve giicti zayiflar (Vitruvius, 2005: 160).

4 Kermes bdcegi, Quercus cocifera 'L. bitkisi iizerinde yasar. Boyama igin bocegin disi tiirii kullanilir. Eski
diinyada kullanilan boyarmadde kaynaklarindan en 6nemlisiydi. Boyama bakimindan en uygun zaman yazin
ilk ayidir. Bocek Kuzey Afrika, ispanya, Eski Yugoslavya, Fransa ve Tiirkiye gibi iilkelerde bulunmaktadir.
Kermes boceginin yapilan boyarmadde analizlerinde bdcegin bulundugu yoéreye goére boyarmadde
bilesenlerinin miktarlarinin degistigi saptanmistir (Karadag, 1997: 42).

5 Lak boceginin bir kag tiirii vardir. Boyarmadde kaynag olarak, Kerna lacce Kerr ve Tachardia larreace Kerr
kullanilmistir. Bwtea frondose Roxb, Ficus religiose L ve Ziziphus jujuba Mill bitkilerinde bulunur. Yabani
olan bocegin evcillestirilerek yukarida saydigimiz bitkilerin iizerinde iiretimi de yapilmistir. Boyarmadde
bocegin disi tiirlinde bulunur. Lak bocegi, Giiney ve Giineydogu Asya’da yaygin olarak bulunur (Karadag,
1997: 42).

® Nopalea cocinellifera L. Bitkisi iizerinde yasayan bu bocegin boyarmaddeleri bocegin disi tiirleri tarafindan
salgilanir. Disi bocekler gelisimlerini tamamladiktan sonra boyarmadde bakimindan en yiiksek degere
ulagirlar. Bu bdcek M.O. 1000 yillarina kadar gider. Kosnil bécegi iizerinde yasadigi bitki ile birlikte,
16.ylizy1ldan itibaren pek ¢ok iilkeye gotiiriilmiistiir (Karadag, 1997: 40).
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Ayrica; Is miirekkebi, Bezir miirekkebi,” Siyah Miirekkep, Beyaz Miirekkep® ve
renkli miirekkep, boya maddesi eklenilerek yapilan dolma kalem miirekkepleri ve kimyasal
¢okeltme eklenmis miirekkepler, (metal tuzlari, 6zellikle de demir siilfat ile yapilmis) demir

mazi miirekkepleri yapma yontemleri de bulunmaktadir (Yazir, 1974: 183).

1.2. Antik Misir’da Miirekkep Kullanimi

Miirekkebin, Antik Misir’da MO 2500’lerde papiriis iizerine yazi yazmak ve ¢izim
yapmak i¢in kullanildig1 bilinmektedir.

Hem parsdmen hem de papiriis, Romalilar, Yunanlilar ve ibraniler tarafindan,
kiiciik sazlardan yapilmis, karbondan olusan  bir siviya batirilmus,
(¢6ziilmemis) ancak bir yag veya bir sakiz ¢ozeltisi tarafindan askiya alinmig
bir durumda tutulan kalemlerle yazilmistir. Harfler baslangigta papirts,
parsdmen, tahta® veya bu sekilde kullanilan diger malzemelerin yiizeyine
boyanmisti - miirekkep, lizerine dokiildiigii madde tarafindan emilmiyor
ancak yiizeyde kaliyor, yikama, kazima, siirtliinme veya benzeri herhangi bir
islemle ¢ikarilabiliyordu. Bu sekilde temizlenen yiizey daha sonra yeni bir
yazit alacak durumda oluyor; béylece modern bir tabela tizerinde oldugu gibi,
tizerinde de silmeler ve yazitlar siiresiz olarak tekrarlanabiliyordu (Davids,
1856: 13).

Delamare ise Renkler ve Malzemeleri adli kitabinda Papiriis’ic Misirlilarin icat

ettiginden bahseder ;

Papiriis’li icat eden Misirlilar i¢in Miirekkebi bulmak bir rastlantinin sonucu
degildir. Bilinen en eski kitap olan iinlii Prisse d’ Avenes papiriisii M.O. 2600
yilina tarihlendirilir ama ¢anak ¢comlek pargalari iistiinde daha eski zamanlara
ait miirekkeple yazilmig yazilar bulunmustur. Metin siyahla yazilmistir, bu
miirekkep is karasinin suda dagilmis halidir, koyudur. Antik Misirlilar ayni
yontemi baska pigmentlerle, kirmiziyla, yesille ve maviyle de

7 Bezir miirekkebi yapma usulii: ise yetecek kadar Arap zamki almip bir kap igine konur. Bir miktar su ilave
edilir. Zamkin su igerisinde iyice erimesi i¢in bekletilir, yabanct maddelerden arinmas: i¢in siiziiliir. Zamk
mahlilii siizme bal kivaminda olmalidir. Sonra bezir isi bir havana konup, hazirlanan zamktan bir miktar ilave
olunur. Mazi, nar kabugu suyu ve za¢-1 Kibrisi (bakir siilfat) suyu bir yere toplanip biraz da de- mir hurdasi ile
serbet gibi olunca- ya kadar kaynatilir. Sonra havanda- ki zamkli isin i¢ine dokiillip havan eli ile agir agir, dove
dove karistirilir. Miirekkebi daha iyi yapmak i¢in giilsuyu, safran, Mersin agaci yemisinin suyu ilave olunur.
Bir sise igine konur, agz1 simsiki kapanir (Yazir, 1974: 183).

8 Beyaz miirekkep: Bir miktar beyaz zirnik veya iistiibec, cam veya mermer iizerinde keskin sirke ile ezilerek
biraz Arap zamki koyup karigtirmalidir (Yazir, 1974: 185).

% “Yaz1 daha kolay okunabilsin diye bu tahtalar kireg ya da algiyla beyazlatilirdi. En zengin buluntular Misir
kokenlidir, zira oradaki kuru iklim sayesinde organik yazi malzemeleri daha iyi korunabilmistir” (Blank, 2017:
54).



gerceklestirmislerdir. Miirekkep, Misirlilar zamaninda en yaygin haliyle su
ile karistirilan hayvansal zamk ile lamba isinden elde edilmistir. En yaygin
miirekkep cesidi ise siyah miirekkeptir. Miirekkebe 6zlinii veren netlik ve
siyahlik saglayan ise lamba isi (siyah pigment) olmustur (Delamare, 2007:
25) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Prisse d’ Avennes Papiriisiiniin resmi. (Delamare, 2007: 24)

Antik Cag’da is yapiminin David’in kitabinda verdigi ayrintili tarif su sekildedir;
Antik caglarda en iyi lamba karasi veya is, 6zel olarak secilmis ¢am agaclarinin, atesin
tizerinde ¢omlek kavanozlarinin ters c¢evrildigi bir miirekkep firininda yakilmasiyla elde
edildigi bilinmektedir. Bu kavanozlar, daha sonra tiiy fir¢alarla temizlenen kurumu hapseder,
Kurum daha sonra boynuz veya hayvan derisinden yapilan yapistirict ile karigtirtlir.
Miirekkep yapimiyla ilgili eski kitaplara gore, gen¢ geyigin boynuzlarindan yapilan
yapistiricl, saflig1 nedeniyle en yiiksek kalitede oldugu bilinmektedir (Davids, 1856: 17).1°

Ugur Derman ise kitabinda siyah miirekkebin tarifine su sekilde yer vermistir;

10«Siyah Miirekkep, demir seskioksidinin daha az miktarda gallat1 (Antioksidan tiirii) ile karistirilmis tanik asit
tuzudur. Sivi formdayken, genellikle protoksyd'in tanat(mese kabugu ile ilgili) ve gallatidir; ancak uzun siire
tutulduktan sonra (veya kagida konup orada kurutulduktan sonra) atmosferden daha fazla oksijen emer; ve
bdylece salin bilesikleri, protoksidin tanat ve gallatindan daha siyah olan tandan ve galat olur. Bu nedenle iyi
miirekkep, yasa gore koyulagsmanin basit test kalitesiyle bilinir. Ote yandan, yaz1 yasla birlikte sar1, soluk ya
da belirsiz hale geldiginde, bu, kusurlu bir sekilde birlestirilmis bitkisel biiziiciilerin ¢iirimesinden kaynaklanir
—kagit ya da parsomen lizerindeki izler, demirin per-oksidinin (yani seskuoksid) lekesinden biraz daha fazladir.
Yazili ylizey daha sonra dikkatlice yikanir veya hatta findik safralariin inflizyonu ile nemlendirilirse, daha
siyah hale getirilir ve belirsizlikten 6nce okunakl hale gelirse. Bu bazen dnce zayif bir oksalik asit ¢ozeltisi
veya ¢ok seyreltik muriatik (hidro-klorik) asit ¢ozeltisi uygulayarak ve daha sonra safralarin infiizyonuna
hassas bir sekilde dosenerek daha iyi basarilabilir” (Davids, 1856: 16). “Tanen ad1 verilen bitkisel biiziicii
prensibi, bilinen diger maddelerden daha bol miktarda igerirler. Bu, tanik ve gallik olarak bilinen asitlere
kimyasal olarak ¢6ziiliir. Derilerin tabaklanmasi yoluyla deri imalatinda kullanilan tim odun ve kabuklar, bu
biiziicii maddeyi cesitli derecelerde igerir. Ornegin, mese ve baldiran otu, Amerika Birlesik Devletleri'nde bu
amag i¢in yaygin ve tanidik bir kullanimdadir. Miirekkebin siyahligi, daha dnce de belirtildigi gibi, bu iki
asidin, suda ¢dziinmeyen tuzlu bilesiklerde oksidize demir ile birlesmesinden kaynaklanir ve bu nedenle,
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Antikcag’da siyah miirekkebin, su ildve edilmis hayvani zamkla isin iyice
karistirilmasi ve ezilmesiyle hazirlandig1 bilinmektedir. Kaynaklarda, farkli
Ozelliklere sahip olan siyah miirekkebin birlesiminde % 25 zamk, % 75 is
bulundugu, isin basit bir sekilde kandil ve ¢ira isinden elde edildigi, ayrica
regine 1s1 imali i¢in Ozel teskilatli firinlarin yapildigina dair bilgiler yer
almaktadir (Derman, 2006: 46-47).

Misir siyah miirekkebini suluboya’ya benzeten Delamare, siyah miirekkebin
yapilisin1 kitabinda su sekilde aktarmistir;

Misir siyah miirekkebi son derece ince karbon karasi pargaciklarinin su
icindeki asiltisidir. Dolayisiyla bir suluboyadir. Yar1 yanmis yag ya da odunla
pigment hazirlamak kolay olsa da, bunu suda ayristirmak giictiir. Aslinda
sudan korkan pigment onunla asla kaynasamaz. Kiigiiciik parcaciklardan
olugsmus olup toplam yiizeyini kiigiiltmek i¢in pitht1 halinde toplanmaya
calisgir.  Misirlilar bu  giicliigii suya Arap zamki katarak ortadan
kaldirmislardir. Suda ¢oziinebilir olan bu ayristiricinin molekiilleri siyah
karbon parcaciklarinin yiizeyinde sabitlenir, onlar1 suyla kaynastirir ve
toplanarak yaklasmalarina engel olur. Boylesi bir miirekkebin ¢ok siyah ve
parlak, zamana dayanikli bir siyah1 vardir. Kimyasal olarak nétr oldugu icin
kagida da zarar vermez (Delamare, 2007: 25).

Ronesans déneminin iinlii yazar ve kuramcis1 Vitrivius ise , Mimarlik Uzerine On
Kitap adli kitabinda , miirekkebin nasil hazirlandigini ne tiir ocaklarda ve ne sekilde elde
edildigini tarif etmis, yaz1 i¢in kullanilacak miirekkebin elde edilmesinden arta kalan

malzemenin de ressamlar tarafindan fresko olarak duvarlarda kullanildigindan s6z etmistir;

Laconicum benzeri bir yer insa edilerek, diizglin bir sekilde cilalanmig
mermerle kaplanir. Oniine de, Laconicum’a acilan delikleri ve dikkatli bir
sekilde kapatildiginda alevlerin kaybolarak israfim onleyebilen bir kiilhan
agz1 bulunan ufak bir ocak yapilir. Ocaga regine yerlestirilir. i¢inde yanan
atesin giicli, ¢ikan isin deliklerden Laconicum’a ge¢mesini saglar; is, kavisli
tonozun duvarlarina yapisir. Oradan toplanarak, bir kismi zamkla
karistirilarak yazi miirekkebi olarak, geriye kalani da, biiyiikliigline gore
karistirilarak fresk ressamlari tarafindan duvarlarda kullanilir. Ancak elde bu
olanaklar yoksa, igin aksamamasi i¢in sorunu su sekilde ¢ozebiliriz. Ciral
camin yongalarint ve parcalarim1 tutusturunuz; komiir haline gelince,
sondiirerek biiyiik bir havanda déviiniiz. Bu islem, fresk Isciligi icin epeyce
koyu bir siyah iiretecektir. 4. Ayni sekilde, sarap tortular1 kurutularak firinda
pisirilir; sonra doviilerek bir duvara uygulandiginda, sonu¢ normal siyahtan
bile daha hos bir renk olacaktir; ve kullanilan sarabin diizeyi arttik¢a yalniz
normal siyahin degil, Hint murekkebi siyahinin bile iyi bir kopyasini
verecektir (Vitrivius, 2005: 161).

mekanik olarak tutulmadikca, stvinin dibinde ¢okelir veya birikir. I¢inde sakiz, seker veya cozeltilerine
viscidite kalitesi veren benzer bir madde ile askiya alinir” (Davids, 1856: 17).
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Eski Misir’da bakir igeren karbon miirekkeplerinin dogasini arastiran Thomas
Christiansen 2017 yilinda, Scientific Reports’da yayinlanan makalesinde; arastirmasinda,
radyasyon tabanli X-151n1 mikroskobisi ile farkli zaman dilimlerinden ve cografi bolgelerden
edinilen, iki bin yillik papiriis pargalarina yaptigi analizler sonucunda, Misirli yazarlarin
kullandig1 siyah miirekkebin bakir igerdigini de ortaya koymustur. Yazi i¢in kullanilan
miirekkebin en azindan MS 4. ve 5. yiizyila kadar karbon temelli oldugu

saniliyordu (Christiansen, vd., 2017: 1).

1.3. Cin Sanatinda Miirekkebin Yeri ve Onemi

Miirekkep, kesfinden itibaren Cin Sanatinin yiizyillarca siiren seriiveninde giiniimiize
ulasana dek ayni degerini koruyan, kutsallik atfedilen 6zel bir karigimdir. “Binlerce yillik
kokli bir gegmise sahip olan geleneksel Cin kiiltiiriine gére miirekkep, fiziksel diinya ve
mekanin bedenle olan iliskisini anlamanin yollarinin basinda gelmektedir. Miirekkep resmi

orneklerine piring kagidinda, Cin Ipeginde ve duvarlarda rastlanabilir” (Smith, 2019: 4-10).

Francois Cheng, Bosluk ve Doluluk adli kitabinda Cin resim sanatinda miirekkebin
Oonemini s0yle agiklamistir; “Cin resim sanatiyla ilgili biitiin kuramsal yazilarda temel konu,
Firga ve Miirekkep tizerinedir. Bu kavram ¢ok 6zgiil bicimde Miirekkep kullanilarak ¢izilen
resim i¢in gegerlidir. Sonsuz ton ayrimlarina olanak veren dogayi yansitmakta ressamin
gbziine biitiin degisimleri algilama olanagi saglayan sey siyah miirekkeptir” (Cheng, 2006:
105).

Cin tarihi, miirekkebin Wei Dan tarafindan 3. yiizyilda icat edildigini 6ne siirmektedir
(Smith, 2019: 34). Smith, is miirekkebi tarifini makalesinde su sekilde aktarmistir;

Iyi ve safis, saf ipek bir siizgegten gegirilerek doviiliir, gerilir ve bir kavanoza
gecirilir. 500 gram miirekkep yapmak i¢in, en kaliteli tutkaldan bes onsluk bir
miktar, cen agacinin kabugunun suyunda ayristirilmalidir. Buna bes yumurta
aki eklenir, bir ons zencefil ve ayn1 miktarda misk katilir. Tiim bu bilesenler,
demir bir harcin i¢ginde karistirilir; 30.000 defa doviilerek, kuru bir zamk elde
edilir” (Smith, 2018: 28).

Ugur Derman, Cin Miirekkebinin i¢inde bulunan malzeme ve oranlarini su sekilde

aktarmistir;

Kaynaklarda %75 is ve %25 zamk kullanilan siyah miirekkeplerin basit bir
sekilde kandil ve cira isinden elde edildigi gegmektedir. Cin miirekkebi ise
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iki kisim regine isiyle on iki kisim zamk ve bir kisim “kalkanthos” (bakir
cicegi)’tan elde edilmekteydi. Giiniimiizde degisik birlesimde dort kose
cubuk seklinde kuru veya sulu olarak hazirlanan ¢ini miirekkebi ince ve sabit
ozelligiyle yazi, mimari ¢izim ve tarama resimlerde ¢ok¢a kullanilir (Derman,

2006: 46).

Daha 6nceki boliimde de goriildiigii tizere , birgok miirekkep yapma tarifi var olmakla
birlikte degisen zaman igerisinde bu tariflerin ayrintilarinda farkliliklar ortaya ¢ikmis fakat
temel 6geler ayn1 kalmistir; miirekkep yapmak i¢in is veya lamba isine, yapistiriciya, renk,

doku ve aroma i¢in ise katki maddelerine ihtiyag olmustur (Smith, 2018: 28).

Cin’de Miirekkep, Miirekkep Tasi, Fir¢a ve Kagit ¢ok degerli dort hazine olarak
goriilmektedir (Gorsel 2, 3).

Fir¢a, iki bin yildan uzun siiredir Cin’deki yazarlarin ve sanat¢ilarin araci olmustur.
Cin tarihi, fircanin icad: i¢in MO.221 yilinda Qin devletinin hizmetinde calisan bir general
olan ve daha sonra saray tarih¢iligi gérevine atanan Meng Tian’1n ismini vermektedir. Cin
yazi firgalari, onlar1 dis etkilerden koruyan bir tutma yerine sahiptir ve bu kisim bambudan
veya ahsaptan yapilmistir. Antik donemden bu yana, fir¢a yapiminda farkli hayvanlarin tiiy
kombinasyonlar1 kullanilmistir. Tavsan ve geyik tiiylinden yapilmis sert bir merkeze, kegi
tilylinden yapilmis yumusak bir dig boliime sahiptir. (Smith, 2019: 34) “Fir¢a, hem bir aragtir
hem de ¢izgi ¢izmeye yarayan bir anlatim big¢imine kaynaklik eder. Fir¢a, bicimi ve 6zii
ortaya ¢ikarmakta etkendir, miirekkep ise, rengi ve 15181 saptamakta...” (Cheng, 2006: 106).
Cin resimlerinde miirekkep fircasi, yumusak, sert ve karisik killar olarak ti¢e ayrilmistir. Sert
firga, yazmak i¢in, yumusak fir¢a ise boyama igin kolaydir. “Uzun firgalar, uzun siirekli
cizgiler igin, kisa firgalar ise keskin koseler ve kirik gizgiler i¢in en iyisidir” (W.Dow, 1905:
8) (Gorsel 3).

Miirekkep tasi ise, miirekkebi 6giitmek igin bir arag ve miirekkep iiretimi igin bir
platformdur. “Iyi bir miirekkep tasinin iizerinde miirekkebi ezip karistirmasi rahatlik ve zevk
vermelidir. Miirekkebi ¢ok hizli absorbe etmemelidir. Cogu miirekkep tasinin malzemesi
tastir ama tarihi kayitlarda yesim tasi, kristal, seramik ve metal miirekkep tasi tariflerine de
rastlanir. Miirekkep taslarinin u¢ kisminda genelde bir bosluk olur, su burada toplanir. Tagin
merkezinde ise bir ezme bdoliimii vardir. En eski miirekkep taslari, kaldirim tagindan

yapilird” (Smith, 2019: 34) (Gorsel 2).

Kagit ise, antik Cin'deki dort biiyiik icattan biridir. Cin'in 1.000 yildan daha eskiye

dayanan uzun bir kagit yapim tarihi vardir. Kagidin en énemli hammaddesi, bitki lifidir.
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Antik donemde Cin’de kagidin, kenevir, rami ve keten gibi bitkilerden, agag kabugundan,
¢imenden, bambudan, piringten, bugday saplarindan ve geri doniistiiriilmiis pacavralardan
yapildigi bilinmektedir (Smith, 2019: 36). Kullandigimiz kagidin icad1 ise Cinliler’in Han
Siilalesi imparatoru Wu Di’nin sarayinda bir sanatkar olan Cai (Ts’ai) Lun tarafindan M.S.
105 yilinda gerceklestirilmistir. (Yildiz, 2000: 49). Kagit yapimi, Cin’den Orta Asya’ya

oradan Kore ve Japonya’ya ve Kuzey Afrika’ya yolculuk etmis ve en sonunda 12. yiizyilda

Avrupa’ya ulasmistir (Smith, 2019: 34).

Gorsel 2. Miirekkep Taslar1. (Sato, 2010: 2)

Farkli miirekkepler, degisik fircalarla kagitlara siiriildiigiinde farkli izler ve gorsel
etkiler birakir. Cin ideogramlarinin tarzi, ¢aglar boyunca degismistir. Her farkli yazi stili,
belirli bir firga tiirii gerektirir. Her stilde yaziya Ozgiinlik saglamak igin, killardaki
kombinasyonlar ve ¢esitlilik de degismistir (Sato, 2013: 26). (Gorsel 3) Miirekkep, farkli
yollarla (su ile miirekkebi kirma, miirekkeple renk kirma, renkle miirekkebi kirma, yikama,
biriktirme, ¢6zme, sigrama vd.) firganin kagidin tizerinde kaldig: siiregte, firca hareketinin

hizi tahmin edilemez ve spontane gelismelerle sanatsal etkiler yaratabilir.
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Gorsel 4. Farkli tiirlerde miirekkep ¢ubuklar (Sato, 2010: 4)

Bu zahmetli ve karmasik siiregte miirekkep yapiminin birgok tarifi olmakla beraber,
temel Ogeler olan lamba isi, yapistirict, renk, doku ve aroma igin katki maddeleri aym
kalmustir. Tlerleyen dénemlerde bazi miirekkep gubuklari, zarif motifler ve altin yaldizlarla

tasarlanmaya baslanmustir.

O zamanin miirekkep ¢ubuklari, iistiin sertlik ve dayanikliliga sahipti. Miirekkep
cubuklarinin yapimi birka¢ adim i¢ermektedir. Bunlardan biri, dikdoértgen, kare, yuvarlak,
oval veya diizensiz sekillerde iiretilen miirekkep ¢ubuklarina sekil vermek icin kullanilan
kaliplarin yapilmasidir. Kaliplanmis miirekkep cubuklarina uygulanan goriintiiler de yiiksek
derecede sanat gerektiriyordu. Yeni yapilmis bazi miirekkep gubuklari siislenmeden satilsa

da miirekkep cubuklarinin ¢ogu piyasaya siiriilmeden oOnce cila veya altin tozu ile
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kaplanmistir. (Gorsel 4) Tang Hanedanligi'nin sonlarindan baslayarak, miirekkep ¢ubugu
endiistrisinde ¢aligsan bir¢ok aile, kuzeydeki siirekli savaslar nedeniyle Kuzey Cin'den Dogu
Cin'in Jiangsu, Jiangxi ve Anhui eyaletlerine tasinmis ve miirekkep cubugu yapim
teknolojisini giineye getirmistir. Song Hanedanligi'nda, feodal Cin'in resmi sinav sisteminin
ve geleneksel Cin kaligrafi ve resim sanatlarinin gelisimi doruklarina ulagtiginda miirekkebe
olan talep artmistir. Bu da, miirekkep ¢ubugu endiistrisinin gelisimini biiyiik 6l¢iide tesvik
etmistir'! (Klemer, 1991: 450). Cin tarihinde kat1 miirekkep ¢ubuklar1, her zaman ¢ok detayli
ve kesin yontemlerle iiretilmis ve aradan gegen zamanda bu 6zelliklerini ¢ok az yitirmistir.
(Gorsel 4) Tutkalla birbirine baglanan kaliteli is pargalarindan olusan miirekkep gubugu Cin
yazi formunu sekillendirmistir. Song Hanedanligindan 6nce miirekkep cam agaci isinden
iiretilirken, daha sonra Lamba isinden elde edilmistir;
Han hanedanligindan Song’a dek, miirekkep daha ¢ok ¢am agaci isinden
iiretilmistir. Song doneminden sonra ise, cogunlukla hayvan, mineral, sebze
yaglarindan yapilmis lamba isi miirekkep iiretiminde kullanilmaya
baslamistir. Lamba isiyle is arasindaki fark sudur: Lamba isi tam yanmamisg
organik maddelerden yapilir; is ise, karbon ve katranin kaliteli siyah ve
kahverengi partikiillerinden olusur. Bunlar, odun, komiir, yag ve benzeri
maddeler yakilarak iiretilir. Az miktar bir miirekkepte sert, grafit benzeri

minerallerden veya petrol benzeri bir yagdan iiretilir. Ancak en ¢ok iiretilen
ve en kolay bulunan miirekkep, isten yapilan miirekkeptir (Smith, 2019: 30).

Miirekkep boyama, Song Hanedanligi déneminde (960-1279) biiyik gelisme
gostermistir. Bu donemde Cin’de olduk¢a yaygin bilinen Ch’an, (Bati'da bilinen Japonca

adiyla Zen)'? benligin dogasim sorgulamay1, sadeligi, kendiligindenligi ve kendini ifade

11“Song Hanedanliginda, miirekkep cubugu yapma sanati esi goriilmemis bir diizeye ulasmustir. Bu siire
zarfinda, kokulu miirekkep gubugu yaratildi. Hatta bazi iireticiler miirekkep ¢ubugunun bilesenlerine biraz ilag
bile koyuyordu. Bugiin bile Hui Inksticks, geleneksel Cin tibb1 doktorlari tarafindan kullanilmaktadir. Tarihi
kayitlara gore, ham petrol kurumundan yapilan mirekkep cubuklari, eski ¢am agaclarmin asirt sekilde
kesilmesi, lilkenin bir¢ok yerinde neredeyse ¢cam agacinin yok olmasina yol a¢tigindan, Song Hanedanliginin
baslarinda da popiiler hale geldi. Song Hanedanligindan bu yana, birgok Cinli edebiyatg1, kaliteli miirekkep
cubuklar1 toplamaya artan bir ilgi gosterdi ve bu da miirekkep ¢ubuklarinin yalnizca bir tiiketici iriinii olmaktan
¢ikip bir sanat bi¢imi haline gelmesine neden oldu. Song Hanedanliginin ortalarinda, miirekkep ustalarinin
zevklerine hitap etmek igin 6zenle yapilmis ve 6zenle paketlenmis miirekkep setleri yapiliyordu. Zanaatkarlar,
miirekkep ¢ubugu setleri i¢in yeni desenler, sekiller ve resimler igeren bir dizi miirekkep ¢ubugu yilizey
dekorasyonu gelistirdi. Ayrica pahali miirekkep gubuklarii saklamak igin kullanilan lake ahsap kasalarm
ylizeyi icin ¢ok c¢esitli dekoratif desenler tasarladilar. Bugiin Saray Miizesi'nin koleksiyonunda ziyaretgiler, bu
eski kaliteli miirekkep cubuklarindan bazilarimi gorebilirler. Ming (1368-1644) ve Qing hanedanliklarinda,
is¢ilik ve malzemeler gelistirildik¢e yeni teknik atilimlar yapildi ve miirekkep ¢gubugunun kalitesi ilerlemeye
devam etmistir.”(Klemer, 1991:450)

12 «Zen, Cince den tiiretilmis Japonca bir kelimedir. Zen, Buda kalbinin uygulanmas1 ve gergeklestirilmesidir.
Hindistan'da asin1 tarafsizlik, korkusuzluk ve meditasyon uygulamasi, benligin dogasini sorgulamaktir. Zen
altinct yiizyilda Hindistan'dan Cin'e gelmistir. On iigiincii ylizyillda da Japonya'ya.” (Leggett, 1987:3) Bir
Filozof olan, Shin'ichi Hisamatsu Zen hakkinda; Zen, insanin en derin temeli veya kdk kaynagidir; bu anlamda
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etmeyi vurgulayan bir felsefi diisinme bigimi ve inanig olarak miirekkep resmiyle
iliskilendirilmistir.’® Zen mezhebinin Budist rahip-ressamlar1 renk kullanmay1 tercih
etmediler ve ¢aglar boyunca miirekkeple boyadilar, hayranlik uyandiran ve Bati diinyasinin

sanatini derinden etkileyen ton iliskilerinde ustalastilar (Dow, 1905: 54).

Cin halki, yazili metinlere ve yazi dillerinin estetik yonlerine yliksek bir deger
vermiglerdir. “Cin yazisinmn ilk bigimi ‘eski yazi’ olarak anilan guwen yazisidir. M.O.
donemlere ait tun¢ kaplarda rastlanan bu yazi1 temelde bir resimyazidir. Cin yazisinin
giiniimiize ulasmis en erken drnekleri (M.O 5.yy), ahsap levha, bambu ya da ipek iizerine
Miirekkep ya da lake ile yapilmis miihiir yazilardir ” (Rona, 1997: 937). Fir¢a ve miirekkeple
Cince karakterler veya ideogramlar yazmak, MS 200 civarinda Cin'de kagidin icat
edilmesinden sonra giizel bir sanat haline gelmistir. Miirekkeple boyamanin amaci,
kendiligindenligi ve dogayla uyumu vurgulayan Taocu inanglardan da etkilenmistir.
Miirekkeple boyama, minimum hizli, spontane firca darbeleri ve miirekkep yikamalari
kullanarak, kuslar ve ¢igekler gibi doga unsurlari da dahil olmak iizere, tasvir edilen konunun
Ozlinii yakalamaktir. (Gorsel 4) Miirekkep resimlerinin, rastlantisallik ve kendiligindenligin
getirdigi lekesel olusumlarla kendi iginde bir denge olusturmasin1 Umberto Eco, su sekilde
aktarmistir;

Miirekkep resimleri asimetriktir ve gerek Zen sanatinin, gerek Zen mantik-

Otesi ilkelerinin temel oOzelliklerinden biri simetrinin reddidir. Bunun

nedenini anlamak kolaydir; simetri her zaman bir diizen big¢imini,

kendiligindenligin iizerine atilan bir ag1, bir hesap sonucu ortaya ¢ikan seyleri

temsil etmistir, oysa Zen, varliklarin ve olaylarin, sonuglart 6nceden

belirlenmeksizin gelismelerine izin verir. Klasik Zen resim sanat1 asimetriyi

vurgulayan varsayimlari benimsemekle kalmaz, nesnelerin ortaya ¢ikmasini
saglayan bir rahim olarak bosluga basli bagina olumlu bir unsur olarak deger

verir; fonla karisik insanlar, hayvanlar ve bitkiler, empresyonist bir tarzla ele

alinir. Bu Zen resminde lekenin ¢izgiden daha agir bastigi anlamina gelir;

Zen’den genis Olgiide etkilenmis bazi ¢agdas Japon resim yapitlar1 tam

anlamuyla tasisttir, glinlimiiz enformel resim sergilerinde Japonlar’in sik stk

yer almalart bir rastlant1 degildir. Amerikali ressamlar Tobey veya Graves ,
Zen ilkeleriyle dolu bir poetikanin bariz temsilcileri olarak goriilmiis,

ne Dogu’ya ne Bati’ya aittir. Zen’i tanimlamak imkansizdir, kelimelerle tarif edilemez ve her yerde
mevcuttur.(Bogdonava-Kummer,2020:107)

13 «“Budizmdeki bir gelismenin Sanatlar iizerinde dogrudan bir etkisi vardir: 520-7 yillarmda kurulmus ancak
dokuzuncu yiizyildan 6nce fazla 6ne ¢ikmamis Han tarikatinin belirmesi (Japonya’da Zen adiyla bilinir.) Bu
tarikatin iiyeleri, Buda’nin insan dogasinin 6tesinde Buda olmadigini, tiim ayinlerin, tapinma eylemlerinin ve
metinlerin incelenmesinin deger tasimadigini beyan etmislerdir. Bu mutlak ilkeyle bahsedilen diisiince birligini
kurmak i¢in meditasyonla gayret gostermislerdir. Bu deneyim sozlerle ifade edilememekte, sadece esyalarin ig
yasamlarini ifade eden ve bu yolla seyredenlerin aydilanma arayislarina yardim eden sanat eserleri ile
hissettirilmesi miimkiin olmaktaydi” (Honour, Fleming, 2016:271). (Gorsel 4)
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giiniimiiz elestirisinde art brut’un giincel egilimlerini belirlemek i¢in sik sik
Zen asimetrisine bagvurulmustur. Ote yandan hi¢ siiphesiz enformel
sanatlarin iiretilmesinde oldugu gibi burada da ag¢ikliga belli bir egilim vardir;
plastik sanat unsurlarinin belirli bir bi¢imle sonuglandirilmamasi, izleyicinin
tek bir bigimin algilanmasin1 kabul etmeye yonlendirilmemesi, ona i¢inden
kendi zevkine uygun goriinen bicimleri secebilecegi bir dizi 6zgiir izleme
olanag1 verilmesi gerekir. izleyiciye bu olasiliklar1 sunma ve onu dzgiir bir
izlemeye ¢agrinin emelinde belirsizligin kabulii ve tek anlamli neden-sonug
iligkilerinin reddi vardir (Eco, 2021: 249-250).

Bigimsel sinirliligin olmadigi bu resimlerde, Zen felsefesiyle bagdastirilan asimetrik

diizen, rastlant1 sonucu olusan lekesel ifadeye izleyicinin de dahil olmasina olanak tanir.

Gorsel 5. Mugi, A/zz Hurma, Can Mezhebi, Japonya, 13. yiizyil, Daitokuji, Tokyo.
(Honour, Fleming, 2016: 271)

Binlerce yillik bir tarihe sahip olan Cin miirekkep resmi, bu uzun siiren tarihsel

siirecte donemsel farkliliklar'® gostererek gelismistir. Her hanedanla birlikte resimlerde de

14 *«Song Hanedanlhig1 (960-1279), Fan Kuan, Guo Xi, ve Li Tang gibi manzara ressamlar1, nceki gelenekleri
temel alarak yeni tarzlar yaratmiglardir. imparatorlariin zevklerinin rehberligi ile ressamlar 6zellikle Zhao Ji
hem objenin hem de artistin yansimalarini pekistiren “siirsel duygular1” bir araya getiren doga gozlemlerine
odaklanmiglardir (Emre, 2010: 163).

*Yuan Hanedanligi (1279-1368), Literati ressamlarinin amaci, 6znel yansimanin baslangi¢ noktas: olan
Kuzey Song hanedan1 ve Tang hanedanliginin antik kalintilarini canlandirmanin pargasi olmakti. Uyanistaki
bu ¢esitlilik, gecmis melodilerden, yeni ve 6znel degisimlere donistiirilmiistiir (Emre, 2010: 164).
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degisimler olmustur. “Cin resmi, konularina gore dort tarzdan olusur: Manzara resimleri,
cicek ve kus®®, insan tasviri ve Jiehua (Cizgi Sanati)” (Emre, 2010: 163). (Gérsel 5)
Manzara resmi Cin resim sanatinda en iist seviyede 6nem tasimaktadir. Unlii yazar,
sair ve ressam Henri Michaux, Cin manzara resmini kitabinda su sekilde aktarmustir: “Bir
Cin manzara resmi hiz ister, sicramis bir kaplanin ayagminki gibi anlik bir hareketle
gerceklestirilebilir ancak. Uzama yer birakan resim. ” (Bunun ic¢inde once durmak,
odaklanmak, 6te yandan gergin olmamak gerekir.) Manzara karsisindaki derin diisiince, ige

dalis yirmi saat siirebilirken resim sadece yirmi-otuz dakikada yapilir (Michaux, 2010: 27).

Miirekkeple ¢izilmis manzara resimleri, birgok degisiklik igeren imgeleri, miirekkep
kalinligiyla tasvir ederek sanatsal kavramlara vurgu yapilir. “Cinlinin nazarinda manzara
‘dag ve su’ dur. Dag ve kaya aktif ve eril ilkeyi, Yang’1 temsil ederken, su disil veya pasif
ilkeyi, Yin’i temsil eder” (Burckhardt, 2019: 196). “Uzakdogu tradisyonel sembolizminde
‘bireysel kader ¢emberini’ ifade eden ‘yin-yang’ bir gemberdir. Bu bir bireysel ya da 6zgiil
evrimi temsilden bir ¢cemberdir ve evrensel devresel silindire ancak iki boyut ile katilir.
Kalinlig1 hi¢ olmadigindan, saydamsizligi yoktur ve berrak ve saydam bi¢cimde temsil edilir.
Yani an’a gore Onceki ve sonraki evrimler yin-yang’dan bakip birbirlerini goriirler ve
birbirlerine iz birakirlar” (Guenon, 2019: 150). (Goérsel 6) Zen’in 6gretilerinden en 6nemlisi
Taocu ictenlik, dogallik, kendi kendine olusum ilkesidir. Insanlarin hemen hepsinde diisiinii
bir karara varma ve bu karar1 eyleme doniistiirmek evreleri arasinda bir zaman aciklig
vardir. Oysa dogal, kendiliginden igten geldigi gibi davranmay1, Taocu Spontane prensibini
baslica ilke olarak benimsemis olan Zen’de diisiince, karar ve zaman ti¢liisiiniin aralarindaki
zaman agiklig1 yok edilerek birbirlerinden ayrilmaz bir biitiin haline getirilmesi amag

edinilmistir. Bunu basarabilmek i¢in de zihinde diisiincenin yoklugu ya da zihnin yoklugu

*Ming Hanedanlig1 (1368-1644). ) baslayarak, yerel okullarda sanat tarihinin 6nemli demeti olarak

bicimlenen resim sanati seckinlesmistir. Suzhou bdlgesinde ( Giiniimiiz Jiansu Eyaleti) Shen Zou’nun dnciiliik
ettigi “Wu Okullar1” tarzi sanatcilar, Yuan Ustas: tarafindan egitimli resim sanat1 yaklagimlarini temel aldi.
Dai Jin tarafindan kilavuzluk edilen “Zhe Okulu”, ¢ogunlukla Zhejiang ve Fujian eyaletlerinden sanatgilart
barindirirdi. Bu sanatgilar agik ve Ozgiir Giiney Song modeli monokrom miirekkep boyama tarzini
yaratmiglardir” (Emre, 2010: 53).
15 Kus ve ¢igek resimlerinin énciisiiniin Xu Xi (8. 975) oldugu diisiincesi yaygidir. Ressam Xu Xi’nun ¢igek,
meyve ve kus ressamliginda tiim Cinli ressamlar arasinda en meshuru oldugu sdylenir. Cigek ve bitkilerin nasil
resmedil - mesi gerektigi ile ilgili belirlenen dort temel teknik belirlenmistir: (1) Ana hatlarin (iskeletin)
renklerle doldurul - masu, (2) Iskeletsiz yikama (ana hatlar - la ya da 6nceki gizimlerle resmetme), (3) Baimiao
yani miirekkep hatt1 ya da ¢izgisi (yalnizca miirekkep kullanilarak objenin dis hatlar1 belirlenir. Ayn1 za -
manda beyaz hat teknigi adi da verilir), (4) Diislincelerin megki (serbest firga ¢alismasiyla yapilir). Bu
tekniklerin, Cin sanat teorisinin ilk kaydi olan Cin resminin alt1 prensibine, VI. yiizyil - da basilan Xie He’nin
Gegmis Zaman Ressamlarinin Siniflandirilmis Tasnifi (Gu Huapin Lu) kitabina dayandig: ifade edilmektedir
(Emre, 2010: 53).
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denilen zihinsel durumu gergeklestirmek gereklidir (Giingdren, 2016: 119,148). Bu bir
solucan1 miirekkebe batirip sonra da bazi sekiller ortaya ¢ikarmasi i¢in onu kagidin {lizerine
birakmak gibi, Zen Sanat bi¢cimlerinin sansa birakildig1 anlamina gelmez. Konunun esprisi,
Zen’de dualite; dogal, sans Ogesiyle, insan kaynakli kontrol 6gesi arasinda herhangi bir
ayrim olmamasidir. Insan zihninin iiretici gii¢leri bitkilerin, ya da arilarm olusturucu
eylemlerinden daha fazla yapmacik degildir. Boylece Zen bakis agisiyla yaklasinca, sanat
tekniginin kendiligindenlik i¢inde disiplin ve disiplin i¢inde kendiligindenlik oldugunu
sOylemek bir ¢eliski degildir. Resim ¢iziyorsaniz eger sonucun belirlenmesinde, sizin kendi
eliniz kadar, firganin, miirekkebin ve kagidin da etkili oldugu bir gergektir (Watts, 1998:
225).

Zen hissine en yakin olarak, bir tiir kaligrafik resim tarzi vardi ve siyah
miirekkep kullanilarak bir kagit ya da ipek tlizerine icra edilirdi, genellikle de
siir ve yazi bir olarak ortaya konurdu. Cin'de kullanilan siyah miirekkep,
suyun miktarina bagli olarak bircok tonu verebilme oOzelligine sahipti.
Miirekkebin kendisi de siyahin bir¢ok renk ve niteliklerinde bulunabiliyordu.
Miirekkep kati ve koyu olarak alimiyor; tastan, diiz bir tabagin icine su
konuluyor, ve bu suyu da istenilen kivam elde edilinceye dek bu koyuluk
damlatiliyordu. Yazi ya da ¢izim, keskin bir sekilde sivriltilmis ve bir bambu
parcasi igerisine yerlestirilmis bir fircayla yapilmaktaydi. Bilek kagida
degdirilmeden, firca dik olarak tutulmaktaydi, ve firganin yumusak killar
sayesinde fir¢a darbeleri oldukca becerikli bir hale geliyordu. Fir¢a kagida
hafifce ve akici bir sekilde dokundurulmaktaydi ve emici kagidin iizerinde
durmadan hareket etmesi gerekiyordu. Bu ylizden fir¢cay1 kontrol edebilmek
elin ve kolun bir kagida yazi yaziyormus gibi degil de; sanki dans ediyormus
gibi serbestge hareket etmesini gerektiriyordu. Kisaca, hi¢ duraklamadan
kendiligindenligin ifadesi i¢in miikemmel bir aract1 bu ve tek bir fir¢a darbesi
bile, deneyimli bir gézlemciye kisinin tiim karakterini géstermeye yetebilirdi
(Watts, 1998: 225).
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Gorsel 6. Enso (Zen Cemberi), Zen Ustasi Sengal’in miirekkeple hat ¢calismast, kagit lizerine
miirekkep, 18. Yiizyil. (Gilingoren, 2016: 108)

Miirekkeple ¢izilmis manzara resimleri, Tang Hanedanliginda Wang Wei (707-761)
ile ortaya ¢cikmistir (Quiangong, 2018: 65). Wang wei Manzara Resminin Sirlari eserinde
sOyle yazmigtir: “Biitlin resimler arasinda miirekkep ile yapilan resimler en iyileridir. Doga
bu resimlere dogal bir sekilde katilir. Boylece baska resimlerle zor elde edilen bir duruma
ulagmak miimkiin olur” (Quiangong, 2018: 65). Miirekkep resmi, Cin’deki bes hanedanligin
sonunda olgunluga erigsmistir. Song ve Yuan Hanedanliklarinda zirveye ulasmistir, Ming
(1368-1644) ve Qing hanedanliklarinda (1644-1911) daha da gelismistir (Smith, 2018: 65).
(Gorsel 7) “Miirekkep resminin nesne ve formlari tarif etmeye en ¢ok yaklastigi donem bu
hanedanlarin hiikiim siirdiigti donemdir” (Smith, 2018: 10). Bu doneme aite 6nemli bir eser
olan Saz Kuliibeden On iki Manzara isimli resim hakkinda Honour su sekilde bahsetmistir;
“Song Hanedanlig1 doneminde, uzun bir tomarin pargasi olan bu resim, imparatorun saray
ressamlarindan Xia Gui tarafindan (1180-1230) yapilmistir. Sagdan sola dogru acildiginda
bir dag sirasini, sonra da biiyiik bir gdl ile suda yiizen kayiklar1 ve sahilde balik¢1 aglarim
gbzler Online serer. Zamanin yani sira tomarda uzaktan yakina gelen, sisli giin 1518indan
alacakaranliga doniisen mekan da dikkate alinmistir. Gozle tarandiginda yarattig1 etki miizik

dinlemek veya siir okumaya benzer” (Honour, 2016: 275) (Gorsel 7).

Teknik bakimdan, miirekkeple ¢izilen manzara resimlerine firca darbeleri hakimdir
ve ayni zamanda ‘renk olarak miirekkep’ ve ‘bes miirekkep’ rengini vurgulayarak miirekkep

tsluplarimi alabildigine kullanir. Renk olarak miirekkep, miirekkep kalinligindaki
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degisimlerin renk tonlarindaki degisim oldugu anlamina gelir; Bes miirekkep rengi ise, farkl
renklerin ¢ok katmanli miirekkep tonlariyla yer degistirebilecegi anlamina gelir (Quiangong,
2018: 65).

Gorsel 7. Xia Gui, Saz Kuliibeden On iki Manzara (Song Donemi Manzarast), yaklasik
1200-30, El Tomari, Ipek Uzerine Miirekkep, Nelson Atkins Sanat Miizesi. (Honour,
Fleming. 2016: 275)

Gorsel 8. Bada Shanren, Cigek ve Kus Resimleri (Ming Hanedanlig1). (Anonymous 2007:
763)
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Gorsel 9. Zang Xie, Orkide, Bambu ve Kaya, mirekkep yikama, Qing Hanedanligi.
(Anonymous, 2007: 763)

“Cin resim sanatinda iki ana teknik: Gong-bi, anlami “Titiz” 6zellikle detaylar
sinirlandiran hayli teferruatl firga darbeleri kullanilir. Daha ¢ok bireysel atdlyelerde ¢alisan
sanatcilar tarafindan kullamilan bir tekniktir. Miirekkep Yikama (yikama, asindirma, Ink
Wash) resim teknigi ise Cincede Shui-mo olarak adlandirilir. Genel olarak fir¢a resmi ya da
sulu boya olarak isimlendirilir. Ayrica “literati” olarak bilinir. Ayn1 zamanda, Cin’in resmi

dort sanatindan bir tanesidir” (Emre, 2010: 54) (Gorsel 8, 9).

“Shumi-o, (Bu teknik Japonya’da Suiboku-ga olarak bilinir.) Ressamin derin ve
duygulu bir eser ortaya ¢ikarabilmesi i¢in, sekillendirme, fir¢a tutma kurallar1, bilekte kuvvet
ayarlama, parmaklar1 kullanma gibi resim tekniklerine hakim olmanin yam sira, zihnini
stirekli olarak gelistirmesi ve bir sonuca varmasi gerekir” (Emre, 2010: 54). “Bir Cince
karakter yazarken fircanin yaptigi ani bir hareket, doviis sanatlarinda kars tarafi afallatacak
bir bilek hareketi gibi hiiner gerektiriyordu. Bu, zihinsel, entelektiiel, diisiinmeden yapilan,

diisiincenin diginda olan, zihinle alakasiz, bedensel, kontrollii bir enerji yontemiydi” (Smith,
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2019:20). Shui-mo resimleri, genellikle ressamin hissettigi ruh halindeki degisiklikleri kendi
iglerinde tasir. Derin diisiince ve duygular1 eserlerinde belirgindir. Bu sekilde her pargada
bir insanin hayati, bir yasam tarzi veya bir diisiince tarzi, farkli zaman dilimlerinde
goriilebilir. Dolayisiyla resimler sadece bir eser degil, ayn1 zamanda ressamin i¢ ruhunun bir
tezahiiriidiir (Gorsel 10). Shui-mo resimleri, siir, hat sanati, ¢izim ve sanatgt miihriiniin
uyumlu bir bilesimini i¢eren ¢ok benzersiz bir sanat tarzina sahiptir. Genellikle dogaglama
eserlerdir, giizel manzaralar1 gézlemlerken sanat¢inin ani ilhamindan kaynaklanirlar.
(Gorsel 11) Shui-mo boyama, genellikle 6zel fir¢alar ve siyah miirekkep kullanilarak Xuan
kagidi (beyaz ve piiriizsiiz bir tiir yiiksek kaliteli el yapimi1 kagit) tizerinde yapilir. Giiglii bir
i¢sel giig, genis bir duygu genisligi ve zengin fikirler edindikten sonra, ancak o zaman sanatg1
xuan kagidina resim yapmaya baslar. Xuan kagidi, Son derece emicidir ve olusturulduktan
sonra higbir iz silinemez. Miirekkebin yogunlugu, sanatginin yaptigi her vurusa ve sekle

bagli olacaktir, her hareket resimde sasirtic1 degisiklikler yaratacaktir (Emre, 2010: 54).
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Gorsel 10. Wu Chen, Bambu, Yuan Hanedanligi, 1350, kagit iizerine miirekkep, 40.64 X
53.34 cm, National Museum Koleksiyonu, Tayvan. (La Croix vd.,Gardner’s Art Through
the Ages I, 1991,Unites States of America)
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Gorsel 11. Fan Kuan, , Daglar ve Nehirler Arasinda Gezginler, 919-967 Erken 11. yy, ipek
tizerine miirekkep, 6.9 x2.5 m. National Museum miizesi Koleksiyonu, Tayvan. (La Croix
vd.,Gardner’s Art Through the Ages I, 1991,Unites States of America.)

1.4. Lavi Teknigi ve Monokrom

Monokrom, tek renk ve tek rengin tonlariyla olusan kompozisyondur. Suluboya
teknigiyle benzer ozellikler tasiyan Lavi teknigi ise, miirekkebin sulandirilmasiyla elde
edilen yeni renk skalalarinin olusturulmasina denir. Tek renkle, suluboya tekniginde yapilan
ve leke etkisi veren bir resim tiiriidiir (Eroglu, 2003: 107). Ana maddesi ¢ini miirekkebidir,
kalin suya dayanikli kagitlar ve firga ile birlikte kullanilir. (Gorsel 12) Rastlantisal leke
olusturmada bu teknik oldukga elverislidir. Monokrom resimde ise bos alan, resmin 6nemli
bir bilesenidir. Sulandirilmis Cini Miirekkebi ile genis bir yiizey iistiine fir¢a izi kalmayacak
sekilde yapilan boyamadir. Bu boyama sekli desenlere renk, derinlik ve hacim kazandirir
(Rona, C Il, 1997: 1096). “M.O. 5.yy’da cok renkli resimlerden daha etkili olmas1 igin
calisilan bir teknik gelistirilmisti. Bu teknik, miirekkebin tek renk olarak kullanilmasidir,
genellikle siyahtir, bazen giimiis ve altin da olabilir, bir ressam sadece miirekkep kullanarak

resimlerine bes renk (kirmizi, yesil, mavi, siyah ve beyaz) etkisi verebilir” (Rose, 2006: 12-
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13). Cin’de 9. yiizyilda bir sanat teknigi olarak goriilmiis olan Lavi (Monokrom), diger Uzak
Dogu iilkelerine de yayilmistir. Kaligrafide de kullanilan siyah miirekkep ile sulandirilarak
uygulanan monokrom (tek rengin tonlar1) ¢alismalardir. “Atmosfer, tonalite, formlarin

kabartili gosterilmesi, uzaklik, izlenim, derinlik vb. ¢ini miirekkebi kullanilarak saglanan
olanaklarla tek renkli resim yapilir” (Cheng, 2006: 120).

Tek renkli resim Cin’de Suiboku-ga, Japonya’da ise Sumi- isimleriyle bilinmektedir,

Sato kitabinda detayli anlatimini asagidaki sekilde belirtmistir;

Cin’de Suiboku-ga olarak bilinmektedir. (Sui: su, Boku : Sumi miirekkebi,
Ga: Resim) Suiboku-ga, Cince sui un sho ga kelimesine dayanmaktadir. (Sui
= su; un (ince eleme gereci) = dereceli yayilma; sho = belirgin temsil; ga =
boyama). Suiboku-ga genellikle daha ayrintili ve biiyiik boyutlarda olarak
boyanmakla birlikte Sumi-e daha minimal ¢izgilerin goriildiigii resimlerdir.
Bu resimler genellikle ipek iizerine yapilirmis. Daha sonra, el yapimi kagit
ile, sumi miirekkebinin bu yeni emici yiizey iizerine yayilmasi ile sanat¢inin
daha dogrudan bir manevi baglantiya sahip olan farkli bir monokrom resim
bi¢imi yaratmistir. Japonya’da ise Sumi-e adiyla bilinmektedir (Sato, 2010:
9).

Japonya’da Sumi-e adiyla bilinen ve Sumi miirekkebiyle yapilan Lavi, su sekilde
hazirlanir;

Bir tag iizerinde sumi miirekkebi 6glitme eylemi, insan enerjisini ideogram
yazmaya aktarmanin baska bir yoludur. Sumi, cesitli tiirde yaglarin
yakilmasiyla olusturulur ve kurum toplanarak hayvansal tutkalla karigtirilir.
Kurum temel olarak karbon molekiilleri oldugundan, bir sumi ¢ubugu su ile
suzuri (0giitme tas1) lizerinde Ogiitiildiigiinde, yogun ileri geri hareketler
sivida statik elektrik olusturur. Bir Suzuri lizerine 6giitiilmiis sumi miirekkebi
boylece insan enerjisi ile yiiklenir ve konsantre enerji kullanan bir Sho
Sanatgisi bu miirekkebi kullanarak bir ideogram yazdiginda satirlarin bokki
(bo=black ink (siyah miirekkep), k-Ki=enerji) igerdigi sdylenir (Sato, 2013:
10).

Zen Budizminden biiyiik oOlgiide etkilenen Sumi-e’de yalnizca siyah
mirekkep kullanilir. Ancak Dogu anlayisina gore siyah miirekkep sadece
siyah degildir. En yliksek renk sadelestirme seviyesini temsil eden bir ¢cok
farkli tonu vardir. Farkli ton dereceleri, farkli 151k veya parlaklik tonlarimi
temsil etmez; bunun yerine beyaz yiizeyle kontrast olusturarak bir renk
farkindalig1 yaratirlar. Resme renkli bir gériiniim veren de budur. Tonlar ayn1
zamanda duygularin dogrudan bir ifadesi olarak hizmet eder ve ressamin
esere verdigi ilginin yogunlugunu yansitir. Bir anlamda Sumi-e’ye
disavurumcu karakterini veren siiregtir. Sumi-e (Miirekkep Resimleri) nde
¢izgi, bir formun konturunu ya da dis kenarimi temsil etmez; daha ziyade,
boyanmis formun igsel giiclinii temsil eder. Bu sanat bi¢cimi Cin’den
Japonya’ya geldikten sonra Taoizm’den ve 6zellikle Zen Budizm’den biiyiik
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Olciide etkilenmistir. “Beyaz Bosluk” kavrami Taoizm ve Zen Budizm’in
dogrudan bir ifadesidir. Hareket anlayis1 ‘gerg¢ek’ in higlik iginde akmasi ve
erimesi ve ‘bosluk’un varligi her iki inang¢ i¢in de merkezi 6neme sahiptir
(Okamoto, 1996: 10).

Siyah-beyaz resimler, 1945 sonras1 Avangart resim uygulamalarinda da genis yanki
uyandirmistir. Bu tez metni igerisinde, bu anlayista eser iireten Soyut Disavurum ve Lirik

Soyut sanat¢ilarin uygulama calismalarina sonraki sayfalarda yer verilmistir.

Monokrom teknigiyle eser lireten ve tek rengin kullaniminmi bakis agisiyla da
biitiinlestiren, tistelik kendi ismini verdigi rengin uluslararasi patentini alan bir Sanatg1 olan

Yves Kline’a Monokrom basligi altinda bu ¢alismada yer verilmistir.

Gorsel 12. Claude Lorrain, Bir Grup Aga¢, 1642, beyaz kagit lizerine kahverengi miirekkep
ve kalem, 21.4 x 31.3 cm. (“Claude Lorrain, Bir Grup Agag¢”, 2023)

1.4.1 Yves Kline (1928-1962)

1928'de Fransa’nin Nice sehrinde dogan, annesi ve babasi ressam olan Kline, sanatci
bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Kline, birgok sanat daliyla ilgilenen (resim,
heykel, performans, fotograf, miizik, mimarlik ve yazarligin yani sira tiyatro, dans, sinema)

yenilik¢i bir sanatciydi. Italya'da ve Ingiltere'de belirli bir siire resim egitimi gordiigii
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bilinmektedir. 1949 ile 50 yillar1 arasinda resim pratiginin temel tekniklerini ,taban
hazirlama ve vernikleri karistirma sanatin1 dgrenmistir. iki y1l sonra, 1952°de Japonya
gezisine ¢ikmustir. 1952-53 yillar1 arasinda yapmis oldugu Japonya seyahatinin asil amaci
Tokyo’daki linlii Kodokan Enstitiisiinde Judo’da fiziksel ve zihinsel antrenman c¢aligmalari
yapmak olan Kline’mn, 1954'te Paris'e dondiigiinde Uzak Dogu kiiltiiriiniin onda yarattig
etkiyle, monokrom calismalarina baglamis ve sanat hayati, yeni bir yon kazanmistir
(Weitemeier, 1998: 7). Rengi ¢izgiden kurtarma’ arayisiyla hareket eden Klein, dikkatini
"mutlag1 goriiniir kilmaya" izin veren tek resim bigimi olan monokroma yoneltmistir Kline,
monokrom resimleri, 6zgiirliige acilan bir pencere, rengin Olciilemez varligina dalma
olasilig1 olarak gdrmiistiir (Solomon, 2015: 3). Bu baglamda Zero'® hareketiyle de
iliskilendirilen Sanatg1, 6nemsizligi ve sonsuzu yakalama arayisinda, arag¢ olarak mavi rengi
kullanmustir. Kline’in, bir kimyagerle birlikte gelistirdigi, 'TKB' (Uluslararast Klein Mavisi)
olarak adlandirilan mavi rengi, kendi adini1 tasiyan ve patentini aldigi bir renktir. Klein, Dogu
dinleri iizerine yaptig1 ¢caligmalardan yola ¢ikarak ‘IKB’ olarak bilinen bu rengi sonsuzlukla
iliskilendirmistir (Solomon, 2015: 3).

Klein kariyerinde, sanatin ne olabileceginin tanimi1 ve dogasmna dair geleneksel
kaliplarin disinda yeni bir bakis agist getirmistir. 20. yiizyilin en etkili sanat¢ilarindan biri
olan Klein, resim, heykel, performans, fotografcilik, miizik, mimarlik ve yazarligin yani sira
tiyatro, sinema, dans ve sanatta proje planlari igeren ¢esitli uygulamalari olan bir yenilik¢i
ve vizyonerdi. Klein'in Japonya'da okudugu, ispanya ve Fransa'da 6gretimini verdigi ve
yazilartyla tanittigi judo formunun belirli Zen niteliklerinin, kisa ama iiretken kariyeri
boyunca soyut sanattaki yenilik¢i ¢alismalarini sekillendirmistir (Cheetham, 2004: 1). Judo,
Dogu felsefeleri ve mistik mezhep Rosicrucianism iizerine yaptigr caligmalardan
esinlenerek, odagi maddi nesneden "maddi olmayan bir duyarliliga" kaydirmig, sadece
mevcut sanat kavramlarina meydan okumakla kalmayip, ona yeni bir maneviyat duygusu
astlamistir (Horowitz, 2010: 3,4). Bu baglamda, Michel Ragon (2009: 37) kitabinda, Yves
Kline’1n sanatina etki eden Dogu diisiincesi hakkinda sunlar1 yazmistir; “Ben de Yves gibi

Japonya’ya gittigim icin, onun tek renklilik diisiincesinin Zen Budizm’ine bor¢lu oldugunu

16 Zero Hareketi; 1957°de iki Alman sanat¢i, Heinz Mack, Otto Piene Zero adini verdikleri bir sanat¢1 grubu
kurdular. II. Diinya Savagi’nin yikimindan sonra yeni bir baglangi¢ ve iyimserligi ifade edecek bir sanat tiirii
igin, hareketi ve alan1 vurgulamasi ve minimal bir estetigi yansitmasi gerektigine inaniyorlardi. Geleneksel
olmayan malzemeleri kullanmakla ilgilendiler. Kullandiklar1 giindelik malzemeleri (Pleksiglas, cam kutular,
eski oyuncaklar, kostiimler, takilar) bir araya getirerek sanat ve yasam, sanat ve giindelik ger¢eklik arasinda
bir bag kurdular (Solomon, 2015:2).
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biliyorum”. Sanat¢i, 1947'de Nice'in iizerindeki mavi gokyliziine imza atmayi hayal
ettiginde, ilk eseri olarak gordiigii seyi yaratti1 ve dnemsiz olani yakalamak i¢in ilk girisimini
de yapmis oldu. Klein, oncelikle maddi olmayan duyarliliga saf rengi gozlemleyerek
ulagsmaya ¢alismistir, Kline bu baglamda, renk araciligiyla, boslugu tanmimlayarak; Uzayla
tam bir 6zdeslesme duygusu hissettigini ve gergekten 6zgiirlestigini belirtmistir (Horowitz,
2010: 1). “Baslangigta cesitli renklerde tek renkli resimler yapmasina ragmen, 1956'da Klein
Mavi Donemi’ni baglatti ve ¢ogunlukla kendi icadi olan lacivert iizerine odaklanmaya
basladi: Uluslararas1 Klein Mavisi (IKB) Onun igin tam 6zgiirliigii temsil eden renge dair;
rengin sahip oldugu ‘ruh ve duyarliligl’ yalmzca gokyiizii ve deniz iiretebilir.” demistir
(Horowitz, 2010: 3,4). Kline, elestirmen Pierre Restsany’e “Enerjinin uzayda yayilmasini,
onun saf renk tarafindan dengelenmesini ve duyarlilik iizerindeki asilayici etkisini
aciklayarak, monokrom resmin, uzayda dolasan kozmik enerjiler i¢in bir odak noktasi

hazirlamasin1 amagladigini s6ylemistir” (Fineberg, 2014: 209).

Gorsel 13’te IKB 234 numarali resim, Kline’in yaptig1 yaklagik iki yiiz
mavi monokrom tablodan biridir. Bu eserlerin birgogunun tarihi kesin olarak belirlenmemis
olsa da, ilk eserler piiriizlii bir ylizeye sahipken, bu metinde yer verilen ¢alisma gibi sonraki
eserler daha ince ve doku bakimindan daha diizgiindiir. Klein, bu eserlere bir isim
vermemistir, ancak 1962'deki olimiinden sonra, esi Rotraut Klein-Moquay, kronolojik
siralarini yansitmayan bir dizi olarak bilinen tiim mavi monokromlar: IKB 1'den IKB 194'e
kadar numaralandirmistir. O zamandan sonra baska 6rnekler de belirlenmis ve bunlara da
IKB numaralar1 verilmistir. Milano'daki 1957 sergisinde, her biri benzersiz ruhunu
yansittigini iddia ettigi ve farkl bir fiyata sahip olan, goriiniiste ayni on bir mavi monokrom
serisini sergilemistir. Kendisinin agikladigi gibi: 'Her resmin her mavi diinyasi, ayn1 mavi
olmasma ve ayni sekilde ele alinmasima ragmen, tamamen farkli bir 6z ve atmosfer
sunuyordu. Higbiri digerine benzemiyordu, (resimsel anlardan daha fazla birbirine
benzemiyordu) ama hepsi ayni {istiin ve incelikli dogaya sahipti. (Yves Kline IKB 2023)
Kline IKB resimlerini yapmak i¢in, 6nce kazein ad1 verilen (bir siit proteini) maddeyle islem
gdérmiis olan tuval bezini veya pamuklu kumagini tahta bir destegin iizerine geriyordu, bu
madde rulo ile siiriildiigiinde boyanin yapigmasina yardimci oluyordu, ardindan oldukca
ucucu bir fiksatif ile karistirdigi guaj benzeri bir endiistriyel mavi boya uyguluyordu.
Boylece, boya kurudugunda pigment, zengin kadifemsi bir doku ve alisilmadik bir derinlik
gOriiniimii yaratarak tuvalin ylizeyi lizerinde siiziiliyormus gibi goriintiyordu. (Yves Kline

IKB 2023) (Gorsel 14) Klein, geleneksel resme meydan okuyarak, kariyeri boyunca, yaratici

26


http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/m/monochrome

pigment uygulama yontemleri gelistirmistir. [lk énce boya rulolarmi kullanmis ve ardindan
onlar1 IKB (Kline Mavisi) pigmentiyle doyurup hem duvara monte ederek hem de bagimsiz
heykeller haline getirerek bir aletten kendi basina bir ortama doniisen siingerler tasarlamistir.
Sonunda Klein "yasayan firgalar" kavramini tasarlamis; sanat¢inin yonetiminde, ¢iplak
kadin modellere IKB (Kline Mavisi) bulastirilmis ve ardindan bu boya hazirlanmis kagitlara
stiriilerek daha sonra modeller, bu kagitlarin tizerine yatirilip Kline’in yonlendirmeleriyle
adeta firga gibi baska bir kagidin tizerine siirtilmislerdir (Gorsel 15,16). Bu ¢alismalarda
Kline, modellerini bir firga olarak gordiigiini soéyler (Horowitz, 2010: 3,4). 1952-54
yillarinda Japonya’da yasayan Klein’in Antropometri dizisinin Gutai sanatc¢ist Shiraga
Kazuo’nun ayaklarint kullanarak yaptig1 aksiyon resimleriyle olan benzerligi de dikkat
¢ekmektedir (Gorsel 34 Shiraga Kazuo) Klein da kendi yonteminin Gutai sanatcilari
tarafindan farkli bir bigimde (ama basariyla) uygulandigimi sdylemistir. Bu
Antropometrilerde, 1958'de basladigi ve en tanmmislarindan biri haline gelen Klein,
viicudun kozmik enerjisini de gegici fiziksel varligi olarak kaydetmeye calismistir. Sazlik,
riizgar ve yagmur dahil olmak tizere, dogal unsurlar kozmogonilerini ve en 6nemlisi atesi
kullanmis oldugu bu eylemi "Evrensel ifade ilkesi” olarak kabul edilmis ve ayn1 zamanda
Klein'in ¢alismalarinin dnemli bir pargasi olarak goriilmiistiir. Unlii Ates Resimleri nde, ates
ya degistirilmis ya da pigmentle birlestirilmistir (Horowitz, 2010: 3-4). Siire¢, doniisiim,
yaratma, yok etme kavramlari, cok onemli olan ¢6ziinme ve temel kozmoloji kariyeri
boyunca onemli faktorler olmustur. Maddi olmayani yakalamaya yonelik en iddiali

cabalarinda, Klein, resim ve heykel gibi geleneksel ortamlarin tamamen 6tesine gegmistir.

Klein'm genis kapsamli yaratici ¢abalari, 1960'larda ve sonrasinda takip edilen
PopArt, kavramsal sanat, Minimalizm, tek renkli resim dahil, algisal deney ve performans
gibi pek ¢ok akim i¢in kapilar agmistir. Kline, kendi sanatina dair sunlar1 séylemistir; “Her
seyden Once, kendi yaratimlarimda sunu fark etmeye calistyorum: 'Seffaflik’, icinde yasadigi
o Olgiilemez 'bosluk' tiim boyutlardan kurtulmus kalic1 ve mutlak ruh” (Horowitz, 2010: 3-
4).

Klein’in monokrom tuvallerinin sergisi, Paris’te Subat-Mart 1956’da Colette
Allendy Galerisi’nde gerceklestirilmis ve hemen ayni zamanda Klein tekdiize bir koyu
maviye boyanmis resimler ve baska nesneler iiretmeye baslamstir. Iki y1l sonra da beyaza

boyali bos bir galeriyi bir sergi olarak sunmustur (Harrison, Wood, 2020: 86).
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Gorsel 13. Yves Kline, Mavi Monokrom, IKB (Uluslararast Kline Mavisi) 234, 1957, tual
lizerine pigment ve sentetik regine, 77.5 X 55.2 cm. (Post-war and Contamporary Art, 2006,
Christies catologue, London.)

Gorsel 14. Yves Kline, Isimsiz KB 27 Mavi Monokrom, 1957, kagit iizerine saf pigment
ve regine, 50 X 66 cm. (“Yves Kline IKB 277, 2022)
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Gorsel 16. Yves Kline, Ant 80, 1960, kagit iizerinde saf pigment ve sentetik regine,
205 x 155 cm. (“Yves Kline ANT 1007, 2023)
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IKINCi BOLUM

KALIGRAFI YAZISAL FORMLAR

Miirekkebin ge¢misinden bahsederken siiphesiz akla ilk yazi1 gelmektedir. Yazisal
formlarin sanatsal ¢alismalarda yer almasi, sanat tarihinde ¢ok eskiye dayanmaktadir. Oyle
ki, sanatcilar eserlerine isimlerini yazarken 6zel simgeler kullanmislardir. Yazi; gizgilerle
olusarak seslere doniisen sembolik isaretlerdir. Cizgi ise, Aristo’ya gore; dolu ile bos
arasindaki siirdir (Bigali, 1976: 213). 19. yiizyilda, ¢ivi ve ¢engellere benzerliginden
dolay1 Civi yazisi*’olarak adlandirilan ilk el yazisinmn yaklasik olarak M.O. 3500 yillarinda
Mezopotamya'da Siimerliler tarafindan bulundugu bilinmektedir (Yildiz, 2000: 121).
(Gorsel 18) “Yazinin elimize gegen ilk 6rneklerini olusturan kil tabletler ise, asagi Firat
bolgesinde, bugiinkii adi Warka olan Siimer sehri Uruk'ta yapilan kazilarda ortaya
cikarilmigtir.” (Hir¢in, 1998: 4) Daha sonra, Misirlilarin hiyeroglif yazis1 (Gorsel 17),
Fenikelilerin fonetik alfabe yazis1 (Gorsel 19), Hint ve Cin yazilar ile gittikge geliserek
Ibranice, Arapga ve Latinceye dogru degismistir. Bu degisim siirecinde, yazinin bigimleri ve
uygulama ylizeyleri de degismistir. Yazi, farkli yiizeyler ile yolculuguna taslardan
baslayarak Prehistorik devirden eskigag sonlarma kadar tas yiizeyler ya da tastan, kilden
yapilmis ¢esitli esyalar lizerine yazilmistir (Yildiz, 2000: 121). Maden ve metallerden
(Kursun, gimiis, altin) kil tabletlere, palmiye yapraklari ve aga¢ kabuklarina, ahsap
levhalara, keten bezine, papiriise’®, parsomene,® ipege ve kagida gecerek tarihsel siirecine
devam etmistir. Hafif, esnek, gii¢lii ve ucuz oldugu i¢in artik herhangi bir dilde yaz1 yazmak

t’20

ve yazdirmak i¢in evrensel olarak kullamilan kag: yazmak degil sarmak i¢in icat

17 Kile batirilan, ucu kesik, stylus adi verilen yaz kaleminin, batirildig1 yerde tiggen bigimli bir iz, ¢ekildigi
zaman da diiz bir iz biraktigina bakilarak, kama ya da ¢iviye benzer isaretlerden kurulu yaziya Latince “cuneus”
kama ve “forma” bi¢im kelimelerinden bilesik “cuneiform”, ¢ivi bigimli yazi, ¢ivi yazist ad1 verilmistir. Bu
yazi M. S. 74 yilina kadar gegerliligini korumay1 bagarmistir (Jean, 2020: 14).

18 Papiriis bitkisinden iiretilen bir tiir kagit olan papiriis, Antik Cag’da kullanilan en énemli yazi malzemesidir.
[1k defa Eski Misir’da M.O. 3000°lii yillardan itibaren yazi malzemesi olarak kullanilan papiriis, zamanla diger
Akdeniz tilkelerine yayilmis ve M.S. 11. ylizyila kadar en kullanigh yazi malzemesi olmustur. Eski Misirlilar,
sazgiller familyasindan olan papirtis bitkisinin saplarindan papiriis hazirlamiglardir. Misir Papiriisii 1yi kosullar
altinda, bes metre yiikseklige kadar biiyliyebilir bes cm kalinliga ulasir. (Bloom, 2001: 18)

19 Parsomen; 1slatilip (kireg ve suya batirilarak) ve daha sonra kazinip kurutulan (kurumasi igin ahsap bir
cerceve iizerine sikica gerilir) hayvan derilerinden yapilan, acik renkli, sert ve nispeten elastik olmayan bir yaz1
malzemesidir. Parsémen, kelime olarak Latince Pergamena’dan tiiremistir. Romalilarin M.0O.2. yiizyilda
yapildigina inandiklar1 Batt Anadolu’daki Pergamon (Bergama) sehrinden gelmektedir (Bloom, 2001: 23).

20 Kagidin temel malzemesi seliilozdur (bitki 1ifi). Ilk olarak, lifin ayrigmasina izin verilerek (giiriitme olarak
bilinen bir islem) ve ardindan lif, tekrarlanan ¢ekigleme yoluyla pargalaniyordu. Aktif kimyasal maddeleri
¢ikarmak i¢in agartilip titizlikle yikaniyordu. Birbirine dikilerek esnek bir elek iizerinde kurutulan nehir otunun
liflerinden elde edilen kagit tabakalar, (suda siispansiyon halde tutulan) kagit hamurundan yapilirdi. Bu ilk
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edilmistir. Yazmaya uygun oldugunun kesfi, uzun yillar almistir (Bloom, 2001: 16).
Sonrasinda ses analiziyle kurulan yazi ile beraber gilinlimiizdeki seklini almstir.
Piktogramlar (resimli yazi) ile baslayan yazinin tarihi giiniimiizdeki alfabe’ ye ulasana kadar
uzun bir siire¢ gegirmistir. “Yaklasik bes bin y1l 6nce kagit, miirekkep ve tiiy kullanildig1 da

bilinmektedir” (Jean, 2020: 40).
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Gorsel 17. Misir Hiyeroglif Yazisi. (Faulmann, 2020: 29)

formdaki kagit, kegeyi animsatan mikroskobik bir yapiya sahiptir. Miirekkep veya pigment uygulamasina
uygun hale getirmek i¢in, kagit tabakalarin boyut olarak kaplanmasi gerekir. Bu, hayvan tutkali veya bitki
nisastalarindan yapilabilir. Kagit tabakaya daha sonra sert bir tag, cam pargasi veya bir hayvan disi, kullanilarak
bir tahta lizerinde parlatilarak parlak ve minimal diizeyde emici bir yiizey, kazandirilabilir (Milwright, 2017:
165).

31



PERS CIVI YAZISI
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Gorsel 18. Pers Civi Yazist. (Faulmann, 2020: 75)
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Gorsel 19. Fenike Alfabesi, Kenan Yazilar1.?! (Faulmann, 2020: 78)

2L Kenan bolgesi Mezopotamya, Misir ve Anadolu arasinda bulunmaktadir. Fenikelilerin dili, Sami
dilinin Kenan grubundandir. Fenike alfabesi tinlii harfler icermemektedir. Baslangicta tek heceli olan ve bir
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Tarihsel olarak bakildiginda, resmin yazidan 6nce var oldugu bilinmektedir.
Yaziin bulunmasindan 6nce iletisimde, belgelemede, diislinceleri ifade etmede, magara
resimleri 6nemli rol oynamistir. Yaklasik 30 bin yi1l 6ncesine dayanan magara resimleri,
izlenimlerin etkisini ve giiciinii gosteren ilk 6rneklerdir (Gorsel 20). Kayalara gizilen bu

resimlerde, olaylarin anlatilmasi ise bu anlamda yazi 6ncesine ait ilk belgelerdir.
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Gorsel 20. Lascaux Magara resimleri. (Gombrich, 1992:19)

Kaligrafi ise, “Harfler arasindaki bosluklar1 belli estetik ve tasarim kurallarina gére
diizenleyerek, kagit ya da ideografik benzeri malzeme iistiine kalem ya da fircayla giizel ve
zarif yaz1 yazma sanatidir. Islam sanatinda Hat adiyla anilmaktadir (Rona, 1997: 934-935).
Yine bagka bir tanimda; “Giizel el yazisidir. Hattatlarin yazdiklar1 sanat yazisidir. Ozgiin
kaligrafi terimi, ressamin yazarmiscasina rahat firca kullanmasi sonucu ortaya ¢ikan, el
yazist karakterlerindeki gizgiler i¢in kullanilir” bigiminde ifade edilir (Turani, 2003: 62).

Kaligrafi, yazidan farkli olarak sanat¢inin diinya goriisiinii ve sanat anlayisini da igine

sesli bir sessiz harften olusan hecede, zaman igerisinde sesli harfin kaybolmasi sonucunda sadece sessiz harf
kalmistir. Béylece akrofoninin yardimiyla harf yazisina gegilmistir. Eski Sami yazilarindan biri olan Fenike
yazisinda olusan bu harf yazisi, Fenikeliler ’in Akdeniz kiyilarinda koloniler kurmasi sonucunda tiim Akdeniz
cevresinde yaygimlasmistir. Fenikeliler, her ses i¢in bir sembol kullanarak bu sesleri birlestirip kelimeler
olusturmuslardir. (Fonetik Yaz1) M.O. IX. Yiizyilda Fenikeli tiiccarlar, M.O. XVI.-XV. Yiizyilda icat ettikleri
bu alfabeyi Yunanistan’a getirmiglerdir ve oradan tiim diinyaya yayilmistir. Bu Semitik harf yazisi, eski
Yunanistan’da, onlarin dil yapisina uyarlanmistir. Boylece Fenike alfabesine sesli harf eklenince, yazi soldan
saga dogru yazilan modern bir alfabe seklini almigtir. (Y1ildiz, 2000: 52)
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almaktadir. Kaligrafi, bircok yazi stilini kapsayan evrensel bir sanattir. Resimyazi ya da
ikonografik yazi, Eski Misir, Kolomb dncesi Amerika, Bigimsel ya da ideografik yazi ( Cin,
Japonya, Kore) ve alfabetik yazi (Islam ve Bati1). Bazi kaligrafi formlari, miirekkebe
batirilmis bir firga ile yazilirken, bazilarinda metal ve sivri uclu ya da yar1 kesik u¢lu kegeli
kalem kullanilmaktadir. Ozellikle, “Uzakdogu iilkelerinde kaligrafi resim sanatinin 6zii
olarak kabul edilmektedir. Cin’de 5.yy’a degin ressamlar zanaatc1, kaligraflar gercek sanatgi
olarak degerlendirilmis; resim sanat1 kendi bagina bir sanat tiirii olarak kabul gérmesinden
sonra bile kaligrafinin degeri azalmamustir. Cinlilerin kaligrafide firca kullanmasi, bu iki
sanat dalin1 birbirine bagimli kilmig ve her iki dalin da temel 6l¢iisii firga vuruslarinin niteligi

olmustur” (Rona, 1997: 934-935).

Kaligrafi, kendiliginden olusumlarla 6ne ¢ikan bir sanat dalidir. Bu sanat, yazinin
bicimsel olusumunda c¢izgilerin miirekkebin akigkanlig1 sayesinde devinimsel izlenimler
yaratmaktadir. Bu ylizden kaligrafi, akici bir ahenkle uygulanma bi¢imidir. Kaligrafi, icra
eden kisinin duygusunu izleyicisine ulastirmaktadir. Kaligrafi, izleyicinin derin anlamlar

hissedebildigi ve yeni diisiinceler i¢ine girebildigi bir etkilesim yaratir.

Resim sanatinda yazinin kullanimi hem kavramsal hem de plastik deger tasimaktadir.
Plastik anlamda kaligrafinin kullanimina bakildiginda, estetik agidan resme dahil edildigi
gibi yaziy1 alfabetik olarak direkt kullanan sanatcilar da vardir. Boylece yazi, hem imgesel

hem de soyut ifade olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kaligrafi, 20. yiizy1l ile birlikte ortaya ¢ikan pek ¢ok sanat akiminin pargasi olmustur.
Genellikle sanatgilar, serbest bicimli el yazilarindan ve geleneksel araglarin yani sira
teknolojik aletlerden de yararlanarak farkl: stiller iretmektedirler. Modern ¢agin getirdigi
yenilikler ile birlikte sanat¢inin kendini ifade etme bicimleri de degisim gostermektedir.
Kaligrafi, geleneksel anlamda varligin1 halen siirdiirmekle beraber, sanatgilar Body Art
viicut sanati, Performans Sanati, Enstalasyon, Ug boyutlu heykeller, Isikl1 kaligrafi gibi

farkl disiplinlerde ve farkli yilizeylerde arayislarin siirdiirmektedirler.
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2.1. Soyut Kaligrafi’de Miirekkep Kullanimi

Soyut kaligrafi, ruhsal ve bedensel uyum ile birlikte olusturulan bigimin, tamamen
Ozgiin yorumlanmasidir. Kaligrafide 6ziimsenen bosluk, soyut resimlerde de kendini
gosterir. “Ressam da tipki kaligraf gibi tek bir hareketle, neredeyse kuru bir firgayla, tek bir
cizgi cizebilir ve resmi neredeyse her zaman asimetrik tarzda kateden bu ¢izgi,
resmedilmemisin i¢inde, biitiin olasiliklarin dogdugu ve 6ldiigli, zamanin ve uzamin bile i¢

ige gectigi evren akimlarinin katettigi boslugu dogurur ” (Luc, 2019: 85).

Ozellikle disavurumcu jestlerin kullanildig1 soyut resimlerde, beden hareketleri
resme dahildir, bu anlamda kaligrafinin uygulanis bicimiyle benzerlik gosterir. Soyut
resimleri ile taninmig Avrupa ve Amerikali birgok ressam, Uzak Dogu kaligrafi sanatiyla

yakindan ilgilenmislerdir. (Gorsel 21, 22)

Soyut kaligrafide 6nemli olan yazinin anlasilabilir, okunabilir olmasi degil, soyut
formda duygusal iletisimi saglamaktir. Miirekkebin kullanimi ile disavurumcu ve anlik
tepkiler kaligrafik 6gelerin rastlantisal diizenle bir araya getirildigi , hareketli bir soyut ve
serbest bir calisma olusturur. Yiizey iizerine miirekkep kullanilarak olusturulan soyut

kaligrafi, monokrom 6gelerin genel bir yap1 olarak diizenlenmesi ile kendini gostermektedir.

Bu egilim, Avrupa’da Art informel ve kaligrafik soyutlamada ve Amerika’da Soyut

Disavurumcu sanatin bazi temsilcilerinde belirgindir (Gorsel 21, 22).
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Gorsel 21. Henri Michaux, Soyut Kaligrafi érnekleri. (Michaux, 2010: 10)
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Gorsel 22. Andre Masson, Firtinadaki Ak¢aagag, 1943-1944, kagit tizerine miirekkep ve
yikama, 76 x 58 cm. (Rubin, 1976: 168)


https://www.mutualart.com/Artist/Andre-Masson/C188DFB729AB88AD

2.2. Asemik Kaligrafi’de miirekkep kullanimi

Asemik Kaligrafi, yaz1 gibi goriinen, bir anlam ifade etmeyen fakat izleyicisinin
yorumlayabilecegi, sanat¢inin duygularini tasiyan, ¢izgi, leke ve saf estetik formlardan
olusan bir yazi bi¢imidir. Barthes, kitabinda Okunamayan (Asemik) Yaz: hakkinda su
bilgileri vermistir:

Bir yazinin, tam anlamiyla bir yazi olmasi i¢in okunabilir olmasi gerekmez.

Hatta metnin ortaya ¢ikmasi, ancak gosterenin her tiirlii gosterilenden

styrilmasi ve gonderge goriiniimiinii bir yana birakmasi kosuluyla miimkiin

olur. Ciinkii metnin ne oldugunun anlasilmasi igin, gosterenin higbir

gosterilenden  destek  almaksizin  kendini  olusturmasini, kendini

diizenlemesini ve acilmasini saglayan bas dondiiriici kopmayr gormek

yeterlidir ama bu kesinlikle gereklidir. Okunamayan yazilar bize anlamlarin
degil sadece gostergelerin var olduklarimi bildirir (Barthes, 2007: 48).

Disavurumsal jestlerin anlik olarak yiizeye uygulanabilmesi, bu yazi bigimini
resimsel olarak yorumlamamiza olanak verir. Asemik kaligrafi, sanat¢inin diisiince ve
duygularini sessiz okumamizi saglar. Bir ritim s6z konusudur ve 6zgiir bir yaklagim vardir.
Asemik yazi, soyut bir goriiniim olarak saf estetik bicimlere jestsel ifadeyle olanak verir.
Asemik yazi, bir anlam yliklenmemis kendiliginden olusan soyut satirlardan olustugu icin
Ozglin yorumlara olanak veren bir sanat bigcimidir. Asemik eserlerin nasil okunacagina
ve anlamlandirilacagina okuyucu Kkarar verir, bu baglamda izleyici asemik eserin ortak
yaraticist olur. Asemik yazi, bir kalem ya da firga ile yazilacagi gibi, bir gubukla veya
ellerimizle kumun iizerine veya tuval, kagit vb. bir¢ok farkli yiizeye uygulanabilir. Yaziya
benzeyen ama kelimelerden kaginan, bazen bir karalama gibi gériinen asemik yazi, estetik
sezgi yoluyla anlagilabilir. Ger¢ek asemik yazi, yaraticisinin  kendi asemik yazisini

okuyamadiginda ortaya ¢ikar.

Yazi yazmanin siirsizliklarint eyleme doken bir sanat¢1 olan Henri Michaux (1899-
1984), ¢izim ve yazi denemelerini iceren Sadece siyah ve kirmizi hint miirekkebiyle
yorumladig1 Anlatim ve Ifadeler serisini, 1927 yilinda sergilemistir. Bigimsel olarak yazili
bir metin olarak goriinen bu eserler, dili geleneksel goriintiisiinden uzaklastirarak bigimsel
Ozgiirliigli yarattig1 formlarda deneyimlemistir. (Gorsel 23) Michaux, kelime ve goriintii
arasindaki se¢imin artik estetik degil, i¢giidiisel oldugunu sdylemistir, yani temsilden ¢ok
ifadeden bahsetmistir. Akil ve beceri gerektiren kelimeleri yazmay1 reddederek ilkel ve

diirtiisel olarak resim yapmay1 tercih etmistir. Yazili dili, diizenlenmis, kodlanmig
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siiflandirilmig bir sistemin pargasi olan ve yalnizca ifadeyi sinirlayan kistilamalar olarak
gdrmiistiir. Cin yazis1 ve kaligrafiyle ilgilenen Michaux, Cin’'de Ideogramlar adli kitabinda
bu karakterlerin sonsuz degisimleriyle ilgili olarak “Cesit ¢esit sayisiz karakter, onlar1 igeren
sayfa; yirtilmis bir bosluk, tanimi olmayan farkli farkli yasamlarla yirtilmis.” oldugunu
sOylemistir (Michaux, 2010: 9).

20. ylizyilda dijital ekipmanlarin tanitilip yayginlasmasi, gorsel ifadenin kabul
edilmesine olanak tanimistir. Yazmak bir eylem olarak, 1940’lardan itibaren bedenin
kendisinin 6zgiir kullanimi ile isaretler, jestler ve performanslar araciligiyla eserlerini

olusturan Kline, Mathieu, Hartung, Pollock gibi ressamlarin resimlerinde var olmaya

baslamistir. Bu baglamda Asemik yazi, jest silirecine odaklanir. Bu yoniiyle de soyut resim

ile iligkilidir.

Gorsel 23. Henri Michaux, 1927, kagit tizerine kirmizi Hint miirekkebi. (Michaux, 2010:
8)
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2.3. Zen-ei Sho, Avangart Japon Kaligrafisi

Kaligrafi, ti¢ bin y1l boyunca yavas yavas gelisen, koklii bir sanat bigimidir. Kaligraf
sanatgis1 igin eser {iretme siireci, varolussal bir katilimdir. Ice dogru bir yolculuktur, ayn
zamanda hattat ve form arasinda bir yiizlesmedir. Formun icrasi, hem fiziksel hem de
zihinsel olarak tam bir 6ziimsemeyi ve kendini tamamen yaziya vermeyi gerektirir. “Uzak
Dogu geleneginde kaligrafi resimden daha degerliydi ve hattatlara ressamlardan daha ¢ok
saygt duyuluyordu. Kaligrafi sadece manevi konulara atifta bulunmaz, ayni zamanda
kiiltiirel bilinci ve gelenege saygiy1 aktaran bilgeligin kendisidir” (Bogdanova-Kummer,
2020:108). Cin ve Japonya’nin yiizlerce yillik geleneksel yazi bigiminin belirli kurallara
dayanmasi, onun soyut 6zellikler tasimasini engellemiyordu. Avangard kaligrafide, bu yazi
biciminin soyut 6zellikleri de gz oniine alindiginda daha ¢ok yazinin degil bigimin 6nem
kazandigint ve bireysel yaklasimin daha iist seviyede oldugu goriiliir (Sato, 2010: 22).
Kaligrafilerinden olusan bir koleksiyonu Bokubi dergisinde de yayinlanan, Filozof Shin’ichi
Hisamatsu, “Kaligrafi ancak karakterden koptuktan sonra aktif formsuz benligin 6z
farkindaliginin formunu temsil etmeye gecebilecek ve Dogu’dan gelen soyut sanatin essiz
ve basarili bir tezahiirii haline gelebilecektir.” demistir (Bogdanova-Kummer, 2020: 108).
Bokujinkai Grubunun kurucu iiyesi Morita Shiryu da Hisamatsu’nun teorilerine dnem

vermistir.

Japon kaligrafisinin Cin kokleri uzun bir gegmise sahiptir. Yaklasik 3500 y1l
once Cin’de, hayvan kemiklerinin, kaplumbaga kabuklarinin ve taslarin sert
yiizeyleri, idari amaglarla tanrilarin ifadeleri ya da tahminleriyle belgeler
iretmek i¢in keskin aletlerle yazilmaya baslandi. Belirli bir sirayla uygulanan
sinirl sayida koseli ¢izgi ve vurus kullanilarak, renk bigimli karelere dayanan
bir yazi bi¢ciminde oyulmus bu piktogramlar, kademeli olarak Misir
hiyerogliflerine benzer ideogramlara doniistiiriildii. Birbirini izleyen yiizyillar
boyunca, ideogramlar degisti ve gelisti, daha soyut hale geldi. Bambularin
tahtalarin hayvan derilerinin ve el yapimi kumaslarin piiriizsiiz yiizeylerine
ideogramlar yazilmaya baslandi. M.S.100 civarinda Cin kagit {iretmeye
basladi, sumi miirekkebi daha kolay elde edilebilir hale geldi ve hayvan kili
tiyleri birlestirilerek yeni bir yumusak firca yaratildi. Bu bir doniim
noktasiydi. Yazinin ¢izilmis versiyonu, sumi miirekkebi ve yumusak, esnek
bir firca ile piirlizsiiz genis kagitlar lizerinde olusturulan karakterler
degistirilebilirdi. Yazar artik kisisellestirilmis bir tarzda yaratici bir sekilde
yazmakta Ozgiirdii. Cin gelenegindeki kaligrafi, M.S. 600 civarinda
Japonya’ya tanitildi ve burada yonetici ailelerin iiyelerinin egitiminin dnemli
bir parcasi haline geldi. Japonca ’da Cin karakterleriyle yazilamayan telaffuz
unsurlarini ele almak i¢in Japonya’ya 6zgii bir kaligrafi tarz1 ortaya ¢ikti. Bu
tarz, daha az teknik , daha fazla el yazisi ve daha 6zgiir bir sitildi. Yiizyillar
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boyunca, Japon Kaligrafisine baska etkiler de geldi., (M.S. 1185-1333) de
baslayan Zen Budizm’inin gelismesi ve Budist rahipler tarafindan uygulanan
Zen Kaligrafisiydi. Bir digeri ise Zen Budizm’i ile baglantili olan cay
seremonisinin ayrilmaz bir parcasi olan Zen kaligrafisinin yiikselisiydi.
Gergekten de bir ¢cay seremonisine hazirlikta en 6nemli adim, kisinin zihnini
bosaltmak i¢in bir Shodo eserine bakmaktir (Sato, 2013: 17).

Cin ideogramlarini olusturmak i¢in kullanilan sumi (siyah miirekkep) ve fir¢a
kombinasyonuna Shodo veya “Yazma Yolu” (sho, yazi; do, yol) denir. Bir
sanat formu olarak Sho’yu yaratmak i¢in sadece fiziksel hazirlik degil, ayni
zamanda zihinsel hazirlik ta gereklidir. Sho yaraticis1 nefes kontroliinii ve
karnin alt kisminda enerjiyi (chi) nasil yogunlastiracagini 6grenmelidir. Sho
yaraticisi, enerjiyi yogunlastirip icsellestirerek, daha sonra fircayi eline alir
ve tek bir hamlede ideogramini olusturur. Shodo’da geri doniip rétus yapmak
saygisizlik olarak kabul edilir. Herhangi bir ayarlama veya rdtus belirgin
olacak ve enerjiyi (chi) kesintiye ugratacaktir ve bu nedenle yaratilan eser,
sanatginin enerjisinin ve kisiliginin diiriist bir temsili olmayacaktir (Sato,
2013: 10).

Avangard kaligrafi, kaligrafide soyut formlar araciligiyla ifadeye odaklanan modern
bir harekettir. Japon diistiniir Kojin Karatani’ye gore, geleneksel Uzak Dogu resminde farkli
olarak, cigilerin ve renklerin bulunmadigi bosluklar da ¢izimlerin pargast sayilmalidir.
Yiizeyde goriinenin varlik kosulu biraz da bu bosluklardir. Gilles Deleuze de 6zellikle Cin
ve Japon resim geleneginde “ilksel bosluklarin” kurucu edici deger tasidigini ortaya koyar.
Renk ve ¢izgi gibi, bosluklarin da etkin araglar olarak kullanildig: resimlerde, nesnelerin
goriinmesi kadar kaybolusu, gozlerden saklanmasi da 6nem kazanir. Seylerin goriiniir
olmalarinin kosulu arada kaybolmalaridir. Bunu saglamak i¢in, satih tizerinde ¢izgiler kesilir
ve renk atilmamis alanlar birakir (Taburoglu, 2016:46). Bu alanlar, bigimi algilamamizda ve
biitiine ulagmada bir denge kurmamiza yardim eder. “Tek bir ¢izgi lizerinde goziin egemen
hareketi, bircok alanlar1 baglayan geg¢isler yaratir. Yani ¢izginin fiziksel 6zellikleri ayni
zaman da bogluk birimlerini de i¢ine alir” (Bigali, 1976: 387). Zen Budizm’inde boslugu
ifade eden Mu ad1 verilen bir ideogram bulunur. Mu; diializmi agmak, yani sahip olmak ya
da olmamak, akilcilik ve mantigin 6tesine gegerek ‘mutlak hiclik denen bir duruma gegmek
demektir. Bu higlik, Budist bosluk 6gretisiyle aynidir. Budist 6gretisindeki Kalp Sutras: (ku
sokuzeshiki), ‘bi¢im bosluktur, bosluk bigimdir’ anlamina gelir. Mu, varligin reddi degildir
ama ‘higlik’ in kendisi varligin 6zii ve temelidir (Sato, 2013: 39) (Gorsel 24).
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Gorsel 24. Sodo Minato Roshi of Kencho-ji, Kita Kamakura, Mu “Higlik”. (Sato, 2013).

Kagit ve firga gibi geleneksel malzemelerin kullanimi, bu avangardi olusturan
sanatcilar tarafindan hat sanati uygulamalarinda var olmay: siirdiirmektedir. Bu avangarda
katilan sanatgilar, hareket 6zgiirliigii aramislardir. Miirekkep ile kendini ifade etmenin 6zgiir
ve smirsiz yollarin1 denemislerdir. Bu yol, zamanin, mekanin ve estetigin tim engellerini
asmali, anin en bilingdis1 ve soyut duygularini veya ruhsal durumlarini serbest birakmistir.

Bu anlayista miirekkep, 20. ylizyilin soyut resmiyle yakindan ilgili olmustur.

2.3.1 Bokujinkai (Miirekkep Halki) Grubu

1952 yilinda Japonya’da, Avangard Japon Kaligrafisinin Bat1 ile haberlesmesini ve
etkilesim saglamasini da hedeflemis olan Bokujinkai (Miirekkep Halki) Grubu, Kyoto'da
Inoue Yichi, Eguchi Sogen, Morita Shiryd, Sekiya Yoshimichi (Gorsel 25) (Gorsel 27) ve
Nakamura Bokushi (Gorsel 28) isimli bes hattat tarafindan kurulmustur. Bokujinkai
Grubu, kaligrafiyi soyut resim ile ayni uluslararasi éneme sahip seviyeye cikarmayi

hedeflemistir. Bu vizyonu gerceklestirmek i¢in Bokujinkai, kendilerinden 6nceki modern
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hattatlarin aksine, zamanlarinin en ilerici Japon sanatgilar1 ve sanat teorisyenleriyle cesitli
sanat formlar1 ve tiirlerinde isbirligi yapmaya baslamiglardir (Bogdanova-Kummer, 2020:
4). (Gorsel 33) Bu genis ag araciligiyla Bokujinkai kaligrafiyi modern sanatin ve entelektiiel
tartismanin daha genis baglamina entegre etmis ve onu okumayla sinirli olmayan gorsel
deneyimle iliskilendirmistir. Daha sonra Japon sanat ortamindaki baglantilarini gelistiren
Bokujinkai, Avrupali ve Amerikali soyutlamacilarla isbirlikleri baslatarak, Dogu Asya
Kaligrafi geleneginin estetik ilkeleri tarafindan sekillendirilen ama ayni zamanda soyut
sanatin kavramsal i¢gdriilerini de iceren yeni bir sanat tiirii gelistirmeye c¢abalamistir.
Sanatlar1, kaligrafinin geleneklerine meydan okurken yazi ve zemin arasindaki zemini
yeniden belirlemis ve bu iki sanat formu arasindaki smirlar1 yeniden miizakere ederek,
okumanin ve bakmanin gorsel deneyimlerinin ¢esitli yonlerini kesfetmislerdir (Bogdanova-
Kummer, 2020: 4). Bu amagla Bokujinkai, Avrupa Art Informel ve Amerikan Soyut
Ekspresyonizm sanatgilariyla isbirligi yapmis ve onlarla New Y ork, Paris, Tokyo ve 6tesinde
sergi alanlarini paylagmistir. Morita, grubun aylik dergisi Bokubi'nin kopyalarini, New York
ve Paris'teki onde gelen galerilere gondermistir. Cografi ve kiiltiirel a¢idan birbirinden uzak
sanatlardan ortaya ¢ikmis minimalist monokrom (siyah-beyaz) sanat eserleri arasindaki
parelellikler, resim ve kaligrafi arasindaki etkilesimi gostermektedir. Bu etkilesim, Il. Diinya
Savagi’ndan sonra Japonya, Avrupa ve Amerika arasinda yenilenen sanatsal aligverisin
sembolii olarak algilanmistir. Boylece Miirekkep Halki (Bokujinkai), Grubu, 1951’in
baslarinda Franz Kline’in ¢calismalariyla ilk kez karsilastiginda ve Kline’in soyutlamalari ile
Dogu Asya kaligrafisi arasindaki gorsel yakinlig: fark ettiklerinde, ayn1 donemde yalnizca
Japonya’da degil Amerikali elestirmenler tarafindan da bu benzerligin fark edildigi
goriilmiistlir. Bokubi’de yer alan ilk ¢agdas yabanci sanatci olarak Franz Kline’in ¢alismasi,
derginin ilk sayisinin kapagina yerlestirilmistir. Bokujinkai’nin sanat dergileri (Bokubi),
yabanci izleyicilerle olan iligkilerinde 6zel bir rol oynamistir (Bogdanova-Kummer, 2020:
3). (Gorsel 26,29,35) Bokubi dergisinin ilk baskisinda yer alan misyonlari ise ; Kaligrafinin
estetik ve felsefi anlatimin1 arastirmak, Kaligrafiyi insanin tiim yasam baglaminda gérmek,
Hat sanatint modern sanat ve teorik fikirlerin temeline oturtmak, Kaligrafiyi tiim diinya
capinda daha genis bir perspektiften gérmek, Kaligrafiyi kiiresel dlgege yaymak, Klasikleri
yeniden incelemek ve yeniden kesfetmek, Hat sanatinin toplumsal konumunu yiikseltmek

olmustur.
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Gorsel 25. Eguchi Soégen, Calisma No. 6, 1950, kagit tizerine miirekkep, 131,5 X 98 cm,
(Bogdanova-Kummer, 2020:5)

Gorsel 26. Sho no Bi Dergisinin sayfalarinda Gelecegin Bokujinkai eserleri (Sho no Bi no:
45, Subat 1952, s. 6-7.) Calismalar1 sag iistten: Eguchi Sogen, Inoue Yuichi, Nakamura

Bokushi; Sol iistten asagiya: Inoue Yuichi, Sekiya Yoshimichi, Kanzaki Shiho. (Bogdanova-
Kummer, 2020: 43)
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Gorsel 27. Nakamura Bokushi, 1952, kagit iizerine miirekkep. (Bogdanova-Kummer,
2020: 43)
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Gorsel 28. Sekiya Yoshimichi, kagit tizerine miirekkep, 1952. (Bogdanova-Kummer, 2020:
43)

Bogdanova-Kummer’a (2020:3) gore Japon hattatlar, savas sonrasi gorsel kiiltiirde
cok 6nemli bir iz birakmislardir. Hattatlarin cabalari, ¢izgisel monokrom goriintiilere

odaklanma, hareket ve hiza dikkat ¢gekme, metafizik 2 ve Dogu Asya felsefesi sistemlerine

22 Metafizik: “Etimolojik olarak; Yunanca, sonra, 6te, {ist anlamlarina gelen meta sdzciigiiyle doga ve dzdeksel
(Bilingten bagimsiz olarak var olan her sey, tinsel) olan, anlamlarini veren phusika sdzciigiinden meydana
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gondermeler ile dil ve yazinin gorsel sanata dahil edilmesi gibi bir ¢ok belirgin gorsel ve
teorik egilime Onciiliikk etmistir. Hattatlar, New York ve Paris soyutlama okullari arasinda
gidip gelerek ve aralarindaki rekabeti aragsallastirarak, savas sonrasi ilk on yilda keskin bir
sekilde tartisilan diinya sanat liderligi miizakeresine katilmiglardir. Bogdanova-Kummer
(2020:3), uluslararasilagsmanin, Japon hattatlar tarafindan Japonya’nin savas sonrasi hizl
Batililasmasi karsisinda, sanatlarii kiiltiirel tasfiyeden kurtarmak i¢in benimsedikleri bir
strateji oldugunu ve bu nedenle ironik bir sekilde, korumaci bir giindeme hizmet etmis

olduklarini belirtmistir.

Gorsel 29. Bokubi Dergisi i¢ sayfasindan goriiniim, Say1 14, Temmuz 1952. (Bogdanova-
Kummer, 2020: 62)

gelmigtir. Sozciik olarak doga Otesi anlamini verse de bunu dogaiistii terimiyle karistirllmamalidir..XVI.
ylzyildan sonra metafizik, varlikbilim anlaminda kullanildi. Ne var ki bu varlik, ’duyularla kavranilanin
disindaki varlik® ve ‘gdriinlislerin ardindaki kendilik’ olarak ele aliniyordu. Metafizik deyimi, ruhguluk
temende birlesen su anlamlar1 da kapsar: Duyularla kavranilanlarin disindaki varliklarin bilgisi (Bossuet),
kendiliginden sey’in bilgisi (Kant), doganin ardinda gizlenen ve ona imkan veren varlik bilgisi (Schopenhauer),
mutlak bilgisi (Liard), hadsi bilgi (Bergson), ussal bilgi (Franck), madde olmayanin bilgisi (Voltaire), son erek
bilgisi (Bacon), biitiinii bilme istegi (Eucken), dogasal ve bigimsel olmayanin bilgisi, (Decartes), inakg¢1 bilgi
(Wolf), varlik yasalarini bulmak i¢in diigiinen benligin bilgisi, (Leibniz)” (Hangerlioglu,1979: 284,286).
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Karakter formlarini neredeyse okunmaz hale getiren hizli ve etkileyici firca darbeleri,
kasith olarak doniistliriilmiis karakterler, aktif arka planlar, (kavramsallastirilmis bos
alanlardan kolajlara) karakterlerin piktografik kalitesini vurgulamak ig¢in tiimceler veya
metinler yerine tek karakterin kullanimi, karakterlerin kalitesi ve Bokujinkai’nin diger gorsel
yenilikleri soyut sanattaki son yenilikleri tamamlamis oluyordu. Bu yenilikler, Japon
hattatlarinin uluslararas1 soyutlamanin gorsel dilini iyi bildiklerini ve eserlerin gelisimine
cesitliligine katkida bulunmaya hazir olduklarin1i ve ayrica yabanci sanatgilarin ve
izleyicilerin asina olmalar i¢in daha yumusak ve rahat bir giris noktasi sagladiklarini
gosteriyor. Bu yenilik , Japonya’da avangart ve muhafazakar sanat gevreleri tarafindan bir
ayrim olusturmus olsa da Bokujinkai’nin gorsel deneyleri, elestirel ve muhafazakar yerel
topluluklar1 asarak, yeni kaligrafiyi amaglar1 dogrultusunda en yiiksek uluslararasi diizeye
getirmistir. Ilk basta Japonya’da siipheyle karsilanan yeni kaligrafi, kisa siirede Amerika ve
Avrupa’nin en Oonemli sergi alanlarina ulasmistir. 1950’lerde Bokujinkai’nin New York
Modern Sanat Miizesi’nde; (Gorsel 31) 1957°de Sao Paulo Bienali, 1955, 1958 ve 1961°de
de Carnegie International’da sergileri diizenlenmistir. Bu noktada, bir¢ok uluslararasi soyut
sanatg1, Japon hattatlarla temasa gegmeye baslamistir. Yine bu dénemde Soyut Disavurumcu
sanat¢1 Franz Kline, Bokujinkai’den Morita Shiryu ile mektuplasmaya baslamis ve Fransiz
Informel’in liderlerinden Soulages, 1958°de Japonya’ya giderek Bokujinkai ile teorik
tartismalara katilmistir. Belgikali COBRA sanatgis1  Pierre Alechinsky, Bokujinkai’yi ilk
olarak Paris’te sanat¢1 arkadas1 Stenley William Hayter araciligiyla 6grenmis ve ardindan
1955°te Bokujinkai ile ¢aligmak ve hatta avangard kaligrafi tizerine bir film yapmak i¢in
Japonya’ya gitmistir. (Gorsel 30) Bu etkilesimler, Bokujinkai’nin Amerikan Soyut
Expresyonizmi ve Avrupa sanat agina girmesine ve kaligrafinin uluslararasilasmasina tesvik

etmek igin aralarindaki rekabeti aragsallastirmasina da yardimci olmustur (Bogdanova-
Kummer, 2020: 4).
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Gorsel 30. Morita Shiryu atdlyesinde hat sanati yapiyor, 1956.Alechinsky'nin Japon
Kaligrafisi filminde dakika 12:57. (Bogdanova-Kummer, 2020: 120)

Gorsel 31. “Japon Kaligrafisi” sergisinin yerlestirme goriiniimi. MOMA, NY, 22 Haziran
1954-19 Eyliill 1954. Fotograf Arsivi. Modern Sanat Miizesi, New York. (Bogdanova-
Kummer, 2020: 1)
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Gorsel 32. Morita Yasuji, Riizgar Adam, 1953, Kagit tizerine miirekkep, 135,9 x 69,8 cm.
(“MoritaYasuji, Riizgar Adam”, 2023)
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Gorsel 33. Bokujinkai'nin kurucu iiyelerinden dordii, (soldan saga) Morita, Sekiya

Y oshimichi, Inoue Yichi, Nakamura Bokushi. 24 Eyliil 1952. (Bogdanova-Kummer, 2020:
41)
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Bokujinkai'nin Franz Kline ile yazismalari, 6zellikle 1950'lerin basinda verimli
olmus, Hattat Morita Shiryu, 1951'de Bokubi (yaklasik 300 sayi yayimlanmistir)
dergisinin ilk sayisinda (Gorsel 34), Kline'in resimlerine yer vermis ve boylece kaligrafinin
uluslararasi genislemesine olan baghiligin1 gostermistir. Kline'n resimleri, tuval iizerine
yagliboya olmasina ragmen, beyaz zemin iizerine koyu siyah vuruslarindan olusur ve
Bokujinkai'nin avangard kaligrafisine carpici bir sekilde yakin goriiniir. Bokujinkai Grubu,
kendilerini "avangart"” olarak nitelendirmis, ancak avangardizm kavrami, Avrupa'daki sanat
kavramina kars1 duran avangart sanat¢ilarinkinden farklilik géstermistir. Grup iiyesinin ilk
calismalarinin ¢ogu, hat ve resim arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirmis olsa da grubun amaci,
hat sanatin1 ortadan kaldirmak degil, hat sanatin1 resme esdeger bir modern sanat bigimi
olarak mesru kilmak olmustur. Amag, gelenegi reddetmek degil, onu benimsemek ve
modern sanatla igsel Ortiismeleri ve alakalar1 lizerinde 1srar etmektir. 1956’da, Taiguchi
Shuzo, ikinci Bokujinkai sergisine ithafen yazdigi makalede, Avangard kaligrafinin
geleneksel yoniinii su ifadelerle vurgulamistir: “Her haliikarda, giinliimiiziin yeni hat sanati,
hicbir sekilde tesadiifen ortaya ¢ikmadi. Avangard Kaligrafi (Bokusho), kendi anlayisinin
on kosulu olan ideograflar bile reddedecek kadar saf bir hat sanati anlayisinin dogal bir

sonucuydu.” (Shuzo, 2012: 114).

Bokujinkai Grubu sanatgilari, deneylerini belirli uluslararas: sanat egilimleriyle
baglantili yonlerde gelistirmis ve hem gorsel hem de retorik olarak, hattat kimliklerinden

vazgegmeden daha genis sanat topluluguyla ilgilerini kanitlamak i¢in miicadele etmislerdir
(Bogdanova-Kummer, 2020: 57).
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Gorsel 34. Bokubi dergisinin ilk kapagi, Franz Kline’in bir tablosunu i¢eriyor, Haziran
1951, UNAC Koleksiyonu Tokyo. (Bogdanova-Kummer, 2020: 60)

Gorsel 35. Bokubi dergisinin kapagi, No12, (Franz Kline’in no 3 adli resmini i¢eren),
Mayis 1952. (Monroe, 2009)
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2.3.2. Inoue Yuichi (1916-1985)

1916°da Asakusa, Tokyo'da dogan Inoue Yuichi, 1935-76 yillari arasinda, ilkokul
Ogretmeni olarak gorev yapmustir. Yuichi, 1942°de Ueda Sokyu ile sekiz yillik kaligrafi
egitimine baslamis, kendi kaligrafik eserlerinin yer aldig ilk sergisini de 1951°de Tokyo’da
acmistir. 1952°de sanatg1 arkadaslariyla birlikte "Bokujin-kai" (Miirekkep Halki Dernegi)
grubunu kurmus ve aylik dergisi olan Bokujin’in 50. sayisina kadar bas editorliiglini
istlenmistir. 1958'de Yuichi, Diinya Fuari anisina Briiksel'de diizenlenen “Modern Sanatin
Elli Yili” isimli sergide, Japonya'y1 temsil etmek iizere secilmis ve eserleri, Soyut
Disavurumcu sanatgilarin eserleri arasinda sergilenmistir. (Gorsel 39) Bu andan itibaren
Yuichi, Tokyo'yu uluslararasi sanat sahnesine yerlestiren sanatg¢ilardan biri olarak kabul
edilmistir. Yuichi, 20. yilizyilin en 6nemli Japon sanat¢ilarindan biridir ve adi, Robert
Motherwell, Franz Kline, Pierre Alechinsky ve Henri Michaux gibi isimlerle anilir. 1957°de
Sao Paulo'daki 4. Bienal'de Yuichi’nin “Gutetsu” adli eseri sergilenmis, Ingiliz sanat
elestirmeni Herbert Read'in dikkatini ¢ekmistir ayrica Herbert Read, bu esere 1959’da
yayimlanan “A Concise History of Modern Painting” 2(Modern Resmin Kisa Tarihi) adl
kitabinda yer vermistir. (Gorsel 36) . (Inoue Yuichi, 2023) Hatta Robert Motherwell,
notlarinda onu 20. ylizyilin ikinci yarisinin birka¢ biiylik sanatgisindan biri olarak

tamimlamustir (Bogdanova-Kummer, 2020:119).

23 Herbert Read, A Concise History of Modern Painting, Printed in Great Britain by Jarrold and Sons Ltd.,
Norwich, 1959.
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Gorsel 36. Inoue Yuichi, Gutetsu, 1956, 187 x 178 cm, Japon kagidi iizerine miirekkep.
(Read, 1959: 249)

Yuichi'nin eserleri, onlar1 yarattig1 ruh halinin yansimasidir; ne benzetmeler ne de
alegoriler olarak tasarlanmamistir. (Gorsel 38) Bu nedenle, yazilan karakterler taninmaz hale
geldiginde bile izleyici onun eserlerinden etkilenir. Bu durumu agiklamak i¢in Hiroyasu
Ando, 2018 tarihli makalesinde, Yuichi’nin 1977 tarihinde yazdigi yazisinin, Cince
karakterler ile ilgili boliimiinii su sekilde aktarmistir; “Benzersiz bir isaret yazdigimda, sik
stk bunun ne anlama geldigi sorulur. Cevabim genellikle bir sozliigiin verecegi agiklamaya
karsilik gelir. Bir erisim noktas1 diizenindedir ve baska bir sey degildir. Elimin niifuz ettigi
seyin kaligrafime nasil sizdigini agiklamam gergekten imkansiz. Cince karakterler, bir
anlam, bicim ve seslerle donatilmis, iletisime adanmais isaretlere indirgenemez. Bu da hat
sanatinin varhiginin gizliliginde bir etkendir” (Ando, 2018: 5). (Gorsel 37) Yuichi’nin
eserleri, onlar1 yaratirken iginde bulundugu ruh halinin yansimasidir; bunlar bir benzetme
veya alegori olarak tasarlanmamistir. Bu nedenle eserlerinde, yazi karakterleri taninmasa
bile gii¢lii bir izlenim birakmaktadir. Tiim benligi, gostergelerin, dengenin ya da gosterge
kavramimin tuzagina diismeden, ozgiirlesmis i¢ yasami bi¢iminde degismeden ifade

edilmistir (Masaomi Unagami 1993) (Inoue Yuichi, 2023) .
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Gérsel 37. Inoue Yuichi, 1978. Japon Kagidi iizerine miirekkep, 188 X 71 cm, Modern
Sanat Miizesi Gunma Tokyo. (“Inoue Yuichi, kagit tizerine miirekkep”, 2022)

1960-70’1er boyunca gazete kagidi kolaji, ¢ok az seyreltilmis miirekkepler, donmusg
miirekkepler gibi ¢esitli malzemeler ve teknikler denemis olan Yuichi, kaligrafiyi ¢agdas
sanat dilizeyine yiikselten sanatcilardan biri olarak one ¢ikmugtir. 1950’lerin basinda, hat
sanatinin kesfedilmemis yonlerini kesfetmis ve yillar iginde gelistirdigi stillerde ¢izilmis ve
ichijisho denilen tek bir ideogramdan olusan ilk eserlerini yaratmigtir. (Gorsel 40) Yalnizca
iki temel bilesenden (¢izgi ve uzay) olusan bu goriintiiler, gorsel ve yorumlayict deneyler
igin zengin bir zemin sunmustur. (Bogdanova-Kummer, 2020:57) Hayat1 boyunca ¢ok
sayida eser tireten Yuichi, biiyiik firgalarla ayakta ¢izdigi biiyiik ideogramlariyla taninmigtir
(Ando, 2018: 4) (Gorsel 43, 44). Yuichi, Bokubi dergisinin 1952 yilinda 9. sayisinda yer alan
“Sho no Kahio” adli makalesinde, kaligrafi hakkinda sunlar1 yazmustir: “Higbir sey
hattatlarin hat sanatin1 tekellestirme iddiasindan daha sagma olamaz. Kaligrafi herkese ait
bir sanattir. Ve tiim sanatlar arasinda, herkesin sadece giinliik yaz1 yazarak sanat¢i1 olma

olasiligina sahip olmasi 6zellikle dikkat c¢ekicidir. Tipki ilkel insanin ¢omlekle olan iligkisi
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gibi. Diinyada hicbir sanat kaligrafi kadar yalin, dolaysiz ve {iistelik derin kalarak giindelik
hayatta kullanilamaz” (Ando, 2018: 4). (Gorsel 42)

Gorsel 38. Inoue Yuichi 1962, Japon kagid: iizerine miirekkep, 90.4 X 125.8 cm.
(Zokyudo Gallery Catalogue, Kyoto, Japan. 2017:7)

Gorsel 39. Inoue Yuichi , Kanzan - Cold Mountain, 1966, Franz Kline, Robert Motherwell
Fotograf: Heidi Colsman-Freyberger) 2018/2019. (“Inoue Yuichi, Kanzan - Cold
Mountain”, 2023)
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Gorsel 40. Inoue Yuichi, Kanzan (Soguk Dag), 1966, Japon kagid1 tizerine miirekkep,
241,3 x 123,8 cm. (“Inoue Yuichi, Kanzan, Soguk Dag”, 2023)

Gorsel 41. Inoue Yuichi, Die Grossartigkeit der Armut, Azabu Museum, Tokyo, 1992.
(“Inoue Yuichi kisisel sergi”, 2023)
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Gorsel 42. inoue Yuichi, 1972, Japon Kagidi {izerine miirekkep, 81.3 X 126 cm.
(Zokyudo Gallery Catalogue, Kyoto, Japan, 2017: 5)

Gorsel 43. Inoue Yuichi , Japonca ‘kemik’ karakterini yazarken, 1959. Asahikawa Lisesi,
Hokkaido. (Jiro, 2013: 76)
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Gorsel 44. Inoue Yuichi Atdlyesi'nde, 1984. Fotograf : Ito Tokio (“Inoue Yuichi Atélye”,
2023)

2.3.3. Morita Shiryu (1912-1998)

1912 yilinda Tokyo’da dogan Shiryu, Cagdas Japon kaligrafisinde ve avangart
kaligrafinin gelismesine Onciiliik etmis bir sanatc¢idir. Japon Avangart kaligrafisine yogun
ilgi geken Bokubi dergisinin kurucularindandir. ilk uluslararasi kisisel sergisinin agildig: yil
olan 1963'te, Amerika Birlesik Devletlerini ve dort Avrupa iilkesini dolasarak “Japon
Hattatin Cekiciligi” tizerine dersler vermis, kaligrafi gdsterileri yapmis ve Japonya'nin

avangardini gosteren filmler sunmustur (Gorsel 46).

Morita, 1937°de birlikte calismaya basladigi ustast Ueda Sokyu (1899-1968)%*
onderliginde, 1948'de Avant-garde kaligrafiyi tesvik etme niyetiyle Shonobi (hat sanatinin

%4 Hyodgo Eyaletinde dogan Ueda, 1927'de kaligrafi okumak i¢in Tokyo'ya tasinmis ve 1929'da Hidai Tenrai'nin
Ogrencisi olmustur. Ueda Sokyt, kariyeri boyunca yeni avangart hareketin ten 6nemli temsilcilerinden
olmustur. Sokyu, 1933'te Shodd Geijutsu sha (Kaligrafi Sanati Dernegi), 1937'de Dai-Nihon Shodd-in (Biiytik
Japonya Kaligrafi Enstitiisii) ve son olarak 1940'ta Keiseikai grubu dahil olmak iizere bir¢ok kaligrafi
dernegine dahil olmustur. Ayni1 zamanda, kaligrafinin yalnizca egitimsel bir uygulama oldugu goriisiine
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giizelligi) adli dergisini ¢ikarmistir (Gorsel 45). Soyutlama kavrami, yiizyillardir Dogu Asya
kaligrafi pratiginin bir pargastydir ve Morita sik sik geleneksel Japon kaligrafisi ile soyut
sanat arasindaki etkilesimi hakkinda g6zlemlerini bu dergide yazmistir. Daha sonra bu
gbzlemlerini ve yapmis oldugu ¢alismalarini kurucusu oldugu ikinci dergi olan Bokubi’de
katalog halinde sunmustur. Uluslararasi olarak dagitilan dergi, Bat1 sanat diinyasinin Japon
estetigine daha fazla ilgi duymasinda son derece etkili olmustur. Bokubi dergisinin
yaymlarinin da yardimiyla, Avrupa’daki Pierre Alechinsky, Georges Mathieu, Mark Tobey,
Franz Kline gibi Soyut Disavurumcu sanat¢ilar ve Modern Japon Hattatlar isbirligi kurarak
benzer diislinen sanat¢ilarin uluslararasi sergiler araciligiyla bir araya gelmesini saglamistir

(Bogdanova-Kummer, 2020:109) (Gorsel 47).

1952'de Morita da dahil olmak tizere Ueda Sokyu'nun bes Ogrencisi, efsanevi
Bokujinkai'yi (Society of Bokujinkai) (Miirekkep Halki) kurmustur. Ytichi Inoue, Sogen
Eguchi (1919-2018), Yoshimichi Sekiya (1920-2006) ile gii¢lerini birlestirmis ve Bokushi
Nakamura (1916-1973) ile birlikte 6zgiirlesmeyi daha da savunarak kaligrafik ¢izginin
geleneksel biciminden uzaklasip, alisilmisin disinda malzemeler kullanilarak denenmesini
Oziimsemislerdir. Morita, kaligrafi taniminin merkezine kendi anlik eylemini yerlestirerek
aslinda eserlerinin odak noktasini belirlemistir. Cince yazi karakterlerine Japonca’da verilen
bir isim olan Kanji®®, kendinden emin vuruslarla bir anda yazilmaktadir ve kaligraf ancak
derin bir anlayis diizeyine sahip oldugunda farkli deneyimlerini karakterlere yansitabilir.
Caligmalarinda biiyiik boy bir fir¢a kullanarak yiizey iizerinde olduk¢a hizli hareket etmistir.
(Gorsel 46) Morita, firga ¢alismalarinin dinamik akisina ve bu durumun {irettigi miirekkep
sigramalarma odaklanmis ve bunu evrensel bir arag olarak algilamistir. (Bogdanova-
Kummer 55) (Gorsel 50) Bu hareketler ayni zamanda onun deneysel iiretim yontemi
olmustur. Kullandig1 karakterler daha kalin ve zengin bir anlatim sunmasi i¢in zaman zaman
miirekkebini polivinil asetatla karistirmistir. Sanat¢inin oldukga enerjik olan calisma tarzi,
karakterlerin tamamen soyutlasmasina yon vermistir (Morita Shiryu, 2023) (Gorsel 51-52).
Morita, mirekkep ile uygulamis oldugu deneysel caligmalarin1 hattat kimliginden

vazgegmeden , belirli uluslararasi sanat egilimleriyle baglantili yonlerde gelistirmis, hem

meydan okuyan ve yiiksek sanatsal degerini onemseyen, modernist Shodd Geijutsu kaligrafi dergisinin de
kokeninde yer almigtir (Bogdanova-Kummer, 2020:38).

25 Japonca Kan terimi, “Cin’den gelen kelime” anlamina gelen Han’in ideogramindan tiiremistir. Bu, Cin’in
Han hanedanina atifta bulunur. Kanji, 6. yiizyilda Cin ve Kore’den Japonya’ya getirilmistir. Kanji yazi sistemi
ile alfabe tabanli yaz1 sistemi arasindaki en biiytik fark, tek bir kanji ideograminin belirli bir anlam tasiyan bir
sozciik olmasidir (Sato, 2013:17).
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gorsel hem de retorik olarak daha genis bir sanat camiasiyla iligkilerini kanitlamak igin

cabalamistir. (Bogdanova-Kummer 57)

Gorsel 45. Ueda Sokyu, Yesil daglar ¢ok yakin, 1952, kagt tizerine miirekkep, 67 x 138 cm,
Ozel Koleksiyon. (Bogdanova-Kummer, 2020: 18)

Gorsel 46. Morita Shiryu, Kaligrafi performansi. (“Morita Shiryu, Kaligrafi performansi”,
2023)
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Gorsel 47. Morita Shiryu Mi Chou Gallery'deki kisisel sergisi, New York City, 1963.
(“Morita Shiryu Kisisel Sergi”, 2023)

Gorsel 48. Morita Shiryu, 1963, kagit {izerine miirekkep, 91 x 183 cm. (“Morita Sihiryu
Kagit Uzerine Miirekkep”, 2023)
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Gorsel 49. Morita Shiryu, Usabuku, 1963, kagit tizerine miirekkep, 62 x 88 cm. (“Morita
Shiryu Usabuku”, 2023)

Gorsel 50. Morita Shiryu, 1954, kagit lizerine miirekkep, 121 x 69 cm. (Munroe, 2009)
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Gorsel 51. Morita Shiryu, White Hot (Shakunetsu), 1956, kagit tizerine Sumi miirekkebi, 94
x 163 cm. (Jiro, 2013: 75)

Gorsel 52. Morita Shirya, 1957, kagit tizerine Cin miirekkebi, 69 x 137 cm,
(Bogdanova-Kummer, 2020: 131)
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2.3.4. Gutai Sanat Dernegi (1954-72)

Gutai’nin kelime anlami, Japonca’da ‘somutluk’ tur. Bu anlam, Grubun fiziksel
ilgisini, fiziksel eylem yoluyla dogrudan hammaddeyle iliski kurmasiyla ilintilidir. Grubun
kurucusu Yoshihara Jiro® (1905-1972), savasimn kiiltiirel ve fiziksel yikimi karsisinda
varolusunu (bedenle madde arasindaki iligskiyi) somut olanla kucaklasarak gostermek
istemistir. 1953 yilinda Japon Soyut Sanat kuliibiinii kurmus, 1954’te de Osaka’da Gutai’yi
on alt1 geng sanatgiyla birlikte bir araya getirmistir. (Gorsel 53) 1954’in Agustos ayinda
Yoshirara dnderliginde onun vesayetinde sanat egitimi almis olan on alt1 sanat¢1 tarafindan,
Fujikawa Toichiro, Funai Yutaka, Isetani Kei, Masanobu masatoshi, Okadas Hiroshi,
Okamoto Hajime, Azuma Sadami, Sekine Yoshio, Shimamato Shozo, Ueda Tamiko, Uemae
Chiyu, Yamazaki Tsuruko,, Tsujimura Shigeru Yoshida Toshio, Yoshihara Hideo ve
Yoshihara Michio Gutai kurulmustur. Gutai grubu 1972’ye kadar elli dokuz iiyeye
ulagsmistir. Bu sanatgilarin isimleri ve gruba katildiklar: tarihler Gorsel 55°deki listede yer
almaktadir (Munroe, Tiampo, 2013: 286).

Yoshihara, Gutai Sanat Manifestosu’nda Grubun adiyla ilgili (somutluk) fikirlerini

de agiklamigtir:

Gutai Sanat Dernegini kurdugumuzda, hedeflerimizden bir soyutlamanin
otesine gegmekti, boylece grubumuzun adi igin Somutluk (Gutai) kelimesini
sectik. Soyutlamanin merkezcil kokeni 1s18inda Ozellikle merkezkag bir
ayrilma arayigindaydik. O zamanlar soyut sanatin en biiyilk mirasinn,
natliralist ve illlizyonist sanattan ayrilip yeni bir otonom alan, gercekten
yaraticiligin adimi hak eden bir alan yaratmak i¢in bir firsat oldugunu
disiinliyorduk ve hala diisiinliyoruz. Saf yaraticiligin olasiliklarim1 sevkle
takip etmeye karar verdik. Insan niteliklerini ve maddi 6zellikleri birlestirerek
soyut uzayir somut terimlerle kavrayabilecegimize inaniyoruz. Kendi
goriintiilerimize glivenmek yerine kendi mekan yaratma yontemimizi
gergeklestirmeye ¢alisiyoruz” (Jiro, 2013: 94).

Yoshirara, somutluk hakkinda; “Madde bozulmadan kaldiginda ve o6zelliklerini
gosterdiginde bir hikaye anlatmaya hatta haykirmaya baslar” diye yazmistir (Munroe,
Tiampo, 2013:5). Gutai, II. Diinya Savasi sonrasinda, Yoshihara Jiro tarafindan 1954’te,

Ashiya’da kurulan Japon Avangardimin 6nemli bir hareketi olmustur. Gutai {yelerinin

%6 Japonya’da resmi yazigmalarda soy isimler isimden énce yazildig1 i¢in bu ¢alismada yer alan Japon
sanat¢ilarin isimleri bu sekilde verilmistir.
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savundugu, Yoshirara’nin s6zii olan; “Daha 6nce hi¢ yapilmayani yap!” bu 6zgiin hareketin
¢ikis noktasi ve giicli bir temel olusturmanin anahtari olmustur. Sanat¢inin inandigini
gerceklestirebilmesi, seyircinin de katilimiyla mimkiindiir. Bu sayede, izleyicileri 6zgiirce
diisiinmeye ve hareket etmeye tesvik edebilecektir. 20. yiizyil Japon sanatinin uluslararasi
alanda en 6nemli hareketlerinden biri olan grup, en ¢ok, resim ile performans, enstalasyon
sanat bilesenlerini birlestiren genis kapsamli sanat formlarini halka acik mekanlarda

diizenlemistir (Fineberg, 2014: 217).

Aralik 1956’da Yoshirara Jiro tarafindan Gutai Manifestosu’nda su sozler yer

almistir:

Gutai Sanati malzemeyi degistirmez onu yasama getirir. Gutai Sanat
malzemeyi sahtelestirmez. Gutai Sanatinda insan ruhu ve malzeme birbirine
el uzatir, baska acilardan birbirlerine karsit olsalar bile. Malzeme ruh
tarafindan emilmez. Ruh malzemeye boyun egdirmez. Eger insan malzemeyi
oldugu gibi birakirsa, onu sadece malzeme olarak sunarsa, o0 zaman bize bir
sey soylemeye baglar ve giiglii bir sesle konusur. Malzemenin yasamini canlt
tutmak ayni zamanda onu yasama getirmek anlami tagir. Ve ruhu yiikseltmek
demek malzemeyi ruhun yiikseklerine ¢ikarmak demektir (Harrison, Wood,
2020: 741).

Gorsel 53.Yoshirara Jiro, 1959, ahsap panel tizerine tas ve kum, 89 x 155x 4.5 cm. Cagdas
sanatlar miizesi. ( Munroe A. ve Tiampo M. 2013: 152)
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Gorsel 54. Birinci Gutai Sanat Sergisi afisi, 1955. Tasarim: Shimamato Shozo, kesilip
disariya dogru katlanarak agilan dikdortgen bir pencere’ye sahiptir. (Munroe A. ve
Tiampo M. 2013: 286)

1955 yilinin Ocak aymnda Gutai grubunun dergisi Gutai’nin birinci sayisi
yaymlanmistir. (Gorsel 54) 1957 yilimin bahar aylarinda Fransiz sanat elestirmeni Antoni
Tapie, Paris’te yasayan sanat¢i Domoto Hisao’ya gonderilen Gutai yayimlarimi goriip
ilgilenmeye baglamistir. 1957’nin Nisan ayinda Gutai dergisinin 6. Sayisi, Temmuz ayinda
ise Gutai 7 yayinlanmistir. Tapie ayn1 y1l Osaka’ya gitmis, Gutai grubuyla tanigmis ve Gutai
grubu dagilincaya kadar siirecek olan bir iligki baglatmistir. (Gorsel 64) Gutai ayn1 yilin
Eyliil ayinda Shirokiya magazasinda George Mathieu sergisi diizenlemistir. Gutai, 3-10
Eylil 1957°de Osaka’da yer alan Daimaru Departman magazasi oditoryum binasinda; Imai
Toshimitsu’nun “Mathieu’nun informel hareketi”, “Giiniimiiziin Diinya Sanat: ve Dogu” ve
Tapie’nin “Cagdas Sanatin Zorluklar1” isimli {i¢ konferansa sponsorluk yapmistir. 1958’de
ise Tapie “Yeni Sanat Nedir” adli sunumunu Gutai sanat sahnesinde ger¢eklestirmistir. Yine
1958’de New York’ta Gutai Grup sergisi Martha Jackson Galeride gergeklesmistir. 1964°te
ise Guggenheim Miizesi Ulusal 6diil sergisine Yoshihara Jiro ve Tanaka Atsuko da

katilmiglardir. 1965°te San Francisco Sanat Miizesi’'nde Yeni Japon Resim ve Heykeli
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sergisinde Motonaga, Mukai, Shiraga, Tanaka ve Jiro’nun g¢alismalar1 da sergilenmistir.
1967°ye kadar Gutai iiyeleri, New York Modern Sanatlar Miizesi’de dahil olmak iizere

Amerika’ya seyahatlerine devam etmislerdir.

Japonya’nin savas sonrasi yeniden yapilanmasi, ifade 6zgiirliigiine baglh ulusotesi
avangardin yiikselisi, yeni teknoloji ve materyallerdeki hizli gelismeler karsisinda Gutai, en
iyi Orneklerden bazilarmi yaratmak igin smirlar1 asarak bireyci bir 6zgiir irade etigi
olusturmustur. Gutai’nin faaliyetleri, (1954-72) Guggenheim Miizesi’nde ¢agdas
uluslararas1 sanata daha fazla odaklanilan doniistiiriicii bir donemle paralel gelismistir.
Uluslararasi programlari takip eden kiirator Lawrence Alloway, 1963’te Japonya’ya gitmis
ve Gutai sanatcilarryla bulusmustur ve ertesi y1l Guggenheim Uluslararasi Odiil Sergisi igin
Yoshihara Jiro ve Tananko Atsuko’nun resimlerini se¢mistir. Bagka bir Gutai sanat¢isi olan
Kanni Seiko, 1970 yilinda Guggheim de diizenlenen, Cagdas Japon Sanati: Besinci Japonya
Sanat Festivali sergisinde yer almistir. Savas sonrasi avangardin sundugu, farkl tilkelerden
sanatgilarin birbirine baglh kiiresel bir topluluk oldugu yoniindeki yaklasim, soyutlama ve
kavramsalcilik akimlarini takip eden sanatgilar i¢in de ilham olmustur. (Munroe, Tiampo,
2013: 9) Bu baglamda Gutai lideri Yoshihara Jiro 1958 yilinda; “Dogu ve Bati sanatlarinin
birbirini etkileyecegi uluslararasi ortak zemine ulasacak yoldayiz. Ve bu, sanat tarihinin
dogal seyridir” agiklamasinda bulunmustur. Hizli kiiresellesme ¢aginda ¢ogulculugun ortaya
cikist iletisim, seyahat ve yazili medya, sanatin dagitim kanallarin1 genisletmis ve

Yoshihara’nin uluslararasi ortak zemine ulasma hedefine tiim bu etmenler katki saglamistir.
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Gorsel 55. Gutai sanatgilarinin ve gruba katildiklar: tarihin gosterildigi liste.
(Munroe A. ve Tiampo M. 2013: 300-301)

1955°te Gutai dergisinin ilk sayis1 yayimlanmis ve uluslararasi bir {in kazanmistir.
(Gorsel 54) 1958 yilinda, Yeni bir ¢ag icin Uluslararast Sanat Sergisi’nde Fransiz “Art
Informel” ressamlar1 ve Amerikali Jackson Pollock ve Franz Kline’in eserleriyle birlikte
Gutai sanatg¢ilarinin eserlerine de yer verilmistir. Yine 1958°de Martha Jackson Gallery, New
York’ta da Gutai ¢alismalarmin bir sergisi diizenlenmistir (Fineberg, 2014: 218). 1960
yilinda Gutai Grubu, Osaka’da Fransiz Informel elestirmen Michel Tapie’yle birlikte
“Uluslararas1 Bosluk (Gokylizii) Festivali’ni diizenlemislerdir. (Gorsel 56) Bu festivalde,
otuz uluslararasi sanatg1 yer almistir. Bu ve benzer etkinliklerin 6ncii dogasi, baskalarinin
yani sira Amerikali ressam ve performans sanatc¢ist Allan Kaprov tarafindan da kabul
edilmistir. Artik geleneksel sanat medyasimin Otesine ge¢mek yolunda, yaygin bir
uluslararas1 egilimin savas sonrasindaki modernlik kosullarina daha dogrudan bir katilim1

saglayacagina inanilmustir. (Harrison, Wood, 2020: 740).
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Gorsel 56. Gutai Sanat Dernegi, Ulusal Gokyiizii Festivali, 19-24 Nisan 1960, Takashimaya
department store. (Munroe A. ve Tiampo M. 2013: 20)

Bu doneme paralel olarak Amerika’da siyah-beyaz’dan olusan resimler,
monogramlar olduk¢a yaygin olmustur. Donemin 6nemli Amerikali sanat¢ilarindan Franz
Kline’mn alfabeyi andiran yazisal ¢alismalari; yine ayn1 donemde Hans Hartung’un 1914-
19’larda tek tek ya da Obekler halinde toplanmis koseli pargalardan olusturdugu grafik
kompozisyonlari, Pierre Soulages’in 1919 yilinda iirettigi, parlak siyah isaretler igeren
resimleri; Georges Mathieu’nun hizli ve cogunlukla seyircinin gozii 6niinde gerceklestirdigi
kaligrafik c¢izimleri; Henri Michaux’un Dogu sanatin1i animsatan siyah beyaz yazi
soyutlamalar1 gerceklesmistir. (Burada adi gecen ressamlarin ¢alismalarina daha sonraki
sayfalarda yer verilmistir.) Yine bu donemde Fransiz diisiiniirler, Jean Paulhan, Albert
Camus, Jean Paul Sartre ve Maurice Merleau Ponty eserlerinde insanin diinyadaki varligini
tamamen deneyimsel terimlerle yeniden diisiindiirmeye baslamislardir. Bu yeni
fenomenoloji rasyonel diisiince ve sabit tasarim yerine sezgiselligi desteklemistir (Munroe,
Tiampo, 2013:28). Yine aymi siireglerde Sanatg1 Pierre Alechinsky, Yoshihara nin da
arkadas1 olan ve Dogu-Bati1 sanatinin ortak {ist dili olarak kaligrafik soyutlamanin iitopik
vizyonunu aktif olarak gelistiren Morita Shiryu ile birlikte etkili bir film olan Calligraphie

Japonaise’yi (1956) yapmuslardir. 1952°de ise Miizisyen John Cage’in {inlii “Sessiz Miizik
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4°33” kompozisyonu, (4 dakika 33 saniye hig¢bir enstriiman ¢almadan dinleyicinin ¢evreden
aldig1 seslerden olusmaktadir.) duyusal alginin rastlantisal igeriklerinin sanatin kendisi
haline gelmesine izin vererek, siiresel zamanin, mekansal seffafligin ve deneyimsel varligin
yeni yapilariin oniinii agmustir. 1947-1948 yillarinda sekillenen eser Cage'in "herhangi
bir sesin miizik meydana getirebilecegi" diisiincesine dayanmis ve bu diisiinceye somut
ornek olusturmustur. Bu diisiincelerinde o siralar ¢aligmakta oldugu Zen Budizmi'nin

etkileri de goriilmektedir.

Gutai sanatgilari, tim sanatsal ifade bigimlerini birbiriyle iliskili olarak gérmiislerdir.
Onlar icin resimler, performans yoluyla yaratilabilir ve performanslar bir resim bigimi
olabilirdi. Murakami Saburo'nun (1925-1996), 1957'de yazdig: gibi Gutai sanatgilari "yeni
bir tablo yaratmay1" arzuluyordu. “Cergeveyi atmayi, duvarlardan inmeyi, hareketsiz
zamandan yasanmis zamana ge¢meyi” (Monroe, 2013: 8). Gutai sanat¢ilarindan Murakami,
Paper-Breaking serisinde (1956) kagidi tam anlamiyla patlatarak resim diizlemini
degistirmek i¢in viicudunu kullanmistir. Boylece hem zaman hem de mekanin geleneksel
resim sinirlarina meydan okumustur. (Gorsel 59,60) Shiraga Kazuo (1924-2008) ve
Kanayama Akira (1924-2006), Gutai'nin siiregle ilgili deneylerinin iki kutbunu temsil
etmistir. Shiraga, tuvali ayaklariyla boyamistir ve bdylece bedeni ve malzemeleri arasinda
dogrudan bir karsilagma yaratmistir (Munroe, 2013: 8). (Gorsel 58) (Gorsel 114) (Gorsel 15-
16) 1952-54 yillar1 arasinda Sanatg1 Yves Kline’da Japonya’da bulunmustur. Bu siiregte
Paris ve Japonya’da bazi elestirmenler onun Antropometri serisinin Kazuo’nun ayak
resimlerinden etkilendigini igeren yazilar yazmislardir. Fakat Kline 1961 tarihli “Chelsea
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Manifestosu”’nda bu fikirleri reddettigini aciklamistir. (Munroe, Tiampo, 2013: 32) Jiro’nun
anlatimryla “Shiraga Kazuo, biiyiik bir kagidin iizerine bir y1gin boya koymus ve ayaklariyla
siddetli bir sekilde yaymaya baglamistir. Ancak, sundugu sadece kendine 6zgii bir teknik
degil, kisisel niteliginin sectigi konuyu kendi zihninin dinamizmi ile kars1 karsiya getirmek
son derece olumlu bir sekilde sentezlemek i¢in gelistirdigi bir aragt1” (Jiro, 2013: 91) (Gorsel

58).27

" Bu fotograf, Japon fotografci Kiyoji Otsuji'nin toplu ¢ekimlerinden olusan, Gutai
Portfoyii olarak bilinen kirk sekiz fotograftan olusan ¢alismasidir. Bu portfoy, 1956 ile 1957
yillar1 arasinda yapilmis negatiflerden, sanat¢inin mirasindan izin alinarak 2012 yilinda
6liimiinden sonra basilmis kirk sekiz adet siyah beyaz fotograftan olusmaktadir. Ug sanatg1
provasi iceren bu set, on yedilik bir baskinin yedincisidir. (PortfGyiin diger siirlimleri
Brezilya, Brumadinho'daki Inhotim Enstitiisii ve Dallas Sanat Miizesi koleksiyonlarinda
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https://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzik
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Gorsel 57. Kanayama Akira, Otomatik oyuncak araba ile resim yaparken, 1957.

(Munroe A. ve Tiampo M. 2013: 171)

2 VLRSS =

Gorsel 58. Shiraga Kazuo, 2. Gutai Sanat Sergisinde performansini sergiliyor.11-17 EKim
1956. (Fotograf, Kiyoji Otsuji) (Munroe A. ve Tiampo M. 2013:170)

bulunmaktadir.)  (www.tate.org.uk/art/artworks/otsuji-shiraga-kazuo-demonstrating-his-
signature-painting-style-2nd-gutai-exhibition-p82282 Erigim tarihi: 01.06.2023)
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Kanayama ise, otomatik oyuncak araba ile resim yapmis ve Siirecine mekanik bir
cihaz araciligiyla aracilik ederek, isinden kisisel veya psikolojik ifadeyi kaldirmistir
(Munroe, 2013: 8) (Gorsel 57). Kiiratér Ming Tiampo'nun yazdigi gibi, her iki sanat¢1 da
stirecteki yeniliklerini, onlar1 sanatsal gelenekten kurtaran bireysel 6zgiirliik eylemleri olarak
gormislerdir. Calismalar1 hi¢ resim igermediginde bile, yine de resmin resmi fikirlerine geri
donmiislerdir. Gutai sanatcilari, zaman ve mekanda hareketli resimler yapmuislardir.
Shiraga'nin Ultramodern Sanbaso'sunda (1957), sanat¢1 dalgali bir kirmizi ¢izgiyi andiran
bir resim yaratmak i¢in uzun kollu kirmizi1 bir kostlim, bir maske ve koni seklinde bir sapka
ile sahne almistir. Tanaka Atsuko'nun (1932-2005) performansi Electric Dress'te (1956),
sanatgilar parlak sari, yesil, kirmizi ve maviye boyanmis ve yanip sonmeye ayarlanmis akkor
ampullerden yapilmis kostiimler giymislerdir. Hareketleri, 151k ve rengin resmi resim
Ogelerini harekete gecirir niteliktedir (Gorsel 63). Baz1 Gutai sanatgilari, boya, boya firgasi
ve hatta ylizey olmadan tablolar veya resimler yaratmislardir. Resimle ayni bigimsel
unsurlara hitap eden danslarda da kostiimler giyerek sahnede performans sergilemislerdir.
Isik, renk ve ¢izgi gibi resmin bigimsel unsurlarmi kullanarak, sadece viicutlar1 ve

kostiimleriyle bir performans yaratmiglardir (Munroe, 2009: 85).

Gutai sanatgilarinin diizenli olarak yer aldigi yayinlar ise Gutai dergisi ve Kirin
dergisidir. Gutai Degisi 1955’ten 1965°e¢ kadar Gutai Sanat Dernegi tarafindan
yaymlanmistir. Toplamda on iki say1 yayinlanmis olup (10 ve 13. Sayilar yayinlanmamuistir)
(Gorsel 61,62). Kirini dergisi ise Gutai iiyelerinin 148’de 6nde gelen Kansai entelektiielleri
tarafindan kurulan bir ¢ocuk siir dergisidir. 1950°den 1961°e kadar Japonya Cocuk Siir
Enstitiisii tarafindan Gutai sanat¢ilarinin ¢ok sayida metin, sanat ve tasarim katkilariyla

yayinlanmigtir (Munroe, Tiampo, 2013: 298).
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Gorsel 59. Murakami Saburo, Muttsu No Ana (Six Holes), 1955, Performans. (Munroe A. ve
Tiampo M. 2013)

3 AT B

(m7w)

-

b

Gorsel 60. Murakami Saburo, 6 bosluk, 1955, Kraft kagit ve ahsap gergeveler, 1. Gutai Sanat
Sergisinden enstalasyon goriiniimii, Murakami’nin kagitlarin i¢inden gegerek olusturdugu
eylemin goriintiisii. ( Munroe A. ve Tiampo M. 2013: 144)
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Géorsel 61. Ugiincii Gutai Sanat Sergisi Afisi, 1957. (Munroe A. ve Tiampo M. 2013: 288)

Gorsel 62. Ugiincii Gutai Sanat Sergisi Kurulum Gériiniimii, 1957. (Munroe A. ve Tiampo
M. 2013: 288)
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Gorsel 63. Tanaka Atsuko, 2. Gutai Sanat Sergisinde Elektrikli elbise giyiniyor, 1956.
Fotograf: Otsuji Seiko Koleksiyonu. Musashino Sanat Universitesi Miizesi ve Kiitiiphanesi,
Tokyo. (Munroe A. ve Tiampo M. 2013)

Gorsel 64. Gutai iiyeleri Michel Tapie ve Georges Mathieu’yu Osaka Istasyonunda
karsilarken, Eyliil 1957. (Munroe A. ve Tiampo M. 2013: 289)
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2.4. Tiirk Soyut Resminde Kaligrafi kullanimi

Tiirk yaz1 sanat1 olan Hat,?®motiflerden, mimariye, minyatiirden ¢ini desenlerine
ulasan genis bir uygulama alan1 bulmustur. Yazi anlamima gelen Hat, Tiirk Islam sanatinda
oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Hat yazan kisiye hattat denilmektedir. Hat, giizellikle
iliskilendirilmis ve Hiisn-i Hat, Giizel yazi-Kaligrafi anlamimi tasimigtir. Sanatsal yazilar
i¢in eskiden daha gok Hiisn-i Hat deyimi kullanilmistir (Alparslan, 1997: 766). “Hat okunur,
ama ‘Husnii-hat’ (Kaligrafi) oldugu anlamda Hat’a giizelligi agisindan bakilir. ‘Giizel’
Hiisn-i Hat’ta s6z konusudur, giizel anlayisi, bu bigimi ruhun, bakista sz konusu olan ruhun
taleplerine uygun kilma cabasidir. Yetkin anlamda ‘gilizel’ hat, ruhun bi¢imsel taleplerini

gerceklestirdigi 6l¢iide ruha haz verir” (Soysal, 2004: 26,27). Hiisn-i hat, Arap alfabesinin
belirli estetik Olciilere sadik kalinarak yazilmasidir.

Il

Gorsel 65: Tiirk Hat sanatinda kullanilan Kalemler (Ozcan,, 2012:222)
Géorsel 66: Tiirk Hat sanatinda kullanilan Kalemtraslar (Ozcan, 2012:224)

28 Arap yazist Mekke’den Medine ye gdgten sonra Kiifi adin1 almigtir. Bu yazi 10.yy’da yetisen iinlii hattat Ibn
Mukle tarafindan bigim bakimindan biiyiik degisiklige ugratilmis ve yavas yavas terk edilerek ancak bir
bezeme 6gesi olarak kullanilmistir. Abbasi déneminde (750-1258) Ibn-i Mukle yazilmas1 ve okunmast zor, dik
koseli, sert goriintimlii kiifi yazisini degistirerek, Reyhani, Siiliis, Muhakkak, Nesih, Tevki ve Rika adinda alt1
cesit yaz1 meydana getirmistir. (Gorsel 72, 73, 74, 75) Bu, Islam yazisinda biiyiik bir reform olmustur
(Alparslan, 1997: 766,865).

Hat sanat1 tarihi, 6rnegin Bat1 resmi tarihinin aksine, minimal degisimlerin tarihidir. Degisimler, kurallar1 daha
once belirlenmis belli yazi bicimleri i¢inde ger¢eklesmektedir. Farklar1 anlamak i¢in bilgili bir goz gerekir
(Soysal, 2004: 12). Ozellikle kifi yazinin yaraticisi ve bu yazinin en iistiin uygulayicist oldugu bilinen Hz.
Ali’nin geleneksel olarak giizel yazi yazanlarin basinda yer almistir. Hz. Ali’ye ait olduguna inanilan Su sozler
ise Hz. Ali’nin Giizel Yazi’ya verdigi onemi vurgulamaktadir; “Evlatlarimiza hiisn-i hat dgretiniz. Ciinki o,
islerin en miihimi, sevinglerin en biiyiigiidiir; yaz, {istadin dgretisinde gizlidir, ok yazmakla gelisir; islam dini
olmak tizere devam eder” (Cakmakoglu Kuru, 2007: 53).
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Hat sanatinda kullanilan malzemeler; kalem?®, kalemtiras®, kag1t31, makta®,

Gorsel 67. Tiirk Hat sanatinda kullanilan Kagit makaslar1. (Ozcan, 2012: 228)

29 Kalem; kamistan yapilir, sarims1 beyaz renkli olan bu kamiglar kurumalan igin, uzvi sicaklifi daima
muhafaza eden at giibresi igine yatirilir; burada yavas yavas suyunu kaybedip sertlik kazanir ve cinsine gore,
kirmizimsi kahve ve acik, ya da koyu kahverengi, hatta siyaha doner. Kamis kalemlerde, ¢ok sert veya gok
yumusak, ¢ok kalin veya ¢ok ince, yass1, egri, ve dalgali olmamas1 gibi vasiflar aranir. (Ozcan, 2012: 223-225)
%0 Kalemtiraslar tig denilen kesici kistm, kiymetli malzemeden yapilmis sap, bu ikisini birbirine baglayan
parazvanadan olusur. Buy 10-20cm arasi olur. Kesici kismin sekline gore hattati, katibi, sogiit yapragi, kiit,
servi, cam kirig1 gibi isimler alan kalemtiraglarin sap1 ise, kemik, fildisi, abaniz, mercan, pelesenk, iinnap,
Odagaci, yesim, boynuz, baga, som, sirmai, demir hindi, sahmaksud tasi, celik, altin kakmali ¢elik gibi
malzemelerden yapilirdi (Yazir, 1974:180).

8l Kagitlar ise ham halinde bulunup, kullanilabilmesi icin, beyaz renkte olan bu ham kagitlar gozii
yordugundan, 6nce istenilen renge boyanir, sonra aharlanir (cilalanir), piiriizlerin giderilmesi i¢in miihrelenir,
yani itiilenip parlatilirdi (Yazir, 1974: 180).

%2 Makta, 2-3 cm eni, 10-20 cm boyu olan, 2-3mm kalmhigmda kemik veya fildisi bir plakadir. Kalemi
yonttuktan sonra makta’nin iizerine konularak ucu hafif¢e kirilip, dik bir sekilde kesilerek yazi yazacak bir hale
getirmek icin kullanilmistir. Makta {izerine, kamis kalemin ¢apima uygun yivi bulunan kiigiik bir ¢ikinti
birakilmigtir. Makta’nin bir ucuna dogru yer alan ve kalem yuvasi denilen bu yive, kalemin sap tarafi saga sola
kagmamasi i¢in, tespit edilir; kalemtirasin keskin agzi , kalemin boyuna paralel olarak tutulup i¢ tarafindan
kalem tutturulur, yive oturtulur ve kalem agimi tamamlanir. (Yazir, 1974: 180).
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Gorsel 68. Gorsel 57°den Detay. (Ozcan, 2012: 228)

hokka®, lika**, mistar®®, yazi altlig1, divit®, is miirekkebi,

33 Hokka, kiiglik kutu manasina gelen Arapga bir kelimedir. Eski hokkalara miirekkep dogrudan konulmaz; lika
denilen ham ipekten bir tutam, hokkanin igine yerlestirip miirekkep bunun {izerine dokiiliirdii, lika, miirekkebi
siinger gibi emer ve kalemin hafifce likaya bastirilmasiyla, yeteri kadar miirekkep bulanirdi. Ayrica miirekkebi
biinyesinde tuttugu i¢in hokkanin bas asag1 gelse bile dokiilmeyi dnlemek gibi mithim bir vazifesi de vardir
(Yazir, 1974:180).

3 |ika, miirekkep hokkasinin igine konan ham ipegin adidir. Lika, miirekkebin kaleme rahatga alinmasina
yarar. Kalem ucunun hokka i¢inde kenarlara garparak bozulmasina engel olur. Ham ipek kalemin ucuna
takilmadigi i¢in tercih edilir. Bir parga lika iki ii¢ sene kullanilabilir. (Yazir, 1974:180)

% Mustar (Satirhk) Satir gizgilerini belirtmeye yarayan bir alettir. Kullanimi ise; Aharlanmig kagitlarin her bir
tabakasi sayfa diizenine gbre mistarin iistiine yerlestirilerek, parmaklar ibrisimin kabarikligiyla hissedilmekte
olan satir ¢izgileri iizerinde dolastirilirsa, bunlarin izi kagida ¢ikar ve metinler bu ¢izgi izine gore yazilir
(Ozcan, 2012: 223-225).

% Divit: I¢ine kalem ve miirekkep konabilecek birer haznesi de bulunan ve beldeki kusaga ¢aprazlama
sokularak, Istenilen yerde yazi yazabilmek maksadiyla erkeklerin tasidig1 bir yazi takimidir. Bas taraflarinda
miirekkep konabilen hokka,bele takilan kisimda ise kalemlerin kondugu uzun hazne vardir. Hokka kismi bazen
iki bolimlii olurlar birine siyah digerine ”1al” denilen kirmizi miirekkep konurdu. Bazi haller de ii¢ hazneli
olan hokkalarda yapilmistir. 25 cm uzunlugunda yapilirlardi. Divitin hokka kisminin altin bir halka konur
zincirle buraya kalemtirag asilirdi. Hususiyetine gore divitlerin islemeli olanlar1 altin, glimiis, piring’ten
yapilirlardi (Eris, 2016: 187).
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renkli miirekkeplerdir.®” (Gorsel 67, 68, 69, 70, 71) Renkli miirekkepler olarak genellikle

zirnik8,

87 [s Miirekkebi; Gergek bezir yag1, agzi hizasina kadar topraga gomiilmiis bir veya birkac toprak ¢anaga
konur. Igine pamuk ipliginden kalinca bir fitil ilave edilir. Riizgar almayan kapali bir yerde yakilarak
tizerlerine birer canak kapanir. Uste kapanan canaklar, kizip da, isler yanmamas: i¢in kaldirilir.
Bunlarda biriken isler bir kaba veya biiyiik¢e bir kagit tizerine kus tiyi ile stiptriiliip kapaklar tekrar
kapanir. Bu sekilde yag bitinceye kadar devam edilir. Toplanan is, iki ti¢ kat seffaf kagit i¢ine sarilarak,
ekmek hamurunun igine konup firinda pisirilir. Ta Ki, i¢ginde bulunan sert ve yagli maddeler yanana kadar.
Bu pisirmeye dikkat etmeli, hamurun ¢atlayip islerin yanmasina ve bir ise yaramaz hale gelmesine
meydan vermemelidir (Yazir, 1974: 184-185).

38 Zirmik Miirekkebi: “Zirnik, ‘Arsenik Siilfiir’iin tabiatta bulunan seklidir. Zirmk, Arap¢ada maruf tagin adidr,
zirnth da derler. "Kaamis"un beyanima gore, beyazi, kirmizisi1 ve sarisi vardir. Beyazini miizehhibler,
kirmizisini sanatkarlar, sarisini nakkaslar ve hattatlar kullanirlar. Dogiilmemis zirnik tabaka tabaka kopar. Bu
kopan pargalarin i¢ taraflar1 gayet parlak olursa, buna damar zirnik denilir en iyisi budur. Portakal ve limon
sarisi renkte olanlar1 vardir. Zirnik miirekkebi i¢in damar zirnik tavsiye olunur. Zirnik, catlayip
dokiilmediginde, hattatlar, siyah kdgida yazdiklar1 biiyiik kalip yazilarda zirnik miirekkep kullanirlar. Zirnik
toz halinde degilse, havanda toz haline gelinceye kadar d6gmeli, sonra bir mermer veya kalin cam {izerine
koyup, keskin sirke ilave ederek ezmeli, sonra bir miktar Arap zamki koyup bir miiddet daha ezmeli ve iistiine
su ilave edip bir kaba bosaltmali ve durulmaya birakmali, sonra bir siseye siizmeli, dipte kalan tortuyu tekrar
ezip siseye ilave etmeli. Bir miktar safran da konulmasini sdyleyenler vardir, fakat konmasa da olur” (Yazir,
1974: 184-185).
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lal®®, iistiibeg ve altin®® kullanilir. Hatta hat sanatin1 icra ederken kullanilan, her biri bir sanat
eseri niteligindeki bu arag ve gereclerde zengin bir siisleme de goze ¢arpmaktadir. O

dénemde bu ara¢ gereclerin zanaatkarligi gelismis ve sektor olmustur.

Gorsel 70. Tiirk Hat sanatinda kullanilan Mistar. (Ozcan, 2012: 227)

% Lal Miirekkep: Lal miirekkep yapma usulii: 2 gram ¢dveni havanda doverek bir beze ¢ikin edip bagladiktan
sonra bir ¢émlege koymali. 4 It. su ildve ederek yarisi kalincaya kadar kaynatmali, ¢ovenli bezi ¢ikarip
sekercilerin kullandiklart Lotur'dan dogerek suya katmali. Yarim saat kadar kaynattiktan sonra, 15 gram
kirmiz'1 kirmiz (cochenille) boceginden ¢ikarilan bir nevi' boyadir, d6giip ¢omlege koymali. On bes dakika
kadar ateste kaynatmali, sonra bir bezden siizmeli. Bir ¢ekirdek kadar sap dogiip i¢ine karigtir- mali. Sonra
kaplara dokiip, dibe ¢okiinceye kadar beklemeli. Sonra kaplarin sularini siiziip dipte birikenleri kurutmali,
dogdiikten sonra kullan- mali. Siiziilen su bekletilirse, tekrar dipte ¢okme olur. Lakin makbul olan dncekidir.
40 Altin miirekkebi: 30 gram kalay1 450 gram su ile kaynatmali siizdiikten sonra 10 gram dégiilmiis safran
koyarak kaynatmali, 7 gram Arab zamki katip soguyuncaya kadar calkalamali, altin gibi gayet hos bir
miirekkep olur (Yazir, 1974: 184-185).

Altin Miirekkep; Altin zerrelerinin kalemle yazilabilecek ve firca ile kullanilabilecek akimntili bir hale
getirilmesine altin ezme denir. Bu hale gelen siviya da altin miirekkep denir. Nefes Zade ibrahim efendi Altin
miirekkep yapilisini goyle tarif etmistir; Diiz bir ¢ini tepsi lizerine, slizlilmiis bal veya Arap zamki siiriip el ile
sivadiktan sonra, altin varaklar1 bire birer alarak tepsi lizerinde parmakla iyice ezilmeli. Ezerken kurursa, su
buharina tutup nemlendirerek ezmeye devam edilir. Daha sonra bir miktar temiz su konup diiz bir ¢anak i¢ine
tepsiden el ile yikayip durulmak {izere bir saat bekletilir. Sonra suyu iizerinden siingerle alip, ¢anagi disindan
tutup kurutmali, gerekirse soguk suyla ezilmis tutkal (jelatin) katip, bir miktar karistirdiktan sonra firca ile
kaleme alip kullanmalidir. Altin dibe ¢okiince suyu atilir ve kalan nem ateste giderilip tabagi kuruttuktan sonra
tozlanmamast igin bir kagida sarilir. Lazim oldukga, bir miktar erimis beyaz tutkal koyup kullanmalidir ( Yazir,
1974: 186).
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Gérsel 71. Tiirk Hat sanatinda kullanilan Hokka ve yaninda divit. (Ozcan, 2012: 226)

Hat sanati eserlerinin ¢ogu, kendine 6zgii kurallari ve iisluplar olan zengin bir gorsel
alan olusturduklari goriilmektedir. Bu baglamda, Tiirk kaligrafisi, bigim zenginligi ve 6zgiin
yoruma elverisli yoniiyle ressamlar tarafindan bir ifade sekli olarak da goriilmiistiir. Islam
yazisint ylizyillar boyunca kullanan hattatlar, hat yazisini resim ve tasvirlerde de
kullanmiglardir. Islam kaligrafisinde, yaziyr resim iginde ifade etme y&nelimi, yazi
resimlerde goriilmiistiir. Bu agidan bakildiginda Islam yazis1, sadece bir iletisim araci degil,
plastik anlamda da estetik ve gorsel etkiyi i¢inde barindiran, tinsel (manevi) boyutu ytiksek

bir sanattir.

Islam yazismin resim yazisina yonelik olusumundan Ali Alparslan su sekilde

bahsetmistir:

Islam yazis1 kendine has estetigiyle bir cesit resim sayilir. Bazi Hattatlar,
harflerin canli varliklar1 andiran duruslarindan yararlanarak Hat’la resim
arasinda bir bag kurmuslardir. Harflerin simgesel bir dil kazanmasi ve bazi
varliklara benzemesi, Hattatlarin 6zellikle Kafi ve Siiliis yazi harflerine insan
ve hayvan bedeninin ve yiizlerinin bigimlerini vermelerine ve harflere resim
yapmalarina olanak saglamistir. Buglinkii bilgilere goére bunun en eski
ornegine iran’da 1205 tarihli Radgan yazitlarinda rastlanmaktadir. Kafi ve
Siiliis kendine 6zgii esnekligi ve bi¢im zenginligi ile resim bigimine girmeye
cok elverislidir. Resimyazi’da genellikle din ve tasavvuf konular1 islenmisti.
Resimyazi, (Piktografi) daha ¢ok ikincil hattatlar tarafindan uygulanmis tinli
yaz1 ustalari bu tiire yonelmemislerdir (Alparslan, 1997: 1552).
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Gorsel 72. Kafi (Erken Donem) Yazisi, (Yazir, 1972: 84)

Gorsel 73. Siiliis Yazisi. (Yazir,1972: 84)



Gorsel 74. Talik yazi1 6rnegi. (Yazir, 1972: 100)

Gorsel 75. Muhakkak Yazi Ornegi. (Yazir, 1972: 134)
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Gorsel 76. Rikaa ile yazilmis bir sayfa.
(Yazir, 1972: 103)

Kokl bir gegmise sahip olan Tiirk hat sanati, plastik degeri yiiksek bir sanat dali
olarak ozellikli bir yere sahiptir. Hat sanati; kitaplar, kit’a lar, murakkaa’lar, levhalar,

kitabeler ve hilyeler, alanlarinda gériilmiistiir.*! Tiirk islam sanatinda ve Osmanli sanatinda

4 Kit’a : Parga, kistm anlamina gelen kit‘a, Arap siirinde mana biitiinliigii tastyan aym vezin ve kafiyedeki
beyitler toplulugu i¢in kullanilmaktadir.

Murakkaa’lar : Kit’alarin bir araya getirilmesiyle hazirlanan albiimlere murakkaa ismi verilir. XVI. yiizyila
kadar, zemine yapistirilmamus kit’a larin iistten ve alttan birbirine yapistirthip tutturulmasiyla olusan ve tomar
(rulo) halinde sarildiktan sonra, buna baglanmis bir deri mahfazayla korunan; tomar (tdmar) olarak
isimlendirilen hat eserleri bulunurdu. Bunlar, XVI. yiizyildan sonra yerini murakkaalara birakmistir.

Levhalar: Hiisn-i hat’tin camlanmis ve ¢ergevelenmis sekliyle mekan dahilindeki duvarlarda yer almasini
saglamis; bir giizelligi hem okumak, hem de seyretmek imkanini vermistir.

Kitabeler : Herhangi bir abidenin (cami, tekke, mekteb, medrese, han, ¢gesme, hamam, sebil, kiitiiphane vb.) dig
bazen i¢ cephesinde yer alan veya bir dikilitas (nisantas1, mezar tas1 gibi) lizerindeki o abideyle ilgili yazilar
hakkinda bu tabir kullanilmaktadir.

Hilyeler: Siis, ziynet manasina gelen hilye kelimesi, Hilye, hilye-i serif, hilye-i saadet ya da hilye-i nebi,
Osmanli hattatlarca 17. yiizyilda gelistirilen bir siisleme sanatidir. Ayrica, Hz. Muhammed’in fiziki ve ahlaki
Ozelliklerini ifade eden bir terim ve bu konuda yazilan eserlerin ortak adidir. (Tlirk Hat Sanatinin kullanim
alanlar1, 2023)
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0zel bir yere sahip olan hat sanatini, yiizyillar boyunca icra eden hattatlar miirekkep
malzemesini kullanmislardir. Osmanlida, geleneksel sanatlardan biri olan hat sanati, resim
sanatini da etkilemistir, dyle ki bati tarzi resmin toplumda kabul gérmedigi zamanlarda dahi
evlerde bulunan hat levhalarinin varhigi bilinmekle birlikte, bati tarzi resim yapan Tiirk
ressamlarin  bir kismimin Dbiiyiikannesi dedesi gibi yakinlarinin hattat oldugu da
bilinmektedir. Bu ressamlardan kendisi de hat ile ilgilenen Giizin Duran’in (1898-1981)
dedesi Hattat Hac1 Yahya Hilmi Efendidir. Tirk izlenimcilerinden Feyhaman Duran da
(1886-1970) hat ve kaligrafi alaniyla ilgi ressamlarin basinda gelir. Hat ve kaligrafi ilgisi
kapsaminda, inlii Tiirk ressamlardan Seref Akdik, (1899-1972) sanata olan ilgisini,
doneminin bag hattat1 ‘Reis-iil Hattatin” olarak taninan babas1 Kamil Akdik’ten (1861-1941)
almistir (Gorsel 78). Seref Akdik, donemin bas hattati olan babasindan hat sanati egitimini
birebir almistir. Seref Akdik’in 1958 tarihli Ketebehu Seref Akdik ibareli aharli kagit iizerine
siyah miirekkep, boya ve altin kullanarak hazirladigi Kit’a s1 Sakip Sabanci Miizesi

Koleksiyonunda yer almaktadir (“Seref Akdik “Kit’a”, 2023) (Gorsel 77).
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Gorsel 77. Seref Akdik, Kit'a, 1958, kagit lizerine siyah miirekkep, altin, boya, 27 x 33 cm.
(“Seref Akdik, Kit’a”, 2023)
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1958 y1l1 diisiintildiigiinde soyut sanat ve non-figiiratif pek ¢ok sanatgiyi etkisi altina
almisken cagdas Tiirk ressamlarindan biri olan Seref Akdik’in geleneksel hat Sanatini da

devam ettirdigini géstermektedir.

D grubu kurucularindan olan ve Tiirk ve Is1am Eserleri Miizesi miidiirliigii de yapmus
olan Elif Naci (1898-1987), hat sanatiyla yakindan ilgilenmistir. Islam kaligrafisini
resimlerinde ilk kullanan ressamlardan olan Elif Naci, eski yazi sanatin1 soyut resimlerine
dahil ederek yansitan sanatcilardandir (Gorsel 79). Tiirk ve Islam Eserleri miizesinde
calismaya baglayinca, Tiirk Sanati eserlerinden etkilenerek soyuta yonelmistir. Halilar,
ciniler, hatlar ve minyatiirlerden etkilenip, yerel kaynaklara yonelmis ve eserlerinde hat,
kaligrafi basta olmak tlizere ¢agdas yorumlamalarini eserlerine yansitmistir (Saridikmen,
2008: 210). Elif Naci (1981: 116-118), 6zellikle Selguklu hali desenlerinin stilizasyonlarinin

onemine deginerek, Cagdas sanatin Bati’da degil de Dogu’da dogduguna inanir.

Tiirk resminde kaligrafi, yazi nitelikli olusumlar kadar soyutlama temeliyle de var
olmustur. Bu baglamda, Turani, eski yazimizin soyut ozelliginin daha soyuta ilk

girisimlerinde ressamlarimizin biiyiik ¢ogunlugunun aklina geldigini ifade etmektedir.

Gorsel 78. Kamil Akdik’in “Hutut-1 Miitenevvia” Levhasi. (Yazir, 1972: 106)
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Gorsel 79. Elif Naci, kagit iizerine ¢ini miirekkebi, 15,5 x 12,5 cm, Elif Tiil Tolunay
Koleksiyonu. (Yaman, 2002: 41)

Islam kaligrafisini ¢agdas Tiirk resim sanatindaki soyutlama yaklasimi, Batiyla
paralel bir donemde 1940°11-1950°1i yillarda baglar. Bu yaklagim, bazi eserlerde harfler
oldugu gibi okunakli bi¢imde yansitilirken bazen de harf formunun soyutlanarak ¢izgisel
ritmin olusturdugu goriiniimle yansimistir. Islam kaligrafisi, bu donemde Dogu kiiltiiriinden
etkilenen Batili sanat¢iya da teorik bir zemin hazirlamistir. Bu baglamda, Dogu
kiiltiiriindeki bigimler, motifler, renkler esin kaynagi olmustur. 1950-60’1l1 yillarda lirik
soyutlamaci yaklasim ve kaligrafik ifadeler de sanatcilarin eserlerinde yer bulmustur.
Ozellikle Tiirk sanatcilardan, Adnan Turani, Nejad Devrim, Abidin Elderoglu, Adnan
Coker, Zeki Faik Izer, Selim Turan, Abidin Dino ve Erdal Alantar gibi sanatcilar basta olmak
tizere pek ¢ok sanatci, kaligrafiyi eserlerinde uzun siire benimsemis ve uygulamistir (Gorsel
80). Yine bu siiregte, sanatcilarin 6zgiin yaklasimlarini ifade edebilmeleri, malzemeye dayali
bir deneysel siireci de tetiklemistir. Miirekkep, Islam kaligrafisinde son derece &nemli bir
yere sahip oldugundan, Tiirk ressamlarin da eserlerinde kullandiklar1 bir materyal olarak 6ne

¢ikmustir.
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Gorsel 80. Abidin Dino, “Yasamak Giizel Sey Be Kardesim” Romani’nin Fransizca
Tefrikas1*? igin illiistrasyon, kagit iizerine miirekkep.

(Abidin Dino, “Topluca”, Anadolu Universitesi Yayilar1 No: 1991, 21 Ekim- 21 Kasim
2009: 128-133)

Il. Diinya Savasi sonrasi (1945-) olan siirecte, Modernizm duraklama evresinde iken
yasanan bu biiyiik yikim sonrasinda, insanlik yasama yeniden nasil baglanacagin
sorgularken, sanatc¢ilar da toplumsal psikolojinin bu yikim evresini evrensel biitiinligi
kavrayabilme bilincinde yaklagsmistir. Bu da degerlerin yeniden sorgulanmasiyla, kiiltiirel
bir uyanmayla saglanmigtir. Bu durum, yeni kavramlarin ve yeni alanlarin olugsmaya
baslamasiyla yaganmistir. Tiirk ressamlari, bu donemde estetik ifadede yenilik arayislarini
yeni iisluplar deneyerek siirdiirmiislerdir (inal, 2006: 9-11). Sénmez 2022:13 kitabinda, 0
donemin Tirk Sanatindan sOyle bahseder; 1945 yilinda Tiirk Sanatinin genel panoramasinda
Modernizm mirasiin farkli kusaklara ait sanatcilar tarafindan yorumlanmasiyla iki farkli

yonelim iizerinde sekillenmistir. Birinci yonelim, 1940 6ncesinde Avrupa’da egitim almig

42 Siireli yaylarda her giin bir boliimii yayrmlanan roman.
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sanat¢1 kusaginin c¢aligmalarinda Modern Sanat olgusunun toplumsal, sosyal, ekonomik
zorluklara ragmen koklenerek kendi eksenini olusturan 0Ozgiiven duygusunda
gozlemlenmistir. ikinci yonelim ise o yillarda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
egitimini tamamlamis geng sanatcilarin akademideki hocalarinin resmi goriisii temsil eden
sanat yorumuna karst farkli igerikleri, tavirlari 6n plana ¢ikaran gergeklik arayisinda
ifadesini bulmustur. Bu geng¢ sanatcilar 1937°den 1949’a kadar on iki yil boyunca
Akademi’de Resim Bolimii sefi olarak ¢alisan Fransiz ressam Leopold Levy’nin
ogrencileriydiler. Tiirkiye’de Modern Sanat algisi, 1940 oncesinde Paris’te egitim almis
sanat¢ilarin  geri dondiiklerinde gergeklestirdikleri etkinliklerle, kurduklart gruplarin
sergileriyle sekil aldigi igin, bir tiir Fransiz modelinin giindeme gelmesine de neden

olmustur.

Bu yillarda (1945-1960) bir sanat hareketi olarak olusan Paris Ekolii,*® II. Diinya
Savasi’ndan sonraki yillarda gelisimini kozmopolit sanat ortamini canlandiran bir girisim
olarak varligmi siirdiirmekte iken, Paris’te sanat ortaminin iginde var olan soyut ifadeli
resimlerde bir ¢ok Tiirk ressami da varlik gostermistir. Paris’te yasayan o donemin Tiirk
ressamlar da soyut ifadeyi benimsemis, geleneksel sanatlarin yontemleri ve soyutlamalar
tizerine kurulu olan anlatimlarla 6zgiin eserler iretmislerdir. Paris’teki sanat ortamina
diinyanin bir¢ok bolgesinden o6zellikle 19. yiizyil sonlarindan baslayarak 20. yiizyilin son
ceyregine kadar gelen sanat¢i topluluklar1 arasinda Tiirk ressamlar da yer almislardir. Bazi
sanatgilar, burslu 6grenim siiregleriyle Paris’te sanat merkezinde var olurken, bir kismi da
tamamen bu kentin sanat¢1 toplugu arasina katilarak yasamini burada siirdiirmeye devam
etmislerdir. Bu sanatgilarin arasinda zorunlu olarak kalanlar da olmustur. Ozellikle siyasi
yasakl1 olduklart i¢in Tiirkiye’ye doniisleri yasaklanan, Selim Turan, Avni Arbas, Abidin

Dino gibi sanatgilar Paris’te yasamini sanatla kazanmaya ¢abalamiglardir. Daha sonra bu

4 Lirik Soyut anlatimlarin ortak paydasinda gelisen Paris Ekolii (Ecole de Paris/School of Paris), 1910’lu
yillarda bu anlayista (Lirik Soyut) eser lireten sanatgilarin onciiliigiinde baglar ve II. Diinya Savasi’nin getirdigi
buhranl yillarin ardindan yasanan kaotik ortamda yasam bulur. Paris Ekolii iki ayr1 grup sanatciy1 tanimlar.
Bunlardan ilki I. ve II. Diinya Savaslari sirasinda Paris’te yagsam bulmaya ¢alisan sanatgilari kapsamina alir.
Ikinci grup, birgok iilkeden Paris’e gelen ve bu kentin sanat ortaminda var olmaya galisan avangart sanatla
uluslararas1 baglantilar kuran sanatcilardir (Paris Ekolii icinde Tiirk Ressamlari, 2023).

Ecole de Paris tanimlamasi ilk 6nce 1904-1929 yillar1 arasinda Paris’te ¢aligmalarina ragmen Fransiz
olmayan (ispanyol Pblo Picasso, Joan Miro, Italyan, Amedeo Modigliani, Giorgio de Chirico, Rus Marc
Chagall, Sonia Delaunay, Rumen Constantin Brancusi) sanat¢ilar1 tanimlamak i¢in kullanilmigtir. 1945°ten
sonra, Paris’e yerlesen sanatgilar: tanimlamak iginse Nouvelle Ecole de Paris (Yeni Paris Okulu) tanimlamasi
yapilmistir. Dolayisiyla burada iki farkli sanat¢1 kusaginin benzer basliklar altinda toplanmaya calisildigini
bilmek gereklidir (Sonmez, 2022: 30). Savas bittikten sonra ister Fransiz ister yabanci olsun, Paris’te yagayan
ve “geometrik olmayan” tarzda soyut resim yapan tiim sanatgilar1 betimleyen bir deyim olarak ele alinan Ecole
de Paris, boyutlar1 belli olan bir akim1 ya da sanat¢1 gruplagmasini temsil etmemektedir (Sénmez, 2000: 20).
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sanatgilarin arasina, Nejat Devrim, Fikret Mualla, Miibin Orhon da dahil olmustur. Sonraki
yillarda Yiiksel Arslan, Komet, Tiraje Dikmen ve Utku Varlik da Paris sanat ortaminda var
olmay1 segmislerdir. Paris, 6zgiirliikk¢ii yagsam bi¢imi ve sanatlarini gelistirebilecekleri Giizel
Sanatlar Akademisi ve 6zel resim atdlyeleriyle bu sanatgilar i¢in 6nem tagimistir. Gogmen
sanat¢ilar, genellikle Montmartre ve Montparnasse’ta atdlye kiralamis ve sanatsal
gelisimlerini bu bolgede tamamlamislardir. Bu sanatgilar, kendi gegmisleriyle benzesen ¢ok
farkli nitelikler barindirmislar ve bu 6zellikleri ile Paris’teki sanat ortamini zenginlestirmis
ve Paris Ekolii'ne deger kazandirmislardir (Paris Ekolii i¢inde Tiirk Ressamlari, 2023 )
(Gorsel 85).

Paris’e doktora yapmak tizere giden Paris Ekolii ressamlarindan Tiraje Dikmen’in
1956’da Galerie Eduard Loeb’da agmis oldugu ilk kisisel sergisinde sergilemis oldugu
desenler hareket halinde ¢izgilere indirgenmis dinamizmle Ortiisen bir karaktere sahipti.
Tasizm akiminin zirve yaptigi 1956 ‘da bu desenler bir yaniyla soyutlamanin, diger yaniyla
gercekdistiicli imgelem diinyasinin izlerini tasiyordu. Bu sergide kagit iizerine miirekkep ile
yapmis oldugu desenler o donemin sanat ortaminda dikkat ¢ekmeyi basarmistir (Gorsel
81,83). Galerie Eduard Loeb Galerisiyle ¢alisan ve donemin {inlii ressamlarindan biri olan
Max Ernst, Dikmen’in sergisinin ag¢iligina gelmis ve bir desenini satin almistir (Sonmez,
2022: 94). Sanat tarihi yazar1 Ali Artun, Dikmen ile yapmis oldugu roportajinda kendisinin
desenlerini Michaux ve Pollock’a benzettigini sdylemis, bunun iizerine Dikmen’in cevabi

ile sO0ylesi devam etmistir;

Ali Artun: 1985 yilinda Paris Bienal’ndeki Henri Michaux sergisine girdigim
zaman miithis sasirmistim. Karsimda sanki sizin desenleriniz asiliydi.
Sonralar1 Jackson Pollock’in da sizinkileri hatirlatan desenlerine rastladim ve
baskalarinin da. Asag1 yukari ayn1 zamanlara ait bu isler, sanki ayni ressamin
elinden ¢ikmisti. Oysa siz, Michaux ve Pollock tamamen birbirinizden
habersizdiniz; iistelik cografyalariniz da bambagkaydi.

Tiraje Dikmen: Ben de ilk defa Michaux’nun bir sergisine gittigimde, St.
Germain-des-Pres’de Le Point Cardinal’ galerisindeydi, kapidan igeri
adimimi atinca bir an irkildim. Duvarda sanki benim desenlerim asiliydu... Bir
saniye siiren tuhaf bir his. Yaklasinca goriiyorsunuz ki bu benzerlik tamamen
yiizeysel. Arkasinda olan espri baska; benimkinden baska. Iki ayr1 espri s6z
konusu. Benim desenlerimde anin ‘heyecani’ hizla disa yansiyor; spontane
olarak. Konularin farkliligi, hareketi ve hiz1 degistirmiyor. Michaux
desenlerinde ‘diisiincesini’ ¢iziyor, cerebrale olarak. Diisiincesi: hiz. Jean-
Dominique Rey’in kitabindaki sdylesisinde Michaux diyor ki: “Resim ve
heykel hala Ortacag’in yavasligi i¢indeler. Oysa giiniimiiz hiz1 konusuyor.
Kapimdan ¢ikar ¢ikmaz hiz diinyasmin i¢inde buluyorum kendimi. Hiz
devrimizin esash bir fenomeni oldugu halde, hizla ilgilenen ressamlarin bu
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kadar az sayida olmasina her zaman sagirtyorum. Uzun siire yalniz suluboya
kullandim; ¢ok hizli bir medium. Miirekkep ¢ok hizli gitmeyi sagliyor; hatta
akrilik daha da hizli.” Bu agik farkliliga ragmen, yiizeysel de olsa, dis
goriintiideki bu benzerlik nereden geliyor? Herhalde, tek ortak yanimiz olan
yasadigimiz diinyadaki ‘hava’dan! Haberlesmenin biiylik hiziyla giderek
yogunlasan bu hava, diinyay1 kii¢iilttii. Aslinda kii¢lik bir diinyada yasiyoruz.
Bir kiiciik ada gibi. Ustiimiizde esiyor hepimizi igine alan bu Hava. Hiz ve
hareket de onun iginde!

Ali Artun:  Evrensellik’ denilen, bu hava olmali. Formlarin zamani ve
mekan1 asan benzerlikleri, modern sanat tarihinin ‘stil’ kavramiyla
oztimlemeye calistigi. Bizim benzerlik vakamiza gelince, saniyorum ki bu,
savas gerceginin dehseti karsisinda gercege kiisen Bati sanatinin soyut bir dil
arayisiyla ilgili — Tasizm, lirik soyut, Cobra hareketi... Bu aray1s, zaten
modernligin basindan beri siiren Sark estetigine karsi olan ilginin birden
yeniden canlanmasina Yol agiyor. Kandinski’nin soézleriyle, Sark’la
paylasilan insan ruhunun sesi, yegane evrensel ses haline geliyor. Evrensellik
insan ruhunu mekan ediniyor. Daha 1920’lerde, Masson, Miro, Aragon hatta
Breton gibi siirrealistlerin Budizm’e egilimleri malum. Savas ertesinde Zen
sanat1 ¢ekiciliginin zirvesine tirmaniyor. Sozciikle imgenin bir oldugu Zen
siiri; desenin, resmin, yazinin birlestirilmesi. Ekspresyonizm olarak kaligrafi,
emprovizasyon olarak kaligrafi... Henri Michaux’nun deseni bu.

Ayni ‘hava’, zamanin ‘otomatik yazi veya ‘otomatik siir’ merakini da
koriikliiyor. Bu sadece Paris’te siirrealistler tarafindan denenmemis.
Eluard’in etkisiyle Picasso da denemis mesela. Savas sirasinda New York’a
gecen Malta, burada Pollock ve arkadaslariyla otomatik yazi seanslari
diizenlemis. Tabii sair cephesinden, ressam cephesine gegince ‘otomatik
yazr’, ‘otomatik desen’ olmus: Resmetme fiilinin izleri; Pollock’a atfedilen
‘action painting’! Sizin ‘gozi kapali’ desenlerinizde de benzer bir insiyak yok
mu? Hepsinde ortak olan bir tiir ideogram ve siir etkisi; hatta, ritmiyle,
coskusunun kisiselligiyle bir tiir lirizm...

Tabii, bu yaklagimlarda zamanin formalizmi okunuyor; temsilin biitiin
boyutlannin forma indirgenmesi, formlar sayesinde baska bir kiiltiiriin, ruh
diinyasinin ele gecirilmesi... Ama temsilin tarihsel, kiltiirel karmagsiklig
hesaba katilinca formlardan ibaret bir evrensellik olduk¢a sorunlu hale
geliyor. Sizin desenlerinizin kimi formel benzerlikler Gtesinde gosterdigi
kokli farklilik, bu son séylediklerimi aydinlatiyor bence.

Tiraje Dikmen: Bahsettiginiz gozii kapali yapilan desenlerde, ben goziimii
kapayinca neyi yapacagimi bilerek ciziyorum; goéziimii agtigimda neyi
bulacagimi biliyorum. Bir yerde yaziy1 ve imlay1 bilip, gozii kapali, yanls
yapmadan yazmak gibi! Harfleri 6greniyorsunuz, sonra imlay1
Ogreniyorsunuz ve yaziy1 yaziyorsunuz, yazi da kendi bi¢imini buluyor, sizin
yaziniz oluyor. Gozi kapali da yaziyorsunuz, yanlis yapmadan. Bu arada
yaziniz giderek sadelesiyor, hizlaniyor, hatta, adeta ¢izgiler halini aliyor;
soyutlastyor bir cesit. Fakat kokiinden kopmuyor. Ancak, gozii kapali
cizmenin yanlis anlagilmamasi, ‘kolaylik’la, ‘el kolayligi’ ile kesinlikle
karistirilmamasi gerekiyor. Ciinkii bu cizgiler, bu desenler, kolayligin tam
tersine, uzun ¢alisma ve deneyimlerin sonucunda varilan bir asamada, bir
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birikimden sonra c¢izilebilen desenlerdir. Cocuk desenleri, c¢ocuk
resimlerindeki safliga, tazelige ancak bir yerden sonra varilabildigi gibi.

Bana gore desen kendi basina bir biitiin. Bir tablo veya bir heykel gibi. Ortak
degerlerin uygulandigi, bast ve sonu olan bir yapit (Ingres’in veya
Picasso’nun desenleri). Nitekim, siyah-beyaz bir desen ¢ok renkli
goriinebildigi gibi, ¢cok renkle yapilmis bir resim de renksiz goriinebiliyor.
Desen bir biitiin, 6ncesi sonrasi yok. Krokiler ¢izmek veya bir tabloya hazirlik
desenleri ¢izmekle sinirli degil (“e-skop”, 2014)

2014 yilinda yayimlanan bu soylesi, 1945 sonrasi yillarda siyah-beyaz resimlerin,
Dogu’da ve Bati’da benzer 6zellikleri tasidigini vurgulamasi agisindan ¢ok agiklayict bir

belge niteligindedir.

Gorsel 81. Tiraje Dikmen, Desen, kagit iizerine ¢ini miirekkebi, 40 x 40 cm.
(Anonim, 2001)
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Gorsel 82. Tiraje Dikmen, Desen, kagit iizerine miirekkep, 40 x 40 cm.
(Anonim, 2001)

Gorsel 83. Miibin Orhon, kagit {izerine miirekkep 30 X 38cm. (“Miibin Orhon Kagit Uzerine
Miirekkep”, 2023)
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1950 sonrast Tiirk resminde temalarin se¢iminde hizli sanayilesme ve kentlesme
siirecinin  getirdigi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sorunlar esliginde, sanatc¢ilarin ig
diinyalarmin kisisel yasantilarina iliskin gergekleri on plana almalari; distaki dogal ve
toplumsal c¢evrenin resim diline aktarilmasinda 06znel yorumlamalarin kullanilmaya
baslanmasi; soyut yonelimler alaninda ortaya konan farkl iislup ¢abalarinin, yeni teknikler
ve malzeme kullanimlarinin farklilagsmasi ve yeni boyutlara dogru yon bulmasi; Bati
diinyasindaki sanat ve diisiince akimlarmin daha hizli bir tempoyla izlenmesinde yeni
zorunluluklarin ortaya cikmasi, ¢agdaslasma*® siirecinin yeni bir asamaya gectiginin
isaretleri olmustur (Tansug, 1988: 11). Bu yillarda siyasetten sosyal yasama, kiiltiir sanattan
eglence anlayisina, tiretimden tiiketim sistemlerine kadar bir¢ok agidan yeni gelismeler
yasannmustir. Ulkemizde ilk soyut resim ifadeleri, 1950°den sonra baglanmistir. Adnan Turani,
Tiirkiye’de soyutlama ve Soyut sanat hakkinda ilk sanat¢1 ve yazar goriislerinin, 1947 yilinda
bazi dergi ve gazetelerde goriilmeye baslandigina dikkat ¢ekmistir (Goren, 2018: 43). Tiirk
resminde soyutlama ve soyut baglaminda, adi Onciiler arasinda anilan d Grubu’nun
kurucularindan olan Zeki Faik izer’in (1905-1988) de ilgisini cekmis ve bu yonde eserler
tretmistir. Kendisi zamanin sanati1 i¢in sunlari sdylemistir: “Bugiin sanat iki tiirlii tesir
altinda kalabiliyor. Biri Avrupa yahut Amerika sanatinin bugiinkii yonii ile tesiri veya
taklidi; ikincisi ise fikir bakimindan yabanci sanatlarin diisiinceleri... Eger Dogu sanatina
bakiyorsak, yine Batililarin goziiyle bakiyoruz. Halbuki oranin esprisine varmak i¢in pek
cok gayret sarfetmek ve miimkiinse orali miielliflerin fikir ve kanaatlerini 6grenerek
kendimizi aramak dogru olur. Bu sadece Dogu sanat1 i¢in degil biitlin diinya sanatlari igine

fikren niifuz edebilmek icin gereklidir” (Irepoglu, 2005: 161).

Modern sanati Tiirkiye’de yayginlastirmak igin biiyiik ¢abalar gosteren d Grubu,
1933’te bes ressam ve bir heykeltras; alt1 sanatc1 arkadasin ; Zeki Faik Izer, Nurullah Cemal
Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino, Ziihtii Miiridoglu, Zeki Faik’in Cihangir’de
Yavuz Apartmani’nin besinci katindaki evinde bir araya gelerek kurduklar1 bir sanatci

toplulugudur (Yaman, 2002: 7-16). Tiirkiye’deki ¢agdas plastik sanatlar tarihinin ilk grup

4 Cagdaslik; yasamla siki sikiya baglh bir i¢ 6rgii icindedir. Cagdaslik, ‘Simdi ve buradaki evrensel olusa
biitlinliigii kurma eregiyle katilma bilincidir. Dolayisiyla ¢agdaslik ne Klasik ’deki gibi bir 6zel statii sahibi
olma, ne de Antikite’deki gibi sinif ayrimmin bire bir yasandigi kastlarin hakimiyeti, ne de Modernite *deki
gibi hemen simdi yeniye ulagsma, yeniyi kurma, eskiyi hemen yikma mantigi tagir. Onun dolastig1 alan simdi
olup biteni anlamak ve onu yorumlayabilmek ve yorumlarken onu asabilmektir. iki diinya savasindan ¢ok dnce,
Filozof Hegel , ¢agdaslik icin ‘Sonlu ile sonsuz arasindaki yitik birligi gidermek ve salt Tin’e ulagsmak i¢in
yeni bir mantik ortaya koymak’ demistir. Post- Fenomonoloji filozoflar1 ise gagdashgi, ‘Insan varhigmin goz
ard1 edilen ontik biitiinliigiiniin giincel yasamda dikkate alinmas1’ olarak tarif ederler (inal, 2006: 74).
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etkinligidir. Giizel Sanatlar Birligi (Osmanli Ressamlar Cemiyeti), Yeni Ressamlar
Cemiyeti, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’'nden sonraki dordiincii sanat
toplulugu olduklart i¢in Latin alfabesinin dordiincii harfini simge olarak se¢mislerdir. 1933-
60 yillar1 arasinda on alt1 sergi agan d Grubu, bu yillar arasinda Tiirkiye’de gerceklestirilen
cesitli plastik sanat etkinlikleri i¢inde de yer almistir (Gorsel 84). 1933-51 yillarinda etken
olmus d Grubu’n da yer alan sanat¢ilarin birgogu, Paris’te yer alana bazi resim atdlyelerinde
caligmis, eski ile yeninin ¢atismasina somut olarak aracilik etmislerdir (Yaman, 2002: 16-
17). d Grubu, 1951 yilina gelindiginde islam gelenekselligine ve halk sanatlarina yeni bir
gozle bakmis, Dogu ile Bat1 birlesiminden 6zgiin yaratimlara ulasmislardir. d Grubu, 1949
yilinda Yasayan Sanat adl1 dergiyi ¢ikarmiglardir. Yasayan Sanat ifadesini ve d Grubu’nun
anlayisin1 donemin sanat yazar1 Fikret Adil; sekil ve ¢izgi sanatinda ‘peinture’ harig, hat,
yazma, nakis, tezhip, hali ve zanaat unsurlari iceren basta mimari olmak {izere, diger sanat
Ogeleri sayesinde en ileri diizeyde olan memleketlerden biri idik, yani simdinin Yasayan
Sanat’ina en uygun ve hatta onlarin en orijinal 6rnekleri olarak degerlendiren Adil, bu
aciklamalartyla aslinda Dogu’daki geleneksel sanat formlarinin simdinin Bati sanatinda

kullanilan ifadelerin kdkenine sahip oldugunu ifade etmistir (Yaman, 2002: 29-30).

Gorsel 84. d Grubu ikinci sergi davetiyesi, Elif Tiil Tolunay arsivi. (Yaman, 2002:28)

D Grubunun kurucularindan ve ayni zamanda tek heykeltras iiyesi olan Ziihtii
Miiridoglu (1906-1992), kagit lizerine ¢ini miirekkebi ile yapmis oldugu ve soyut formlari
kullandig1 Desen adli ¢alismasi, ¢agdas resim sanatinin donemsel 6zelliklerini tagimaktadir

(Gorsel 85).
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Gorsel 85. Ziihtii Miiridoglu, Desen, kagit iizerine ¢ini miirekkebi, 14.5 x 16.5 cm.
(Anonim, 2001)

Tiirkiye’de soyut resmin ilk uygulayicilar1 arasinda; Nejad Melih Devrim, Fahr El
Nissa Zeyd, Nuri lyem’in ilk dénem calismalari basta olmak iizere, Sabri Berkel’in yan1 sira
1951°de Giizel Sanatlar Akademisi’nden birlikte mezun olan Adnan Coker, Abdurrahman
Oztoprak ve Sadan Bezeyis’in ad1 sayilabilir (Inal, 2006: 73). Bu donem sanatcilari, tarihsel

sanat geleneklerine 6zIii yaklagimlartyla yon vermislerdir (Tansug, 1997: 183).

1950’ler, Tirk resminde soyut egilimin hiz kazandigi ve ressamlarn kigisel
yonelimlerine gore farkli yonler arastirdiklar: bir dénemdir. Ozellikle geleneksel Tiirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel kendiligindenligi denemisler ve revizyon sorunlarina
gerek bu dogrultuda, gerekse geleneksel sekilleri ve geometrik renk planlari yoniinde
cozlimler aramislardir (Tansug, 1986: 247). 1950’lerin kaligrafi egilimli ressamlar1 ve soyut
egilimin hiz kazandig1 bu donemle ilgili Adnan Turani, kaligrafi ile ilgili sunlari soylemistir;
“Bir sanat¢inin kaligrafik notlarin kompozisyonuna varmasi icin, biiyiik leke ve ¢izgileri bir
defada yerine oturtma giicline ulagmas1 gerekir. Burada algilama giicii, heyecan ve disiplinin
i¢ ige olmas1 gerekir” (Akdeniz, 1989: 27).Turani, bu sozleriyle firgay1 hizli ve tek hamlede
kullanarak formu, lekeyi ya da imgeyi olusturmanin bu iste yetkin bir sanat¢i tarafindan

yapilabilecegini ifade etmistir.
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1953’te Ankara’da Liitfii Giinay ve Adnan Coker’in actiklar1 “Sergi Oncesi” adli
ortak sergi ise soyut resmin bi¢gimsel mantigin1 benimsetme amacina yonelik olmustur
(Goren, 2018: 46). Bu serginin bir bagka 6nemi ise resim sanatinin bir diisiince isi oldugunu
vurgulayan yazili agiklamalar1 kapsamasi da onem tasimistir. Daha sonra ayni mekanda
Cemal Bingdl’de soyut eserlerinden olusan bir sergi diizenlemistir. Soyut resme yonelimin
ilk uygulayicilar1 arasinda Nejat Devrim ve Selim Turan bilinmektedir. Selim Turan’in
geleneksel Tiirk kaligrafisinin, tezhip ve minyatiir sanatlar1 tizerindeki arastirmalarinin da

bir paymin bulundugunu, kendisinin de bu yondeki agiklamalarindan anlasilmistir.

Tiirk resminin gelisim silirecinde, insacit bir anlayigla baslayan bilingli bigim
bozmalar sonrasinda soyutlamalar, ardindan da soyut ornekler goriilmeye baslanmistir
(Akdeniz, 1989: 38). 1940 ve 1950 yillarinda, soyut resim anlayisinin yaygin duruma
gelmesiyle birlikte kaligrafi, resimsel ifadenin iginde yer almaya baslamistir. Bu dénemde,
Dogu ve Bati’nin evrensel yaklasimlari, kiiltiirel etkilesim ve degisimin sonucunda kaligrafi,

resimsel ifadede daha ¢ok yer bulmustur.

Kiiltiirel ve geleneksel formlari konu edinen ve bu baglamda soyut veya geometrik
soyut eserlerinde yenilik¢i kaligrafik imgeler kullanan sanatgilar, 6zgiin iisluplariyla eser
tiretmislerdir. Ayn1 zamanda bu imgeler, sanatcilarin tinsel duygu aktarimi ifadesine de

doniigsmiistiir.

Resimlerinde geleneksel formlar1 konu edinen ressamlarimizdan Yiiksel Arslan
(1933-2017), kompozisyonlarinda hat sanatina da yer vermistir. Kaligrafik Diizenleme adli
caligmasinda, kullanmis oldugu imgelerde yazisal formlar1 6zgiin iislubuyla ¢aligmalarinda
gostermistir (Gorsel 86). Arslan’in Arture ismini verdigi eserlerinin bir kismi, ¢ini
miirekkebini malzeme olarak kullandig1 ¢alismalar1 arasindadir. Arture (Art: Sanat ve
Fransizca: -ure eki), “Ronesans miihendislerinin ¢izimlerine, erken ansiklopedik
illiistrasyonlara, on besinci yliz y1l Orta Dogu minyatiirlerine ve hafif renk paleti ile tarih

oncesi magara resimlerine benzerlikler gosterir” (Galeri Nev, 2019).
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Gorsel 86. Yiiksel Arslan, Kaligrafik Diizenleme, Kagit iizerine miirekkep, 60 x 80 cm.
(Tansug, 1986: 258)

2.4.1. Zeki Faik izer (1905-1988)

1905°te Istanbul Sultanahmet’te dogan ve kalabalik bir ailede biiyiimiis olan Izer’in
anneannesinin hattatlik yapmis oldugu ve teyzesinin de siirle ilgilendigi bilinmektedir.
Sanatc1, Sultanahmet’te Biiyiik Resit Pasa Ilkokulu’na baslamis ve Beykoz’a tagindiktan
sonra ise Beykoz Merkez Riistiyesi ve Beykoz Ahmet Mithat Efendi Numune Mektebi’ne
devam etmistir. Bu okullarda olan 6gretmenlerinin ¢ogu, Avrupa’da 6grenim gormiis

kisilerdir (irepoglu, 2005: 13).

Izer, 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne girmis ve Ibrahim Call1 atdlyesinde
ogrenim gormiistiir. 1928 yilinda Paris’e gitmis olan izer, Andre Lhote (1885-1962) ve
Othon Griesz’in (1879-1949) resim atdlyelerinde ¢alismistir. 1932°de Tiirkiye’ye donen

Izer, aym1 y1l Ankara’da Gazi Egitim Enstitiisii’ne resim dgretmeni olarak atanmustir. Izer,
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1933 y1linda Tiirkiye’de resim alaninda modern sanat grubu olarak &ne ¢ikan D Grubu’nun®
kurulusunda etkin isimlerden biridir. Sanat¢inin Istanbul Cihangir’deki evi, D Grubu fikrinin
ortaya ¢iktig1 ve pek ¢ok sanat¢inin bir araya geldigi bir sanat ortami da sunmustur. 1934
yilinda Paris’e giderek eski ustalarm calismalarinin kopyalarini yapmistir. Ulkesine
dontisiinde Gilizel Sanatlar Akademisi’nde siisleme sanatlarina yonelik Tezyini Sanatlar
Atdlyesinde 6gretmen olarak gorev almistir (Tansug, 2012: 377). izer, ilk kisisel sergisini
1945 yilinda Ismail Hakk1 Oygar galerisinde agmistir (Irepoglu, 2005: 30). Paris’te 1946
yilinda UNESCO tarafindan diizenlenmis olan Uluslararas1 Modern Sanat Sergisinde
kiiratér olarak gorevlendirilmis olan Izer, ayn1 zamanda burada Nurullah Berk ile birlikte
Cernuschi Miizesi’nde “Modern Tiirk Resmi” sergisini agmistir (Irepoglu, 2005: 85).
Sanat¢inin Paris’e bu gidisi, soyut resimle karsilasmasi acisindan sanat yasaminin doniim
noktalarindan biri olmustur. Paris’te kendisini derinden etkileyen o donem ile ilgili
goriislerini daha sonra soyle aktarmigtir: “Paris’te ¢ok sey degismisti... Il. Diinya Savasi
araya girmis, telakkiler degismis, abstraksiyon birdenbire kendini gostermis ve kuvvetli
eserler vermisti. Savas Oncesi tlistadlarinin, yahut tistad zannedilenlerin bir kismi tasfiye
edilmis, bir kismi1 kalmis, onlara yeniler ilave olmustu. Biitiin bunlar1 gérmek bir sanst1”

(frepoglu, 2005: 85).

1947 yilinda UNESCO sergisinin bitiminde ayni resimlerin Londra’da sergilenmesi
ile sanatgi, Ingiltere’nin sanat ortamini ve egitimini inceleme olanag1 da bulmustur. Orada
kaldig1 stireci, miizelerde ve sanat kurumlarinda geziler ve gézlem yaparak degerlendirmistir
(Irepoglu, 2005: 95). Sanatc1, Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi’nde hem egitimci hem
de yonetici olarak yillarca calismistir. 1948-52 yillar1 arasinda Akademi Midirligi
yapmustir. 1951 yilinda Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisii’nii kuran izer, Briiksel’de Uluslararasi
Modern Resim Sergisi’nde Cevat Dereli ile beraber Tiirkiye’yi temsil etmistir. Guggenheim
Uluslararasi Sergisi’ne Tiirkiye birincisi olarak katilan izer, d Grubu’nu olusturan sanatgilar
arasinda, serbest soyut anlayisini en ¢ok benimsemis Tiirk ressamlardandir (Tansug, 2012:

377).

451933 yilinin Eyliil aymnda Cihangir’de Zeki Faik’in oturmakta oldugu Yavuz Apartmaninda, izer ve
arkadaslar1 Nurullah Berk, Elif Naci ve Ziihtli Miiridoglu bir toplant1 sirasinda bir grup kurmaya karar verdiler.
Zeki Faik, Elazig’da 6gretmenlik yapmakta olan Cemal Tollu’yu ve Abidin Dino’yu da gruba almay1 6nerdji;
onlarin da katilmiyla D Grubu kurulmus oldu. D Grubu, bir diisiince, bir iislup birligi degildi; grubun amaci,
dayanigma iginde, jiiri kaygisi olmaksizin, dzgiirce sergi agmakti. Zeki Faik izer ise d Grubunun hedefini su
sozlerle dile getirmisti: “Yalniz modern sanatin serbestligi icinde ¢alisacak ve sik sik sergiler acacaktik.” Tiirk
Resim Sanat1 ¢evresine yeni bir soluk ve hareket getirmis olan d grubu, 1947’ ye kadar varligini siirdiirmiistiir
(irepoglu, 2005: 26,51).
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Izer, 1950°1i yillardan itibaren Soyut Disavurumcu ve Lirik Soyut iislupta eserler
dretmistir. Bu donem ¢alismalarinda, kaligrafik imajlardan hareketle renk ve bigim
birlikteligini irdelemis ve daha sonra miizik ile baglantili kompozisyonlara yonelmistir.
Coskun boyama tarzi, bigim ve ¢izgi arastirmalari, resimlerindeki ritmik devingenlik ve
kendiligindenligi beraberinde getirmistir. izer, soyut resim yaparken Uzakdogu resminin
tekniginden ve ifade giiciinden, spontane yaratma havasindan yararlanmistir. Uzakdogu
resminin formlarini, soyut olarak gormils ve yeni bir anlayisla spiritiiel formlara
doniistiirmiistiir. Esi Sevim Izer de bu konuda; “Zeki bey, 60’11 yillardan beri bir Cinli gibi
resim yapti; kendini tamamen resme vererek ve higcbir sey bilmedigini ifade ederek...”
yorumunda bulunmustur (Irepoglu, 2005: 122). Kagit iizerine ¢ini miirekkebi ile yaptig
Diizenleme adl1 eserinde, sol alt kdsesine “okuyana ask olsun” ve “20.04.1981” olarak tarihi
de yazmis oldugu notuyla Zeki Faik olarak imzaladig1 eserinde, kompozisyonu olusturan

kaligrafi formlarin1 okunamayan yazi bi¢iminde sunmustur (Gorsel 87).

Gorsel 87. Zeki Faik Izer, Diizenleme, 1981, kagit tizerine ¢ini miirekkebi, 30 x 21 cm.
(Yap1 Kredi’nin 50.y1l1 katalogu, Hazirlayan, Veysel Ugurlu, Istanbul, 1994)
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1976 yilinda Fransa’nin giineyine, Nice kentine giden Izer, 1980 yilina kadar burada
kalmis ve buray1 “Tropik bir peyzaj” diye tanimlamistir (Irepoglu, 2005: 136). Bu siireg
icerisinde dogadan calisan izer, ¢ini miirekkebi, Japon kalemi, karakalem, kuru boya,
suluboya kullanarak eserler iiretmistir. 1980 yilinda esiyle birlikte tekrar Paris’e dénen Izer,
burada biiyiik bir Japon sergisini izleme olanagi bulmustur. idemitsu koleksiyonundan
“Sonsuz Japon Sanat1” adl1 bu sergi, Izer’in doga iizerinde bu kadar ¢ok calistiktan sonra
Japonlarin en gorkemli diizeye getirdikleri biiylik peyzaj drneklerini gorme arzusunda olan
sanatc1y1 ¢ok sevindirmistir. Izer, Fransa’nin giineyinde dort yilini vererek elde etmis oldugu
peyzaj kompozisyonlarindaki sonucu karsilastirmak istedigi, elestirebilecegi bir sergiyle bas
basa kalmistir. Bu karsilasmadan aldigi olumlu sonuglarla, resimlerinde estetiginin son
asamasina ulagmistir. Bundan sonra dort yil daha Paris’te kalan sanat¢i, yasaminin son
giiniine kadar, biiyikk Cin ve Japon resmini olusturan Zen ve Tao felsefelerinin ruhuna
erismeye, bu estetigi oOziimsemeye c¢alismustir (Irepoglu, 2005: 136, 137). lIzer’in
calismalarinda, Japon estamplartyla da iliskisi kurulabilen ¢arpici leke diizenleri, sanat¢inin
soyutlayici yaklagimlarla tiim ¢agdas boyutlari irdelemeye azmetmis bir gelenek bilincine
sahip oldugunu ortaya koymustur. Izer, gerek spontane eylem siireglerine dayanan soyut
calismalari, gerekse daha bir ikinci planda kalmis olsa bile leke diizenlerine duydugu ilgiyle,
ylizyilin ikinci yarisi igin karakteristik olan informel soyutlayict yontemlerin izini siirmiisgtiir
(Tansug, 1994:3). Izer’i ¢ok etkileyen Dogu yaklagimi, 1980 yilinda Paris’te gordiigii
“Sonsuz Japon Sanat1” sergisi ile sanatciya estetik bakis agisinda da yeni agilimlarla yol
gostermistir. 1981 tarihli ¢ini miirekkebi ¢alismasi olan Sanskritce 'den hareketle isimli eseri,
bu yaklagimin izlerini tagimaktadir (Gorsel 88). Paris’te 1983 yilinda izledigi, Jardin des
Plantes’deki bir yapida diizenlenen “Gobi Célii’niin Freskleri- Ipek Yolu” adli, Dunhuang®*®
magaralarindaki fresklerin kopyalarinin yer aldig1 sergi ise Izer’in 6niine, zaten hep ruhuyla
varmak istedigi bir diinyanin kapilarin1 agmistir. Bundan sonra Orta Asya Sanatinin
kaynaklarma egilen ressam, Bati ile Dogu sanatlarim1 kendi birikimiyle birlestirerek
gelistirmis ve calismalarinda &zgiin bir senteze ulasmistir (irepoglu, 2005:146). Sanat

alaninda oldukga arastirmaci bir kisilik olan izer, karakalem, kuru boya, suluboya, yagliboya

46 Dunhuang, M.S. 5. yiizyilda Gobi Célii’nde, Cin Seddine 90 km uzaklikta kurulmus bir yerlesimin adidr.
14. yiizyila kadar stiregelen bu yerlesim, hem Cinliler hem de Tiirkler tarafindan tapinak ve barmak olarak
kullanilmis olan 1000 kadar magaradan olusmaktadir. Bugiin bunlardan 390 kadar1 mevcuttur. Igindeki
yiizlerce heykelin yani sira, duvarlar1 ve tavanlart cesitli donemlerde Cinli ve Tiirk sanatgilar tarafindan
yapilmis fresklerle bezenmis olan bu site, giinlimiizde biiyiik bir miize ve enstitii halinde ziyaretciye agiktir
(irepoglu, 2005: 188).
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ve miirekkep, gibi boya malzemeleri yani sira seramik ve dokuma alaninda hali desenleri de
olusturmustur. Sanat¢i, farkli malzeme ve teknikleriyle yeni arayislara yonelmis, hatta

resimleri paralelinde Dunhuang ismi gegen hali tasarimlar1 da yapmustir.

Gorsel 88. Zeki Faik Izer, Sanskritce 'den hareketle, 1982, kagit iizerine ¢ini miirekkep ve
Ispirtolu kalem, 29.5 x 21 cm. (Ering, 1990: 168)

Izer, Bati sanat1 agirlikli egitim gormiis olmasmna ragmen, olgunluk déneminde
Dogu sanatina duydugu derin ilgiyi, koklerinde yatan bir olgu olarak agiklamakta ve bu
kiiltiirlin temelini ge¢ tanimis olmaktan dolay: iiziintlisiinden su sekilde bahsetmistir: “Son
zamanlarda Dogu sanati beni ¢ok etkiledi; oysa biitiin Omriim Bati resmini 68renmek,
calismakla ge¢misti. Biz Tiirk sanat¢ilar1 olarak, ikisini birlestirebilir miyiz? Bu kisa bir
zamanin igerisine sigacak bir mesele degildir, zaman gosterecektir...” demistir (irepoglu,
2005: 146, 153). izer, resimlerinde siirselligi yakalams, geleneksellikle ¢agdashg
birlestirebilmis, yasadig1 cevreyi de kendi estetigiyle disavurmay1 basarmis bir sanatgidir.
Bu siirsel yaklasimla ucusan kuslara derin bir ilgi gelistiren Izer, bu konuyla ilgili bir¢ok

spontane olusumlu desen gerceklestirmistir. 1961 tarihli Caylagin Pikesi ve 1963 tarihli
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Kuslar adli ¢alismalarinda, otomatist bir tavirla miirekkep ile gerceklestirmis oldugu

desenleri, onun coskulu ‘an’ larinin birer izdiisiimii olmustur (Gorsel 89-90).

Gorsel 89. Zeki Faik izer, Caylagin Pikesi, 1961, kagt iizerine ¢ini miirekkebi, 23 x 30
cm, Ozel Koleksiyon.

(Yap1 Kredi’nin 50.y1l1 katalogu, Hazirlayan, Veysel Ugurlu, Istanbul, 1994)

Gorsel 90. Zeki Faik Izer, Kuslar, 1963, kagit tizerine mﬁrekkpp, 30 x 46 cm.
(Yap1 Kredi’nin 50.y1l1 katalogu, Hazirlayan, Veysel Ugurlu, Istanbul, 1994)
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2.4.2. Abidin Elderoglu (1901-1974)

1901 Denizli dogumlu olan Abidin Elderoglu, 1912-1919’da ortaégrenimini
tamamlamistir. Resme olana ilgisi de bu yillarda gelismistir. 1919’da Denizli lisesinden
mezun olduktan sonra ayni okulda resim vekil 6gretmenligi gérevi verilmistir. 1922 yilinda
yedek subay adayi olarak gittigi Ankara sehrinde sinava girerek lise 6gretmeni olmustur.
Birkag y1l ¢alistiktan sonra, ilk énce Izmir Ogretmen Okulu’na yazilmis, daha sonra da
sanata daha yakin olma diisiincesiyle Istanbul Ogretmen Okulu’na naklini yaptirmustir.
Burada, Cemberlitas resim atdlyesinde bir ay kalmistir. 1926 yilinda Ogretmen Okulunu
bitirdikten sonra Paris’e gitmeden 6nce mitoloji ile de ilgilenmistir. Buca ve Mugla’daki
ogretmenlik yillarindan sonra, 1930°da gittigi Fransa’da Once Tours kasabasinda Dil
Enstitiisiine ve oradaki Giizel Sanatlar Okulu’na devam etmis ve alti ay sonra Paris’e
giderek, Academie Julian’de Albert Laurens’in, daha sonra da Andre Lothe’un 6grencisi
olmustur. 1932°de Tiirkiye’ye donen Elderoglu, aymi yil izmir Erkek Ogretmen Okulu’na
atanmustir. Elderoglu’nun resim ve sanat tarihi 6gretmenligi, 34 y1l boyunca devam etmistir.
Ogretmenlik dénemlerinde sanat tarihini daha iyi anlatabilmek icin “Sanat Ekolleri Etiidii”
ve bir “Sanat Tarihi Seridi” hazirlamig, “Valeur Harmonisi” (Deger uyumu) iizerinde
caligmalar yapip, kuramlar gelistirmistir. {1k kisisel sergisini 1932 yilinda Denizli’de agan
Elderoglu, yurt disindaki ilk sergisi ise 1961 yilinda Madrid’de Kuliip URBIST ’te agilmustir.
Ardindan 1964°te Paris’te de sergi agmustir (Sagdig, 1984: 27, 32, 34, 38).

1930’1u yillarda daha ¢ok Klasisizmin etkisinde ¢alismalar iireten Elderoglu’nun,
aym siirecte Kiibist yonelim igeren eserleri de olmustur. 1940’larda ise ¢izgiselligin 6n
planda oldugu Lirik egilim gosteren deneysel ¢alismalara yonelmistir. Elderoglu,
gelenekselligi ve soyut resmi birlestiren deneysel calismalariyla ozgiin iretimler
gerceklestirmistir.  Elderoglu’nun  Lirik  eserlerinde, Dogu kaligrafisinin = yazi
karakterlerindeki kivrimli hatlari, spontane firga hareketleri ile yansittigir formlar
goriilmektedir. 1968 yilinda Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde agtig1 sergide, Asya
sanatini yansitan ve 6zgiin bicimlemelerin yer aldig1 resimleriyle ilgili bir gazeteye “Sanat
cok cesitli boliimlere ayrilmis, kapsami ¢ok geniglemistir. Ben kendi yurdumu kaynak olarak
sectim” (Biiyiikisleyen, 1984: 51). aciklamasinda bulunmustur: Dogu Bati etkilesimi
baglaminda Elderoglu, kendi sanati hakkinda 1973 te yazdigi metninde sanatsal bakis agisini

ve ¢alisma tarzini, “Sanatim, Uzakdogu’ya kadar uzanan Asya sanatinin teknik ve becerisi
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temeline dayanmaktadir. Fir¢a vurusumda ise, Avrupa sanatinin canlilik, kivraklik,
duygusallik ve zenginliginden esinlendim” (Artun, 2005: 8) sozleriyle agiklamistir.
Eserlerinde Tiirk kaligrafisinden esinlenmis oldugunu yanlis olarak nitelendiren
Elderoglu’nun, iislubunun bicimlenmesi sonucunda kaligrafi ile bulugsmustur (Sagdic, 1984:
20). Sanatg1, gelenekle ¢agdas yorumu sentezleyerek ulusal bir resim dili olugturmustur.
Elderoglu’nun 1962 tarihli kagit iizerine miirekkep, lavi teknigindeki Arma isimli eseri,
kaligrafik formlar iceren soyutlama ¢aligmalarina bir drnektir (Gorsel 92). Sanatginin 1971
tarihli kagit iizerine ¢ini miirekkebi kullanarak yapmis oldugu fsimsiz eserinde ise, gini

miirekkebinin anlik etkilerle bi¢im aldig1 deneysel ¢alismasidir (Gorsel 91).

Gorsel 91. Abidin Elderoglu, Isimsiz, 1971, kagit {izerine ¢ini miirekkebi, 34 x 47 cm.
(Deniz Artun, Gozeri Miiftiioglu, “Abidin Elderoglu”, Galeri Nev, 2005)
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Gorsel 92. Abidin Elderoglu, Arma, 1962, kagit iizerine miirekkep, lavi uygulama, 11x15
cm. (Deniz Artun, Gozeri Miiftiioglu, “Abidin Elderoglu”, Galeri Nev, 2005)

2.4.3. Adnan Turani (1925-2016)

1925 Istanbul dogumlu, sanat tarihgisi, yazar ve egitimci olan Adnan Turani, daha
¢ocuk yaslarda resim sanatina karsi ilgili olmustur. Ortaokulda Turani’nin resim 6gretmeni
olan Surr1 Eldem, onu Akademi’ye gotiirmiis ve Turani, burada desen ¢izme imkani
bulmustur. 1940 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisine misafir dgrenci olarak
baslamistir. 1941 yilinda ortaokulu bitirdikten sonra Istanbul Muallim Mektebine bugiinkii
adryla Istanbul Ogretmen Lisesi’nde ogrenimine devam etmistir. Bir yandan da
Akademi’deki misafir 6grenciligine devam etmistir. 1944 yilinda liseyi bitirdikten sonra
Mugla Milas’a 6gretmen olarak atanmisg, burada kaldig1 bir y1l boyunca desen ve yagliboya
caligmalarina devam etmistir. 1945 yilinda Ankara’da Gazi Egitim Enstitlisii Resim
Bolimii’ne girmistir. 1953 yilinda ilk kez biitiin Giniversiteler ve yiiksek okullardan mezun
olanlarin yurtdisinda lisans ve lisans iistii 6grenim gdérmeleri i¢in devlet sinavi agilmais, her
bolimden sadece bir kisinin gonderildigi bu smavi, Resim Boliimi’nde Adnan Turani
kazanmis, Almanya’ya giderek Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’ne baslamis ve sonrasinda

Stuttgart ve Hamburg Akademilerine devam ederek alti yi1l Almanya’da kalmistir. Bu
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donemde, Avrupa’da Paris, Miinih, Berlin, Roma, Milano, Ziirih, Londra gibi kentlerin miize
ve galerilerindeki ¢agdas sanat eserlerini inceleme firsati bulmustur (Akdeniz, 1989: 7-8-9-
19).

1956 yil1, Turani’nin soyutlama ve daha sonra belirginlesecek olan soyut doneminin
baslangici olarak kabul edilmektedir. Bu donemde, Hamburg Giizel Sanatlar Akademisine
gecen Turani, bu siiregte calismalarinda daha kisisel bir tavir ve ifade ile arayislarini
stirdiirmiistiir. 1958 ve 1959 yillari, Turani’nin soyut sanata iliskin bi¢gimselligi ¢ok yonlii
bakis agisiyla irdelemis ve bu siiregte; Roger Bissiere, Chagall, Alfred Manessier, Pierre
Soulages, Jean Miro, Pablo Picasso, Sonderborg, Karl Appel, Sam Francis ve Hans Hartung
gibi sanatgilarla konferans, gosteri, atdlye ziyaretleri vb. yollarla iliskiler kurmus ve onlar1
daha yakindan tanimaya ¢aligmistir. Ornegin, Picasso’yu, Cannes’daki evinde Ispanyol
Heykeltras arkadagi Amadeo Gabino ile birlikte ziyaret etmis; Georges Mathieu’yu bir sanat
gosterisinde; Hartung, Miro ve Manessier’i atdlye ziyaretleri ile tanimistir. Daha sonraki
yillarda bagka {ilkeleri de ziyaret etmis ve degisik lilkelerin sanatlarini inceleme geregi
duymustur. Bu ilgi onu Yunanistan, Girit, Misir, Libya, Tunus, Cezayir ve Fas’a kadar
stiriklemistir. Orta Amerika Kiiltiirleri ile Uzak Dogu ve Afrika Sanatlarina iliskin eserleri
incelemistir. Turani, 1959°da Tiirkiye’ye donmiis ve ii¢ kisisel sergi gergeklestirmistir
(Akdeniz, 1989: 21-22). 1972-73 yillarinda Turani, doktora tezini “Modern Resim Sanatini
Yaratan etkenler” adiyla yazmis, Hacettepe Universitesinden mezun olmustur. 1978 yilinda
yine ayn1 iiniversitede “Resimde Geometri Islemleri ve Sorunlar” dogentlik tezi ile dogent

unvani almis, 1986 yilinda Bilkent Universitesinde Profesdr olmustur.

1956 yilinda Almanya’da baslayan soyutlama caligmalari, giderek tiimiiyle soyut
bicimlemelere dogru yol almistir. Sanat¢inin bu ¢aligmalar1 dnceden bilinen hicbir nesnel
motiften hareketle yapilmamis, sadece kendi i¢ diinyasina yonelik resimlerdir (Akdeniz,
1986: 22). Sanat¢inin 1956-72 yillar1 aras1 resimlerinin karakteristigi soyut kompozisyonlara

dayali olmustur (Gorsel 93).
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Gorsel 93. Adnan Turani, Soyut Notlar, 1958, kagit iizerine sulu miirekkep, 65 x 50 cm.
(Akdeniz, 1989: 22)

1972 yilinda Turani, arkaizmin yeniden resimsel bir inang olarak canlandirilmasinin
giindeme gelip gelmeyecegini arastirma diisiincesiyle Sanat tarihi ve sanat bilimim alninda
yapilan arastirmalara, zaman ayirir ve sanatta arkaik degerlerin bir dongiiden sonra yeniden
gbzlemlendigine inanir. Turani’nin ilgisinin arkaik bir bicim anlayisina dogru yonelmesi,
resminde bir kisim degerleri yeniden temellendirme gereksinimi ve yeni bir konseptin
olugmaya baslamasiyla da iligskilendirilebilmektedir. Bu dénem resimlerinde, soyut bigimler
ve cizgiler bastan sona tek seferde gerceklestirilmis bir etkidedir. 1973 tarihli Arkaik
Figiirler isimli kagit tizerine sulu miirekkep eseri ve Arkaikboga adli bir diger eseri de bu

stirecine bir drnektir (Gorsel 94-95).
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Gorsel 94. Adnan Turani, Arkaik Figiirler, 1973, kagit iizerine sulu miirekkep, 35 x 50 cm,
Ozel Koleksiyon, Ankara. (Akdeniz, 1989: 27)

Gorsel 95. Adnan Turani, Arkaik boga, 1978, miirekkep, 50 X 70 cm. (Akdeniz, 1989: 26)
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Herhangi bir kararsizlik veya duraksama goriinmeyen bu resimlerde Turani,
resimlerinde hiz ve kaligrafik sorunlar iizerinde diisiinmiis oldugu goriilmektedir (Akdeniz,
1989:25). Sanat¢1 kaligrafik c¢alismalar1 ile ilgili; “Bir sanatgmin kaligrafik notlarin
kompozisyonuna varmasi i¢in, biiyiik leke ve cizgileri bir defada yerine oturtma giiciine
ulagmasi gerekir. Burada algilama giicii, heyecan ve disiplinin i¢ige olmas1 gerekir.” demistir
(Akdeniz, 1986: 27). Sanat¢inin eserleri, 1976 sonrasi daha da kaligrafik 6zellikler tasimaya
baslamistir. Bu duruma ornek olarak, 1976 tarihli kagit tizerine sulu miirekkep ile yaptigi
Turani Tugras: olarak taninan eseri ve kaligrafik 6gelerin barindigi1 1978 tarihli Donkisot ve

At’1 adli eseri de kagit iizerine sulu miirekkep ¢alismasi 6zgiin ¢alismalart arasinda yer alir
(Gorsel 96-97).

Tiirk soyut resminin 6nciilerinden olan Turani, eserlerinde, geleneksel Tiirk imge ve
motiflerini, hat sanatin1 kullanarak kaligrafik bir yaklasim sergilemistir. Caligsmalarinda
cizgi agirhikli, lekeci yaklasimlar gbzlemlenir. Sanat¢i, Bati’nin boyama yaklasimi ile

Asya’nin kiiltiirel gelenegini birlestirmeyi basarmis sanat¢ilardandir.

Gorsel 96. Adnan Turani, Turani Tugra, 1976, kagit iizerine miirekkep, 50 x 70 cm.*
(Akdeniz, 1989: 26)

47 Bu eserin ismi, Halil Akdeniz’in kitabinda Turani Tugras1 olarak ge¢mektedir; Sema Oztoprak’n Tiirkiye
Is Bankas: kiiltiir yaymlarinda basilan Adnan Turani Yasam Seriiveni sanat iizerine diisiinceleri ve resimsel
birikimi kapsaminda hazirlamis oldugu 2005 tarihli kitabinda bu eserin ad1 ‘Anitsal Yaz1’ olarak kaydedilmistir
(Oztoprak, 2005: 28).
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Gorsel 97. Adnan Turani, Donkisot ve At’1, 1978, Kagit lizerine miirekkep, 50 x 70 cm.
(Akdeniz, 1989: 28)

2.4.4. Selim Turan (1915-1994)

1915 Istanbul dogumlu Turan’in ¢ocukluk dénemi, sanatla dogrudan iliskili bir aile
ortaminda gegmistir. Selim Turan’in doktor, yaymci ve yazar olan babasi Prof. Dr.
Hiiseyinzade Ali Turan’in (1864-1940) ayn1 zamanda resim yapiyor olmasi, Selim Turan’in
sanatt1 ve kiltirii destekleyen bir aile g¢evresinde biiylimesini saglamis ve babasinin
destegiyle diizenli olarak resim yapmistir. (Sonmez, 2016: 475). Sanatgi, 1935°te
Galatasaray Lisesi son smif dgrencisi iken, Giizel Sanatlar 6grenimi i¢in Devlet Giizel
Sanatlar akademisine siavla girmig Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve Zeki Kocamemi’nin
ardindan ressam Leopold Levy’nin de dgrencisi olmustur. Turan’in kardesi Feyzaver Turan
da Akademinin Sark Sanatlar1 Teyzinat boliimiine devam etmistir. Geleneksel sanatlarla da
ilgilenen Turan, akademideki 6grenimi esnasinda, Sark Sanatlari Teyzinat Bolimi sefi
Ismail Hakki Altunbezer’den hat; aym béliimde calisan Necmettin Okyay’dan ebru, cilt
yapimi; Haci Kamil Akdik’ten hat, Fevzi hoca dan ise Tiirk motifleri konularinda 6zel
dersler almustir. Turan, 1937 yilinda Romanya, Italya, Ingiltere, Yunanistan, Polonya,
Almanya ve Fransa’y1 kapsayan bir Avrupa gezisine ¢ikmis ve bu llkelerdeki miizeleri

ziyaret etme imkan1 bulmustur (Sénmez, 2016: 476). Sanatc1, 1939°da Uskiidar Sultantepe
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Ortaokulu ve Kadikdy Sanat Enstitlisiinde resim 6gretmeni olarak gorev yapmistir. 1942
yilinda Ankara Sergievinde agilan 10. Yurt Gezisi sergisinde Turan, on yil siireyle agilan bu

toplu sergilerin hepsinde birincilik 6diiliinii kazanmistir (S6nmez, 2016: 477).

.....

bursuyla, Paris’e gitmis, orada bulundugu donemde Louvre Miizesi koleksiyonundaki
minyatiir ve hat eserlerinin tamiratini, bakimimi ve gerekli onarimimi yapmustir. Turan, bu
siirecte Hans Hartung’un at6lyesinde ¢alismis ve asistanlik yapmistir. Turan, o siiregli ilgili
sOyle bir agiklama yapmuistir: “Galerie Breteau’da Hans Hartung, Manessier, Bazain, Herbin
gibi bir¢ok {inlii sanatgiyla tanigsma firsat1 buldum. Baz1 sanatgilar bana is verdiler. Soulages
benden resim satin aldi. Hartung ve Soulages’a tuval geriyordum ve tablonun 6n renklerini
koyarak tuvali hazirliyordum” (S6nmez, 2016: 39). O yillarda Paris’te bircok sanatgi
tarafindan es zamanli olarak arastirilan soyut anlatim olanaklari, Turan gibi klasik Islam
kaligrafisi bilgisine sahip bir sanat¢1 tarafindan farkli bir bicimde yorumlanmistir. Onun
kompozisyonlarinda kendini belirgin kilan, islam sanatinin armmus kaligrafi geleneginden
beslenen “peinture” anlayisi olmustur (Sénmez, 2016: 39). 1945-50 yillar1 arasinda Paris
sanat ortaminda gozlemlenen “geometrik” soyut ile “lekesel” soyut arasindaki miicadelede

Turan, en basindan itibaren lekesel (lirik) soyuttan yana tavir almistir (Gorsel 98).

Gorsel 98. Selim Turan, Soyut Kompozisyon, 1949, kagit lizerine miirekkep, 24 X 40 cm,
(Istanbul Bilim ve Sanat, 2004: 412)

1948’de Camille Bryen tarafindan Galerie Des Deux Iles’de organize edilen “La rose

des Vents” adl1 grup sergisinde, Turan’in soyut resimleri ilk kez Paris’te sergilenmistir. 1950
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yilinda Galerie Bretau’da ilk kisisel sergisini 1949-1950 yillar1 arasinda yapmis oldugu 25
adet soyut yagliboya ve 1948 yilinda gerceklestirdigi 16 adet 6zgiin baski ¢alismalartyla
acmistir. Yine 1950 yilinda soyut bir resmi La Revue Moderne dergisine kapak olmustur
(Gorsel 99). 1956 yilinda Paris’teki Galerie Craven’de tamami soyut islupta c¢alisiimis
resimlerinden olusan ikinci kisisel sergisini agan Turan’in paleti bu yillarda daha
yumusayarak, koyu renkli bir resim diizleminde, renk dokularinin ve fir¢a izlerinin 6n plana
ciktig1 bir seffafliga ulasmigtir. 1937-41 yillarinda Istanbul’da Akademi egitimine paralel
olarak Necmettin Hoca, Kamil Efendi gibi Osmanli Hat Sanati’nin yasayan son kusak
temsilcileriyle “hat” calismis olmasi, Turan’in soyut kompozisyonlarinda sik¢a kullandig:
“dikey kurgu mantigin1” yakindan etkilemistir. 1960 sonlarina dek siirdiirdigii “saf soyut”
kompozisyonlarinda, sanat¢inin Paris sanat ortaminda da ilgi géren kendine 6zgii bir ¢izgiyi

yakaladig1 goriilmektedir (Sonmez, 2000: 44).

Gorsel 99. Selim Turan’in La Revue Modern dergisine kapak olan resmi, 1950.
(Sonmez, 2016: 479)

Gorsel 100. Selim Turan’in katildig1 4.Salon Sergisi Brosiirii, 1949, Paris.
(S6nmez, 2016: 479)

1951 yilinda sanatginin 6 adet soyut kompozisyonu, 6. Salon des Realites Nouvelles
sergisine kabul edilmis, ve 0 dénemin en 6nemli jiirili soyut sanat sergisi olan bu salonda

Turan’in resimleri 1977 yilina dek diizenli olarak sergilenmistir (Gorsel 100). Turan’in
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katildig1 Paris’teki salon sergilerinden edinmis oldugu 6ncelikli konumun ve ¢alismalarinin
o donemde dikkatleri tizerine ¢ektiginin bir gostergesi olarak 10. Salon Sergisi’nde ise iiye
olarak tanmimlanmistir. Turan, 1954 yilina kadar Paris’teki atdlyesinde calismalarini
siirdliirmiistiir. Sanat¢inin 1958°de Galerie Craven’de ve 1960°da Galerie Lucien Durand’da
kisisel sergileri acilmistir. 1975 yilinda Vivion kentinde, Centre Culturel de Prieure’de
“Sanatta Kirk Y11” baslig1 altinda retrospektif sergisini diizenlemis ve serginin afisi kendi
imzasl1 ile olusturulmustur (Gorsel 102). Turan, bu sergisinde soyut resimleri basta olmak
lizere, portre, peyzaj, tezhip, minyatiir, graviir ve heykel calismalarini da sergileyen Turan
i¢in 6nsoziinii Madeleine Rousseau’nun yazdigi bir brosiir de hazirlanmistir (S6nmez, 2016:
482). Sanatgi, 1979 yilinda Tiirkiye’ye donmiis, istanbul’da calismalarini siirdiirmiistiir.
Turan, 1985 yilinda “50. Sanat Yili-Soyutlar” bashigiyla, digeri ise Istanbul’da Galeri
Baraz’da agilan retrospektif sergileriyle sanatsal gelisim ¢izgisini ortaya koymustur. Sanatgi,
Ankara sergisi sirasinda soyut caligmalariyla ilgili su agiklamayr yapmistir: “Resim
bitmeden evvel higbir bilgim yok. Resmin siiresi i¢cinde yasam devam ettigine gore,
rastlantilara gore, gordiigiim, rastladigim seylere gore resim yen yeni sekiller alabilir”

(Sénmez, 2016: 482) (Gorsel 101).

Gorsel 101. Selim Turan, Soyut Kompozisyon, 1949, kagit iizerine miirekkep, 19x26 cm.
(Istanbul Bilim ve Sanat, 2004: 413)
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Turan, yerel kiiltirle iliskisini 1990’li  yillarda yogunlastigi kaligrafik,
kompozisyonlar ile olusturmustur. Bu ¢alismalarinda sanatgi, klasik Osmanli hat sanatinda
farkli ustalarca defalarca yazilmis levhalar iizerine yogunlasir. Derin tasavvuf diisiincesinin
iriinleri olan bu levhalari, hem Arap hem de Tiirk harfleriyle yazarak kurgulayan Turan,
kompozisyonlarinin arka planlarini ise soyut elemanlar ve renk bloklart uygulamistir. Dogu
ve Bat1 kiiltiirlerinin 6gretilerini bilen ve bunu resimlerinde kaligrafik etkilerle sentezleyen

Turan, Saf Soyut’a dayal1 bir resim anlayigina sahiptir (Sonmez, 2016: 483) (Gorsel 103).

Gorsel 102. Selim Turan’in 1975°te Vivion kentinde diizenlenen “Sanatta Kirk Y1l isimli
retrospektif sergisinin kendi imzasi ile tasarlanmis afisi. (Sonmez, 2016: 479)

Gorsel 103. Selim Turan, Soyut Kompozisyon, 1949, kagit iizerine miirekkep, 24 x 33 cm.
(Istanbul Bilim ve Sanat 2004: 415)
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UCUNCU BOLUM
LIRIK SOYUT UYGULAMALARDA MUREKKEP KULLANIMI

20. yiizy1l’da insanlik, ¢cok hizli bir degisim ve gelisime sahit olmustur. iki diinya
savasl da geride birakilmis fakat sanayilesme ve ilerleyen teknoloji, bireyin toplumla olan
iligkisini zayiflatmistir. BOylece birey kendine ve topluma yabancilagmaya baslamistir.
Toplumsal sorunlarin sonucunda insanlar ruhsal olarak etkilenmis, bu durum sanatgilarin da
kendi i¢ine doniisiinii hizlandirmistir. Bu ice doniis; kapitalizm, hizli kentlesme, insanin
dogadan uzaklasmasi, kimlik arayisi, kiiltiirel ve ulusal savaslar, sinifsal catigmalar
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Tiim bu yipratict kosullar i¢inde psikoloji, felsefe, sosyoloji
bilimlerinde de hizli bir degisim yasanmistir. Psikanalizde Freud’un bireyin i¢ yasantisini
kavrayis metodu olarak kullanmasi; Hiimanist Psikoloji’de ise Fenomonoloji geleneginden
gelen insanin kendi 6z yetisini gerceklestirme iizerine ve an1 yagsamaya odaklanan yaklagimi
bu degisimin gostergesidir. Varolusculuk’ta ise varolusun belli bir 6zii olmadigi, insanin
bastan verili bir dogasi bulunmadigi yoniinde ortaya koydugu diistincelerin yanki
uyandirmasi ile; biling disilik, higlik kavramlari dahilinde felsefe yapma tutumlari
olusmustur. Bergson‘un Sezgiciliginde bilgiye ulasma yolunda sezginin biligsel ya da
zihinsel yetilerimizden, kavramsal diislinmeden {istiin tutulmasi gerektigi, gercegi tanimak
i¢in baska bir yetiye yani i¢giidiiye ihtiya¢ oldugunu, ve tiim bu alanlardaki degisimin Uzak
Dogu felsefelerine kadar uzanan uluslararasi disiplinlerde de yasanmasiyla bu hizli degisim

devam etmistir (Budak, 2003: 257).

Soyut ifade, insanin i¢ diinyasindan ve kendisinden mikro kozmos evrenlerin makro
kozmos yapisina dek varan bir eslestirmeyi, akil yiiriitmeyi ve biitiinlestirmeyi kusatir. Soyut
resim, yasamin nesnelesmis kaliplarindan, dis diinya uyaranlarindan ve sinirlarindan
biitlintiyle siyrilmis olan derinlerdeki varligin resmidir. Bir anlamda hi¢likten sanatciya
ulasan bu aykir bilgiler, soyut ifadeler olarak karsimiza ¢ikar. Gergekte, soyut resim tinsel
bir resimdir. Ayni zamanda, o bir sinir asma ve maddi baglardan kurtulmadir. Soyut dil; daha
onceki estetik ifadelere oranla tuhaf ve anlasilmaz yenilikler ve simetrilerin haberini
verirken, renk ve duyumlarin yeni yonleri ¢agin gelecekteki yeni sanat ifadelerine kaynak
ve temel olusturmustur (Inal, 2006: 71). Bu ydntem ve felsefelerden lirik soyut sanatgilar da

etkilenmis olup, bu kavramlarla dayanak noktalarmi saglamlastirmis, farkli ve 6zgiin bir
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yaklagim sergilemislerdir. Soyut sanatta ifadenin bu ice bakis ile derinlesen yaklasimu,

bireyselligi en list noktaya tagiyan 6zgiin yapisiyla lirik anlatimi ortaya koymustur.

1940 sonras1 donemde giderek hizlanan bir degisim, kendini 6zellikle Soyut Sanat’ta
gostermistir. Bu degisim, Soyut Sanatin her tiirli malzemeyle yaratilabileceginin
kanitlanmak istenisi, bigimsel kesiflerin canlanmasini saglamistir. II. Diinya Savasi sonrasi
doneme denk gelen Lirik soyut egilimlerin bi¢im buldugu bu donemde, yasanan bu degisim
ve gelisimlerin Lirik Soyut egilimi besleyen yanlar1 olmustur. Soyut resimde lirik yaklasim,
0zglin ruha sahip olmakla birlikte, resmi olusturma siireciyle de farklidir. Ruhsal dogaglama
olarak anilan Lirik soyutlamada, sanatg1 eylemini zihinsel denetimden uzak tutar ve bir bigim
yaratma ¢abasinda olmadan bilingdis1 bir {retimle jestlerini dahil ederek eserini
gerceklestirir. Sanatci, bu iiretimlerini gerceklestirirken ruhsal ve bedensel hareket
birlikteligi ile yiizeyde eylemsel bir varolus sergiler. Eylem, resmin kendisi olur. Otomatist
(yapit1 olusturmadaki asir1 hiz) bir tavirla yapilan bu resimlerde, sezgilerin ve rastlantinin
biiyiik 6nemi vardir. Lirik Soyut yapitlarin geleneklere karst duran durusu, siirsellik ve
ruhsalliga olan yonelimi, tam olarak karsitliklarin uyumunu (diizen-diizensizlik, denge-

dengesizlik, amag¢-amagsizlik) gosteren yaratici bir yaklagimdir.

Lirik Soyutlama, 1945’ten giiniimiize degin devam etmekte olan soyut sanat
egilimidir. Lirik Soyutlama eserlerinde, yaratma eylemini i¢ten gelen ve duygusal bir atilim
olarak kabul etme ve duruma gore ¢ok degisken bir 6l¢iide, bir takim gergekiistiicli ve
anlatimc1 verilerin biitiinlestirilmesi 6zelliklerini tasir. Modern Sanat tarihinin kokli

hareketlerinden biri olan Lirik Soyutlama, yeni bir sanat ve diistince bi¢imi olarak da bilinir.

Lirik Soyutlama, ressamin yiizeyi nasil boyadigini, yani siirecini nasil geg¢irdigini
ifade eder. Lirik soyut anlayista eserini olusturan ressam; materyali ylizey tizerinde kontrollii
ya da Onceden tasarlanmis sekilde uygulamaz, tamamen sezgisel hareketler ile derin
duygularin1 spontane olusumlar esliginde uygular. Lirik soyut eserlerde, uygulama hizi,
bicimlerin ve jestlerin dnceden tasarlanmamasi, konsantrasyon durumunun gerekliligi
onemlidir. Lirik soyut eserlerde; ressamin fiziksel olarak resim yapma eylemi bir
performansa doniisiir ve buna kendini tinsel boyutta kesfetme stireci de dahildir. Bu eylem
aninda ortaya ¢ikan eser, ressamin jestlerinin geride kalanlaridir. Jean Paul Sartre, Lirik
Soyutlama sanat¢isini su sekilde anlatir; “Lirik ressam iyice Olgiip bicmeden, o an i¢inden
geldigi gibi girisir, degim yerindeyse saldirir tuvale. Sonra da, bu kez tuvalin bizi ¢carpmasi

icin ¢ekilir aradan. Tuvalle miicadele etmesi, resim yapmasi demektir. En sonunda, varolus,
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sanat¢inin bizzat kendisi olarak goriinlir tuvalde, sanat¢i eserine saldirgan bir eylem
biitiinliigli sokmustur.” (Sartre, 1997: 100) Sartre, Lirik Soyutlamaci ressamlarla ilgili
aciklamalarina su satirlarla devam eder; “Kasirga icinde bir kasirga daha koparirlar ve
iclerindeki en kiiciik pargalar bile taviz vermeden organize ederler. Yarattiklar kurallar ve
gorsel mantig1 kullanarak bu toz dumani yeniden bigcimlendirmek ve korumak, bu ¢ok
pargaliliklar arasinda katmerli bir birlik arastirma, tuval ilizerinde yeni bir 6z kavrayisi
yakalamak, karanlik bosluklari, lekeleri, boya birikintilerini, her seyi birbirine dolayarak,
bunlarin nasil seremoni i¢inde akiskanligi, yogunlugu, sert yapisal elemanlar olarak

kullanmak zorundadirlar” (Sartre, 1997: 100).

Lirik Soyut tslupta iiretilen resimlerde, resmin biitiin alan1 ayn1 6neme sahiptir;
ressam, genellikle sovalesine ihtiya¢ duymaz, tuval bezini yere koymayi tercih eder, boylece
resminin etrafinda dolasarak yiizey iizerinin her kdsesinde esit hareket edebilir. Bu iislipta
yapilan resimlerde, All Over Painting*® olarak nitelenen yaklasim deger kazanirken, agirlikli
olarak da akitma, damlatma, sigratma teknikleri uygulanir. Eserin kendisi kadar olusum
slirecinin de 6nemli oldugu lirik soyutlama’da, igsel diirtiiniin etken bir jestle dis tepkiye
doniistiiriilmesi ve bdylece malzemenin akigkanliginin derhal uygulanmasi sarttir.
Miirekkep, bu akigkanligi saglamada en uygun materyaldir ve miirekkebin olusturdugu
lekeler, yiizeyde rastlantisal bir diizen olusturmaya olanak verir. “Rastlanti, esas itibariyle
bilinemeyenin, kestirilemeyenin ortaya ¢ikmasidir, gergeklesmesidir” (Kahraman, 2016: 2).
Yiizeye firca ile boya damlatilir ya da sigratilir. Gergeklik, artik kopyalanamaz ya da
yorumlanmaz. Bir biitiinliigiin amach bir sekilde yaratilmasindan vazgegilir; bu sekilde onii
acilan kendiligindenlik, resmin olusturulmasinda rastlantiya pay birakir. Yaratimin her tiirlii
dayatmasindan ve kuralindan kurtulan 6zne, nihayet kendini bos bir 6znelligin i¢cinde bulur
ve sonunda ortaya ¢ikan tirlin rastlantisal olur. Bu durum, bireysel disavurum olarak ortaya

cikar (Biirger, 2017: 124).

Lirik soyut tslupta calisan bircok sanat¢i, miirekkebin, doga ve evrenle

yakinlagsmasinit miimkiin kilan bir biitiinsellik, bosluk ve goriintirliige sahip olma durumunu

“All-Over Painting (Tiim Yiizey Degerlendirmesi): Terim, tuvalin tiim yiizeyinin esdegere yakin bir bigimde
degerlendirilmesi anlamina gelir. Ilk olarak Pollock‘un akitma (drip) resimleri icin, daha sonralartysa tuvali
doku, renk ya da karalamayla (scribble) dayanarak boydan boya yorumlayan sanatcilarin yapitlari iginde
kullanilmistir. Bu tiir yapitlarda denge, diizenlilik (ritim), uyum acisindan yiizeyde higbir noktaya agirlik
verilmemis; tuval, farkliliklart olmayan bir biitiin olarak degerlendirilmistir.All-Over, resmin unsurlarinin,
tablonun tiim yiizeyine kenarlardan tagacakmig gibi bir izlenim uyandiracak bigimde dagitilmasidir.(Eroglu,
2006:25)
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benimser. Miirekkep, bir diinya goriisiinii, bir yasam bi¢imini, bir varolus halini, bir deger
sistemini temsil eder. Miirekkep, ayn1 zamanda ruhsal derinlik olgusunu da yasatan bir
glictlir (Smith, 2019: 18). Miirekkep, otomatik ¢izimde yazisal formlar1t en hizli bi¢imde
uygulamaya olanak verir. Otomatizmin getirdigi kendiligindenlikle yiizeye hizli bir bi¢imde
tutunan lekeler, kendi ifadesini olusturur. Otomatizmle harekete gegirilen bu ifade, hemen
hemen biitiin lirik sanatgilarda gozlemlenebilir. Otomatizm, enerjinin disavurumuyla
eylemsel bir varolus sunar. Biling tarafindan engellenmeyen bir olugsum, jestlerin resme dahil
edilisi ve bir kars1 durus sergilemeyi Otomatizm miimkiin kilar. Boylece anlik, duygusal i¢
tepkiler, dogaglama hareketler ile materyale yansitilabilir. Sonunda, i¢sel olan, yiizeydeki

goriinlimiine kendiligindenlikle kavusmus olur.

Devingen bir bakis acgisiyla olusturulan ¢izgisel bigimlerin kendine 6zgii plastik
ogeler ile ritimsel ve hizli hareketlerin goriintiisiinii soyut bir tavirla sunmay1 saglayan
kaligrafi, lirik soyut sanatginin, yiizeye yazidan farkli olarak kendi estetik degerlerini de
katmasina olanak saglar. Kaligrafi yoluyla harfve ¢izginin duygusal etkilesimle disavurumu,
estetik bir kaygiyla sunulur. Lirik Soyut resimde, kaligrafi anlayisi, firca ve ¢izginin
kendiliginden olusan esnek hareketleri ile ortaya ¢ikar. Lirik Soyutlama sanatgilarindan
bazilari, Uzak Dogu ve antik yazi formlarindan da esinlenmis ve yazisal bir resim diizeni
olusturmuslardir. Kaligrafik formlardan etkilenilen bu c¢alismalarin  Avrupa’daki
onciilerinden Henri Michaux ve Alfred Manessier’dir. 1933’te Uzak Dogu’ya seyahat eden
Michaux, Cin kaligrafisini inceleyerek yeni bir resim diizeni kurmustur. Dogu kaligrafisinin
resimlerine vermis oldugu ilhami yadsimayan Michaux, Uzak Dogu’nun kendine has
malzemeleri olan firca ve miirekkep’i kullanarak anlik duygular ile c¢izimlerine yon
vermistir. Michaux’un 1976 tarihli kagit {izerine hint miirekkebi ile yapmis oldugu anlik
jestlerini hizla uygulamis oldugu eserinde, firca hakimiyetinin iist diizeyde oldugunu agikca
gormekteyiz (Gorsel 104-106). Mark Tobey (1890-1976) ise 1934 yilinda Cin’e gitmis,
Uzak Dogu resim teknigini yerinde inceleme firsati bulmus ve eserlerinde lirik anlatim
bi¢imini yansitmistir City Reflections adli eserinde Uzak Dogu’ya 6zgli Sumi miirekkebini
kullanarak yapmustir. Bu eserde son derece dinamik goriinen firga siiriisii anlik etkiler

barmdirir (Gorsel 107,108).
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-_ |R 53 .. 0 X .I o
Gorsel 107. Mark Tobey, City Reflections, 1957, kagit tizerine sumi miirekkebi.
(https://memeteria.com/2014/03/10/at-the-frye-tobey-and-teng/ Erigim tarihi: 2012.2022)
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Gorsel 108. Gorsel 103°ten detay.

3.1. Antoni Tapies (1923-2012)

1923 Barselona dogumlu olan ressam Antoni Tapies, 1943-46 yillari arasinda hukuk
Ogrenimi gormiis ve bu arada 1944 yilinda bir desen atolyesinde kurslara da katilmistir. 1948
yilinda, Gergekiistiiciiliik ilkelerini benimseyen Dau Al Set Grubu’na*® katilmis ve 1951°e

kadar bu toplulugun iiyesi olmustur (Gorsel 109-110).

49 Dau Al Set Grubu 1948’de Barcelona’da Cagdas Ispanyol sanatinin gelecegi igin diizenlenmistir. O zamanlar
estetik iletisimin sinirlar1 yenilik ve deneylere neredeyse tamamen kapaliydi. Bu durumu diizeltmeye ve daha
da 6nemlisi, gelismekte olan Ispanyol sanatina ¢ok sey katmaya inanan ressamlar, Joan Pong, Joan Josep
Tharrats, Modest Cuixart ve Antoni Tapies; yazarlar Brossa, Puig, Cirlot, sair Joan Brossa ve filozof Arnau
Puig Dau Al Set grubunu olusturmuslardir. Tharrats, grubun adini aldigr ve 1948-1956 yillar1 arasinda
yayinlanan derginin basim ve dagitimmi istlenmistir. Siirrealist ve Dadaist hareketlerden biiyiik Slgiide
etkilenen Dau Al Set, bilingli ve bilingsiz zihni sanata ¢evirmesiyle taninmistir (O’Hara, 1960: 8).
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MICHEL TAPIE ANTONIO TAPIES,

Gorsel 109. Antoni Tapies, 1956, 24.9 x 21.3 cm, kagit tizerine baski miirekkebi, Dau Al Set
Dergisi'’nde  Michel ~ Tapie’nin  metnini  yazdi§i  bolimiin  kapagi, MACBA
Koleksiyonu. MACBA Vakfi. (“Antoni Tapies Kagit Uzerine Miirekkep”, 2023)

Gorsel 110. Gorsel 105°ten detay.
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1952 yilinda iislup olarak geometrik ¢alismalara yonelmis olan Tapies, 1953 yilinda
New York’a gitmis, avangart kolaj ¢alismalar1 yapmistir ve bunun yani sira enstalasyon
caligmalar1, kum ve saman pargalartyla deneysel uygulamalar da gerceklestirmistir. Tapies,
1952-1953 yillarinda yogun deneysel ¢alismalarla kendine 6zgii, “Arte Povera” (Yoksul
Sanat) teknigini gelistirmistir. (Gorsel 115) Bu teknikle; eserlerinde saman, sicim, kumas
pargalari, eski atik malzemeler kullanarak kesme, yirtma gibi teknikler ile de resimlerindeki
ylizey tizerindeki dokusalligi zenginlestirmistir. Daha sonraki yillarda Dogu felsefesini
incelemis ve serbest {isluplu disavurumcu calismalarinda insan ve doganin iligkisini dile
getirmeye ¢alismistir (Erzen, 1997: 1735). Lekesel ve disavurumcu bigim 6zellikleri tasiyan
resimleriyle taninan sanatgi, ¢alismalarinda damlatma, sigratma, piiskiirtme gibi teknikleri
kullanmistir. Miirekkep ¢alismalarinda ise ¢izgiler, harfler, agik-koyu dengesi ve tek renk

gegisleri, kendiliginden ve eylemsel bir yaklagim gosterir (Gorsel 111).

Gorsel 111. Antoni Tapies, X Retallada I, 2004, kagit iizerine miirekkep, 49 x 64.5 cm.
(Antoni Tapies, 2005)

Siirrealist Otomatizm siireci, sanat¢inin spontane hareketlerinin bilingdisi diistince ve
duygunun tastyicisi olmasina izin verirken, onun yaratici vasfinin temeli haline de gelmistir.

Tapies (2014: 62), bu siireci sOyle agiklar: “Calismamin kozmik bir gii¢ tarafindan
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yonlendirildigi hissini bana verecek bir tiir transa giriyorum, sonunda, isin kendisi kontrolii
ele aliyor ve siz ¢alistiginiz1 bile bilmiyorsunuz”. Tapies, 1950'lerde resimleri i¢in yeni
malzemeler denediginde bu sezgisel yontemi kullanmistir. Cimentoya benzeyen kalin,
puriizlii, gri yiizeyler olusturmak i¢in mermer tozu, kum, pigment, vernik ve lateksi
birlestiren sanat¢inin bu ¢aligmalari, boyali tuvallerden daha ¢ok asili nesnelerdir. Bu eserler,
fosilleri andiran yara izleri ve elemental bir siirecin organik bir etkisi gibi goriinen ¢atlaklar
ve yariklar sergiler. Tapies'in Madde Resimleri olarak anilan tablolari, ge¢ilmez ve ¢atismaci
bir goriiniim sergiler. Otomatizmden tiiretilen Madde Resmi, 1950'lerde yaygin olan spontan
soyutlama sanatinin bir yansimasi niteliginde degerlendirilebilir. Avrupa’da Znformel,
Tagizm, Lirik Soyutlama, gibi ¢esitli isimler altinda ve Japonya'da Gutai Grubu da dahil
olmak {izere bu stiller, Amerika'daki Soyut Digavurumculuk ile paralellik gostermistir ve
uluslararast bir fenomen olusturmustur. Tuval {izerine boyayla "harekete gegirilen"
bilingdisinin bireysel kesfini vurgulayan bu ¢alismalar, eylem sorumlulugunun bireye ait
oldugu Varolusculuk felsefesiyle baglantilidir. Fransa'da Jean Dubuffet ve Jean Fautrier,
Tapies'inkine benzer yogun yiizeylerle ¢alismistir. Paris merkezli Henri Michaux, Georges
Mathieu, Wols ve Jean-Paul Riopelle gibi diger sanatg¢ilarin eserleri de sik sik birlikte
sergilenmistir. Italya’da Giuseppe Santomaso, Lucio Fontana, Alberto Burri, Enrico Donati
ve Emilio Vedova; Almanya’da Emil Schumacher ve K.E Dahmen ve Kobra sanatgilar
Asger Jorn, Karel Appel ve Pierre Alechinsky bu akimda eser iireten sanatgilarindandir.
Informel tarzinda galisan Ispanyol sanatcilar, Tapies ile birlikte ressamlar Antonio Saura ve
Manolo Millares ve heykeltiras Eduardo Chilhda'y1 igeriyordu. 1950'lerin en hayati
uluslararasi hareketi gibi goriinen soyut tislup, on yilin sonunda kaliplasmis ve kliselesmisti.
Yabancilastirict bir diinyada bireysel eylemin ifadesine dayanan orijinal Varolussal diirtiiler
kayboldugundan, otantik kendiligindenligin enerjisi stilize edilmis lirizm haline geldi.
Ancak Tapies'in c¢alismasi, yeni temalar, malzemeler ve kompozisyon yapilarinmn
tanitilmasiyla canliligimi korumustur. Gelisen diinya goriisiinii yansitan anlamiyla, hem
giinlik diinyayla hem de ruhani alemlerle baglantili bir imgeler dagarciginin
gelistirilmesiyle genisletilmistir. Baskin soyut lislubun akademiklesmesine karsi tepkiler
yaygmlasmistir ve Tapies'in  1960'lardaki soyut c¢aligmalar1 da bu baglamda
degerlendirilebilir (Catoir, 1991: 134).

Tapies'in ana yapisal bilesen olarak kullandigi senaryo benzeri yazinin temelini gizli
mesajlar ve anlam belirsizlikleri, olusturur (Gorsel 112). Sanat tarihi boyunca resimlerde

kelimeler kullanilmistir ve 20. yilizyilda bu uygulama yayginlagmistir; baslica érnekleri de
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Kiibist kolaj ve Siirrealist Otomatizm’dir. Cagdas donemde Georges Mathieu, Hans Hartung
ve Pierre Soulages, yazili isaretler seklini alan dogrusal isaretler yaratmis ve diger sanateilar,
ozellikle de Cy Twombly, yazmayr caligmalarinin anlami ve yapist igin temel hale
getirmistir. Tapies'nin yaziyla iliskisi, kolajli tipografi yerine el yazisiyla otomatist bir
bicimde onun gergekligin altinda yatan karmasikliklar1 gerceklik olarak algiladigimiz
seylerde siirekli meydana gelen doniistimleri ve bu gercekligin maneviyatini 6ziimsemesine
baghdir. Tapies, lizerine anlasilmaz kelimeler yazdig1 veya karaladigi bir alan kurmus ve
bazen sistematik olarak bir kagidi yazili bir sayfaymis gibi doldurmustur. Bu tiir
notasyonlar®, siradan karalamalarin bilindik stmrlihiginin yani sira derinden bilinemez olant
akla getirir. Tapies’nin kagit tizerine ¢alismalarinin anlatildigi bir kitapta, onun ¢izgilerinden
sOyle bahsedilir; “Cizgilerinin kagida miikkemmel bir denge icinde yerlestirilme sekli, on
yedinci ylizyilin Japon hattatlarinin eserlerinde bulunan ayni kacinilmazlhiga sahiptir”

(Whitfield, 2005: 6).

Gorsel 112. Antoni Tapies, Isimsiz, 2004, kagit lizerine kalem ve miirekkep, 38.5 X 64 cm.
(Antoni Tapies, 2005)

1980'lerde Tapies'nin yazilari, genellikle kaligrafik bir akis ve ritmi
vurgulamistir (Gorsel 113). Bu yoniiniin temeli, 1940'lardan beri bir ilham kaynagi olan

Dogu sanatiyla olan iliskisindedir. Tapies, yoga egzersizleri, Budist ikonalar gibi resminde

50 Notasyon: Latince’den tiiremis olan kelime; sayilari, nicelikleri, iliskileri vb. bir dizi isaret veya sembol
sistemiyle temsil etme, gosterim siireci veya yontemi anlamina gelmektedir.
https://www.britannica.com/dictionary/notation
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meditasyona ve aydinlanmaya ilham verecek bir teknik gelistirmeye ¢alismis oldugunu
belirtmistir. Zen Budizm’ine dair Catoir (1991: 136), Zen'in gizeminin, Tapies'in zihniyetine
uygun oldugunu ve ¢ocukluk dindarligimin duygusal temeli olmadan, kisa siire sonra ona
natiiralist mistisizm dedigi seyi, gizem ve kutsallik meslegini hissettirdigi degerlendirmesini
yapmustir. Dogalistii faktorlere inanmaya ihtiyag duymadan, seylerle gizemli bir iletigsim. Bir
roportajinda Uzakdogu’ya heniiz neden gitmedin diye soruldugunda su cevabi vermistir:
“Ruhsal hazirligimin heniiz tamamlandigini sanmiyorum ama bir ara oraya gitmem
gerekecegini biliyorum. Zen Tapinaklar1 hakkinda koca bir literatiir koleksiyonum var. Belki
orada bana gitme firsat1 verecek bir sergim olur. Zihnimde bir tiir ideal Cin ve Japonya imaj1

var” (Catoir, 1991: 136).

Tapies, bir roportajinda, kendisini en ¢ok etkileyen felsefenin ne oldugu sorusuna;
“En biiyiik etki Taoizm ve Budizm’in en iyi unsurlarini birlestiren Zen’den geldi. Bir sanatg1
olarak basladigimda Zen, cagdas sanat ve edebiyatta yoniimii bulmama yardim etti. Daha
sonra gencken ele ge¢irmenin imkansiz oldugu klasik metinlerin sayisiz ¢evirisi sayesinde
Dogu’yu daha iyi tanidim. Dogu’nun katkisinin sadece benim sanatim i¢in degil, bir biitiin
olarak Bat1 kiiltiirlinlin gelisimi i¢in de ¢ok 6nemli olduguna inanityorum. Benim goriisiime
gore, ylzyllmizin gergekten de ¢igir acict kiiltiirel basarisi, kiltiiriimiizii yeniden
yorumlama ve yeniden kesfetme ihtiyacini fark eden insanlardir.” cevabini vermistir (Catoir,
1991: 83-84). Sanat¢i, Zen hakkindaki diistincelerini, roportajda su sekilde agiklamustir:
“Zen’in meditatif bir yani var ama ayni1 zamanda sok unsuru da var, diisiincenin temellerini
sarstyor ve her seyi sindirilebilir olmaktan cok sindirilemez hale getiriyor. Kendimi
tefekkiire kaptirdigim ve kendimi tamamen higligin i¢inde erittigim anlar oluyor. Ama farkli
bir sekilde higlik fikrini 6ne siirmeye ¢alistigim ve bdylece izleyiciyi sarstigim anlar da
oluyor” (Catoir; 1991: 84). Tapies kitabinda, Zen Ogretisini eserlerinde benimseyen
sanatcilar icin, “Ben Cin’de Tchang ogretisine en yakin durmus ‘bilgin’ sanat¢ilarin en
yogun esin kaynagina erigmis olduklarin diislinliyorum ve en yiiksek yetkinlik dercesine de;
bunu kesis ressamlarin eserlerinde goriiyorum” yorumunu dile getirmis ve Zen’in meditatif
ruh halinin sanatcilarda yiiksek ruha erisme biitiinligli ile kendisini gdsterdigini

vurgulamustir (Tapies, 2014: 62).

126



Gorsel 113. Antoni Tapies, Isimsiz, 2004, kagit {izerine miirekkep ve kolaj, 53 x 65.5 cm.
(Antoni Tapies, 2005)

Temeli zihnin, bedenin, ¢evrenin ve ruhun i¢ ice gegmesine dayanan Dogu felsefesi,
Tapies'in inanglarimi ayr gergeklikler yerine, tek bir temel gerceklikte ifade eder. Kaligrafik
cizgi, ¢esitli sanatgilarin, 6zellikle de informel kusaginin eserlerinde bulunur (Gérsel 113).
Alechinsky, Soulages ve Kline gibi bazi ressamlarin ¢alismalar1 da bu yaklasimi igerir.
Tapies, Tobey ve Motherwell’in Dogu diistincesi ve kiiltiiriine olan ilgilerinden bahsederek,
kendi eserleriyle bu sanat¢ilarin galigmalari arasindaki benzerliklere de dikkat ¢ekmistir.
Tapies'in kaligrafik isaretleri ve genel olarak yazi goriintiileri, yedek formlarin ve sessiz
tonlamalarin dalgin ruh hallerini besledigi yerlerde bile genellikle gizli bir iletisimi gosterir

(Deborah, 1991: 22,23,28,29).

Tapies’in 1969 yilinda yapmis oldugu Ayak Izi adli eseri, (Gorsel 116) Shiraga
Kazuo’nun 1956 yilinda tuval bezinin ilizerinde ayaklariyla yapmis oldugu performansi,
(Gorsel 58) ve Yves Kline’in 1960 yilinda yapmis oldugu Antropometri serisi, (Gorsel 15-
16) bedenin ve malzemenin yiizey iizerinde karsilastirilmasinda énemli 6rneklerdir. Ug
onemli Cagdas sanat¢inin birbirine yakin tarihlerde benzer tekniklerle iirettikleri deneysel
caligmalarina bu tez metninde 6zellikle yer verilmistir. Tapies, Uzak Dogu’nun kiiltiirel
birikimini ve felsefi diisiincelerini incelemis bir sanat¢1 olarak kendini yeniden kesfetme

yolunda edinmis oldugu deneyimi eserlerine yansitmistir.
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Gorsel 114. Tapies, Barselona daki stiidyosunda ¢alisirken. (Antoni Tapies, 2005: 32)

Gorsel 115. Tapies, Bronz ve Asemblaj, Kitap ve Catal bigak takimi, 1996, 27.5 x 70 x 42
cm. (Antoni Tapies, 2005: 32)
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Gorsel 116. Antoni Tapies, Ayak izi, 1969, keten tlizerine miirekkep, 296 x 109 cm.
(Catoir, Barbara, 1991:75)

Gorsel 117. Gorsel 112°den detay.
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3.2. Henri Michaux (1899-1984)

1899  dogumlu olan Henri  Michaux, ressam sair ve  yazardir.
1930-1931'de Japonya, Cin ve Hindistan'1 ziyaret etmis olan Michaux, bu gezinin sonucunda
Asya'da Bir Barbar >'kitabini kaleme almistir. Michaux, Cin resmi igin; figiire olan yogun
ilgimizi feda etmeyen ama varliklara, seylere, manzaralara siirsel bir yaklagima gotiiren
resimdir diyerek; Cin resmini Yyakina tercih edilen uzak, kopyaya tercih edilen eksikligin
siiri olarak gérmiistiir (Bonnefo1, 1976: 19). Dogu kiiltiirii, onun en biiyiik etkilesimlerinden
biri haline gelmis ve daha sonra Budizm ilahisi ve Dogu kaligrafisi bir¢ok siirinin ana
konusu olup, ¢izimlerinin ¢goguna ilham vermistir. 1922’lerde ilk metinleri ile sair olarak
taninan Michaux, 1927’lerde ressam olarak one cikmustir. 1937’de Paris'teki Gallerie
Pierre'de ilk resim sergisini agmistir. Michaux, 1930-1931'de Uzak Dogu'ya yaptigi
yolculukta, kelimeleri ve goriintileri kaynastiran hem sozlii hem gorsel olarak Cin
kaligrafisini dogal, giizel ve anlamli bir dil olarak gérmiistiir. Bu Uzak Dogu yolculugu,
olanak saglamistir. 1950'lerde, Cin yaz1 dilinde goérdiiklerinden esinlenerek, sozel-gorsel
biitiinlesik sekiller ve formlar calismistir. Michaux'nun Cince karakterlere benzeyen isaretler
ve semboller yarattigi ilk projesi olan 1951 tarihli Mouvements adli altmis dort parga
miirekkep ¢iziminden olusan goriintiileri siirsel bir metinle birlestirmistir. (Gorsel 118,119)
Bu calismanin yayimlanmasi, Michaux'nun bir sair-ressam olarak kariyerinde ¢ok énemli
bir asamadir. Resmi, yaziya kiyasla 6zgiirlestirici bir ifade bi¢imi olarak goéren sanatgi, bir
sanat1 digerine Ustiin gdrmemistir. Sozclikler ve imgeler arasindaki bu rekabet ve tartisma
Michaux'nun eserlerinde kendini géstermemis, aksine onlar1 karsi karsiya getirmek yerine

bunlar1 tamamlayici kombinasyonlarda birlestirmistir (Bonnefo1, 1976: 5).

51 Henri Michaux, Asya’da bir Barbar, Cev. Rahime Sarigelik Abbasbeyli, Sel Yayinlari, 2018.
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Gorsel 118. Henri Micahaux, Mouvements, 1951, dokuma kagit iizerine Hint miirekkebi,
31.8 x 24 cm. (Henri Michaux, 1976)
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Gorsel 119. Henri Micahaux, Mouvements, 1951, kagit iizerine Hint miirekkebi, 32 x 24 cm.
(Henri Michaux, 1976)
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Michaux’un miirekkep caligsmalari, jestsel ve i¢ gozlemseldir. Miirekkep lekelerinden
olusan bu manzaralar, igsel bir gerilimi yansitir. Leke denilen sey, bu sivi kor, sanki onu
yansitan momentumun tazeligini ve canliligin1 koruyormus gibi, rengin siddetli ya da tath
ezilmesi veya akmasidir. Diiser, patlar, dagilir, genisler veya dallara ayrilir (Bonnefoi, 1976:
5). Michaux’un g¢izimlerinde jest, hem iletisimsel bir isaret olarak hem de sanatginin
bedensel hareketini belgelemenin, fiziksel alanin smirlarin1 asan metafizik bir beden
yaratmanin ve zamanin ge¢isini hizlandirmanin bir araci olarak kullanilmistir. Miirekkep
resimleri, gergegin kanitidir diyen Bonnefo1, miirekkep resimleriyle ilgili su agiklamalarda
bulunmustur: Higbir seyi gizleyemezler, momentumunun biyiikligi ve sayfadaki
miirekkebin parcalanmasiyla, tek basina jest agiga ¢ikar, agilir. Siyahin beyaza kars1 ritmik
dagilimi, iki kahramanin ask dolu miicadelesini baslatir, burada meydan okuma uzamin
taninmasidir (Gorsel 122). Siyah rengin 6nceden tasarlamadan veya pismanlik duymadan
kendini yansitma, patlama, ¢inlama, beyaza tutunma c¢abuklugu, onun tek gizli anlamini
destekler. Dramanin tek aktorii ve aksiyonun tek 6znesi haline gelen mekan1 hareketlendirir
ve arindirir. Biitiiniin rezonansindaki her bir patlamanin vurusundan baska bir ¢ikis yolu
bulmadan. Biiyiik miirekkeplerin karsi konulamaz gelgiti, akintilari, girdaplari, her seyi sular
altinda birakan ve yok eden isaretlerin akisi, uzaktan gozlem arzusu. Daldirilmak ve
stiptiriilmek, onlar1 kavramanin ve duymanin tek yolu, Kivilcimlarin ugultusunu, manyetik
parcalarin sesini disarida veya igeride yazilmis veya silinmis onlar1 tasiyan nehirde daha
fazladir. Her isaret ortaya ¢ikarken, bu giiclii bir sekilde zikredilmis, kaotik alana giris yapar
(Bonnefo1, 1976: 8,10). Michaux’nun 1975 tarihli kagit {izerine miirekkeple yapmis oldugu
Isimsiz iki ¢alismas1 da Boneffor'nin bu agiklamalarina giizel 6rnekler olusturmaktadir

(Gorsel 120- 121).

Michaux, “Cizgi de benim gibi ne aradigin1 bilmeden arar; aninda bulunanlari,
sunulan c¢oziimleri, ilk bastan c¢ikarmalart reddeder. Hicbir seye yol ag¢madan,
giizellestirmeden, ilginglestirmeden, yilmadan, sirtint donmeden, diiglimlenmeden,
takilmadan kendinden geger. Bir nesneyi, bir manzarayi, bir figiirii fark etmeden, higbir seyi
baglamadan, ¢arpistirmadan, hicbir seyi asla tam olarak belirlemeden” (Bonnefo1, 1976: 10)

sozleriyle ¢izginin kendine gore anlamini agiklamistir.
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Gorsel 121. Henri Michaux, Isimsiz, 1975, Kagit iizerine miirekkep.
(Henri Michaux, 1976)
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Gorsel 122. Henri Michaux, 1958, kagit lizerine Cin miirekkebi, 75 x 105 cm,
(Henri Michaux, 1976)

3.3. Zao Wou-Ki (1920 -2013)

1920 yilinda Pekin’de dogan Zao Wou-Ki’nin atalarinin, Song Hanedanligi’na
mensup oldugu sdylenmektedir. Resim sanatina biiyiik saygi duyan ailesinin de tesvikiyle
on yasindan itibaren resim yapmaya baslamistir. Taocu bir listad olan biiyiikbabasindan hat
sanat1 egitimi almistir. Babasi, onun ilk resim 6gretmeni olmus ve ona temel resim becerisini
Ogretmistir. Ayrica amcasi, Paris’te egitim gérmiis bir ressamdir ve ona Avrupa’nin farkl
miizelerinden satin aldig1 birgok poster gondermis, Wou-Ki’nin Bati sanatiyla ilk temasi bu
sekilde gerceklesmistir (Zao Wou-Ki Biyografi, 2022). Wou-Ki 1935’te on bes yasinda
Hangzhou Giizel Sanatlar Okuluna girmis ve bu okulda geleneksel Cin resminin teknigini,
hat sanatini, geleneksel tung heykellerini ve seramikleri incelemistir. Wou-Ki, bu okulda
gecirdigi alt1 y1l boyunca hem Cinli hem de batili 6gretmenlerden egitim almistir, daha sonra
yagliboya resim c¢aligsmalarina devam etmek i¢in okuldan ayrilmig, 1941°de Hangzhou’dan
Chongging’e tasinmis olan, dgrenci olarak ayrildigi okuluna, asistan 6gretmen olarak geri

donmiistiir (Zao Wou-Ki Biyografi, 2022). Sanatgimmin 1941°de Chongging’da agtig1 ilk
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kisisel sergisi, Picasso’dan da etkilenerek yapmis oldugu eserlerden olusmustur. 1946°da
Zao Wou-Ki'nin Chongging'de bulustugu Cin'deki Fransiz Biiyiikelgiligi Kiiltiir Atasesi
Vadime Elisseeff, onu Paris'e davet etmistir. Elisseeff, Zao Wou-Ki'nin 20 eserini Cernuschi
Miizesi'nin Exposition de peintures chinoises contemporaines'inde (Cagdas Cin Ressamlari
Sergisi) sergilemek tizere Paris'e gotiirmiistiir. Zao Wou-Ki 1947°de, Sangay'daki kisisel
sergisinin ardindan babasinin onayiyla sanatsal caligsmalarini ilerletmek igin Paris'e

tasinmaya Karar vermis ve 1948’de Paris’te Montparnasse bolgesine yerlesmistir. Burada

yakin komsusu Alberto Giacometti ile dostluk kurmuslardir (Zao Wou-Ki, 2022) (Gorsel
123).

Gorsel 123. Zao Wou Ki, Gaudigny, Loiret, 2006 yazinda Fransa'daki stiidyosunda
calisirken. Fotograf: Frangoise Marquet. (Gaosian Gallery Catalogue, New York, 2019)

Sanatginin kozmopolit yeni arkadas grubunun i¢inde Amerikali sanatgilar Sam
Francis, Norman Bluhm ve Joan Mitchell; Kanadali sanatg1 Jean-Paul Riopelle, Portekizli
ressam Maria Helena Vierra da Silva, Alman ressam Hans Hartung ve Fransiz ressam Pierre
Soulages vardir. Paris'teki ilk kisisel sergisi 1949°da Galerie Creuze'de acgilmistir. 1951°in
Ocak ayinda galerici Pierre Loeb, Henri Michaux'nun tavsiyesi tlizerine Zao Wou-Ki'nin
stiidyosunu ziyaret etmistir. Zao Wou-Ki'nin eserlerinin Galerie Pierre'deki ilk sergisi,
1957°ye kadar siirecek bir isbirliginin baslangici olarak Haziran ayinda diizenlenmistir. Yine
bu donemde Wou-Ki, Isvigre gezisi sirasinda Paul Klee’nin calismalariyla tanismistir.
Klee'nin galismalar1 sayesinde, resim konusunda ona soyutlamaya yonelme konusunda
ilham veren, sembolizmle dolu baska bir yaklagim kesfetmistir. 1953'te resimsel iislubunda

bir degisim yasanmistir ve sanatg1 bu degisimi su sozlerle agiklamistir: "Artik natiirmortlar
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ya da cigekler yok, hayali ve anlasilmasi gii¢ yeni bir yazi hedefliyorum™ (Zao Wou-Ki
Biyografi, 2022). Cin’den uzaklasmasi, iilkesini daha farkli bakis ac¢ilariyla gérmesini
saglamistir. Cezanne ve Klee, ona Cin sanatina hi¢ diisiinmedigi agilardan bakma firsatini
tammmustir.  1953-54  yillarinda soyut resimler yapmaya baslayan Wou-Ki, Cin

manzaracilarinin ve hat sanatgilarinin ¢alismalarina egilim gostermistir (Ragon, 2009: 104).

1957°de arkadaslar1 Pierre Soulages, Hans Hartung ve Alfred Manessier'i yeniden
gordiigii Paris'teki Galerie de France'daki ilk sergisini gergeklestirmistir. Yine ayni yilin
sonbaharinda, kardesi Wu-Wei'nin yaninda kalmak i¢in New York'a gitmis; burada
Amerikal1 tiiccar Samuel Kootz ile tanigmis ve aralarinda Philip Guston, Adolph Gottlieb,
Franz Kline, Saul Steinberg, Conrad Marca-Relli, James Brooks, Hans Hoffman, William
Baziotes'in de bulundugu arkadas grubu olmustur. Wou-Ki, bu siire¢ i¢indeki gézlemleriyle,
Amerikan resmini, 6zellikle de New York Okulu'nu, Avrupa resminden daha i¢giidiisel ve
kendiliginden olarak goérmiistiir. Sanat¢i, New York'taki Kootz Galerisinde ilk kisisel
sergisini agmis ve 1965 yilina kadar New York ‘a yillik geziler yapmistir. Wou-Ki, 1971°de
Henri Michaux'nun tesvikiyle Cin miirekkebinin zorlu teknigini yeniden kesfetmistir. 1974
ve 1975 yillarinda Cin'e geziler yapti. 1980°de, Ecole Nationale Superieure des Arts
Decoratifs'e duvar resmi dgretmeni olarak atanmis ve 1984°te buradaki gérevinden istifa
etmistir. Wou-Ki 1983’te Cinli Sanat¢ilar Dernegi'nin daveti iizerine Pekin'e gitmeden 6nce
Hong Kong, Sangay, Hangzhou ve Xian'a gitmistir. Cin Kiiltliir Bakani'nin daveti {izerine
Zao Wou-Ki, 1948'den bu yana ilk kez kendi topraklarinda, Pekin'deki Ulusal Miize'de
caligmalarin1 sergilemis ve ayrica o zamandan beri Zhejiang Akademisi haline gelen
Hangzhou'daki eski okulunun Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde de eserlerini sergilemistir.
Sanatciya, 1993°te Hong Kong'daki Cin Universitesi tarafindan fahri doktor unvam verilmis,
1994°te ise Japonya'da resim dalinda Praemium Imperiale 6diiliine layik gorilmistiir (Zao
Wou-Ki Biyografi, 2022).

Zao Wou-Ki, Cin mirekkebi resim ve kaligrafisine, disavurumculugu ve
geleneklerini de dahil eden eserler iiretmistir. Kagit tizerindeki bu miirekkep ¢alismalari,
onun ruhsal yaraticiligini gosteren Ornekler arasindadir (Gorsel 124). Sanatg¢inin igsel
diirtiilerini farkli hizlarda kagitla bulusturdugu ve boslugu diizenlemesiyle olusturdugu
kompozisyonlart miirekkebin dogasina yatkin bir dsluptur. Onun Cin miirekkebini
kullanmadaki ustaligi, firgasinin kagit tizerindeki kivrakligi, genis miirekkep darbelersi,

bazen zengin siyah, bazen soluk ve seyreltilmis olarak yiizeyde belirir. Tim bunlar igin,
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kendiligindenlik ve jest vurgusu, kompozisyonun yapisi i¢in her seyden 6nemlidir (Gorsel

125).

Gorsel 124. Zao Wou Ki, Isimsiz, 1982, kagit {izerine Hint miirekkebi, 103 x 103 cm.
(Anonymous, 2021)

Zao, 1970'lerde defalarca Cin'e gitmis ve Cin geleneklerini takip eden bir dizi
miirekkep resmi iiretmistir. Orada tirettigi miirekkep resimleri hakkinda sunlar1 sdylemistir:
“Resimlerim duygusal yaklagsmalarinin bir gostergesi oluyor ¢linkii onlarda duygularimi ve
durumumu agiga vuruyorum. Zihnimde herhangi bir engelleme olmadan” (Eu, 2016: 2).
Zao, gelenege dondiigiinde, Cin sanatinin Temel ilkelerini kapsayan anlayisiyla, temel
gorsel 6geleri fircanin enerjisinden alarak, kaligrafinin ritmik enerjisini yansitmistir. (Gorsel
127,128) Cizgileri, biiyiik enerji dalgalanmalariyla sigrayip algalmis ya da zarifligin kalici
cekiciliginde kalic1 goriiniime biiriinmiistiir. Onun biiyiik atilimi, bu estetik unsurlar1 yeniden
yorumlamak olmustur. Yasamin biiyiik enerjileri olan Doga ve evrenin ortamlar1 ve degisimi
onun resimlerinin konusu olmus; derin alanlara sahip resimlerinin insasi yiiksek oranda
soyutlanmistir (Eu, 2016: 2). Wou-Ki’nin yillarca slirmiis olan miirekkeple boyama egitimi
ve Cin miirekkebi performans anlayisi, yeni sanatsal etkiler yaratmasina yardimci olmustur.

Wou-Ki’nin bu bakis agis1 Dogu diisiincesi ile Bat1 yonteminin bir kombinasyonudur. Wou-
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Ki’nin resimleri, Dogu ve Bati sanatinin karisimini yansittigi gibi kendi dogdugu topraklarin

soyut manzaralarini da yansitmaktadir. (Gorsel 126)

ety

Gorsel 125. Zao Wou Ki, Isimsiz, 1972, lgaglt tizerine ¢ini miirekkebi, 69 x 119 cm, Fotograf
Dennis Bouchard. (“Zao Wou Ki Kagit Uzerine Miirekkep”, 2023)

(Anonymous, 2020:17)
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Gorsel 127. Zao Wou Ki, Isimsiz, 2005, kagit iizerine Cin miirekkebi, 48.5 x 59 cm.
(Anonymous, 2020:18)

e
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Gorsel 128. Zao Wou-Ki, Isimsiz, 1962, kagit lizerine ¢ini miirekkebi, 55 X 75 cm.
Fotograf: Dennis Bouchard. (“Zao Wou Ki Kagit Uzerine Miirekkep”, 2023)
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3.4. Hans Hartung (1904-1989)

1904 yilinda Almanya'nin Leipzig sehrinde dogan Hartung, 1924 yilinda Leipzig
Universitesi'nde felsefe ve sanat tarihi okumaya baslamistir, ancak kisa siire sonra
Leipzig'deki Akademie der Bildenden Kiinste'ye ve ardindan Dresden'e ge¢mistir. Egitimine
1928 yilinda Miinih'te ressam Max Doerner'in yaninda devam etmistir (Hans Hartung,
2022). Bu donem, Hartung'un rastlantisal ilhamla yonlendirildigi ve renkli alanlar ile
cizgiler arasindaki gerilimi analiz ettigi spontane ¢izgilerle olusturdugu kompozisyonlari

eserlerine yansimistir (Gorsel 129).

Gorsel 129. Hans Hartung, 1927, kagit tizerine miirekkep, 12 x 7.2 cm. (“Hans Hartung
Kagit Uzerine Miirekkep”, 2023)

1932'de Paris'e yerlesmistir. Burada Kandinsky, Piet Mondrian, Joan Miro ve
Alexandre Calder ile tanigsmis ve Salon des Surindependants’ta eserlerini sergilemistir. 1.
1,52
a

Diinya Savasi’nin basinda Hartung, Yabanci Lejyon'a® katilmis ve 1945'te agir yaralarla

Paris'e donmiis ve Fransiz vatandasi olmustur. Bu donemdeki ¢alismalari, kaligrafik ¢izgi

52 Yabanci Lejyon, Fransizlarin 19. yiizyila kadar uzanan yabanci asker kiralama geleneginin bir pargasidir.
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demetlerinin iist iiste bindirdigi asili renk alanlariyla karakterize edilmistir. Hartung,
1949'dan sonra Paris, Briiksel, Miinih ve Basle'de 6nemli sergiler agmis ve 1955-1964 yillar
arasinda Kassel'deki "documenta"da eserlerini stk sik sergilemistir. 1956'da "Prix
Guggenheim" ile onurlandirilmis ve Akademie Der Kiinste Berlin'de fahri iiyelige layik
goriilmiistiir. 1960 yilinda Venedik Bienali'nde Uluslararast Resim Odiilii'nii almustir.
1960'larda Hartung, monokrom resimlerinde renkli alanlar uygulamis ve bu alanlarin igine
sira sira paralel oluklar kazimis, boylece eserlerine yalnizca kaligrafik degil ayn1 zamanda

ti¢c boyutlu bir unsur da katmistir (Hans Hartung, 2022).

Hartung’la ayni1 zaman diliminde ve stilde eser iireten sanatcilar arasinda Stael,
Mathieu, Zao Wou-ki, Michaux, Afro, Corpora, Vedova, Pollock, Kline, Motherwell,
Guston, Newman, onciiliikk edenler olarak etkinlik gostermislerdir. 1960’1 yillarin soyut
sanati, farkli kollar ve ayrimlar iizerinde temellendirilmektedir. Hartung’un da iginde
bulundugu grup “Paris Soyutu” nitelendirmesi altinda ortak paydaya alinir. Daha lekesel bir
yolda ilerlemislerdir. Soyut resim hakkinda Hartung sunlar1 séylemistir: "Soyut denilen
resim, bana gore, son zamanlarda ¢okca ortaya cikan "izm" lerden higbiri degil, sanat
tarihinde ne bir "tslup", ne de bir "donem"; sadece bir yeni ifade araglari, farkli bir insan
dili; 6nceki resim sanatininkinden daha dogrudan olan bir dil" (Hans Hartung, 2022).
Hartung’un, son donemlerinde, piskiirtme teknigi kullanarak gerceklestirdigi ¢alismalari,

resimsel vurgu ile lekeler {izerinde toplanmistir (Sonmez, 1993: 76).

Bat1 resminde jestiiel soyutlamanin onciilerinden kabul edilen Hartung, miirekkep
hakkinda sunlar s6ylemistir;

Miirekkepleri karigtirarak maviye, mavi-siyaha, arka plan etkisi yaratan

morumsu siyaha ulastim ve bdylece de bir derinlik yanilsamasi elde etmis

oldum. Siyahi severim gene de... Bu, benim tercih ettigim renktir kuskusuz,

sert, serin, soguk ve mutlak bir siyah...Onu daha aydinlik bir zeminle

bagdastirarak sik sik kullandim resimlerimde. Sert karsitliklar olusturan bu

renkleri severim. Cizgi, hat, bigimler, herhangi bir zayiflik etkisi
yaratmaksizin kendilerini kabul ettirirler bdylece (Ozsezgin, 1990: 52).

Kendi i¢indeki ben’e ulagsma anini, 6z varli§ina ulasma siirecinin yogunluguyla
yasayan lirik soyut sanatci, kendiliginden olusan anlik hareketlerle yiizeyde ¢izgi ve lekeler
olusturur. Hartung, calismalarinda kaligrafiyi andiran formlardan faydalanmustir. Islam
kaligrafisinin ¢izgiselligine getirilen bir yorum olarak ele alinabilecek olan bu donemde

resim ylizeyinde, 6nce lekesel boya bloklar1 olusturmus, daha sonra bunun {izerine hizli,

141


https://www.hans-hartung.com/

ritmik ¢izgiler ¢izmistir. Her ¢izgisinin hizli hareketlerle inis ¢ikislar yatay ve dikey vuruslar
yaratmasi, onun resimlerinde her tiirlii ifadeden arindirilmig soyut bir disavurumculuk ve

mistisizmi Hartung’un igsel ve spontane hareketleri gozlemledigimiz resimlerinde, Cin ve

Arap kaligrafilerini animsatan ¢izgi ve lekeler goriiliir (Gorsel 130).

Gorsel 130. Hans Hartung, Cizim, 1938, kagit {izerine miirekkep, 18.3 x 13.7 cm.
(Anonymous, 1963)

Sanate1, genellikle tek renk uygulanmis ylizey iizerine kati1 ve dinamik ¢izgilerle
olusturdugu enerji ve devinim igeren ¢alismalar gergeklestirmistir. Bu ¢aligmalarda asil
onemli olan, eserin neyi anlattif1 degil nasil yapildigidir. Hizli bir siirecte yapilan bu
resimler, duygu aktarimlarmin ciddi bir konsantrasyon ile yogunlasarak ve anlik olarak
yapilan bir uygulama big¢imidir. (Gorsel 131) “Hartung un lekeye, ¢izgiye ve eyleme dayali
resmi tanimlanirken, rastlanti, kaos ve dinamizm en sik yinelenen ii¢ sézciiktiir” (Ragon,
2009: 52). Hartung, rastlantisalliktan su sekilde bahseder: “Rastgele kullanilmis ve
bozulmus gibi goériinen malzemenin kurallarini, imgeler ve bicimlerle yeniden kurmak
isterim ne var ki bu kurallarin bozulmus ve rastgele goriintiisii sonunda diizeni saglar uyumlu
kilar” (Ozsezgin; 1990: 53).
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Gorsel 131. Hans Hartung, 1955, kagit tizerine miirekkep, 18.9 x 12.2 cm.
(Hergott, 2019: 8)

Hartung’un resimlerinde renk ve zemin arasindaki korelasyon uygulanisgi, uzamda
ucuyor izlenimini hissettirir. Bu ¢aligmalarin bazilarinda, kontrol {ist seviyededir. Otomatist
tavir her ne kadar rastlantisal olsa da, bu tavir zamanla bir teknige doniisebilir ve yarattigi
teknikte farkli buluslar kesfetmesine izin verir. Resimlerindeki ¢izgiler, bastirarak veya
boyay: kaziyarak olusturulmus sert ¢izgilerdir. Calismalarinin ¢ogu isimsizdir ve yalnizca
numaralandirilmigtir. Hartung’un c¢aligmalari, kendiligindenlikle bir anda ve bir hamle ile

tamamiyla sezgisel bir disavurumla ortaya ¢ikmistir. (Gorsel 132)
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Gorsel 132. Hans Hartung, 1956, Isimsiz, kagit iizerine miirekkep, 18.5 x 13cm. (“Hans
Hartung”, 1956)

3.5. Pierre Soulages (1919-2022)

1919 Fransa Rodez dogumlu olan Soulages, dogdugu bodlgeden ve Romanesk
mimariden, ozellikle de Conques Abbey Kilisesi'nden biiyiik 6l¢iide etkilenmis ve daha
cocukluk yillarinda Lavi teknigi ile manzara resimleri yapmistir (Ragon, 2009: 87). 1938’de
Paris’e giden Soulages, 1939°da kabul edildigi Ecole Nationale Supérieure des Beaux-
Arts'ta ¢alismalarina baglamis, ancak okulun geleneksel tarzi ona uygun olmadigi igin kisa
siire sonra okulu birakmistir. Savas zamani askerlik hizmetinden sonra Montpellier’e
tasinmig, burada Montpellier Giizel Sanatlar Okulu'nda egitimine devam etmistir. 1946

yilinda Paris Montparnasse’de atdlyesini kurmus ve resim g¢alismalarina burada devam
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etmistir (Gorsel 133). Soulages, ilk sergisini 1947'de Salon des Independants'ta agmis, ayni

zamanda sahne dekorlar1 tasarimcisi olarak da ¢alismistir.

Gorsel 133. Pierre Soulages stiidyosunda ¢aligirken, 1960, Paris.
(Post War and Contemporary Art, 2006)

Soulages ile Zoe Stillpass’in 2014 yilinda yapmis oldugu roportajda kendisine
yoneltilen ““ Nasil ressam oldunuz?” sorusuna verdigi cevap: “Resim yapmay1 her zaman
sevdim. Cocukken boya firgami siyah miirekkebe batirmayi severdim. Kullanmam igin bana
renkler verdiler ama pek begenmedim” olmustur. “Bu siiregte sizi etkileyen en biiyiik sey

nedir?” sorusuna ise verdigi cevap su sekilde olmustur:

16 yasimdayken, Ispanya'daki Altamira magarasindaki tarih oncesi bir
magara resminin reprodiiksiyonunu gordiim. Bu tablonun 18.000 y1l 6ncesine
ait oldugunu okumustum; yani 180 yiizyil. Tiim kiiltiiriimiiziin yalnizca 20
ylizy1l, Hristiyan déneminin 20 yiizy1l, Incil'in 26 yiizy1l, Yunan sanatinin ise
26 ylizy1l boyunca var oldugunu fark ettim. Boylece 16 yasinda cesur bir sey
yapmaya karar verdim: Tarih oncesi bir kaziya ¢iktim. Aslinda 18 yasimdan
beri bir miizede ismim var; resimlerim i¢in degil, buldugum tarih oncesi
objeler icin. Sanat hakkinda diisiinmeye boyle basladim. Insanin var olur
olmaz resim yapmaya basladigini diisiinmek biiytileyici. Dedigim gibi siyah1
her zaman sevdim ve sunu fark ettim ki, insanoglu en basindan beri resim
yapmak i¢in tamamen karanlik magaralara girmis. Onlar da siyaha
boyadilar. Her yerde beyaz taslar oldugu icin beyaza boyayabilirlerdi ama
hayir, karanlikta siyahla boyamay: sectiler. Inanilmaz, degil mi? (Hans
Hartung, 2022).
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Bu dénemde II. Diinya Savasi baslangicina denk gelen, Ust Paleolitik dénem
resimlerinin oldugu, sanat tarihinde ise anitsal bir doniim noktas1 olan Lascaux Magarasi’nin
kesfi, Soulages’in bu magara resimlerinin reprodiiksiyonlariyla karsilagsmasi, siyaha olan
ilgisini, ilkel olana duydugu ilgiyle iliskilendirmistir.

Gorsel 134. Pierre Soulages, Kompozisyon, kagit tizerine siyah miirekkep, 21.5x 17.5 cm,
(“Pierre Soulages Kagit Uzerine Miirekkep”, 2023)

Soulages, savas sonras1 doneminin en {inlii ressamlarindan biridir, 1949°da ilk kisisel
sergisini gergeklestiren Soulages’in, 1951°de yapitlar1 Japonya Takashimaya’daki May

Salon’da sergilenmistir. 1958°de Uluslararas1 Tokyo Bienaline davet edilen Soulages, bu
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daveti kabul etmis ve Japonya’y1 ziyaret etmistir, Japon kiiltiiriinden oldukca etkilenmis ve
burada kalis siiresini uzatarak alti ay gecirmistir. Soulages, Japonya ziyareti sirasinda
ogrendigi Dogu Asya kaligrafisinden etkilenmis ve beyaz bir zeminin Oniinde siyah
cubuklardan olusan kompozisyonlar yaratmigtir (Chalhoub, 2018: 48). Avangard hattat
Osawa Gakyu, Soulages’in resimleri i¢in;” Soulages’in eserlerinde bizim yaptigimiz gibi
ayni isi yaptigimi ve ayni ¢izgi niteliklerini kullandigini gériiyorum” demistir (Bogdanova-
Kummer, 2020: 68) (Gorsel 134).

Gorsel 135. Pierre Soulages, Isimsiz, 1972, kagit iizerine miirekkep, 15 x 20 cm.
(“Pierre Soulages Miirekkep”, 2023)

1979 yilinda Paris’teki Centre Pompidou’da siyah ylizeyle tizerindeki 15181 farkl
yansimalarini gostermek i¢in tasarladigi Outrenoir (Siyahin Otesinde) serisini iceren sergisi
sunulmustur.  Soulages’in  bu donemdeki resimleri, zitliklarin kombinasyonuna
donligmistiir, asimetrik ama ayni1 zamanda dengeli, hem dinamik hem duragan yapidaki bu
kompozisyonlari , uyumlu ve bir anda birbirine baglanmis formlardan olugsmustur (Gorsel
135- 136).
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Joilbet

Gorsel 136. Pierre Soulages, Isimsiz, 1975, kagit iizerine miirekkep, 32.1 x 22.56 cm.
(“Pierre Soulages, Kagit Uzerine Miirekkep”, 2023)

Sanatg1, 1979 yilinda Chieko Hasegawa ile bir ropotajinda; “Sumo giiresinde ¢ok
giiclii bir sey: giires¢ilerin tuz attig1 o an, durgunlugun ardindan iki devasa bedenin carpistigi
dinamik bir an var. Tiim sanatlarda, bence her zaman sakinlik ve hareket arasindaki dengeyi
artyoruz.” (Schwartz-Arenales, 2021: 6) diyerek dengenin énemini vurgulamistir. 1984°te
Tokyo’daki Seibu Miizesi, ressamin ¢aligsmalarinin retrospektifini diizenlemistir. 2000
yilinda bir Sumo giiresi turnuvasinda 6diil olarak kullanilan bir vazoyu tasarlamistir
(Schwart-Arenales, 2021: 6). 1979’da Centre Georges Pompidou'da 15181n siyahin yiizey
halleriyle yansimasmna dayanan ilk tek pigmentli resimlerini sergilemistir. iki karanlik
arasindaki farktan dogan bu resimsel 151k, biiytik bir duygu giicii ve biiylik gelisme olanaklar
tagir, daha sonra bu caligmalarinda kullandig1 151k "kara 151k" ve "dis mekan" olarak
adlandirilmigtir. 1987'den 1994'e kadar Conques Manastir Kilisesi’nin 104 tane vitray
penceresini liretmistir. Siyah ve beyazin tuvalin tiim yiizeyindeki siddetli temasindan ritim,
bosluk ve 15181n dogdugu bagka isler ortaya ¢ikmistir. Ragon, kitabinda Soulages’in sanati
hakkinda su sekilde bahseder;
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Soulages’in sanat1 hep anin sanati, zamana meydan okuyan, zamani baglayan,
zamana tuzak kuran bir sanat oldu. Hala 6yledir. Onun resimlerinde narin, sik
hi¢bir sey yoktur. Buna karsilik gii¢, soluk ve genislik... Soulages, hi¢bir
zaman ne kalemle ¢izmis ne kazi kalemi kullanmistir 6rnegin desenlerini
genis firgayla ¢izer. Boyasini resim geleneginde yeri olmayan pek ¢ok aletle,
nakisci, tabakg¢i, marangoz geregleriyle silirer. Dokusuyla etkileyen
Soulages’in resminde, madde farklarinin 6nemi biiyiiktiir. Boyay1 boya
oldugu icin sevdigi, onu ezdigi yaydigi, hatta yer yer gizlenen bir rengi
yeniden ortaya cikarmak igin kopardigi hissedilir. “Degisen maddeleri
severim, maddelerin tuzaga diisiirdiigii zaman... der (Ragon, 2009: 106).

Soulages, ¢alismalarinda jestlerini izlemenin olanaklarini denemis ve tek renkli bir
resim dili kullanmistir. Resimlerinde bos alanlar1 hareket ettirme konusunda, maddesellik

ve zamansallik anlayisi islubuna yansimistir (Gorsel 137).

Gorsel 137. Pierre Soulages, 1995, kagit izerine miirekkep, 75.5 x 54.4 cm.

(Jean-Louis Andral, Soulages Papiers, Extracts of the exhibition’s catalog, 2 Avril-27 Juin
2016, Musee Picasso Antibes, 2016:13)
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3.6. Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulze) (1913-1951)

1913’te Berlin’de dogan Wols, (Tam ad1 Alfred Otto Wolfgang Schulze) ¢ok erken
yaslarda miizik 6grenimi gérmeye baslamistir. Ayn1 zamanda fotograf, mekanik, insanbilim
konularma egilim gostermistir. Frankfurt Afrika Bilimler Enstitiisii’'nde egitim almistir.
1932 yilinda Almanya’dan Paris’e gelmistir. Burada, Miro, Ernst, Tzara, Leger, Giacometti
ve Calder ile tamismistir. 1936°da Paris’te fotograf¢ilik yapmaya baslayan Wols, 1937°deki
Diinya Sergisinde Pavillon de I’Elegance’in fotograf¢ist olmustur. Kenar1 yirtilmis bir
telgraftan esinlenerek “Wols” takma adini1 kullanmaya baslamis ve bundan sonraki tiim
fotograf, desen, ve resimlerini Wols olarak imzalamistir (Rathke, 2006: 13). 1937’de
Paris’te bir galeride sergisini agan Wols, ayn1 doneme denk gelen savas ile birlikte 1939°da
gbzaltina alinarak on dort ay boyunca gesitli toplama kamplarina gonderilmistir. 1940°ta
Marsilya’ya yerlesmis, 1941-42 yillarinda savasin etkileriyle birlikte kot donemler
gecirmistir.1945°te Rene Drouin, Place Vendome’deki galerisinde suluboya ve desenlerini
sergilemistir” (Ragon, 2009: 102). 1945'te Wols Paris'e donmiis ve tipik olarak agir bir
merkezi kiitleye dayanan kompozisyonlarinda otomatik ¢izgilerini ve damlatmalarini
kullanarak kii¢iik, soyut resimler yapmaya baslamistir. Wols’lin jeste dayali ¢izimleri,
sanatginin kendi kimligine vurgu yapmaktadir. Wols’lin resimlerinde malzemenin expresif
kullanim1 6n plandadir. (Fineberg, 2014: 143). Lirik soyutlamanin dnciilerinden ve Tagizm
hareketinin en etkili sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilen Wols’{in resimlerinde damlatma,
sigratma, akitma teknikleri ile beraber kendiliginden olusan lekesel unsurlar, soyut

dogaclamalarini olugturmaktadir.

Wols’iin lekesel resimleri, otomatist yaklasimda bilingdisinin disavurumsal

yansimalaridir (Gorsel 138-140).

Wols resimlerine suluboya bir alan yaratarak baslar. Daha sonra bu tonlar1
kalem ve miirekkeple gelistirir. Bir kez yaptig1 resmi bir daha hi¢ diizeltmez.
Cizgiler birbirine eklenir ve noktalar ¢izgilere katilirken, her bir vurugla resim
adim adim olusur. Yon ve devinim, biiyiiklik ve yogunluk hep ¢esitli
farkliliklar gosterir. Resme bakan kisi, suluboya ve ¢izim siirecini adim adim
izlemeye zorlanir. Her bir ¢izginin tasidig1 6zelligin ayirdina varmak gerekir.
Resmin yansittig1 ruh durumunu kavramak i¢in, resimdeki gerilim ve uyum
ogelerini, baglanti ve ayrilma noktalarini, dinamigi ve kisitlamayi, genel
olarak resmin tiim disavurum giiciinii gorsel olarak anlamak gerekir. Cilinkii
resmin gergek igerigi, dramatik ya da lirik, tirkiitiicii ya da dingin olabilen bu
ruh durumudur” (Rathke, 2006: 15).
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Gorsel 138. Wols, Grotesk Figiirler Siitunu, 1950-1951, suluboya ve ¢ini miirekkebi, 23.5 x
15.1 cm. (Wols, (1913-51), Fotograf, Suluboya, Graviir Sergisi, Milli Reasiirans Sanat
Galerisi, 25 Ocak-25 Subat 2006: 38)

Gorsel 139. Wols, Grotesk Figiirler Stitunu, 1950-1951, kagit tizerine suluboya ve g¢ini
mirekkebi, 23.5 x 15.1 cm. (Wols, (1913-51), Fotograf, Suluboya, Graviir Sergisi, Milli
Reasiirans Sanat Galerisi, 25 Ocak-25 Subat, 2006: 3)
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Géorsel 140. Wols, Isimsiz, 1932, Kagit iizerine miirekkep ve suluboya, 24.1 x 31.1 cm.
(Briony Fer, 2000: 33)

3.7. Alfred Manessier (1911-1993)

1911'de Fransa’nin Saint-Ouen' sehrinde dogan Manessier, gengligini yine Fransa’da
Abbeville ve Amiens schirleri arasinda gegirmistir. Nisan 1935'te Metz'e gitmeden 6nce,
uzun siireli askerlik yapmistir. 1931-1935 yillar1 arasinda Ecole des Beaux-Arts Ulusal
Giizel Sanatlar Okulu'nda mimarlik egitim gordiigii yillarda bagimsiz olarak resim yapmaya
baslamistir. 1935°ten sonra sadece resimle ugragsmistir. Academie Ranson’da Roger Bissiere
ile galismistir. 1936 yilinda babasinin vefati1 nedeniyle Paris’ten ayrilmis ve Amiens’te iki
yil boyunca sarap tiiccarligi yapmak zorunda kalmigtir. Ocak 1938'de kesin olarak
Amiens'ten ayrilarak Paris'e yerlesen Manessier, 1939-1940 yillar1 arasinda Fransiz
ordusunda gorev almistir. Paris'te Rembrandt, Tintoretto, Rubens, Renoir gibi biiyiik
ustalardan etkilenmis ve aksamlar1 Louvre Miizesi’nde bu ressamlarin reprodiiksiyonlarini
caligmistir. 1941'de Jean Rene Bazaine tarafindan organize edilen, Jean Bertholle, Charles
Lapicque ile birlikte Fransiz Gelecegin Gen¢ Ressamlar: Sergisine katilmistir (Ritchie,
1955: 29). O zamandan itibaren Fransa’da ve yurtdisinda birgok grup sergisine katilmistir.
[k kisisel sergisi, 1949 yilinda Paris’te renkli litografileri ile agilmistir. Assy, Breseux, Basel
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ve Arles-Tringtaille'’deki bulunan Kkiliseler i¢in vitray ve duvar halilar1 tasarlamistir.
1941°den beri Paris’te yasamis olan sanatci, savas sonrasi donemde Paris Okulu’nun
yenilenmesine katkida bulunmustur. Ozellikle dogaya, elementlere, mevsimlerin
dongiisiinii, gece ve giindiiziin degismesine bagl 11k varyasyonlarini resimlerine aktararak,
dogay1 kendi duygulari araciligiyla resmetmistir (Ritchie, 1955: 29). Manessier’in, 1945’ten
itibaren genel olarak c¢aligmalari, soyut resimler olsa da manzara temalarini kesfetmeye
devam etmistir. Manessier, Galerie Rene Douin ile eserlerini diizenli sergilemek i¢in 1944-

1948 yillarin1 kapsayan bir s6zlesme de imzalamistir (Ritchie, 1955: 29).

Manessier’e 1958 ve 1959°da ilham veren, keskin yollarin ac¢tigi, derin vadilerle
oyulmus dag manzaralaryla iinlii Provence® kirsali, Houte Provence eserinde, miirekkep ve
firga kullanarak ritmik ¢izgilerle olusturdugu lirik soyut anlatimina bir ornektir (Gorsel
141). Olduk¢a hizli yapilan bu ¢alismalarda, tas olusumlari, akan suyun girdaplarmnin,
biiyliyen bitki Ortiisiiniin, topraktaki kivrimlarin ve hareketlerin agaglarin kok ve dallarinin
yerdeki izleri gibi dogay1 gozlem, onun miirekkep yikama eserlerinde, ¢izgi ve yogun form
birikimiyle yon bulmustur (Gorsel 142,145). Manessier, bu ¢izimleriyle ilgili olarak;
“Kariyerimde ilk kez ¢izdim. Cizimlerime daha 6nceden renk hakimdi, bu ¢alismalarimda
ise manzara ile temas halindeki ¢izimim ellerimde yasamaya bagladi. Artik sadece bir ¢izim
degildi, sentezdi. Anlik cizgiler, esnek, canli, 151k ve bosluk dolu, her yonden dalgalar
halinde iizerime yayilan ritimler, beni igsel bir trajedi olarak o yogun yasami ciddiyetle takip
etmeye zorluyor, elimdeki sinirler bir plagin lizerindeki igne gibi dengede duruyor” (Hodin,
1972: 75) agiklamasin1 yapmustir. Manessier, bu siirecinde dogada uzun yiiriiyiisler yaparak
detayli eskizler ¢izmistir, Bir doga yiiriiylisiinde arkadasi Bourniguel de kendisine eslik
etmis ve bu ylriiylis hakkinda Manessier’i gézlemlemis ve soyle sdylemistir, “Sabah saat
yedi gibi erken bir saatte yiiriiyiise ¢iktik, Manessier ormanda yiiriirken bir yosun, bir gigek,
bir aga¢ kabugu, bir kayanin 6niinde durdu ve hepsini ¢izdi, adeta manzaranin i¢ sirlarin
kesfetti, donmeden dnce kirk elli tane suluboya yikama ¢aligmalarini yere serdi, o an sdyle
dedim; ‘Bu yeni bir sanat’. Manessier ise manzara deneyimlerini Bournigel’e soyle
aciklamistir; “Armonilere, ritimlere, manzaranin c¢esitli seviyelerindeki renk ve 1s1k
oyunlarina ¢ok daha fazla duyarliyim” (Hodin, 1972: 75). Manessier’e gore bu ¢alismalar,
(Gorsel 146) tam bir bagliligin samimiyetinin ve bir insanin duygularini, inanglarini ifade

etme hizmetinde kullanilan son derece diiriist ve samimi teknigin kanitidir (Hodin, 1972:

%3 Fransa’da bir sehir.
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78). Sanat¢i, Provence temasinin yer aldigi yirmi tabloyu 1959°da sergilemistir. Bu
calismalar ayn1 zamanda Manessier i¢in yeni bir agsamay1 temsil etmistir. Sanat¢i resim
yapma eylemi hakkinda ise sunlar1 sOylemistir: “Resim yapmak siirekli sabirli bir
ilerlemedir, bir soyulmadir. Sonunda bir mucizenin gerceklesecegine dair mutlak bir
inangtir” (Hodin 1972: 76). Sanatci, 1962 ve 1965 yillarinda Ispanya’nin Madrid ve
Valencia sehirlerine gitmis ve burada yapmis oldugu cizimlerin de bir sergisini agmak
istemistir  (Gorsel 148, 150). 1967 ve 1969 yillarinda ise Kanada’da bulunmus ve
izlenimlerini soyle dile getirmistir; “Orada elemental dogaya niifuz ettigim hissine kapildim,
Diinya var oldugundan beri orada hig¢bir aga¢ kesilmedi, goliin dibi koklerle ve ¢iiriimiis bitki
ortiisiiyle dolu ve tiim bunlarla doga yeniden doguyor, hi¢ bdyle bir duygu yasamamistim,
tarih oncesi bir boyut kesfettim” (Hodin, 1972: 92). Sanat¢inin Kanada vizyonu da doganin

cesitli yonlerinin ¢ok sayida ¢izimi ve yikamasiyla devam etmistir.

Gorsel 141. Alfred Manessier, Haute Provence, (Yiiksek Provence) 1959, kagit iizerine
miirekkep, 64.8 x 99.2 cm. (Hodin, 1972: 55)
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Gorsel 142. Alfred Maanessier, Bir agacin dali, 1967, kagit tizerine miirekkep,
(Hodin, 1972: 77)

Sanat¢inin doga gozlemleriyle ilgili ¢ok sayidaki miirekkep yikama ¢izimi, sonraki
yillarda da devam etmistir. Manessier, 1956’da Paris’e altmis kilometre uzaklikta Beauce
simirindaki Emance’de bir giftlik evi satin alarak buraya yerlesmis, stiidyosunu da bu evde
kurmustur (Gorsel 144). Burada, Hollanda, Provence, ispanya ve Kanada gezilerinden
edindigi tecriibeleri tuvallerine aktarmistir (Hodin, 1972: 95). Hodin kitabinda, Manessier’in
bu iilkelerde yaptigi eskizlere yer verdigi icin asagidaki gorsellere de hangi iilkelerde
yapildig1 yazilmistir. Ornegin Hollanda’da yapmus oldugu, adi ve tarihi belirtilmeyen bir
resminde, kullandig1 sekillerin timii iyi bir sekilde gozlemlenmistir. Kagit iizerine
miirekkeple resmettigi Hollanda manzarasinin, ritminin, hareketlerinin, formlarin bir araya

gelmesinin, sanatg1 tarafindan titizlikle agiklanmis unsurlaridir (Gorsel 143).
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1

Gorsel 143. Alfred Manessier, kagit tizerine miirekkep. (Hodin, 1972: 71) (Hollanda)

1989-1991 yillar1 arasinda diinya turuna g¢ikan Manessier, Latin Amerika ve
Japonya’nin yani sira Yunanistan, Tirkiye ve Misir’da da bulunmustur. Manessier’in bu
seyahatleri, sanatg1 i¢in 6nemli bir ilham kaynagi olmus ve eserlerindeki sanatsal gelisimi

tetiklemistir (Alfred Manessier, 2023).

Gorsel 144. Manessier stiildyosunda galisirken, 1971, Paris. (Hodin, 1972: 106)
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Gorsel 145. Alfred Manessier, kagit {izerine miirekkep, 1967.
(Hodin, 1972: 63) (Le crotoy)

Gorsel 146. Alfred Manessier, Kompozisyon, 1970, kagit tizerine Cin miirekkebi, 49 x 64
cm. (“Alfred Manessier Kagit Uzerine Miirekkep”, 2023)
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Gorsel 147. Alfred Manessier, 1967, kagit tizerine miirekkep.
(Hodin, 1972: 58.) (Le crotoy).

Gorsel 148. Alfred Manessier, kagit iizerine miirekkep, (Hodim, 1972: 90) (ispanya).
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Gorsel 149. Alfred Manessier, kagit lizerine miirekkep, 1967. ( Hodin, 1972: 79)
(Provence).

Gorsel 150. Alfred Manessier, 1967, kagit iizerine miirekkep. (Hodin, 1972: 83) (ispanya).
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3.8. Jean Dubuffet (1901-1985)

1901 yilinda Fransa’nin kuzey kiyisinda bulunan Le Havre’de dogan Dubuffet,
1918°de 1. Diinya Savasi sonlarinda, L.’ Academie Juian’a devam etmek i¢in Paris’e gitmis,
bu siirecte edebiyat, dilbilimi ve miizikle de ilgilenen sanatgi, alt1 ay sonra akademiden
ayrilmistir (Fineberg, 2014: 126). 1923’te Italya’ya, 1924’te Kuzey Amerika’ya yolculuk
yapmustir. (Gorsel 151) 1924 yilinda resim yapmay1 birakip, bir siire endiistri {iriinleri
tasarimcist olarak calismig, daha sonra dogdugu sehre geri donerek baba meslegi olan
sarapcilik ile ilgilenmistir. 1942 yilinda yeniden resme donmeye karar verdiginde Paris’e
gelen sanatci, ilk kisisel sergisini 1944 yilinda Galerie Rene Drouin’de agmistir (Ozdem,
2006: 29). 1945 yilinda Isvigre ve Fransa’da akil hastalarmnin, cocuklarin, naiflerin
resimlerini toplamaya baslayan Dubuffet, bu koleksiyonuna Art Brut (Ham Sanat) ismini
vererek, 1947-51 yillar1 arasinda resimleriyle birlikte bu objeleri sergilemekle kalmayip,
1948 yilinda Art Brut Dernegi’ni de kurmustur. Art Brut; “Sanat itiretmenin kiiltiirel
geleneklerinden genel olarak etkilenmemis bireyler tarafindan iiretilen sanat yapitlarini
kapstyordu” (Fineberg, 2014: 128). Sanatci, 1946’da kendi teorilerini anlattigi “Tiim tarzlari
sevenler igin ¢agr1” isimli metni yayimlamistir. Jean Dubuffet’e gore sanat; sadece sanatsal
olarak kurgulanmis ve goze hitap eden bi¢im ve renklerden olusan giizel objeler tiretmemeli,
daha zengin ve derin etkiler yaratan objeler yaratmalidir. Boylelikle de géze degil, ruha

seslenmelidir.

1947-49 yillar1 arasinda Sahara Colii’nde kalmis, ve Bedevilerin yagamini konu alan
resimler ¢izmis olan Dubuffet, 6zellikle ¢6liin toprak ve kum yapisindan etkilenerek
caligmalarinda dokular1 ve dogal olusumlart incelemistir. 1951°de New York’ta tematik
olarak yerytiziinii, toprak dokusunu, kraterleri andiran resimlerine artik kumas pargalarini da
ekleyerek ¢ok boyutlu arastirmalarina girip, tahta parcalarindan, kelebek kanatlarindan,
kumaglardan, bitki koklerinden olusan kolajlar gerceklestirmistir. 1952°de Piriltili
Topraklar adli yeni bir ¢izim dizisi hazirlayan Dubuffet, ¢ini miirekkebi kullanarak tily ya
da kamis kalemle “diiz ¢izgilerden olusan ¢izimler araciligiyla ve bu kez girinti ¢ikintilara
bagvurmaksizin Sols et Terrains’deki ufalanmalarin yarattig1 etkilerin aynisini vermeye
calisan goriiniimler cizmistir’ (Ozdem, 2006: 33) (Gorsel 152). Sanat¢inin 1953-59
arasindaki ¢alismalarinda, malzemeyle etkilesimi acik¢a goriiliir. Dubuffet’ye gore biricik

rastlantisallik, resmin ve malzemenin kendisinden kaynaklanandir. “Sanat malzemeden
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dogmalidir... her malzemenin kendine 6zgii bir dili vardir” (Ozdem, 2006: 33; Webel, 2005:
45). 1953°te Kelebek Kanadindan Kiigiik Tablolar serisinde (Gorsel 153-154), deneysel
caligmalarini siirdiirerek miirekkeple boyanmig kagitlarla ilk kolaj serisini gerceklestirmistir
(Webel, 2005: 46). 1960°da ise deneysel miizik ¢aligmalarina giren Dubuffet, higbir anlam1
olmayan, notasiz, tamamen rastlantiya dayanan formlarda iki plak yayimlamistir. Sanatei,
tim temalarinda, dizilerinde deneysel bir malzeme yaklagimimin getirdigi soyutlayici

arastirmalara girmis bir sanatgidir (Sonmez, 1995: 15).
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Gorsel 151. Jean Dubuffet New York’ta calisirken, 1951-52.
(Webel, 2005: 47)
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Gorsel 153. Jean Dubuffet, Bowery Bum, 1952, kagit tizerine miirekkep, 47 x 33 cm.
(Webel, 2005: 46)

Gorsel 154. Jean Dubuffet, Bakisi Gizlenmis Giizel, Kelebek Kanadi, 1953, Kagit tizerine
miirekkep, 25 x 18 cm. (Webel, 2005: 4)
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3.9. Georges Mathieu (1921-2012)

1921 yilinda Fransa’da dogan Georges Victor Mathieu d’escaudoeuvres, ingiliz
Filolojisi alaninda egitim gérmiistiir. 1942 yilinda ise gorsel sanatlara yonelmistir. Manzara
resimleri ve portreler {izerine yapmis oldugu ilk ¢alismalarindan sonra, 1944 yilinda daha
soyut ve etkileyici formlar denemeye baslamistir. Mathieu'nun Tasizm tarzindaki
caligmalari, cagdas Amerikan Soyut Disavurumculuk ve Eylem resminin i¢giidiisel, kisisel
yaklasimindan esinlenen Art Informel® olarak bilinen hareketinin bir parcasi olmustur.
Kendisi de bir ressam olan Rene Drouin, bir makalesinde Tasizm’in®® tanimini su sekilde
yapmistir: “Bu resim yOnteminin arkasinda, ne kadar sekilsiz olursa olsun tiim maddenin
(veya malzemenin) kendi goreli yapisini veya bi¢imini igerdigi tavri yatmaktadir. Bu
formlarin iginde sakli olan gergeklik, bu tiir materyallerin temsili yoluyla degil,
algilanmasiyla ortaya cikar. Bu tiir yapilar, sanatcilarin organik olarak birlesen jest ve

malzeme yaratma amaglaridir” (Drouin, 1956: 266).

Ilk kez 1947 yilinda kullanilan Lirik Soyutlama terimi, Fransiz ressam Georges
Mathieu tarafindan, sanat¢ilarin 6zgiin kisisel ifadelerini yansitan eserleri tanimlamak i¢in
Abstraque lyrique seklinde kullanilmistir (Farthing, 2012: 468). Mathieu, 1940’larin
sonlarinda Avrupa’da Soyut Disavurumcu ve Art Informel eserlerinin sergilerini
diizenlemistir. Ilk kisisel sergisi, Paris Galerie René Drouin’da gerceklesmistir. 1950'lerin
ortalarinda Mathieu, hem Aksiyon resmine hem de Happenings'e atifta bulunarak, tiyatro
etkinliklerinde izleyicilerin dniinde resim yapmaya baglamistir (Ragon, 2009: 44). Yine ayn1
tarihte Camille Bryen ile de bir sergi diizenlemistir. Gergekiistiiciilerin otomatik yazimiyla
yakihiginin acik¢a goriildiigii baslangi¢ yillarinin ardindan, Paris’e gelir gelmez, kendisini
jestiiel, lekeci ya da enformel bir ressam olarak ortaya koymustur. Boylece doneminde ¢ok

yaygin olan geometrik soyutlamaya kars1 durmustur.

Lirik Soyutlama hareketinin 6nemli diisiiniirlerinden biri olarak kabul edilen

Mathieu, Lirik soyutlama sanatgilarinin arayislarini Amerikan disavurumcu hareketine gore

5 Art Informel (Serbest Bigimli Sanat):ilk kez Fransiz elestirmen Michel Tapie tarafindan kullanilan deyim,
geometrik olmayan soyut sanati belirtir (Erzen, C.3, 1997: 1641).

% Tagizm: Fransizca tache (leke) sdzciigiinden tiiretilen ve Tiirkge’de ‘Lekecilik’ olarak da bilinen terim, ilk
kez 1954’te Fransiz elestirmen Charles Estience tarafindan II. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da
gergeklestirilen lirik ve anlatimc1 Soyut Sanati Geometrik Soyutlamadan ayirmak icin kullanilmistir.
Amerika’daki Soyut Disavurumculuk akiminin Avrupa’daki benzeri olan Art informel Sanat’la temelde
ortigmekle birlikte Tasizm, kaligrafik bir soyutlama yerine damlatma teknigiyle renk lekelerine agirlik
vermistir (Erzen, C.3,1997: 1750).
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konumlandirmak amaciyla 1948’den sonra iki sergi diizenlemistir. Colette Galerisi’nde
Hartung, Wols, Tapie, Picabia ve Bryen’in katildigt HWPSMTB; Hartung, Wols, Tapie,
Picabia ve Ubac’in katildigi White and Black adli sergiler agilmigtir. 1950 yilindan itibaren
Fransiz soyut sanatinda ikonik bir figiir olan Mathieu, 1957 yilinda Japonya'ya gittiginde
Uzak Dogu ile karsilagsmis; kaligrafi ve Japon gelenegiyle temas kurmustur. (Gorsel 156)
Andre Malraux, 1950 yilinda Rene Drouin Galerisi'nde diizenlenen sergide, Uzak Dogu hat
sanatiyla da baglant1 kurarak, Mathieu’dan "Batil1 hattat" olarak bahsetmistir. Sanat tarihgisi
Sir Herbert Read, 1954 yilinda Mathieu'nun Cin kaligrafisinin ilkelerinden kesinlikle
haberdar oldugunu ve iyi hat sanatinin iki temel yoniinii uyguladigini ve bunlarin vuruglarda
bir yasam simiilasyonu ve bir dinamik oldugunu yazmistir. Georges Mathieu, 1959 yilinda,
Japonya'da kisa bir siire kaldiktan sonra, Uzakdogulu hattatlarin hiz1 ve kisisel ilhamlari
hakkinda sunlar1 yazmistir: “Uzakdogu hat sanati, verili karakterler lizerinde dogaglama
yapar. Bu dogrudur ancak, kisinin kigisel ilhamina gore tam bir 6zgiirliik icinde ve belirli bir
‘coskunluk’ durumunda oldugu gibi hiz devreye girer. Gegen yil Japonya'dayken, usta
hattatlarin sadece birkac saniye i¢inde devasa isaretler yaptigini gorebiliyordum. Birkag
saniyede yapildigi bahanesiyle hi¢ kimse c¢alismalarina herhangi bir sanatsal niteligi
cliriitmeyi diistinmez. Bu hiz ve dogaglama kosullarina, trans benzeri bir bolgede olma
ithtiyacini da ekleyecegim: hem psisik enerjilerin bir konsantrasyonu hem de miimkiin olan
en biitiinsel bosluk halidir” (Georges Mathieu, 2022). 1963 yilinda Au dela du tachisme
(Tasizmin Otesinde) adli makalesinde, calismalariyla ilgili resimsel arastirmasini anlatan
Mathieu; orada, 1949'dan itibaren tuvallerinin arka planinin daha tekdiize tonlar aldigini ve
bunun sonucunda iizerlerine yazilan isaretlerin giderek daha bagimsiz hale geldigini ifade
etmis, ayni zamanda, hareket hizlandikc¢a kavisli ve biikiilmiis formlarin giderek daha keskin

ve daha kesin hale geldigini agiklamigtir (Georges Mathieu, 2022) (Karaboga, 2021: 3792).

Mathieu, resimlerinde kaligrafik ve disavurumcu 6geleri yalinlagtirarak kullanmistir.
Kendisinin davet ettigi izleyicilerin dniinde, bilyiik boyutlu resimler yapmis ve taninmigligi
artmigtir (Farthing, 2012: 469) (Gorsel 155). Sanatginin 170'ten fazla kisisel performans
sergiledigi bilinmektedir (Georges Mathieu, 2022). Mathieu, bir¢ok kaynakta performans
sanatinin Onciisii olarak belirtilmistir. Hatta, sonralar1 Amerikan sanatinda 6nemli bir yer

tutacak olan Happening®lere de ilham kaynag1 olmustur.

% Resim, siir, miizik, dans ve tiyatro unsurlarini birlestiren ve bunlari canli bir aksiyon olarak
sahneleyen etkinliktir . Happening terimi, ilk kez 1950erde Amerikali sanatg¢t Allan Kaprow tarafindan
kullanilmistir (Happening, 2022).
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Gorsel 155. Georges Mathieu aksiyon boyama gosterisi sirasinda, Eyliil 1957'de Tokyo'da.
Fotograf: Yoshida Toshio. (Bogdonova-Kummer, 2020: 137)

Resimlerini olustururken ¢ok hizli hareket eden Mathieu, ruhsal dogaglamalarini
aktardig1 eserlerinde, tek renkli bir yiizey iizerinde farkli renklerden olusan kaligrafik
cizgiler kullanmistir. Resimlerinde dinamizm, soyut bigimler ve gerilim énemli 6gelerdir.
Mathieu, resim yapma eylemini gerceklestirme anim soyle ifade eder: “Oncelikle kendim
icin, diger insanlara katilabilmek i¢in, en derin ve en bencilcesine kendi igime giriyorum.
Rekorlar kirarcasina hizli resim yapmamin nedeni benim ritmimin bdyle olmasidir”
(Farthing, 2012: 469) Mathieu, disavurumcu yaklagimini, kaligrafik &gelerle
yalinlagtirmistir. Resimlerinde disavurumcu ¢izgilerini, psisik enerjisinin lirik resimsel ve
biiyiik 6lgiide tek renkli formlarla agiga ¢iktigi bir noktaya tasimistir (Farthing, 2012: 469).
Otomatist hizda yapilmis olan bu ¢alismalarina, 6zellikle alt zemin yaratmada bu teknigi
gelistirmis olmasi, onun biiyiik ebatli calismalarina siiphesiz destek olmustur. Resimlerinin
biiyiik bir imza niteligi tasidigin1 hissettiren ona 6zel bu ¢alismalarda, miirekkebin sagladig:

akiskanlik, yazisal cizgilerin ¢ok hizli bir sekilde yonlendirilmesine olanak vermistir.
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Mathieu’nun diger lirik soyutlama sanat¢ilarindan ayrilan belki de en 6nemli farki, kaligrafik
Ogelerin resimlerinde 6nemli rol oynamasidir. Mathieu’nun yapitlarina kaligrafik agidan
bakildiginda, ¢izgisel estetigin dnemi hemen fark edilir. Kaligrafiden, Taoizm, Budizm ve
Zen Budizm‘e kadar Dogu’nun ve Uzakdogu’'nun tiim kiltiirel, diisiinsel ve sanatsal
birikimine ilgili olan Mathieu’nun resimlerindeki ifadesinde bu etki gozlemlenebilir (Gorsel
157). Uzak Dogu resminde egemen olan miirekkebin, siirekli bir devinim i¢inde olan yazi

ile olan baglantisin1 Ergiiven (2002: 97-98) soyle agiklamistir:

Uzak dogulu bir sanat¢1 i¢in resim, kusursuz bigimler araciligiyla yaratilan
bir atmosfer arayisidir, dolayisiyla resmin amaci bi¢cimdir. Boyle bir amag
icin ¢izgi tek basina yeterli olup ¢izgiden beklenen ise ritim ve kesinliktir.
Dogal bir sonug olarak da yalnizca ¢ini miirekkep ve fir¢ayla yetinen sanatgi
icin firganin (Cin ve Japon) leke resminde dnemi biiyiiktiir... Burada resim
yapilmaz, yazilir. Bu yiizden, resimde rengin degeri, yazi i¢in miirekkep
renginin tasidig1 nemden pek farkli degildir sonug itibariyla.”

Mathieu, resimlerinde biiyiik bir hiz ve konsantrasyon ile, tek seferde ¢izgilerini
olusturmustur. I¢sel diirtiilerin disavurumuyla olusturdugu bu ¢izgiler, karakteristik etkiler
de barindirmaktadir. Bigimsel olarak incelendiginde, miirekkep kullanarak daha 6zgiir ve
siirsiz bir ifade bigimi yakalamistir. Mathieu’nun bu eserlerinde, hiz ve kendiligindenligin
getirmis oldugu dolaysiz bir hareketlilik, resimlerinin temel unsurlarini ortaya ¢ikarmistir.
Lirik soyut yonelimde ¢alisan birgok sanat¢i, miirekkebin, doga ve evrenle yakinlagsmasini
miimkiin kilan bir biitlinsellik, bosluk ve goriiniirliige sahip olma durumunu benimser.
Miirekkep, sanat¢inin diinya goriisiinii, yasam bi¢imini, varolus halini ve degerler sistemini
temsil eder. Miirekkep, ruhsal derinlik olgusunu yasatan bir giigtiir ayn1 zamanda (Smith,

2019: 18) (Karaboga, 2021: 3794) (Gorsel 158).
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Gorsel 156. Georges Mathieu’nun seyahatlerinin bir diagrami. (Munroe, A. ve Tiampo M.,
2013 : 23)

1]

Gorsel 157. Georges Mathie"u, 1969, Arches kagidi lizerine miirekkep, 55,6 X 75,9
cm.(“Georges Mathieu Kagit Uzerine Miirekkep”, 2023)
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Mathieu’nun miirekkep ile yapmis oldugu resimlerindeki bi¢imlerde, bosluktan
dogan ve yiizeye dogru hizla atilan coskulu bir hareket vardir. Mathieu’nun miirekkebi
kullanma bi¢imi, sanat¢inin psikolojik deneyimleriyle kendiliginden ortaya ¢ikan 6zgiin bir
ifade tarzini yansitir. Eserlerinde goriilen soyut bigimlerin olusumu, damlatmalar, serpmeler,
akitmalar, firganin anlik ¢izgisel ve lekesel yonleriyle tekrar1 olmadan yasanmis ve bitmis
bir eylemin duygusal sonuclaridir. Eyleminde, miirekkebi kendi akigkanligina birakip,
lekesel degerlerin ise rastlantisal olusumuna izin verir. Uzak Dogu diislincesinin i¢e doniik
ruhsal bakis agis1, Uzakdogu kaligrafi sanatinin yarattig lirik etkiler ve lekeci bigim anlayist,
bir¢ok sanat¢1 gibi Mathieu’yu da etkilemistir. Mathieu nun kullandig1 serbest fir¢a vuruslari
ve kendiliginden ortaya ¢ikan lekesel bicim degerleri, yapitlarinda lirik bir etki yaratmak

icin kullanilmistir (Karaboga, 2021: 3795) (Gorsel 159).

-

Gorsel 158. Georges Mathieu, Isimsiz, 1957, kagit tizerine miirekkep. (’Georges Mathieu
Miirekkep”, 2023)
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Gorsel 159. Georges Mathieu, Isimsiz, 1954, kagit iizerine Cin miirekkebi, 47.5 X 62.5 cm.
(“Georges Mathieu Kagit tizerine Cin Miirekkebi”, 2023)
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DORDUNCU BOLUM
SOYUT DISAVURUMCU UYGULAMALARDA MUREKKEP KULLANIMI

19. yiizy1lin sonlaria dogru Almanya’da ortaya ¢ikmis olan Disavurumculuk akima,
Soyut Disavurumculugun alt yapisini olusturan ve tarihsel agidan hem Avrupa hem de
Amerika’dan beslenen ilk sanat akimi 6zelligini tasimaktadir. 19. yiizyila kadar bireysel
olarak farkli donemlerde gelisimini siirdiiren Disavurumcu yaklagim, 19. yiizyil sonlarina
dogru akim olarak nitelendirilmistir. Bu donemdeki gelismeler, gorsel sanatlar1 derinden
etkilemistir. Bu agidan da bakildiginda disavurumculugu bir egilim; bigimsel ifadeye
yanstyan bir duygu durumu olarak gérmek miimkiindiir. 20. yiizyill boyunca
Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculuk gibi basliklar altinda
cesitli gruplagsmalardan soz edilebilirken, bu gruplagmalar igindeki sanatgilarin hemen
higbirinin bir digerine benzememesi de disavurumculugun dogasina iligkin bir durumdur.
Oznel bir ifade bicimi olan disavurumculuk, sanat¢inin igsel Ozgiirliigiiniin simirsiz
disavurumunu esas alir (Antmen, 2009: 34). Disavurumculugun gergekligi, dis diinyadaki
gorsel goriintii ile i¢ diinyadaki goriintiiniin karsith@idir ve her zaman, yeniden
coziimlenmesi gereken bu karsitlik icinde yer alir. Sanatsal bir hakikati degil de yasanmis
gerceklik aranir, doga degil de anlami arastirilir; insan kendi kendine bunu sorgular ama
sanat¢t bunu yapmaz. Belirleyici 68e anlatimsal 6gedir, bi¢cimler anlatimsal igeriklerinden
dolay1 secilmislerdir, bu durumu da hi¢ bir anatomi ve perspektif kuralina uymayan
deformasyonlar yaratir ve deformasyonlar giderek kimi kez tamamen soyutlamalara ulagir.
Bigimler artik heyecan uyandirmaya yonelik hiyerogliflerden baska bir sey degildir (Batur,
1998: 269). Il. Diinya Savasi’ndan sonra, eski ve yeni bir¢ok egilim ve anlayisin cesitli
yonlerinin birlegsmesiyle meydana gelen Soyut Disavurumculuk; Kiibizm’in son donem
tiriinlerinden etkilendigi gibi Siirrealistlerden de etkilenmistir. Bu etkilenme siireci de

akimlarin gereglerine ve tekniklerine yeni bir anlayis gelistirmeleriyle olmustur.

Soyut Digsavurumculuk akimi II. Diinya Savasi’nin son yillarinda ortaya ¢ikmustir.
Alisilagelmis temel plastik degerlere uyma zorunlulugu duymadan formlari, iclerinden
geldigi gibi kurgulayarak dramatik ya da lirik bir ruh hali ile tuvalde bigimlendirmislerdir.

Otomatizm®’ én plandadir ve bigimler bu sekilde olusturularak kurgulanir. Uygulamadaki

5" Otomatizm, “igten gelen bir diirtii ile bir nedene dayanmaksizin ortaya gikan psikolojik olaylara denmektedir.
Gergekiistiiciiler bu kavrami, aklin dikkate alinmadig1 sanatsal bir hareket tarzina, bilingsizlik alanina niifuz
edebilmek i¢in tagimiglardir” (Turani, 2020: 109).
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en Onemli faktor, ruhsal olarak hazirliksiz bir durumun séz konusu olmasidir. Resim
yapilirken o an kesfedilmektedir. “Soyut Disavurumcu sanatgilarin paylastiklar: deger, resim
yapmanin yaraticit yoniinii yliceltmek, resmin hangi yone gidecegini ve neyi anlatacagini

resme baslamadan 6nce bilmeyi reddetmis olmalaridir” (Tansug, 2006: 252).

Resimlerinin ¢ikis noktasini Avrupa sanatindan alan Soyut Digavurumcu sanatgilar,
genellikle biiylik boyutlu tuvallerin {izerine yiizeysel soyut bigimlere yer vererek; damlatma,
firlatma, kazima gibi farkli teknikleri kullanarak iirettikleri eserlerinin konularini onceleri

primitif ve antik mitolojiden se¢mislerdir.

Soyut Disavurumcu eserlerin ortak noktasi, Gergekiistiicli sanatin temel ilkelerinden
olan ¢agrisimlar ve 6zdevinimden yola ¢ikmalaridir. Cagrisimlarla bilingdig1 6zgiir kilinmig
yapit, bir 6n diislince ya da tasarim olmadan, cagrisimlarin getirdigi anlik diistincelerle bigim
bulmustur. Bu bigimler, genelde giizel lekeler gibidir, insancil ve duygusal degerler
vurgulanmistir. Resim pargalara ayrilmayan, dnceden tasarlanmayan, sinirlari bulunmayan
tek ve biitlinciil bir imge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tuvalin sinirlar1 asilarak, 6zellikle

devasa panolar tizerine ¢alisilmistir (Rona, 1997: 1688).

1940'larda Bat1 sanat diinyas1 merkezi, Il. Diinya Savasi’ndaki yikim nedeniyle Paris'ten
New York'a kaymis, Avrupa'da ortaya ¢ikmis ve bunun sonucunda gdgmen sanatgilarin
Amerika Birlesik Devletleri'ne akin1 olmustur. Amerika kitasinda yer alan Kiibizm ve Dada
gibi hareketlerin besledigi Avrupa avangardinin enerjisini artirmistir. Bununla birlikte, savas
sonras1 ylizyillarda, modernizm giderek kati bir bigimcilikle, yani bir sanat eserinin
konusundan ¢ok gorsel 6gelere yapilan vurguyla 6zdeslestirilmistir. Soyut Disavurumculuk,
iki alanda incelenebilir: Jestsel (Aksiyon) ressamlari, bu alanda eser tireten sanatgilar enerjik
olarak uygulanan pigmentin ifade giiciine giivenmislerdir. Buna karsilik, Renk Alan:

ressamlari, rengin duygusal rezonans 6zelliklerine odaklanmiglardr.

Rosenberg, Pollock ve diger Soyut Disavurumcularin resme dahil olmasi

girisimlerini s0yle anlatmastir:

“Goriintiide bir tuval, Amerikali ressamlara, ger¢ek ya da hayali bir nesneyi
yeniden iiretebilecegi, yeniden tasarlayabilecegi, analiz edecegi ya da “disa
vurabilecegi” bir alan olarak degil de, i¢inde hareket edecek bir arena olarak
goriinmeye bagladi. Tuvale yansiyan bir resim degil, bir olaydi. Ressam artik
sovalesine zihninde bir imgeyle yaklasmiyordu; ona elinde bir malzemeyle
oniindeki diger malzemeye bir seyler yapmak icin oraya gitmekteydi. imge
bu karsilasmanin sonucu olacakt1 ” (Kleiner, 2009: 419).
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Aksiyon resmi, i¢ giidiisel ve bilingdis1®® bir yaratma istemiyle olusur, resim yapma
eylemiyle (aksiyon) belirir ve onceden kestirilemeyecek sonuglara gotiiriir. Resmi yapilan
seyin, bicimin ya da resmin bir anlami yoktur. Onemli olan, seyirciyi yaratici eyleminin igine
katan, sanat¢1 araciligiyla da 6zgitirlestirici bir duygu ileten, eylemin ya da jestin, davranisin
kendisidir  (Mondadori, 1983: 709). Deleuze (2009: 99) ise, Aksiyon resmiyle ilgili
diisiincelerini su sekilde aktarmistir:

Ressamin alet edevati artik elin optik bir organizasyonunun gerektirdiklerine

tabi olusunu anlasilir bir dile terclime eden fir¢a ve sdvale degildir. El kendini

Ozgiir birakir, sopalar siingerler, bez parcalari, ve siringalar kullanilir.

Aksiyon resmi, ressamin sovaleye gerilmek yerine gerilmeden tutturulmus

tuval etrafinda , daha dogrusu tuvalin i¢inde ¢1lgin dansidir. Zira ufuk zemine

doniigmiistiir: Optik ufuk kendini tamamiyla dokunsal zemine g¢evirmistir.
Diyagram biitiin resmi , yani optik ve manuel ritmi bir seferde ifade eder.

4.1. Andre Masson (1896-1987)

Fransiz ressam ve sahne tasarimcist Andre Masson, 1896°da Paris’in kuzeyinde yer
alan Balagny-sur-Therain kasabasinda dogmustur. Ailesi, 1911°de Briiksel’e tasinmustir ve
Masson, onbir yasinda iken Briiksel'deki Académie Royale des Beaux-Arts ve Ecole des
Arts Decoratifs'e kaydolmus, burada Sembolist ressam Constant Montald ile
calismistir. Fiitiiristlerin ve Kiibistlerin fikirlerini 6grenmeden 6nce, modern sanatla ilk kez
James Ensor'un calismalari aracilifiyla tanigmistir. Masson, on alti yasindayken resim
dalinda Grand Prix de I'Académie 6diiliine layik goriilmiistiir. Masson, 1912 yilinda Paris'te
Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts'ta, Paul Boudoin’in stiidyosunda egitimine
devam etmistir. 1914’te anutsal resim® egitimi almak icin burslu olarak Italya’ya giden
Masson, ayni yilin Mayis ayinda Paris’e donmiistiir. Paris'teyken Nicolas Poussin'in
resimlerine, 0zellikle de daha sonra kendi ¢alismalarinda ele alacagi mitolojik temalarin

temsillerine ilgi duymaya baglamistir. 1920'lerin baginda Paris'te Masson, kendisini otomatik

58 “Freud, Biling disini kitabinda soyle aciklar: Bastirma siirecinin i¢giidiiyii temsil eden diisiinceye son
vermede, onu yok etmede degil, ama onun bilingli hale gelmesini engellemede yatti§in1 , bu oldugunda
diisiincenin bir ‘bilingdis1’ olma durumunda oldugunu sdyler ve bilin¢disi oldugunda bile bazilar1 sonunda
bilince ulasanlar da dahil olmak {izere etkiler yaratabilir. Bastirilmis olan bilingdig1 kalmalidir ama bastirilmig
olanin bilin¢dis1 olan her seyi igermedigini soyler. Bilingdis1 bir yandan gizli, gegici olarak bilingdis1 olan ama
bilin¢li olanlardan higbir farki bulunmayan eylemleri ve 6te yandan da, bastirilmig olanlar gibi, eger bilingli
hale gelseler diger bilingli siireglere en kaba bigimiyle ters diisecek olan siiregleri icerir”(Freud, 2002: 163).

% Fresko ve mozaikler, basta kiliseler olmak iizere mimariye bagh olarak uygulanan Anitsal Resim Sanati
ornekleridir.
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yaziyla tanistiran Siirrealistlerle tanismadan 6nce, Kiibistlerden ilham aldig1 kisa bir donem
gecirmistir. 1924°te ilk kisisel sergisini Galerie Simon’da agan Masson’un sergisine katilan
ve eserlerine hayran kalan Andre Breton, onu Siirrealist gruba katilmaya davet
etmistir. 1925'ten itibaren La révolution surrealiste (Siirrealist devrim) dergisi, Masson'un
otomatik ¢izimlerini yayinlamaya baslamistir. Ayrica, Galeri Pierre’deki ilk Siirrealist resim
sergisine Masson’un c¢alismalart da sergilenmistir. 1941 yilinda Amerika’ya giden
Masson’un buradaki ¢alismalari, onun dogal diinyaya ve Amerikan Kizilderili mitolojisine
duydugu hayranlikla sekil almistir (Ades, 1994: 27). Sanat yasami boyunca Kiibist,
Siirrealist ve Otomatist tavirlarin agirlikta oldugu eserler iiretmistir. Otomatizmi bir yontem
olarak ilk kullananlardan biri olan Masson’un sanatini, Andre Breton su sozleriyle ifade
eder: “Ressamin eli ger¢ekte onunla birlikte ugmaktadir; artik el, objenin bigimlerini ¢izen
bir organ degildir, gercek hareketin ve yalnizligin bilincinde olarak istem dist bigimleri
yaratir” (Rubin, 1976: 86; Passeron 1988: 39). Katkisiz ruhsal otomatizm ilkesine
baglanabilecek bu disiplinin Masson’da otomatik yaziya doniistiigiinii, kendine 6zgii bir tiir

ideogram karakteriyle biitlinlestigini sdylemek miimkiindiir.

Sanatci, otomatik resimde, kismen bilingli ancak istem dis1 serbestlikle, hazirlik
olmadan, kesin ve basit yolla ulasip, bu sayede icgiidiisiinii dinleyebilir. Ozgiin bir ifade
araci olan otomatik ¢izim, zihnimizde yer etmis yasanmisliklarin serbest birakilmasina
olanak tanir. Bireyselligi cesur bir ifadeyle birlestiren bu anlatim tarzi, kendiligindenligi
ortaya koyar. Rubin (1976:22), Masson’un ¢alisma bigimini yorumlarken s6yle bahsetmistir;
Masson, otomatik resimlerini olustururken aklinda belirli bir konu yoktu, elini serbestce
kagitta gezdiriyordu. 1924-25 te yapmis oldugu Otomatik c¢izimlerden sonra, 1926’da
boyama siirecinin dogrusal otomatizme uyum saglamamasi sorunu ortaya ¢ikti, bu sorun
firgayla ilgiliydi, fircanin pigmenti biriktirmesi, kurumasi ve siirekli yeniden yiikleme
durumu, ¢izginin siirekliligini ve psisik diirtiilerin sirasin1 bozarken hizini ve tutarliligini
engelliyordu. Masson’un bu sorunu ¢éziimii, dogrudan tiipten ¢izim ve sivinin bir kaptan
yilizeye dokiiliip elle yayilmasini igeren bir metodla olmustu. Otomatizm, ilkel, i¢giidiisel
duygularin ifadesine olanak veren bir yontemdi, Masson’un otomatik ¢izimlerindeki amaci,
gelisigiizel, dogaglama ve goriiniiste rastlantisal olani, miimkiin oldugu kadar en {ist diizeyde

koruyan sanatsal bir diizen olusturmakti.

Masson’un 1942 yilinda yapmus oldugu Labirentin Icad: adli resminde, ¢izim

stirecinde yakalamis oldugu serbest ¢agrisimlarla detaylandirmis oldugu sekillerin rastgele
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isaretlerin otomatik resimde doga¢lamaya dayali diizeni saglamistir (Gorsel 160).
Masson’un 1943 yilinda yapmis oldugu Aga¢ adli eseri ise, lirik soyut’u Kaligrafiyle
destekledigi bir diizen sunmaktadir (Gorsel 162). Otomatizm’in Masson’un resimlerindeki
etkisi biiyliktiir ve bir yaraticilik yontemidir. Masson, eserlerinde Dogu kaligrafisini kendi

uyarlamalariyla kullanmistir.

Sanat¢inin Dogu sanatlarina olan ilgisi, otomatik yazi kavramina baglanabilir ve bu
yonde egilimini daha da belirginlestirmistir. Masson, Gergekiistiicli teknigin olanaklarindan
hareket ederek, bagimsiz bir anlatim, benzersiz bir teknik gelistirmistir. 1950°1i yillarda
siirsel soyutlamanin ve “informel” sanatin dogusunu hazirlayan etkenlere dogrudan katkida
bulunmus ve giiniimiiz sanatcilarinin biiyiikk bir bolimii de onun bagimsiz ve 0Ozgir

kisiliginden belli l¢iilerde esinlenmislerdir (Ozsezgin, 1987: 40).

Masson, Cin sanatinin birgok 6rnegini 1942 yilinda ilk kez Boston’da gérmiis ve
duygularini sdyle ifade etmistir; “Uzun zamandir gérmeyi diledigim, Cin resimlerinin biiyiik
donemlerinden olusan koleksiyonu ilk gordiigiimde, duygularimi tatmin edecek diizeyde
degildi ¢iinkii, Bat1 diinyasinda nesne dedigimiz seyden heniiz kopmamistim” (Rubin,
1976:185). Bu durumun nedeni ise, Batil1 bir sanat¢1 olarak kendi gelenegi icindeki biiyiik
modellere ister istemez derinden bagli olmasiydi. Masson, 1954’ten itibaren, resim
yapmanin tiim kaliplagsmis formiillerini terk edip, hissel ifadesiyle yon bulmaya ¢alismis ama
bunu yaparken sanat ge¢misindeki teknik repertuarindan da yararlanmis, dnceki kesiflerini
yeni alanlara yaymay1 basarmistir. Dogu Ogretisine gore hareket eden sanatci, kendi i¢
varliginin tesvikiyle ortaya ¢ikardigi jestlerinde, diigsel olanin ifadesini degil, bu jestlerin ve
kozmik var olusun ontolojik bir analojisini bulmaya ¢alismistir (Rubin, 1976:186). Masson,
bilingdisinin canli giiglerini g6z ardi etmeden, edinmis oldugu deneyimlerin ittifakin
saglamistir. Masson, Empresyonizm, savas sonrast Amerikan Soyut Ekspresyonizmi ve
Fransiz Tasizmi’nden edindigi bilgi ve tecriibelerinden yola ¢ikarak, kisisel jestlerini
kaligrafiyle birlestirmistir (Rubin, 1976: 201). Suppliante adli eseri jestsel etkilerin

kaligrafiyle biitiinlestigi bu duruma 6rnek olusturur (Gorsel 161).

Otomatik resimlerde, igsel diirtiiniin etken bir jestle dis tepkiye doniistiiriilmesi ve
bdylece malzemenin akigkanliginin derhal uygulanmasi sarttir. Miirekkep, bu akiskanligi
saglamada c¢ok uygun bir materyaldir ve mirekkebin olusturdugu lekeler, ylizeyde

rastlantisal bir diizen olusturmaya olanak verir. Miirekkep, otomatik ¢izimde yazisal formlari
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en hizli bigimde uygulayabilmeye olanak verir. Otomatizmin getirdigi kendiligindenlikle

yiizeye hizli bir bigimde tutunan lekeler, kendi ifadesini olusturur (Gorsel 163-164).

Gorsel 160. Andre Masson, Labirentin icadi, 1942, kagit iizerine miirekkep, 23,5 x 18,5 cm,
(Rubin, 1976: 50)

Ll N

Gorsel 161. Andre Masson, Suppliante, 1937, kagit iizerine miirekkep, 91.5 x 55.5 cm.
(Rubin, 1976)
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Gorsel 162. Andre Masson, Aéag, 1943, kagit lizerine Cin mirekkebi, 22.5 x 13.5 cm.
(Rubin, 1976: 64)

Gérsel 163. Andre Masson, Otomatik Cizim, 1925, kagt iizerine miirekkep, 9.5 x 8 cm. Ozel
Koleksiyon New York. (Rubin, 1976:19)

Gorsel 164. Andre Masson, Otomatik Cizim, 1924, kagit tizerine miirekkep, 17 x 12.5 cm,
Ozel Koleksiyon Stuttgart. (Rubin, 1976:19)
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4.2. Jackson Pollock (1912-1956)

Soyut Disavurumculuk akiminin en 6nemli temsilcilerinden olan Amerikali ressam
Jackson Pollock, New York Art Students League Okulu’nda Thomas Hart Benton’un
Ogrencisiyken, hocasmin ve yerel ressamlarin etkisini tasiyan ilk donem resimlerini
yapmistir. Pollock, 1940’1 yillarin sonlarinda yere gerdigi tuvaller iizerine, el, kol ve
viicudunu kullanarak devinimlerle yapmaya basladigi damlatma resimler sonucunda izlerle
ylizey tlizerinde arayislarini sergilemistir (Bolla, 2006: 80) (Gorsel 177). Jestiiel resmin
Amerika’da en ses getiren temsilcisi olarak degerlendirilen Pollock igin Kuspit (2006: 75),

sanat¢inin resimlerindeki jestlerini tarif etmistir:

Pollock’un jestleri ritmiktir, ama bu ritmin anlasilmasi zordur ve siradan
gozlerin gorebileceginin Gtesinde gizemli, anlasilmaz bir diizen ifade eder.
Bu nedenle sanatg1, eseri kaosun iginde kaybolsa da ayricalikli ‘i¢ gorii’siinii
korumaya devam eder; eserin kaosu jestlerin ritmi tarafindan giicliikle
denetlenip sinirlandirilan sanat¢inin i¢ kaosunu gosterir ve sonugta eser
bicimsiz ya da diizensiz, hatta tamamen sekilsiz olmaya mahkumdur.

Soyut Disavurumculugun edimsel gelisimi, Pollock’ta sdyle tamamlanir: olay
Oncesiyle, olay sonrasinin yer degistirmesi; diyagramin tablonun zamansal ve uzamsal
birligine yayilmasi; olusmakta olan tablo iizerinde gorsel egemenligin ve hatta tiim gorsel
kontroliin terk edilmesi; ¢izgilerin, yiizeylerin ve hacimlerin gelistirilmesidir (Deleuze,
2009: 99).

1947 tarihli bir makalesinde Pollock, aksiyon resmi ve pigmenti uygulama seklini séyle
anlatmistir:

Resmim sovaleden gelmiyor. Resim yapmadan 6nce tuvalimi neredeyse hi¢
germem. Gerilmemis tuvali sert duvara veya zemine yapistirmay1 tercih
ederim. Sert bir ylizeyin direnisine ihtiya¢ duyarim. Yerde daha rahatim.
Kendimi tablonun daha yakin, daha bir parcasi gibi hissediyorum, ¢iinkii bu
sekilde onun etrafinda yliriiyebilir, dort bir yanindan ¢aligabilir ve kelimenin
tam anlamiyla resmin i¢inde olabilirim. Bu, Bat1 bdlgesinin Kizilderili Kum
Ressamlarinin yontemine benzer... Sovale, palet, firca gibi alisilagelmis
ressam arag gere¢lerinden uzaklagsmaya devam ediyorum. Cubuklar, malalar,
bicaklar ve damlayan sivi boya veya kum, kirik cam ve diger yabanci
maddeler eklenmis agir bir macun. Resmimdeyken, ne yaptigimin farkinda
degilim...Resmin kendine ait bir hayat1 var. Degistirilmesi gereken bir sey
olup olmadigini diistinmem bile...Ciinkii resim kendi yasamini kendi
stirdiiriir. Ben yalnizca onu yiizeye ¢ikarmaya ugrasirim. Resmimin kaynagi
bilingaltidir (Klemer, 2009:420; Curiger, 1966: 49).
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Pollock’un resim yapma tekniginde beyin, ruh, goz, el, boya, resim yapilan ylizey
birbirleriyle adeta candan kaynagsma igindedir (Lynton, 2015: 234). Pollock’a bir
rOportajinda; resim yapma yonteminizi nasil gelistirdiginizi ve neden bu sekilde resim
yaptiginizi (yere sererek resim yapma durumu) anlatir misiniz? diye soruldugunda, verdigi
yanitt, Wright’in (1999: 20) makalesinde mevcuttur:

Bana Oyle geliyor ki yontem, bir ihtiyactan dogan dogal bir biiylime ve

modern sanat¢inin kendisi hakkindaki diinyay1 ifade etmenin yeni yollarini

buldugu bir ihtiyag. Su anda biraz tuhaf goriinen, alisilagelmis resim
tekniklerinden farkli yollar buluyorum, ama bunda ¢ok da farkli bir sey

oldugunu diisiinmiiyorum. Yerde resim yapiyorum ve bu alisilmadik bir sey
degil, bunu Dogulular yapmusti.

Pollock’un sdyledigi gibi aslinda yiizlerce yildir Uzakdogu Asya’da sanatgilar, yerde
resim yapiyordu Ve bu yeni bulunmus bir yontem degildi. Pollock, Asya sanatina yabanci
degildi ama Amerikal1 izleyiciler igin ayn1 durum gegerli gorinmiiyordu. 1938 ile 1943
yillar1 arasinda Pollock, carpict sembolik motiflere dayanan ¢ok sayida resimsel ¢izim
liretmistir. Bu yillar arasinda yapmis oldugu Isimsiz adli ¢alismada, her biri dogrusal siyah
bir taslakla tanimlanmis blok bi¢imli formlardan olusan ¢izim tarzi, Meksika siyasi duvar
resimlerinin sokak stilini yansitirken, aynt zamanda Afrika, Okyanusya, Melanezya ve
Kizilderililerinin ikonografik etkisini de ig¢inde barindirmaktadir (Gorsel 165). Kakei
Nanako (2018: 49-50) bir makalesinde; Pollock’un 6zellikle 1943 yilinda yaptigi
resimlerinde sik sik sayilar, isaretler, Latin alfabesindeki harfler, Kizilderili resim yazilari
ve sembollerin yer aldigindan bahsetmis, ayrica Pollock’un biyografisinde Japon bir aileyle
dostluk kurdugunu, gazete ve dergilerde yayimlanan mektuplarinda onlara hayranlik

duydugunu belirtmistir.
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Gorsel 165. Jackson Pollock, Isimsiz, 1939-1943, kagit iizerine miirekkep, 34.7 x 45.4 cm.
Auvustralya Ulusal Galerisi, Canberra. (“Jackson Pollock Kagit Uzerine Miirekkep”, 2023)

Pollock’un 1943 yilinda eserlerini birlestiren mitsel veya alegorik igerik, 1944
yilindaki eserlerinde de devam etmistir. Ancak giderek daha otomatik ve 6zerk bir ¢izginin,
dogrusal desenlemenin ve 1s1k-g6lge ritimlerinin, imgelerin iistesinden gelerek onu yavas
yavas kapladigi daha biiyiik bir siddet ve dogrusal heyecanla beslemistir (Gorsel 166).
1947°ye gelindiginde, goriintliniin ¢izgi, desen ve golgeyle biitiinlesmesi s6z konusu
olmustur ve imgeler, yerini tamamen soyutlamaya birakmistir (Rose, 1980: 14). Pollock,
1951°de piring kagidi tizerine miirekkep dokiip, sigratarak yikama caligmalarina devam
etmis ve daha sonraki yillarda yapmis oldugu g¢alismalara da bu eserlerin etkisi olmustur
(Rose, 1980: 21) (Gorsel 171).
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Géorsel 166. Jackson Pollock, Isimsiz, 1950, Japon kagid: iizerine miirekkep, 144.5 x 56.5
cm, Ozel Koleksiyon, New York. (Rose, 1980:61)

Rose (1980:21) Jackson Pollock, Drawing into Painting kitabinda, Pollock’un
miirekkeple ¢alisma stilinden sdyle bahsetmistir: Pollock, tstii iiste istiflenmis kagitlar
kullanarak ilk sayfaya miirekkep dokiip sigratarak ige baslardi. Kagit, miirekkebin asagidaki
tabakalara akmasini saglayan emici bir zar olustururdu ve alttaki tabakalar tarafindan emilen
ayni izler i¢in daha az 6nemli izler birakiyordu. Pollock daha sonra ilk sayfayi ¢ikariyor,
bazen onu degistiriyor, sonra ikinci sayfay1 degistiriyor, bazen ayna goriintiisii olugturmak
i¢in onu arkadan 6ne dogru ¢eviriyordu. Kagit emici oldugu i¢in sayfanin her iki yaninda da
goriilebiliyordu ve boylece yaptigi degisiklikler asagidaki sayfanin pargasi haline geliyordu.
Ayrica, gorlintiiniin {i¢iincli bir varyasyonunu olusturuyordu ve daha sonra goriiniimi
detaylandirabiliyordu. Sanat¢inin dut kagidi tizerine, biri diger bir desteden biraz daha biiyiik
iki miirekkep serisi vardir (Gorsel 173, 174, 175). Daha biiyiik serideki grup, sepya
miirekkebiyle figiiratif bir calismayla baslamis ve sonraki sayfalara siyah ve renkli

miirekkeplerin eklenmesiyle devam etmistir.
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Gorsel 167. Jackson Pollock, Isimsiz, 1944, kagit iizerine, kalem, firga, siyah ve renkli
miirekkep, 47,6 x 63,2 cm. (Rose, 1980: 41)

Gorsel 168. Jackson Pollock, Isimsiz, 1944, Kagit {izerine firca, kalem, miirekkep, 45.72 X
60.96 cm. (O’Connor, 1967: 95)
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Pollock, 1950°de bir arkadasinin verdigi Japon piring kagitlarini ve ¢ini miirekkebini
de kullanarak resimler yapmistir. Bu resimlerin goriintiileri, ayr1 ayri siyah ¢izgilerden
olusmasi1 bakimindan kaligrafik nitelikler tasimaktadir (Goérsel 169,170,172). Pollock’un
1951 yilinda yapmis oldugu Isimsiz ¢alismalarii, firga tekniklerini kullanma ydntemiyle
Dogu kaligrafisindeki ¢izgi olusumlarina benzer sekilde yorumlamistir. Bu yillarda, pipetleri
miirekkeple doldurmay1 ve ardindan kiigiik kagit pargalarina tiflemeyi de denemeye baslamis
olan Pollock’un bu kagit iizerine Hint miirekkebi ile yapmis oldugu baz1 ¢alismalari,
damlama resimleriyle benzerlikler tasimaktadir. Ancak bu resimleri, cok daha kiigiik 6lgekte
calismalardir. Pollock’un bu donem calismalari, gorsel alanin ¢izgiyle yapisal olarak
birlesmesini gostermektedir. Birbiri igine gegen cizgilerin kesisimleri, esit sekilde
dagitilmis, yilizey vurgularinin eklemlenmesini saglamis ve diizlemin kenarlarinmi takip

etmemize yon vermistir (Rose, 1980: 9).

Soyut Disavurumculukta geleneksel ozgiirlesme ve kendiligindenlik dlgiitiinden
yola ¢ikmak, sezgiyi ve bilingdisini vurgulamak bu akimin temel 6zelliklerindendir. Ayrica
Soyut Disavurumculukta sanatgilar, soyut ifadede spontan biling katilimma deger
vermislerdir ve bu yaratici siirecin deneyimine ve duygularina odaklanmislardir. Ortaya
cikan sonuca degil, yaratim siirecini onemsemislerdir. Bu o&zellikler, sanatsal yaratim
agisindan Zen Estetigi ve Uzak Dogu kaligrafisiyle cok benzerdir. i¢e odaklanma fikrinin
arayis1, Zen’in temel fikridir. Zen diisiincesi, her seyin kalpten geldigini, benligin herkesin
kalbinde var oldugunu ve her insanin temel niteliklere sahip oldugunu savunur. Pollock da
resimlerinde bu sekilde hareket ederek yalnizca i¢giidiisel 6zbilincini ifade edip, 6zgiin saf

performansini gerceklestirmistir.

182



Gorsel 170. Jackson Pollock, Isimsiz, 1950, Japon kagid: iizerine miirekkep, 45 X 56 cm.
(Rose, 1980: 60)
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Gorsel 171. Jackson Pollock, Isimsiz, 1951, kagit iizerine miirekkep, 48,4 x 61,2 cm. (Rose,
1980: 58)

Lo 7"‘"“‘-' 3 X1 2= 2

s

Géorsel 172. Jackson Pollock, Isimsiz, 1950, Japon kagidi iizerine miirekkep, 44.4 X 56.5 cm.
(Rose, 1980: 63)
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Gorsel 173. Jackson Pollock, Isimsiz, 1951, dut kagidi iizerine miirekkep, 63.5 X
98.4 cm. (Rose, 1980: 66)

Géorsel 174. Jackson Pollock, Isimsiz, 1951, dut kagidi iizerine siyah ve renkli miirekkep,
63.2 x 97.2 cm. (Rose, 1980: 73)
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Géorsel 175. Jackson Pollock, Zsimsiz, 1951, dut kagidi iizerine siyah ve renkli miirekkep,
61.9 x 87 cm. (Rose, 1980: 82)

Jackson Pollock, All-Over (Tiim Yiizey Degerlendirmesi) uygulamasiyla olusturmus
oldugu resimlerinde, denge, ritim gibi 6zellikler acisindan herhangi bir noktaya agirlik
vermeden yiizeyi bir biitiin olarak degerlendirmistir. “Resmin merkezinde yer alan
kompozisyona iligkin alisilageldik netligi bozar ve yiizey dokusunun goriiniiste sinirsiz
giriftliginin, izleyiciyi biitlinliyle derinlere ¢eken, genis, yogun, titresimli bir enerji alani
yarattigl, ‘boydan boya’ bir kompozisyona ulagarak, uzamda nesne illiizyonunu bozar.
Biitiiniiyle aksiyona dayal1 bir stil igin gorsel ve yapisal sistemleri terk etmistir” (Fineberg,
2014: 89). Deleuze (2009: 99) ise All-Over’1 tarif ederken, “Bu kez, sonsuzu veren, i¢gorii
degil, tablonun bir ucundan digerine, ‘all-over’ manuel giiciin yayilimidir” diyerek
kompozisyonun siirsizhigini anlatmistir. Sanatgi, bu kompozisyonlarinda, atmosferik bir
goriinlim etkisi yaratmistir. Miirekkebin All-Over kompozisyon olusturmadaki etkisi, agikca
goriilmektedir. Genis miirekkep lekeleri ve bosluklardan olusturulmustur. Yiizeyde olusan
bu miirekkep lekeleri, bazen kalinlasip incelmektedir. Miirekkep lekelerinin dagilimi
homojen oldugu i¢in, géziimiiz resmin tim yiizeyini gezmektedir. Yine bu resimlerindeki
otomatist tavir da agik¢a gozlemlenebilir (Gorsel 176). Fakat bir davramis Ozgiirligi

kazandiran bu otomatist tavir, yalnizca 6znel deneyimin iletilmesinde Pollock i¢in daha
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dogrudan bir arag¢ olarak goriilmiistiir ve Siirrealist Otomatizminin 6tesinde, daha ¢ok elde
var olan ve kisisel i¢ gozleme dayali bir arayis igindedir. Ona gore igerik; resim yapma
eyleminin dogasindadir (Fineberg, 2014: 35-36). “Pollock, boyanin firgadan gelisi giizel
damlatilmas1 dahil, spontan tarzda boyalar, plskiirtmeler, labirentler, olusturulmasi
anlaminda dripping (damlatma) yontemini kismen siirrealistlerden almis, yere yayarak
calistig1 dev boyutlu eserleriyle yonteme degisiklik getirmistir” (Stark, 2000: 101). Pollock,
damlatma (diripping) teknigini, kendisi ve resmi arasindaki ahengi kullanarak ozel bir

yonteme doniistiirmiistiir.

Gorsel 176. Jackson Pollock, Zsimsiz, 1951, piring kagidi iizerine miirekkep, 60 X 86 cm.
(Rose, 1980: 108)
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Gorsel 177. Jackson Pollock Atélyesinde galisirken, 1950. (Rose, 1980: 46)

4.3. Christian Dotremont (1922-1979)

Ressam ve sair olan Dotremont, 1922°de Belcika'nin Tervuren sehrinde dogmustur.
Annesi Marie- Jeanne bir sair, Babasi Stanislas ise bir toplumsal orgiit olan Revue
Latine’nin yoneticisiydi. 1931 yilinda ebeveynleri ayrilan Dotremont 6nce Namur’da,
sonra Braine I’Alleud’da yatili bir okula yerlestirilmis daha sonra Louvain’deki Tres-
Sainte-Trinite Kolejine ardindan Saint Servais kolejine devam etmistir. Dotremont’un bu
doneme ait siirleri 1941°de Briiksel’de basilmistir. 1943°te Le Serpent de mer yayievini
kurmus ve dil ilizerine makaleler yazmistir. Sanat¢1 bu siliregte Almanya’dan Belgika’nin
dogusunda yer alan Fagnes bdlgesine gitmis ve Cince’nin bazi unsurlarini burada
ogrenmistir. 1945°te Paul Colinet ve Marcel Marien ile birlikte haftalik yayimlanan Le
Ciel Bleu dergisini kurmustur. 1947 yilinin Nisan ayinda Belgika’da Jean Seeger ve Paul
Bourgoignie ile birlikte devrimci siirrealist grubunu kurmustur. 1948’de Asger Jorn ile
birlikte ilk spontane kelime resimlerini tasarlamistir (Alain, 2011: 89). Ayn1 y1l Paris’te,
Cobra grubunu kurmadan 6nce Siirrealist grup La Main a Plume’nin etkinliklerinde yer

almis ve 1948’de Asger Jorn ile birlikte uluslararasi deneysel sanat hareketi olan
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COBRA'y1®® kurmustur. 1969°da Briiksel’deki ilk kisisel sergisini Maya Galerisinde agmis

olan Dotremont, Paris’teki ilk kisisel sergisini ise 1971°de Galerie de France’da agmistir.

1956-1978 yillar1 arasinda, on bir kez Japonya’ya gitmis olan Dotremont,
yolculuklarinda edinmis oldugu cografi deneyimlerinin, logogramlarinin® ortaya
¢ikmasinda 6nemli bir rolii olmustur (Alain, 2011: 93). Fir¢a ve miirekkep kullanarak
bitisik egik yazinin analizlerini ger¢eklestirmistir. Dotremont, logogramlarina dair; “Bu ne
bir kaligram, ne de yazidan vazgeg¢medir. O soziin tam bilincidir. Onlar miirekkebin
gorkemi altinda g¢izilen bir denkligin, kendi dinginliginde dengede durarak jestleri
olustururlar.” demistir. (Gorsel 178) Logogramlarin ilk taslaklari el yazmalaridir, bir
yazarin jestlerini olustururlar, s6zclige madde verirler, onu gergeklestirirler. Dotremont,

mirekkebi uygularken fir¢a, kalem ve bazen de tiip kullanmistir (Alain, 2011: 17).

Dotremont’un logogramlarinin ¢ogu, Hint miirekkebi ve firga ile yapilmistir ve
kaligrafi tekniklerini barindirdig1 goriinse de kendisi sdyle sdylemistir: “Logogramlarim
ne soyut ne de kaligrafidir. Ben giizelligi aramiyorum, ¢irkinligi de aramiyorum. Amacim
sOzel-grafik ilham birligidir.” (Parish, 2008: 77). Dotremont, metin ve resim arasinda
herhangi bir ayirimin olmadigi, yeni bir ifade bigimi aradigimi géstermistir (Parish, 2008:
77) (Gorsel 179-180). Bu noktada, aslinda Dotremont’un belirtmek istedigi durumu daha iyi
anlayabilecegimiz bir yorum olarak; Barthes kitabinda yazinin baslangi¢ noktasi lizerine ve
grafik i¢in sunlar1 belirtmistir:

Yazi, bilindigi gibi, 1.O III. binyilda ortaya ¢ikmistir; ama grafizm Yontma

Tas Devrinin sonlarina denk gelir. (I0. 35000 yil énce) ilk boyalarla

(as1boyasi ve manganez) ve ilk siis esyalariyla ayni doneme aittir. Grafizm,

her tiir anlam dizgesinden uzaktir, ¢izgilerden, kemige ya da tasa oyulan

isaretlerden, belirli araliklarla kazinmis kesiklerden olusur. Hicbir figiir

icermez, bu izlerin belirli bir anlam1 yoktur: dyle goriiniiyor ki bunlar ritimli

cizimlerdir. Bagka bir deyisle, grafizm gercekligin taklidine dayali degildir,
soyutlamaya dayalidir” (Barthes, 2007: 43).

8 COBRA:1948de Paris’te Hollandali Deneysel Grup ile Belgikali Geng Belgika Resmi iiyelerinin
birlegsmesiyle, Karel Appel, Asger Jorn, Christian Dotremont, Alechinsky, Corneille, onciiliigiinde kurulan
topluluktur. Adini, kurucularmimn geldigi ilkelerin bagkentlerinin harflerinden almigtir. Amaci, aklin
engelleyici etkilerini kaldirarak bilingaltin1 6zgiir kilmak olmustur. Cobra sanatgilari, Hareketli Soyut’a benzer
bicimde 6zgiir kol hareketleri ve firga vuruslari kullanmiglardir. Kendiliginden olusan bir anlatimla, ¢ocuk
resimlerini ve halk sanatin1 animsatan garip yizlerle maskeler yapmiglardir. Grup, 1955’te dagilmistir (Rona,
1997: 1029).

1 Bu tiir yaz1 sisteminde her grafik bir kelimeyi veya bigimbirimi temsil eder. Logografik sistemlerin
ornekleri  arasinda  Cince  karakterler, =~ Misir  hiyeroglifleri ve  Siimer ¢ivi yazilarn
bulunur. https://opentextbc.ca/psyclanguage/chapter/writing-systems/ Erigim tarihi: 10.08.2023

Cince yazi logografiktir, yani her sembol ya bir kelimeyi ya da minimal bir anlam birimini temsil eder.
https://asiasociety.org/education/chinese-writing  Erisim Tarihi: 10.08.2023
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Gorsel 178. Christian Dotremont, 1977, Cin kagid1 {izerine ¢ini miirekkebi, 51 X 64 cm.
(Alain, 2011:17)

Gorsel 179. Christian Dotremont, 1972, Cin kagidi tizerine Hint miirekkebi, 35 x 55 cm.
(Alain, 2011: 17)
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Gorsel 180. Christian Dotremont, 1973, kagit tizerine Hint miirekkebi, 53 x 73 cm.
(Alain, 2011: 17)

4.4. Robert Motherwell (1915-1991)

Soyut Disavurumcu Amerikali ressam Motherwell, 1915 yilinda Aberdeen
Washington’da dogmustur. Onbir yagindayken Los Angeles’teki Otis Sanat Enstitiisinden
burs kazanmig ve 1932 yilinda San Fransisco’da bulunan California Giizel Sanatlar
Okulu’nda kisa bir siire resim egitimi almistir. 1937°de edebiyat, psikoloji ve felsefe egitimi
aldign Standford Universitesi’nden mezun olmustur. Aym yil, Harvard Universitesi’nin
Felsefe Bolimii’nde Yiiksek Lisans’a baglamis ve 1938°de bir yil yurtdisinda egitim gérmek
lizere Avrupa’ya gitmistir. 1938-1939'da Paris'e yaptigi yolculuk sirasinda resimler
yapmustir. Fransiz sembolist siirinden etkilenmistir. Ilk tek kisilik sergisini, 1939’da
Paris’teki Raymond Duncan galerisinde agmis olan Motherwell, resimlerinde kendi
karakterini jestsel firga darbeleriyle ifade etmistir (Messer, 1983: 188).

Motherwell’in Zen ile tanismasi 1940’larin ortalarinda baslamis, ancak 1960’larda

Zen’in bazi yonlerini bilingli olarak 6nce Lirik Suit’e sonra da Open serisine uygulayana
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kadar, Zen’in fikirlerini ¢aligmalariyla iliskilendirmemistir. Daha sonra bu iliskiyi, jestsel
bir resim tiirli yaratmak i¢in kullanmis ve 1970 ve 80’lerde bu tarz ¢alismalarinin bazilarina
Samuray ismini vererek Japonca bir kelime kullanmistir. Sanat¢1, 1973’te yaptigi bir grup
karakalem c¢alismasina da Zen Serisi adim1 vermistir (Hobbs, 2009: 57). Il. Diinya
Savasi’ndan sonraki ilk on yilda Amerikalilar i¢in Zen Budistlerin fikirleri ¢cok 6nemliydi,
bu dénem Amerikan kiiltiirlinde Zen zamani olarak kabul edilebilir. O dénemde Zen
hakkinda bilgi edinebilmek i¢in birincil kaynaklar; Rinzai veya Kyoto okulunun bir takipgisi
olan Amerikalilarin ¢ekici buldugu, bir tiir anlik aydinlanmay1 vurgulayan Suzuki’nin
yayinlariydi. Amerika’da Zen, II. Diinya Savasi’ndan sonraki birkag¢ on yil i¢ginde hem
marjinallestirilmis, hem de ana akim gruplar arasinda onay kazanmistir. Kendini
gerceklestirme hareketlerinin ana akim katilimcilari, Zen’in somut ve giindelik olana dair
gelismis bilincini kigisellestirmiglerdi. O dénemde, 1954 yilinda MOMA (Modern Sanatlar
Miizesi), Shofuso adli bir 17. ylizy1l Japon bilim adaminin evinin ve bahgesinin otantik bir
kopyasini sergilemis ve bu uzun vadeli sergi siiresince, ylizbinlerce Amerikali sergiyi biiyilik
bir ilgiyle karsilamistir. Zen diistincesinin, varlik ve yoklugu birbirine baglama yetenegi,
geleneksel Zen resminde, normalde bos gibi goriinen ancak agik veya bos alanlarin
Onsezisini kabul edebilen sanat eserlerinin yaratilmasini igerdigi yoniindeki Onerisi, bu
donem ressamlariin yaklasimmi etkilemistir (Hobbs, 2009: 57). Motherwell, bu Dogu
yaklasimindan hareketle temel birligi anlamanin tamamlayicilig1 acisindan Zen’le bir bag
kurmustur. Zen resminde goriilen belirgin asimetri, nispeten genis alanlar1 agik birakir,

boylece bos alanlarin da potansiyel olarak dolu oldugunu gosterir.

Zen resmindeki enerjik firga darbeleri, Motherwell’in Lirik Suit, Open ve Samuray
serilerinde bu yaklasim ac¢isindan benzemekle birlikte, Budizm’in verimli boslugunu
cagristiran bos alanlar, bu yaklagimla olduk¢a uyumludur. Motherwell, bu ¢alismalarinda
sadece ana odaklanip otomatist tavirla yaklasmistir. Motherwell, Lirik Suit serisinde
diisiinmeden ve geriye bakmadan kendiliginden yaratma eylemini aldigi notlarinda da
vurgulamistir: “Binlerce sayfayi kesintisiz, geleneksel veya ahlaki 6nyargilar, ikonografiler
olmadan ve her seyden Once elestirel diisinme ve yargilar {izerine revizyonlar veya
eklemeler olmadan, boya ve iginde neler oldugunu gor, giris, arkaya bakma. Hersey agik.
Fir¢alar ve bos beyaz kagit” (Hobbs, 2009: 62). Lirik Suiti olusturan otomatik ¢izimler,
yalnizca birkag firga darbesinden olugmustur. Bu c¢alismalar, onun ruh halindeki
degisiklikleri ortaya ¢ikarir. Motherwell’in firgay1 kullanimi, miirekkebi ¢arpmaktan hafifce

siirmesine kadar ve spontane damlayan miirekkebin sivisina kadar siirekli degisir. Bu
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resimlerde sanat¢i, onu yonlendiren eylemin bir pargasi haline gelmis ve sadece resim

yaparak tam bir 6zgiirliikle ve kendiligindenlikle hareket etmistir (Hobbs, 2009: 57-60).

Motherwell'in Lirik Suit serisi (Gorsel 182-183), Japon piring kagidi iizerine
miirekkep ile olusturdugu ¢izimlerden olusan bir gruptur. Lirik Suit’in olusumunu anlatan
O’hara (1965: 84), Motherwell’in 1965’in Nisan ve Mayis aylarinda New York'ta First
Avenue'deki stiidyosunun zemininde saf otomatist yaklasimiyla, alt1 adet ¢izim yaptigini ve
ertesi giin ¢izimlere baktiginda miirekkebin kenarlarindan turuncuya doniistiigiinii (Gorsel
181) goriince oldukg¢a heyecanlanmig oldugunu ve daha sonra 1000 yaprak piring kagidini
diizeltmeden veya bilingli diisinmeden yapmaya karar vermis oldugunu belirtmistir.
Motherwell, ¢alismalari bittikten sonra resimleri hakkinda; “Sunu séylemeliyim ki, yarisini
ben boyadim, onlar da yarisin1 kendileri boyadilar. Daha 6nce piring kagidini ara sira bir
kolaj unsuru olarak kullanmak disinda hi¢ kullanmamistim. Ve bunlarin ¢ogu ¢ok kiiciik
seylerle yapildi. Cok ince ¢izgilerden bahsediyorum. Isim bittikten sonra yerdeki goriintiiye
saskinlikla bakardim. Petrol lekeleri gibi yayilmis ve boyutu dolduruyorlardi.” (O’hara,
1965: 84) aciklamasini yapmis olan Motherwell bu sdzleriyle, miirekkebin yiizey iizerinde
olusturdugu tesadiifi dagiliminin, lekesel goriinlimiiyle resmi biiyiik dl¢iide olusturdugunu
vurgulamistir. Motherwell Lirik Suit Serisi i¢in, “Cogu saniyeler i¢inde yapildi. Bilegimin
ritmi daha 6zgiir, daha genis ve bilingsiz hale geldi. Vuruslar miimkiin oldugu kadar siddetli
bir sekilde, kagit yirtilmadan yapildi. Belki de yaratici siire¢ sirasinda, elestirel miidahale
veya diizenleme olmadan, deyim yerindeyse miirekkebin dokiilmesine izin verdigimde
kendimi mutlu hissettim” (Studio International, 2011) diyerek, bu serinin otomatizm
oldugunu da sdylemistir. Motherwell, ¢ok sevdigi “kagit” hakkinda ise, “insanligin en giizel
isbirlik¢i yaratimlarindan biri oldugunu ve tiim resim yiizeyleri arasinda en sempatik olani
olarak nitelendirmistir (Studio International, 2011). Motherwell, Lirik Suit serisinin ilk
asamalarinda siyah miirekkep kullanmistir ve gelistikge renkli miirekkep ve bazen de guaj

boya kullanmistir.
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Gorsel 181. Robert Motherwell, Lirik Suit serisinden, 1965, Japon kagid iizerine miirekkep,
27.9 x 22.9 cm. (Hobbs, 2009: 63)

Gorsel 182. Robert Motherwell, 1965, Lirik Suit Serisinden, Japon piring kagidi tizerine
miirekkep, 22.8 x 28 cm. (Monroe, 2009)

194



Gorsel 183. Robert Motherwell, Lirik Siiit Serisinden, 1965, Japon piring kagidi iizerine
miirekkep. (O’hara, 2017: 86)

4.5. Willem De Kooning (1904-1997)

1904 yilinda Hollanda’nin Rotterdam sehrinde dogan De Kooning, 1916 yilinda
Rotterdam sehrinde bulunan, Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis ve orada sekiz yil
boyunca &grenim gormiistiir (Fineberg, 2014: 79). 1916-24 tarihleri arasinda, Devlet
Akademi Odiiliinii kazanmstir. 1924 yilinda Briiksel sehrinde bulunan Academie Royale
des Beaux-Arts’da ve Antwerp’deki Van Schelling Tasarim Okulu’nda egitim gormiistiir.
De Kooning bu siirecte, tabela boyama, vitrin tasarimi ve karikatiir ¢izimi yaparak ge¢imini
saglamistir. 1925°te Briiksel’deki egitimini tamamlamis ve Rotterdam’a donmiistiir. 1926
yilinda Amerika’ya giden De Kooning, 1927°de New York City’deki stiidyosuna taginmustir.
1934 yilinda figiliratif caligmalarina devam eden De Kooning, es zamanli olarak renk
soyutlamalar1 da yapmistir. Hem soyut hem de figiiratif sanati ayn1 anda kullanan Soyut
Disavurumcu sanat¢1 De Kooning, Soyut Ekspresyonizmin Aksiyon (Jestsel) Resmi alaninin
onciil sanatcilardan biri olarak kabul edilir. ik sergisini 1948 yilmin Nisan ayinda New
York’ta bulunan Charles Egan Galerisi’nde agmistir. De Kooning’in bu sergisinde, siyah
beyaz soyutlamalari yer almistir. 1951 de ikinci kisisel sergisini de yine ayni galeride agmis

olan De Kooning’in bu sergideki ¢alismalari, daha sonra Jackson Pollock ve Ben Shahn ile
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birlikte {i¢ kisilik bir sergi olarak Chicago Sanat Kuliibii’nde agilan sergide de yer almistir.
Sanatci, 1958-59 yillarinda Avrupa’da uzun seyahatler ger¢eklestirmistir. De Kooning, 1969
yilinin Ocak ayinda Manhattan’da Xavier Fourcade Galerisi’nin sahibi Xavier Fourcade ile
birlikte Japonya’y1 ziyaret etmis ve Japon ¢izim yontemleri ile malzemelerine ilgi duymaya
baslamistir (Cummings vd., 1983: 275-276).

De Kooning’in ¢alismalarinin kokleri, figlirasyona dayansa da genis kapsamli jestsel
firga darbeleri ve jestsel soyutlamaya 6zgii pigmentin enerjik uygulamasini igeren bir
soyutlama stili gelistirmistir. Sanat¢i, soyutlama hakkinda New York Times’a yaptigi bir
aciklamada sunlari sdylemistir:

Resim sadece retinaniza ulasan gorsel bir sey degil, onun arkasindaki ve

icindeki seydir. ‘Soyutlamak’ veya bir seyleri ¢ikarmak ya da resmi tasarima,

forma, cizgiye ve renge indirgemekle ilgilenmiyorum. Bu sekilde resim

yaptyorum, ¢iinkii dramaya, Ofkeye daha fazla sey katmaya devam

edebiliyorum. Aci, agk, bir figiir, bir at, uzay hakkindaki fikirlerim, senin
goziinde yeni bir duygu ya da fikir haline gelebilir. Kendi biitiinligi ve
yogunlugu olan resimden geldigi siirece benimkinden farkli olmasi énemli

degil (Moos, 1996: 24).

De Kooning’in bu agiklamasinda sdyledigi gibi soyutlama; sanatgi, resim ve izleyici
arasinda bir iletisim yapis1 kurmaktadir. Burada, bir duygu ya da fikrin iletilmesinin 6nemini
vurgularken, tuval tam anlamiyla iiretici bir enerjiye doniismektedir. Burada tuvalin bir alan
olmaktan daha ¢ok i¢inde hareket edilebilecek bir arena olmasi anlam kazanmistir (MooSs,

1996: 25). De Kooning, 1940’larin sonu ve 1950’lerin basinda, kagit tizerinde kullandigi

siyah beyaz soyutlamalarda, resimlerinin igindedir (Gorsel 185-187).

Ressam ve tuval arasindaki giiclii fiziksel etkilesim, elestirmen Harold Rosenberg'in
(1906-1978) New York Okulu'nun caligmasini, aksiyon resmi olarak tanimlamasina yol
acmustir. Kleiner’in kitabinda aktardigina gére; Rosenberg, 1952 tarihli etkili makalesinde
"The American Action Painters"ta Pollock, de Kooning ve digerlerinin "tuvalin igine" girme
girisimlerini anlatir, ancak denemesinde tek tek ressamlarin adint vermemistir. Belirli bir
anda tuval, Amerikali ressamlara, gercek veya hayali bir objeyi yeniden iiretecek, yeniden
tasarlayarak analiz edecek veya ifade edilecek bir alan olarak degil, birbiri ardina i¢inde
hareket edilecek bir arena olarak goriinmeye baglamistir. Tuvale yansiyan bir resim degil,
bir olaydir. Ressam, artik sovalesine zihninde bir goriintiiyle yaklasmamuis; elindeki
malzeme ile yani basindaki diger malzemeye bir seyler yapmak i¢in eyleme gegmistir.

Izlenim ise, bu karsilasmanin sonucu olusmustur (Kleiner, 2009: 62). Geleneksel estetik
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referanslarin alakasiz oldugu diisiiniilerek bir kenara atildiginda, tuvale anlamin1 veren sey,
sanat¢inin sanki canli bir durumdaymis gibi duygusal ve entelektiiel enerjisini organize etme
seklidir. Ilgi, dort kenarli arenada gerceklesen eylem tiiriinde, dramatik bir ilgide
yatmaktadir. “Elestiri, tablonun yaratilis tarzinin dogasinda var olan varsayimlari taniyarak
baglamalidir. Ressam bir aktor haline geldiginden, seyirci bu resimleri, bir eylem soz

dagarcigi iginde diisiinmek zorundadir” (Kleiner, 2009: 62).

Sanat¢inin 1950’lerin sonlar1 ve 1960’larin baslarindaki soyutlamalar1 daha sade,
daha lirik, ve kaba firga darbelerine onem veren daha genlesmis kompozisyonlardan
olugmustur. Bu ¢aligmalar, bir elektrik enerjisi alan1 gibi beklenmedik sekilde serbest kalmis
bir enerji ile yayginlagtirilmistir (Fineberg, 2014: 85) (Gorsel 188). Sanatgi, sag alt kdsesine
“Rome 59” ve “To Dear Chaim” acgiklamalari ile imzas1 olarak “de Kooning” yazmis
oldugu 1959 tarihli 99.7 x 69.8 cm boyutlarindaki kagit lizerine miirekkep eserinde,
Avangart Japon sanatcilarin kullandigir kalin bir fircayla tek seferde, hizli bir hareketle

davranmig ve miirekkebin alana yaymis oldugu kiitlesel formun etkileyici goriintiisiinii elde

etmistir.
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Gorsel 184. Willem de Kooning, 1959, kagit iizerine miirekkep, 99.7 x 69.8 cm. (“Willem
de Kooning Kagit Uzerine Miirekkep”, 2023)

= TR Z

Gorsel 185. Willem De Kooning, Isimsiz, (Sivah Beyaz Soyutlama), 1950, kagit iizerine
miirekkep, 21.5 x 29.5 cm, Mr. And Mrs. Lee V. Eastman Koleksiyonu. (Cummings vd.,
1983:45)

Gorsel 186. Willem De Kooning, Siyah ve Beyaz (San Francisco), 1960, kagit iizerine
miirekkep, 33 X 27 cm. (Dort birlestirilmis ¢izim) .Warner Communications, Inc., New York.
(Cummings vd., 1983: 79)
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Gorsel 187. Willem de Kooning, Yapraklar, 1958, kagit iizerine miirekkep, 43 x 35 cm.

(Peter Schjeldahl Willem De Kooning Drawings, Matthew Marks Gallery, Catalogue, From
May 7 To June 26, 2021)

Gorsel 188. Willem de Kooning, Isimsiz, 1969-70, Kagit iizerine miirekkep, 26 x 18.5 cm,
Xavier Fourcade, Inc., New York. (Cummings vd., 1983: 82)
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4.6. Mark Tobey (1890-1976)

Soyut Expresyonizm’in oOncii sanatgilarindan olan Mark Tobey, 1890 yilinda
Wisconsin’de dogmus, gencligini New York’ta ve Chicago’da ge¢irmistir. Daha sonra,
zamaninin biiyiik boliimiinii Avrupa’da gegirmis, dzellikle Ingiltere’de araliksiz yedi yil
yasamistir. Paris’e ve Yunanistan’a, yolculuklar yapmistir (Ragon, 2009:164). 1934 yilinda
Japonya ve Cin’e gitmis, Kyoto’daki Enpukuji Zen manastirinda bir ay kalmistir (Lynton,
2015: 229). Tobey, oradaki ilk sanatsal deneyimini sdyle yasamustir; kesisler, tizerinde bir
¢ember (Enso, Zen g¢emberi) (Gorsel 6) ¢izili bir kagidi odasina gotiirmesini, duvara
asmasini ve karsisina gecip meditasyonlarin1 yapmasini sdylemisler. Tobey de kesislerin
soyledigini yapmis. Kendisi yasadigi bu deneyime, “kaligrafik diirtii” adin1 vermistir ve bu
da onu Beyaz Yazilar dedigi ¢caligmalarina sevk etmistir (Schmied, 2016: 23). 1934’te gittigi
Japonya’da Zen Budacilik ile ilgi kurmus, Kyoto’da Japon Sanat1 ve siirini incelemistir. Cin
kaligrafisi dersleri de almis olup, Uzak Dogu kaligrafisinden etkilenerek ulastig1 islubu
Beyaz Yazi’da goriilebilecegi gibi, mistik yonii agir basan calismalardan olugmustur.
1950’lerde yapmis oldugu durgun ve atmosferik nitelikli resimleri, Zen Budacilik’in
meditasyonla elde ettigi bir algi yogunlugunu belirlemistir (Erzen, 1997: 1797). Sag alt
kosede “Tobey” imzali 1957 tarihli kagit tizerine miirekkeple yapmis oldugu eserinde, sumi

teknigiyle yazilmis olan kaligrafisi Zen’in etkilerini gostermektedir (Gorsel 189).

s

Gorsel 189. Mark Tobey, Calligraphic Sumi-Stillife, 1957, kagit tizerine miirekkep, 20.5 X
25 cm, Jeanne Bucher Gallery, Paris. (Yao, 2015: 154)
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Eserlerindeki kaligrafik notlar, birbirine benzemeyen beyaz boyali tuslar halindeydi.
Resimleri genelde kiiciik boyutlu olup, yiizeyleri de iist liste yapilmis kaligrafik ¢izgili firca
tuslarindan  olusturulmustu. Cizgilerin giiciinden yararlanarak, ¢izgi pargaciklarini
birlestirerek dikkat ¢ekici bir biitiinliikk saglamistir (Turani, 2017: 705). Asya sanatinin 11.
Diinya Savasi’nin bitiminden sonra Avrupa ve Amerikan Sanati lizerinde yaygin ve kalici
bir etkisi s6z konusu olmustur. Bu etki, Uzak Dogu Asya sanatina yonelik Dogu Asya fir¢a
tekniklerinin uygulanmasindan, Zen Budizm’i iizerine dersler almaya kadar cesitli

arayislarla yansimistir. Tobey de bu etkiyi yasayan soyut eser iireten sanatcilar arasindaydi.

Savas sonrast Amerikan soyut sanatinin Uzakdogu Asya’da, 6zellikle kaligrafik firca
darbesi ve metafizik spekiilasyon olarak iki farkli boyutta ele alinabilir. Kaligrafik firca
darbesi; sanatginin elinin spontane hareketine odaklanan ve Dogu Asya kaligrafi sanatinin
mimetik olmayan firga ¢alismasiyla sekillenen soyut resme bir yaklagimidir. Metafizik
spekiilasyon gelenegi ise 6zellikle Zen Budizm’in ve ayn1 zamanda Hinduizm ve Taoizm
dahil olmak iizere, diger Asya dinlerinin gelenegi olarak, sanatgilara soyut sanatin ruhani ve

evrensel potansiyelini anlama ve temsil etme konusunda kavramsal bir temel saglamistir.

1954°te New York’taki Modern Sanat Miizesinde diizenlenen “Modern Soyut Japon
Kaligrafisi” sergisi, Amerikali sanatc¢ilarin Asya’ya olan ilgisini artiran 6nemli bir etkinlik
olmustur. Ayni yil icinde acilan sergilerde, Cagdas Asyali ve Amerikali sanat¢ilarin
caligmalar1 yer almistir. Tobey, soyut resim ile Dogu Asya kaligrafisi arasindaki iligkinin
arastirilmasinda oncii bir figiirdiir. 1923te Seattle’da Cinli ressam Teng Baiye’den kaligrafi
egitimi almaya baslamig ve 1934’te Sangay’a gitmistir. Burada, kisa bir siire Teng ile
calismasina devam etmistir. Cin’e tekrar donen Tobey, daha sonra Kyoto’ya tasinmis ve
burada Suzuki’nin Onerisiyle Enpukuji tapmaginda kurulmus olan Gaijin Zendo’da
(yabancilar i¢in Zen Salonu) bir ay kalmistir. Tobey, orada gegirdigi zamanlar1 daha sonra,
“Kaligrafinin etkisiyle bigimden kurtuldum.” (Tamaki, 2009: 145) diyerek sanatina olan
katkisin1 agiklamistir. Bu, onun i¢in ¢ok dnemli bir doniim noktasi olmustur. 1958°de,ise
Dogu ve Bati resmindeki karsilastirmayr “Dogu ve Bati Sanati arasindaki genis bir
karsilastirmada Dogu’da sanatcilarin ¢izgiyle daha ¢ok ilgilendikleri s6ylenebilir ve Bati ise
daha ¢ok kiitle ile ilgili”” (Tamaki, 2009: 145) (Gorsel 190). sozleriyle dile getirmistir.
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Gorsel 190. Mark Tobey, Space Ritual No.1, kagit tizerine Sumi miirekkebi, 1937, 21 x 29
cm. Willard Gallery, New York. (The Influence of Chinese Calligraphy 2015: 55)

Tobey, ilk deneysel miirekkep ¢aligmalarindan sonra, Dogu Asya kaligrafisinin ve
miirekkep resminin beyaz iizerine siyah formatini Beyaz Yaz: adinm1 verdigi karanliga acik bir
¢izim yontemine doniistiirmiis. Bu stireg, 1950’ler ve sonrasinda 6nemli olacak birkag ilkey1
de ortaya koymustur. Siirrealist Otomatizmi ¢agristiran bir iislupla iiretilen ve bilingdisinin
diirtiilerini spontane ¢izgiler Ve isaretlemelerle kaydetmeyi amaclayan bir yontem olan yazi
benzeri ¢izimlerle bastan sona bir kompozisyon olusturulur. Beyaz Yaz: stilindeki resimler,
okunaksiz kalsa da yine de okunabilir bir yaz1 6nermektedir. Herhangi bir dile bariz bir
gonderme olmaksizin insan yazisi izlenimi vererek evrensellik kavramini isaret eder.
(Tamaki, 2009: 145-147) Tobey i¢in birlik, denge ve evrensellik ilkeleri artik onun diisiince
bicimini olusturan ilkeler haline gelmistir. Tobey 1957°de beyaz kagit iizerine siyah
miirekkep kullanarak Cin ve Japon kaligrafisine Beyaz Yazi’dan ¢ok daha yakin olan bir
teknikle yani kagit tizerine miirekkeple elli ila doksan kompozisyondan olusan bir grup
¢alisma tretmistir (Gorsel 191-192). Bu ¢alismalardan bir segki de Suzuki tarafindan 1938
gibi erken bir tarihte Ingilizce’ye girmis olan Japonca miirekkep kelimesini Sumi vurgulayan
bir baslik olan Sumi Tablolar: adiyla ayni yil Willard Galerisi tarafindan sergilenmistir
(Gorsel 193). Tobey, sumi miirekkebiyle yaptig1 resimler hakkinda sunlar1 sdylemistir:
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Sumi miirekkebi resimlerinin Japonya ve Cin'deki firca ve sumi miirekkebiyle
edindigim deneyimlerin dogal bir sonucu olduguna dair pek ¢cok neden
verebilirim elbette, ama bunlar1 yapmak i¢in neden yirmi yil kadar
bekledim? Bu konuda o kadar ¢ok 6neri var ki bir kitabi doldurabilirim. Belki
de bu sekilde resim yaparak kendimi oOzgiirlestirdim ya da yaptigim
sandim. Belki de fazla diisiinmeden resim yapmak istedim. Boslukta, bugiin
oldukga popiiler olan yerde oldugumu sanmiyorum. Ama sonra belki olmak
istedim - sanildigindan daha hizli olmak zor. Hangi perdemiz 6nce gelir - kisi
i¢sel bir durumu ifade etmek istediginde, bunun anlagilmasi i¢in ete kemige
biiriinmesi gerektigini bildiginde ve ayni1 zamanda dis kaplama nedeniyle,
yanlis anlasilacagini ve anlasilanlar i¢in orada oturacagini bildiginde igsel
olanimiz gergekligi olmayan bir sembol olarak m1? Zaten ¢ok ileri gittim,
Sumi resimlerini neden yaptigimi anlasilir bir sekilde nasil ifade
edebilirim? O zaman da neden beyaz yazidan sonra siyah miirekkebe
doneyim? Pekala, madalyonun diger yiizii de bir o kadar ilging olabilir, ama
kendimi basitlestirmek i¢in sadece bir tarafinda insan baskisi olan bir madeni
para olarak kalmaliyim. O zaman beni teslim etmene gerek kalmazdi - siparis
vermeye veya karsilagtirmaya gerek kalmazdi. Ibsen “On yil &nce ben
neredeydim, simdi sen oradasin ama ben seninle degilim” derken bunu ¢ok
giizel ifade etmisti (Mark Tobey,den Metinler, 2023).

Gorsel 191. Mark Tobey, Isimsiz, 1957, Japon kagid1 iizerine Sumi miirekkebi, 53.5 X 74
cm. (Mark Tobey, 2001-2002: 36)
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Gorsel 192. Mark Tobey, Isimsiz, 1957, Japon kagid1 lizerine Sumi miirekkebi, 54 X 74 cm.
(Mark Tobey, 2001-2002: 37)

Gorsel 193. Mark Tobey, Space Ritual X1X, 1957, Japon kagidi tizerine miirekkep, 113 X
87.5 cm. (Monroe, 2009.)
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4.7. Franz Kline (1910-1962)

Soyut Disavurumculuk, sanatgilarin benzersiz bireysel sanatsal stilleri ile varolussal,
dramatik, eylemsel ve duygusal yonleriyle, bilingdisi diirtiilerinin 6ziinii, derin soyut
sembolizm ve cok kisisel duygusal ifadeler ile yaratim siiregleriyle ortaya koyduklari, 20.
yiizyilda Bati’da ve Dogu’da y6n bulmus bir sanat terimidir. Bu baglamda, Lirik Soyutlama,

Eylem resmi, Lekecilik (Tasizm) olarak da sanat tarihinde yer bulmustur.

New York City merkezli Amerikan Soyut Disavurumculuk akimi, 1940-50’lerde
ortaya ¢ikmis ve 20. yilizyilin ortalarinin en 6nemli uluslararasi sanat akimlarindan biri haline
gelmistir. Diinya ¢apinda ylizlerce sanatgiyi, koleksiyoncuyu, sanat tarihgisini, elestirmeni
etkileyen Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin énemli temsilcilerinden olan Kline,
1910 Pensilvanya dogumludur. Ozellikle Dogu Pensilvanya’nm kémiir ve celik sanayi
bolgelerindeki yasami, sanat¢inin ilk donemlerindeki siyah beyaz ¢alismalar tizerinde etkili
olmustur. Kline, 1931 ve 1935 yillar1 arasinda Boston Universitesi’nde, 1937 ve 1938 yillar

arasinda ise Londra’daki Heartherley Sanat Okulu’nda 6grenim gérmiistiir.

Kline'in on bir bilyiik ve yeni siyah beyaz tablodan olusan ilk kisisel sergisi, 1950°de
Charles Egan Gallery'de agilmistir. Egan, bu galeriyi 1945°te agmistir ve galerisinde o giine
kadar agmis oldugu en cesur sergi 1948’de De Kooning’in Kara Tablolar adli sergisi
olmustur. O zamanlar New York’ta siyah beyaz tablolar revagtayd: (Mattison, 2011: 78).
1950'de Kootz Galerisi Siyah ve Beyaz adinda bir sergi diizenlemistir. Bu sergide yer alan
Amerikal1 sanat¢ilar William Baziotes, De Kooning, Hans Hofmann ve Motherwell’di.
Avrupali sanat¢ilar arasinda ise Jean Dubuffet, Joan Mir6, Piet Mondrian ve Pablo Picasso
vardi. New York avangardi arasinda, siyah-beyaz resme olan ilgiye ragmen Sanatgilar
arasindan Kline'in resimleri, elestirmenler iizerinde sasirtici ve gliglii bir etki yaratmistir.
Doénemin sanat elestirmeni Lawrence Campbell, Kline'in 1954'teki iiclincii sergisi i¢in Art
News'te: "Kline' ¢i1gligi, siyah ve beyazin en giiriiltiilii en caresiz ¢igligin1 olusturur, var
olmak i¢in bireyselligini u¢ noktalara kadar zorlamaya zorlanan bir bireye aittir.” (Mattison,

2011: 79) yorumunda bulunmustur.

1946'dan 1949'a kadar olan yillar, Kline icin ¢esitli deneylerin yillart olmustur. Bu
calismalarda ¢ok az ¢6ziim olsa da, Kline'in soyut kelime dagarciginin bigimsel ve duygusal
giicline olan inancini dogrulamistir. 1946 ve 1949 yillart arasinda Kline, bir dizi iislup modu

deneyen ve figiiratif olmayan bir alanda calisma hakkinda kesifler yapan desenler
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¢izmistir. Bu calismalarda Kline, formlarin yiizey boyunca dagilimini test etmis ve tim
Ogelere esit dikkat gostermistir. Fir¢a darbelerinin yoniinii ve hizini sik sik degistirerek farkl
hareket ritimleri denemistir. Kline, siyah-beyaz soyutlamalari igin gerekli hale gelen bir
uygulama olarak sik sik formlar1 boyamistir. Kalin impasto uygulamaktan boyanin perginler
halinde akmasina izin vermeye ve yiizeyi kazimaya kadar ¢esitli boya teknikleri denemistir

(Mattison, 2011: 71).

Franz Kline, 1950 yillarinda gelistirdigi Dogu kaligrafisini animsatan, beyaz bir
zemin iizerine siyah firca vuruslar ile beyaz ve siyah rengi, hacim ve bi¢im yaratmada
kullanmistir. Kagit lizerinde yapilan miirekkep calismalarinda tiim bu hususlar, Kline'in
deneylerinin cesitliligine ve soyut anlatimina fiziksel ve psikolojik deneyimleri eslik
etmistir. Fiziksel duyumlarin farkli ruh hallerinde, eylemsel hiz olarak yiizey iizerinde
karsitlik, enerji, dinamizm efektleri olusturmustur (Gorsel 195-196). Bu yillarda Kline,
Japonya’daki Bokujinkai grubu ile de iletisim kurmustur. Kline, 1952’de Morita Shiryu’ya

yazdig1 bir mektupta, bu iletisim siirecini s0yle anlatmistir:
“Saymn Morita,

Mektubunuz ve Bokubi dergisi i¢in tesekkiirler. Cok minnettarim. Her say1y1
Wittenborn’un arkadasi Egan’a teslim ediyorum. Egan, onlar1 galerisinde
sergiliyor ve ardindan Noguchi’nin 6nerdigi gibi elden dagitiyor. Ayrica iki
say1y1 elimde tutuyorum. Onlar1 incelemek benim igin biiyiik bir keyif. Onlar1
sanatg1 ve miizisyen arkadaslarimla da paylasiyorum. Bokubi'nin burada ne
kadar sevildigini ve nasil bir hayranlikla karsilandigini size yazmak
istiyorum. Insanlar siirekli benden sahip oldugum Bokubi sayilarini onlara
vermemi istiyor. Bokubi'nin tim New York'ta tartisilmasinin ¢ok uzun
siirmeyecegine inaniyorum... Senin gibi ben de sana ¢ok yakin
calistyormusum gibi hissediyorum. Bunun i¢in bir kez daha tesekkiir ederim.

Saygilarimla, Franz Kline (Bogdanova-Kummer, 2020: 61)

Kline’in bahsettigi New York’taki Charles Egan Galerisi, Soyut Disavurumcu
gelisimin merkezi olmustur ve sanat¢i burada Willem de Kooning, Paul Klee, Mark
Rothko, Isamu Noguchi gibi sanat¢ilarla ¢calismistir (Bogdanova-Kummer, 2020: 61).
Kline, Bokujinkai ile mektuplagmaya, giinliiklerini almaya ve sanat¢i arkadaslari arasinda
tanitmaya devam etmistir. Kisisel arsivi, Morita ve hocas1 Ueda Sokyi tarafindan

kendisine gonderilen savas sonrasi hattatlarin eserlerinin bir¢cok fotografini ve ayrica
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Bokujinkai ~ Grubunun  kaligrafi  dergileri  olan  Bokubi ve Bokujin’in®? yani
sira Sansai ve Geijutsu Shincho gibi diger Japon sanat dergilerinin sayisiz sayisini

icermektedir (Bogdanova-Kummer, 2020: 62).

Kline, 1961 tarihli Korint icin Cizim ve Caboose icin ¢alisma, 1954 tarihli No 2

Tabloya iliskin ¢izim adli kagit lizerine ya da bir gazete kagidi iizerine yapmis oldugu

eserlerini, tuval iizerine yapacagi biiylik boyutlu ¢aligmalar i¢in 6n ¢alisma olarak miirekkep

ile calismistir (Gorsel 194, 197-198).

@ i O oo
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Gorsel 194. Franz Kline, No.2 Tabloya iliskin ¢izim, 1954, telefon rehberi kagidi iizerine
miirekkep, 22.5 X 27.9 cm.

(Bogdanova-Kummer, 2020: 132)

82 Bokujinkai (Miirekkep Halk), iki diizenli yaymm stratejik olarak farklilagtirmustir. Bokubi (Miirekkebin
Giizelligi), kaligrafiyle sinirli olmayan, modern Japon sanati ve uluslararasi Sanatla ilgilenen genis bir okur
kitlesine hitap eden aylik bir dergiydi; daha igsel olan Bokujin (Miirekkep Halki) ise aktif takipgilerini yani
miirekkebi hedef alan, diizenli faaliyetleri ve kaligrafi ile ilgili etkinliklerle ilgilenenleri hedef almistir
(Bogdanova, 2020: 58).
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Gorsel 195. Franz Kline, Isimsiz, 1947, dokuma kagit lizerine siyah miirekkep, 43.18 X 66.04
cm. (Mattison, 2011:75)

Gorsel 196. Franz Kline, Isimsiz, 1950, dokuma kagit iizerine firca ve siyah miirekkep, 22.86
x 15.24 cm. (Mattison, 2011: 11)
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Gorsel 197. Franz Kline, Korint igin Cizim, 1961, kagit tizerine miirekkep. (Mattison, 2011:
93)

Gorsel 198. Franz Kline, Caboose i¢in ¢alisma, 1961, kagit lizerine miirekkep, 48.26 x
55.88 cm. (Mattison, 2011: 92)
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BESINCI BOLUM
KAGIT UZERINE MUREKKEP iLE YAPILAN UYGULAMA CALISMALARI

II. Diinya Savasi sonrasi (1945-) Avangart resmin Lirik ve Soyut Disavurumcu
eserlerde nasil yorumlandig1 bu tez metninde yer bulmustur. Bu dénemde resim sanatinda
artik siradan nesneler de materyal olarak ¢ok 6nemli bir yere sahip olmustur. Eylemin resmin
kendisi olusu ve malzemenin siirsizlig, yiizey iizerinde soyut kavramini farkli bir yone
cevirmistir. Stiphesiz her ressam kendi materyalini belirlemekte 6zgiir davranmistir, aslinda
materyal kullanimi, ressamin igsel goriilerinin disavurumu olmustur. Bu kapsamda materyal,

ressamin eylemiyle esit derecede 6neme sahiptir.

Lirik ve Soyut Disavurumcu yaklasim bigiminde, anlik bilingdis1 eylemlerin, hizli
bir sekilde yiizey iizerinde uygulanmasi 6zel bir konsantrasyon gerektirir. Bu durum,
Uzakdogu’da yasayan sanatc¢ilarda geleneksel meditasyon yontemleriyle ya da uzun siireli
egitim siirecleriyle yon bulmustur. Oyle ki Uzakdogu Avangart sanatinda yeni bir bigim
verme siireci, geleneksel yapi reddetmeden yapilmistir. Geleneksel yontemler, Bati’da
yasayan sanatcilar icin de ¢ok ilgi c¢ekici olmustur. Hatta bu dénemde, Dogulu ve Batili
sanat¢ilarin bazilari Dogu iilkelerine gitmis ve benzer yonleri olan ¢aligmalarin kendilerinde
hangi yontemler ile nasil kullanildigina dair diisiinsel anlamda yasam bigimlerini
irdelemelerine de sebep olmustur. Bu iletisimin kendi yapitlarinin olusumunda da g¢ok
onemli bir yere sahip oldugunu sdyleyen donemin oldukg¢a popiiler sanat¢ilar: vardir. Benzer
goriiniimlerde eserlere sahip olan bir¢ok ressam da bu anlamda bir iletisime girmeyip,
caligmalarimin yapilis yontemi olarak benzerliginin kendi i¢sel ongoriileriyle ayni olmadigini
sOylemislerdir. Bu tarzda yapilan ¢alismalarda kullanilan teknik ve malzeme, birbirine
benzese de ressamin yiizeyde olusturdugu bi¢cimin hangi i¢sel ifadeyi barindirdigi tam olarak
bilinemez. Burada seyirci devreye girer ve kendi igselligiyle yiizey iizerindeki lekeleri
anlamlandirabilir. Bu eserlerde, anlatilmak ya da sdylenmek istenen sey veya bir konu
yoktur. Eseri izleyen, eseri kendi algisina gore yorumlar ve boylece kendiyle yiizlesip resme
dahil olur.

Soyut bigimler, lirik ve disavurumcu eserlerde rastlantiy1 iginde barindirir. Bu da
An’da olmay1 gerektirir. An’in i¢inde olmak, tim igtenliginizle ylizeyle bulugsmak, resmin
olusumuna engel olmamak, sadece yapmak, herhangi bir kompozisyon kurali ya da bilginin

bigime etki etmeyecek sekilde olusmasmi saglamak. Iste, sadece rastlantisal etkilerin
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olusturdugu bigimlere, ancak bu sekilde ulasilabilir. Rastlantinin olusturdugu estetikle ilgili
Kuspit, kitabinda Entropi’den bahsederken (Fizik biliminde rastgelelik, diizensizlik)
rastlantisal maddelerin, olaylarin ve seslerin olusturdugu bigimsizlikte gériinen bu durumun
her rastlantisal seste ve gecen goriintiide giizelligin var oldugunu sdylemistir (Kuspit, 2006:

67).

Calismalarimda duygu aktarimimi anlik bigimlerde miirekkep ile ifade etmekteyim,
bilingdisimin  yaraticithigimi  ve eylemsel ifadem ile kullandigim  big¢imlendirme
yontemlerimi, miirekkep ile disa vurmayi tercih ettim. Dogacglama c¢alismalarimda
mirekkep, lirik bir anlatim saglayan yegane 6ge olmustur. Yiizey uygulamalarimda bu
materyali kullanim bigimim de Lirik, Soyut ve Disavurumcu yaklasim igeren resimlerimdeki

tislubuma, kendi i¢ gercekligimi yansitmam ile karsiligini bulmaktadir (Gorsel 206, 207).

Resimlerimde, kagit tizerinde olusan leke ve renk dagilimlari, lekelerin biiyiikliik ve
kiigiikliikleri, dagildiklari alan ve birbirleriyle yarattiklari espas, kendiliginden olustugu i¢in
ruhsal ifade 6n plandadir. Bu ¢alismalarda, malzeme olarak kagit, miirekkep, firca, gubuk
ve bazilarinda aquarell kalem kullandim. Disavurumsal olarak bigimlendirdigim, sinirlar
bulunmayan resimlerimde, deneysel bir tavirla bigimler olusturmay: amagladim. Yiizeyde
saydam hacimler olusturan lekesel bi¢imlerin olusmasinda da tamamen tesadiifi olusumlar
etken olmustur. Bu lekesel bigimleri olustururken su ve miirekkebi, ¢ok ince seffaf tabakalar
halinde uyguladim. Bu ¢alismalarda, miirekkep, su ve kagit yilizeyine firgay1 stirerek, akitma,

damlatma, sigratma ve elle miidahale yoluyla rastlantisal lekeler olusmustur (Gorsel 199).

Calismalarimin olusum siirecinde, bilingdisimin kagit yiizeyine hiikmetmesine izin
verdigim ic¢in gercek bir duygu aktarimi gergeklesmis olur. Deneysel miidahalelerde
bulundugum c¢aligmalarimda, kullanmis oldugum materyalin yani miirekkebin, yiizey
tizerinde kendisini tamamlamasina izin vererek, ¢ogu zaman rastlantisal olusumlarin
meydana getirdigi bicimlere miidahale etmeden biraktim. Bigimsel olarak calismalarimi
olusturmada, higbir 6ngorii ile yaklagsmadan sadece kompozisyon iizerinde kendiliginden
hareketlerle miirekkebin ritmini yonlendirerek miidahalelerde bulundum. Ayrica kendi
icinde tekrarlanan bigimler, bir devinim saglayarak kompozisyonu dengede tutmaktadir.
Kagit yiizeyinde olusan lekeler, degisen algiya bagh olarak farkli ¢agrigimlar
yayabilmektedir. Bu dénem g¢alismalarimin genelinde, yasamis oldugum ¢evrenin {izerimde
olusturdugu duygusal etkiler de yadsinamaz, bu durum giderek artan bir hassasiyet ile igsel

tepkimeyle ylizeye yansimistir.
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Siyah miirekkep ile yapilan, tek renkten acik koyu birgok renk alani yaratan bu

rastlantisal olusumlar sirasinda, miirekkep ile renk lekelerinin kendiliginden olusturdugu bir

diizleme, damlatma ve akitma teknikleri kullanilarak ulasiimistir (Gorsel 200).

Gorsel 200. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2019, Kagit iizerine Cin miirekkebi, 18 x 25 cm.

Malzeme olarak mavi ve yesil miirekkeple yaptigim ¢aligsmalarda ise turkuazdan

laciverte uzanan renk ¢esitliligi, monokrom dengeyi olusturan rastlantisallik, kagit tizerinde
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deneysel arayislarin hakim oldugu dogaglama olusumlardir (Gorsel 201-204). Bu

caligmalarin  gergeklesebilmesi i¢in tinsel ve eylemsel devinim ile yiizey lizerinde bir

varolus sergilenmistir ve eylem, resmin kendisi olmustur.

L W
Gérsel 201. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2020, Kagit iizerine renkli miirekkep, 18 x 25 cm.

—

Gorsel 202. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2020, kagit iizerine renkli miirekkep, 18 x 25 cm.
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Gérsel 203. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2021, Kagit iizerine renkli ve siyah miirekkep, 18 X
25 cm.

Gorsel 204. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2019, kagit iizerine renkli ve siyah miirekkep, 18 X
25 cm.
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Mavi miirekkep ve siyah aquarel kalem karisimi ile olusturmus oldugum bu eser ise,
an’lik etkiyle olusan tesadiifi yaklagimimin bir sonucudur. Boslugun diizlemde olusturdugu

biitiinliik, firca darbeleriyle bi¢im bulan atmosferik goriinlimii desteklemistir (Gorsel 205).
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Gorsel 205. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2021, kagut iizerine renkli miirekkep ve aquarel
kalem, 18 x 25 cm.

" | o
Gorsel 206. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2023, kagit iizerine ¢ini miirekkebi, 18 x 25 cm.
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Gorsel 207. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2019, kagit {izerine ¢ini miirekkebi, 18 x 25 cm.

5.1. Kagit Uzerine Miirekkep ile Soyut Kaligrafik Anlatim

Kaligrafi sanati, uzun ¢aglar boyunca devam ederek plastik anlamda, sanat tarihinde
onemli bir yere sahip olmustur. Kiiltiirel ve sosyal yasamda, estetik yoniiyle hayatimiza
deger katan bir sanat dali olarak varligimi siirdiirmektedir. Uzakdogu hat sanatinda
miirekkep, fira ile uygulanmakta iken, Bati’da sivri uglu ya da yassi uglu kalem kullanilarak
uygulanmaktadir. Kaligrafi, Uzak Dogu’da sembolik degerler tasirken, Bati’da alfabetik
formlar 6nem kazanmistir. Uzak Dogu’da okunakli isaretler ¢arpitilmig, soyutlanmis ve ona
resimsel bir deger kazandirilmigtir. Bati’da ise bu isaretler, soyutun i¢inde yaratilmistir
(Ragon, 2009: 91). Dogu’da sanatin kendisi, bir estetik diisiincenin betimlemesidir. Bu
bakimdan kaligrafi, birgok Dogu kiiltiiriinde 6nem tasir, zira sanat¢inin igsellestirdigi anlam,
giizellik ya da aura, hattatin, sanat¢inin bir medyum ya da araci olan ruh ve viicudundan
gecerek, parmaklarinin ucundan firgaya ve kagida aktarilir. “Kaligrafi, giizellik anlayiginin,

yasamin algilaniginin kavramsalliga en fazla doniistiigii bicimdir” (Erzen, 2020: 134).
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Uygulama caligmalarim, tez ¢alismasinin iginde yer bulan asemik kaligrafi ya da
soyut kaligrafiye benzerlikleri yoniinden de ele alinabilir. Rastlanti, biling disinin 6zgiir
birakilmasi ile yon bulurken herhangi bir 6n ¢alisma yapmay1 da gerektirmez, dogrudan,
kagit iizerine rastgele bicimde baslama durumu, miirekkep ile yapmis oldugum calismalar
stirecinde bana yol gdstermistir. Bu ¢aligmalar, siirlar olmadan ve bir odak noktasina
ihtiya¢ duyulmadan, olusturulmustur. Bu durum, olasiliklarin ve rastlantisalligin kendi
varliklarimi  malzeme ile disavurdugum gorsel deneyimler olarak diistiniilebilir.
Calismalarimda, otomatist tavrimi1 da dahil ederek bigimsel yaklagimimi ortaya koymus
oldum. Jestlerimin biiyiikk 6nem tasidigr bu ¢aligmalarda, malzemenin igine kattigim su
miktart ile parlakligi saglayan daha kati alanlarin, bosluklarin, zitliklarin olusumuyla
miirekkebin akigkanligi da vurgulanarak kendiligindenligin getirdigi dagilim ile yon
bulmustur. Bu ¢alismalar, ¢ok kisa siirelerde, hatta bazen birkag¢ saniyede olusturulmustur

(Gorsel 208).

Gorsel 208. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2019, kagit iizerine Hint miirekkebi, 18 x 25 cm.

Kagit tizerine miirekkep ¢alismalarim, jestiiel yaklasimim ile birlikte serbest bigimler
ve otomatist islup ile kaligrafik yaklasimimla olusturulmustur. Resimlerimde, g¢izgiler,
oldukca hizli ve tek seferde, igsel diirtiilerin disavurumuyla olusturulmustur. Eserler,
bicimsel olarak incelendiginde, miirekkep yoluyla ¢ok daha 6zgiir ve sinirsiz bir ifade bigimi

yakalamak miimkiin olmustur (Gorsel 209).
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Gorsel 209. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2023, kagit {izerine ¢ini miirekkebi, 18 x 25 cm.

Miirekkep uygulama calismalarimda, sezgisel ve duyumsal etkilerle olusturulan
lekesel ve soyut kaligrafik birlesimler 6n plandadir. Uzay espasina dayali goriiniimler,
dogrudan dogruya, anlik etkilerin disavurumlartyla bigimlendirilmistir. Calismalarimda
miirekkep kullanmayi tercih ettim, ¢linkii bunun benim resimlerim igin en uygun malzeme
oldugunu diisiinmekteyim. Kagit iizerine miirekkep ile yapmis oldugum c¢aligmalarda,
herhangi bir goriiniimii disiiniilerek olusturulmamis, fakat bilingdisimda yer etmis olan
doga goriinimleri ve atmosferik olaylar, resimlerimin olugsmasinda etken olarak
diisiiniilebilir. Calismalarimin olusumunda dogaglama yaklasimim tiim resimlerimde
benzerdir. Resimlerim, kisisel ve duygusal deneyimlerimi yansitan gorsel olusumlardir.
Herhangi bir 6nsezi ya da kural diisiiniilmeden olusan bu ¢aligmalarin, tamamen hissel ve
duygusal acidan degerlendirilebilmesi i¢in; izleyiciler resimlerime bakarken, onlara
herhangi bir yonlendirmede bulunmamak igin resimlerime belirleyici isimler
vermemekteyim. Bu yiizden tezde yer alan resimlerim Isimsiz olarak belirtilmistir. Hatta
resimlerime imza atmiyorum ve ismimi yazmiyorum, ¢linkii resmin akisini etkileyecek
herhangi bir ilgi ¢gekmek istemiyorum. Her bir resim bir ruh tasimaktadir ve izleyenlerin de

resimlerin tagidig1 bu ruhu hissetmesini istiyorum.
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Bu resimlerde, formel anlamda ne yapilmak istendiginin 6nceden bilinmemesi,
rastlantisal olusumlar sonucunda, yazi yazar gibi olusturulmus kaligrafik bigimlerin estetik

olusumlar ile desteklenip ifade gii¢lendirilmistir (Gorsel 210, 211).

Gorsel 211. Gorsel 210°dan detay.

Rastgelelik, 6zellikle Aksiyon resmi ve Otomatizm resimlerinde goriilen bir olgudur
ve kagit lizerine miirekkep ile yapmis oldugum bu ¢aligmalarin olusumunu etkilemistir. Bu
resimlerin temelini olusturan kaligrafik elemanlar, lekesel etkilerle bulusturularak ortaya
cikmigtir. Resimdeki miirekkep lekeleri, izleyicinin kisisel algilamasina bagl olarak farkli
cagrisimlar hissettirebilir. Bu durum, zihinsel, entelektiiel, ‘diisinmeden yapilan’,
‘diistincenin diginda olan’, ‘zihinle alakasiz’, bedensel kontrollii bir enerji yonetimi olarak
da degerlendirilebilir. Aslinda bu kontrollii enerjiyi yonetmenin temeli, el, kalp ve beyin
arasinda bir isbirligi saglamakla miimkiindiir (Smith, 2019: 20). Calismalarimin 6zii de

aslinda bu olgudur (Gorsel 212).
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Gorsel 212. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2022, kagit {izerine ¢ini miirekkebi, 18 x 25 cm.

Anlik hislerin disavurumu olarak nitelendirebilecegimiz bu ¢alismalarda, lekesel
etkilerin akitma, damlatma, sigratma yoluyla i¢ i¢e gegerek olusturdugu bigimler, lekesel
goriintiiler yakalamaya olanak vermistir. Resimlerimin olusmasinda, bilingaltimda yer etmis
olan kayalar, deniz, otlar, riizgar, bulutlar, tozlar gibi doga goriintimleri, atmosferik olaylar,

yasadigim dogal cevre, sosyal ¢evre, yolculuklar, renkler, sesler, izlenimler etken olmustur

(Gorsel 213).

Gorsel 213. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2023, kagit iizerine Hint miirekkebi, 18 x 25 cm.
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Kaligrafik islupta olan uygulama c¢alismalarimda; su, Hint miirekkebi, ¢ini
miirekkebi, firga, tahta gubuk ve aquarel kalem kullandim. Teknik olarak akitma, sigratma
yontemini kullandim ayrica saydam bir espasi yiizey tizerinde goriintir kilmak igin
miirekkebi suyla incelterek kagit iizerinde fircayla yaydim. Anlik etkilerin disavurumlariyla
bicimlendirdigim, sinirlar1 bulunmayan resimlerimde, serbest fir¢a iislubu ile birlikte
otomatist bir yaklasim ve deneysel bir tavirla bigimler olusturmayi amagladim. Bu resimlere
baslarken, bigimsel anlamda higbir 6ngdriim olmadan hareket ettim. Sadece, firgay1 kagida
degdirdigim anda gelisen rastlantisal olusumlar sonucunda, bigimler ortaya c¢ikmuistir.
Lekelerin olusumunda kullanmis oldugum miirekkebin akitilarak, kendi akiskanlig1 ile kendi
bi¢imlerini yaratmalarina izin verdim. Kompozisyon iizerinde dogaglama hareketlerle
miirekkebin ritmini yonlendirmek amaciyla miidahalede bulundum. Bu miidahaleler de

aslinda birer i¢sel 6ngoriidiir (Gorsel 214, 215).

Gorsel 214. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2020, Kagit iizerine aquarell kalem, 18 x 25 cm,
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Gorsel 215. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2019, kagit iizerine Cin miirekkebi, 18 x 25 cm.

Kaligrafi, giizel yazi yazma sanati olarak bilinir, ¢alismalarimda kaligrafiye dair
herhangi bir diisiince ile hareket etmedim. Bu tez metnini yazmaya basladiktan sonra,
Asemik ve Soyut Kaligrafinin varligindan haberdar oldum ve daha Oncesinde yapmis
oldugum calismalarim ile benzerligini kesfettim. Bu kesif, bana Uzak Dogu kaligrafisinin
yontemlerini incelememde yol gdsterici olmustur. Yazi yazma ve resim yapmanin i¢gilidiisel
olarak etken yoOnii benzerdir. Ancak, soyut ve asemik kaligrafi’de yiizeyde goriinen
bigimlerin bir sey ifade etmesi ya da simgesel bir anlam igermesi beklenmez. Igten gelen
diirtiilerin an’da jestsel ifadeye donilismesi, yani eylemin kendisi yiizeyde olusan goriintiidiir.
Bu calismalar, deneyim, hiz, konsantrasyon ve geriye doniis olmadan tek seferde firca

kullanimi gerektirir (Gorsel 215).
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Gorsel 216. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2023, Kagt {izerine miirekkep, 31 X 42cm.
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Gorsel 217. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2023, kagit iizerine ¢ini miirekkebi, 18 x 25 cm.
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Uygulama ¢alismalarimda, anlik etkilesimler, goriiniimler, diizensizligi ve diizeni
ayni diizlemde hissetmemizi saglarken, aym1 zamanda lirik ve kaligrafik bir hareket
duygusunu da ¢agristirmaktadir. Bu diizeni saglamak, yiizeydeki boslugun Onemi ile
miimkiin olmaktadir. Ust iiste gelen lekeler, ¢izgiler, hizli bir uygulama ile bigimlendirilerek
firga vuruglarinin da etkisiyle derinlik olusturmaktadir. Lekeler, kesintisiz ve sinir1 olmayan

bir diizlemi hissettirir (Gorsel 216, 217).

Eserlerimin birkag1 kullanmis oldugum teknikler agisindan bu tez metninde yer alan
Mathieu, Soulages, Hartung, Pollock gibi sanatgilarin ¢alismalariyla da benzer goriiniimler
tagimaktadir (Gorsel 218, 219). Caligmalarimin ¢ok hizli, tek seferde ve deneysel diislince
ile hareket edilerek yapilmis olmasi ¢cok sayida kagidi kullanmami gerektirdi, bu durumun

sonunda ise miirekkep ile yapilmais bir seri elde etmis oldum.

Gorsel 218. Zeynep Karaboga, 2023, kagit tizerine ¢ini miirekkebi ve aquarell kalem, 18 x
25 cm.
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Gorsel 219. Zeynep Karaboga, 2020, kagit tizerine Hint miirekkebi, 18 x 25 cm.
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Kagit iizerine miirekkep ve fir¢a kullanarak yapmis oldugum Gorsel 219°da yer alan
calismada 6n koyu, fon ise miirekkep su ile seyreltilerek kullanildigi igin, atmosferik etki
barindirmaktadir. Bu etkiler ¢alismalarimda ilerleyen siireclerde de devam etmistir. Bu
calismalar planli olarak yapilmamis olup tamamen rastlantisallifa birakilmistir. Gorsel
220°de ise leke degerlerinin arasindaki uzaklik yakinlik, acik ve koyuluk serbest olusumlar

ile kendiliginden olusan yeni merkezler ortaya ¢ikarilmistir.

Gorsel 221. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2019, Kagit iizerine Cin miirekkebi, 18 x 25 cm.

Gorsel 221°te ise kagit ylizey ilizerine oncelikle suyla seyreltilmis miirekkep fir¢ayla
uygulamis oldugum ve sonrasinda koyu fir¢a darbelerini 6n planda tuttugum bu ¢alisma da
rastlantisal dgeleri barindirmaktadir. On plan koyu, arka ise agik gri tonlardan olusan bir
izlenim vermistir. Gorsel 221 ve 222 de ise kagit yiizeye firga ile suyla seyreltilmis hint
miirekkebi siiriilmiis olup, sonrasinda yilizeye yazi yazar gibi etki ile vurgulanmistir. Bu
caligmalarda beyazi ve siyahi, hacim ve bi¢im yaratmada 6zellikle kullandim ve Kagit
tizerinde yapilan miirekkep c¢alismalarimda soyut anlattmimi fiziksel ve psikolojik

deneyimlerim ile yorumladim. Bu resimler olusturulurken kullanmis oldugum eylemsel hiz,
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ylizey tzerinde karsitlik, enerji, dinamizm efektleri olusturmustur. Calismalarimda
jestlerimin yonlendirmesiyle hareket ederek tek renkli bir resim dili kullandim. Devingen
bir bakis agistyla olusturdugum ¢izgisel bigcimler, kendine 6zgii estetik 6geler ile ritimsel ve
hizli hareketlerin goriintiisinii soyut bir tavirla ortaya koymami saglamis rastgele olusan

cizgi ve lekeler ise firganin esnek hareketleri ile ortaya ¢ikmistir (Gorsel 223-227).

Gorsel 222. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2023, kagit iizerine Cin miirekkebi, 18 x 25 cm.
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Gorsel 223. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2023, Kagit iizerine Cin miirekkebi, 18 x 25 cm.

Gorsel 224. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2023, kagit iizerine Cin miirekkebi, 18 x 25 cm.
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Gorsel 225. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2023, kagit iizerine Cin miirekkebi, 18 x 25 cm.

Gorsel 226. Zeynep Karaboga, Isimsiz, 2023, kagit iizerine ¢ini miirekkebi, 18 x 25 cm.
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ALTINCI BOLUM

SONUC VE ONERILER

Miirekkep, yiizyillardir insanligin vazge¢medigi, ona bir ruh atfettigi 6zel bir
olusumdur. Miirekkebin, yiizeyde olusturdugu tesadiifi bi¢imlerin diizlemde yarattigi
uzamsal siirsizlik, cogu zaman miidahaleye gerek birakmaz. Miirekkebin kendisi, i¢inde
bir ruh da barindir. Bu tez metninde de belirttigim tizere, miirekkep yapim asamasinda bile
onu toz haline getiren kisinin enerjisini tasir. Bu acidan bakildiginda, bir malzeme degil de

ruhsal bir iletisim 0gesi olarak da ifade edilebilir.

Miirekkep resimleri, uluslararas: sanatsal ifade formudur. Avangart sanatgilar,
caligmalarinda miirekkebin geleneksel algisinin Gtesine gegmeyi saglamiglardir. Miirekkep,

sanat¢inin dogayla biitiinlesmesini, yasam bi¢imini, varligini temsil etmistir.

Yazi, gorsel yoniiyle bir sanat bicimidir. Yazi yazmanin estetik agidan giizelligi,
kaligrafi sanati olarak isimlendirilmistir. Oyle ki yiizyillardir bu sanatin icrasi devam
etmektedir. Yazi ve resmin birlesimi, piktogramlardan giiniimiize biyiik asamalar
gecirmistir. Kaligrafinin gelisim siireci, yazidan farkli olarak kiiltiirel doniisiimiin estetik
unsurlar ile 6zgilinlesmesidir. Ayrica kaligrafi, sanat¢inin diinya goriisiinii ve sanat anlayisini
da i¢ine almaktadir. Kaligrafi sanati, spontane olusumlarla 6ne ¢ikan bir sanat dalidir.
Kaligrafik yazi, kendi soyut varliginin sanat¢iya ruhsal bir ifade bigimi olusturmasina imkan
vermis ve soyutlama yeteneginin gelismesine de yardimei olmustur. Bu durum, sanatta
bigimlerin renk uyumu ile birlikte sunuldugu yiizeyde, Kkaligrafik etkiler ve devinimsel
goriiniim sergilemektedir. Ozellikle Uzak Dogu kaligrafisindeki soyut bigimler, resim
sanatinda kaligrafik anlayis1 tercih ederek resim yapan sanatcilarin ifadesini giiclendirmek

amaciyla kullandiklar1 simgelerdir.

Uzak Dogu kaligrafisi, felsefi ve edebi yaklagimlar bakimimndan da Lirik Soyut
sanatcilart etkilemistir. Uzak Dogu kaligrafisinin iki temel 6gesi olan firca ve miirekkep,
lirizmin siirselligini resimde gorebilmemizi saglayan en uygun malzemelerdir. Miirekkep,
Uzakdogu’da uzun yillar boyunca biiylik kagitlar lizerine kullanilmistir. Biiyiiyen kagit
ebatlartyla birlikte fir¢alar da biiytik yiizeylerde kullanilmak i¢in daha kalin ve yogun uglarla
kullanilmistir. Yazi karakterlerinin 6zgiin stillerle bulusmasi, bu sekilde gerceklesmistir.

Ozellikle Uzakdogu’da miirekkep ile olusturulan monokrom resimler, binlerce yildir
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stiregelen, yalinlik ve 6zgiinlesme yolunda, sanat¢ilara 6zgiin uygulama bi¢imlerini bulmaya
yonlendiren 6zel bir yol olmustur. Bu &zgiin stilleri Inoue Yuichi ve Morita Shiryu
caligmalarinda 6zellikle kalin uglu ve biiyiik fircalarla yapmis olduklar1 performanslariyla

yansitmay1 basarmis sanatcilardandir.

1950’lerin Avrupa ve Amerikan soyut resminde gozde bir olusum haline gelen
monokrom sanat eserleri, ayn1 zamanda Japonya’da ortaya ¢ikan Avangart kaligrafiyi de
yansitir. Hem hattatlar hem de ressamlar, gii¢lii renk kontrasti olustururken ¢ok az bilesen
kullanarak soyutlama dilini olusturan siyah beyaz eserler iiretmislerdir. Cizgi ve bosluktan
olusan bu goriintiiler, gorsel ve yorumlayici deneyler igin olduk¢a zengin bir zemin
olusturmustur. Bu ¢alismalar, izleyicinin kiiltiirel, sanatsal ve felsefi ge¢misine bagli olarak
farkli yorumlara da izin vermektedir. Bu sayede, artik izleyici de resme dahil olmustur. Siyah
beyaz soyut resim ile kaligrafi arasindaki gorsel karsilastirma, o donemde Herbert Read,
Michel Tapie gibi sanat elestirmenleri tarafindan da ¢ok sik kaleme alinmistir. Cografi ve
kiiltiirel olarak birbirinden uzak sanatlardan bu tiir monokrom sanat eserleri arasindaki
paralellikler, resim ve kaligrafi arasindaki bu yeni etkilesimin ayirt edici 6zelligi haline

gelmistir.

Lirik Soyutlama, 1945’ten giiniimiize degin devam etmekte olan soyut sanat
egilimidir. Ayn1 doneme paralel, 1940'l1 yillarin ortalarinda II. Diinya Savas1 sonrasinda
Amerika’da ortaya ¢ikan avangart bir sanat akimi olarak Soyut Disavurumculuk (Jestiiel
resim) ve yine Avrupa’da ona paralel Informel Sanat (Art Informel, Bigimsel olmayan,
jestliel teknik; Action Painting i¢inde de degerlendirilebilir.) ve Tasizm (Lekecilik) ile
Japonya’daki Bokujinkai birbirine benzer olusumlardir. Ressamin yiizeyi boyama siirecini
nasil ge¢irdigi, uygulama hizi, bi¢cim ve jestlerin Onceden tasarlanmamasi, spontane
olusumlara izin vermesi, eylemin performansa doniigmesi, konsantrasyon durumunun
gerekliligi bu diislincede eser iireten sanatgilar i¢in benzer yonlerdir. Bu iki yonelimde,
sanatcilarin boyay1 siirme ve yontemleri her birinde farkli 6zellik gostermis olsa da
damlatma, sigcratma, akitma, kaligrafik stiriis, lekesel iislup gibi benimsemis olduklar
yonelimler ve uygulama bi¢imleri benzerdir. Bu eserlerde, eylemsel ifade ile birlikte,
sanatgilarin kullandiklari malzeme de 6nem kazanmistir. Bu kapsamda miirekkep, deneysel
anlamda yiizey iizerinde rastlantisal olusumlara izin veren bir malzeme oldugu icin bu

siirecte sanatcilar tarafindan tercih edilmistir.
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1945 sonrasinda Bati’da eylem resmi, soyutlamaya yeni bir yaklasim sunarken,
Dogu’da farkli bir soyutlama tarzinin evrensel bigim anlayisiyla hareket eden Bokujinkai ve
Gutai gibi sanat¢1 topluluklarmin gelisimi de Bati’da gozlemlenmistir. Zen sdylemi, bu
sanatgilara geleneksel kompozisyon yapisimi terk etmeleri i¢in kuramsal bir yaklasim
saglamigtir. 1950’lerden 1970’lere kadar Kuzey Amerika, Avrupa ve Asya’da savas sonrasi
kiiltiirel atmosferde, Zen’e ve onun diinyaya felsefi yaklasimina olan ilgi giderek genislemis
ve kiiltiirel bir egilim olusturmustur. Batidaki Lirik Soyut ve Soyut Disavurumcu {islupta
calisan sanatgilar da bu egilimin bilincinde olmus, yazilarinda ve rdportajlarinda Zen
Budizm’ine ilgi duyduklarini ve bu durumun c¢aligmalarini etkiledigini dile getirmislerdir.
Bu siiregte Japon Avangart kaligrafisi sanatgilari, Inoue Yuichi, Morita Shiryu, Nakamura
Bokushi, Eguchi Sogen, Sekiya Yoshimichi eserlerinde ve tartismalarinda Zen konularina
atifta bulunmus, uluslararasi izleyici kitlesine ulasmis, Dogu Asya sanatinin uluslararasi
kabuliine yeni bir boyut getirerek onun Zen ve Taoculuk gibi Dogu Asya maneviyatiyla olan
iligkisini giindeme getirmislerdir. Artik ylizey iizerinde daha derin bir icerik anlayisina yon

vermislerdir.

Avrupa ve Amerikalilarin hat sanatin1 anlama, hem bilinmeyen bir dili hem de
alisilmadik sanatsal gelenegi igsellestirme zorlugu, savas sonrasi izleyicileri i¢in de ilgi
c¢ekici olmustur. Bu egilimin bilincinde olan Bokujunkai hattatlari, sanatlarinin dini ve felsefi
boyutlarint ve bunun Zen Budizmi ile olan baglantilarini vurgulamislardir. Dogu’nun ¢ok
eskilere dayanan ve korunan Hat Sanat: gelenegini, uluslararasi izleyici kitlesinin goziinde
cagdas bir sanat olarak yeniden olusturmuslardir. Bu ¢alismanin sonucunda, Japon Avangart
kaligrafisi ile 1950’lerin Avrupa-Amerikan Soyut resmi arasindaki gorsel ve kavramsal

benzerlik de agik¢a goriilmektedir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra, biitiin diinyada sanatsal ¢aligmalar1 bir araya getiren
cok sayida sanat fuarlari, sergiler ve bienaller diizenlenmeye baslanmistir. Bu etkinlikler ile
birlikte iilkelerdeki sanat elestirmenlerinin goriisleri de 6nem kazanmistir. Bu siirecte, sanati
uluslararasilastirmaya yonelik ulagim olanaklarinin artmasiyla farkli kiiltiirlerin iletisim
igine girmesi, sanat1 tartigilabilir ortamlarin olusturulabilmesinde 6nemli katki saglamistir.
Bu siiregte tilkelerde, artan ulusal sanat yayimlari ve Bati lilkelerinde 6grenim gorenler, sanat
alaninda ulusal bir etki yaratmistir. Yine bu donemde, Japonya’dan Amerika’ya tiim
tilkelerde soyut bir anlatim dili olusmustur. Bu dil, resimde big¢imin 6n planda olmadigi,

lekesel ve cizgisel alanlarin olusumuyla kendini gostermistir.
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Uygulama ¢aligmalar1 olarak miirekkep ile yapmis oldugum, Lirik Soyut ve
Disavurumcu anlayista olan eserlerimde, tez metninde yer alan Jackson Pollock, Pierre
Soulages, Inoue Yuichi, Zao Wou Ki, Hemri Michaux, Georges Mathieu gibi sanat¢ilarin
calismalariyla yontem ve uygulama bigimleri agisindan benzerlik de gostermektedir. Bu
acidan, ¢alisma metodu olarak yere sererek calisma, akitma, sigratma gibi miirekkebi
kullanma bi¢im ve yontemlerim benzerlik tagimaktadir. Rastlantisal olusumlar ve bosluk,
bu resimlerin olusumunda temel kavramlar olup, firca hareketleri 6n planda tutulmus,
ylzeye yayilan lekesel etkilerle dogaclamanin 6n planda oldugu bir tavirla biitiini
olusturmaya yonelik bir yaklasim sergilenmistir. Lekeler arasi uzak-yakin, agik-koyu
iligkilerle serbest cagrisimli, kendiliginden olusan yeni degerler ortaya c¢ikarilmistir.
Ozellikle 2019°dan 2023 yilina kadar olan siiregte miirekkeple deneyimleyerek ortaya
koydugum eserlerde gerek siyah gerekse renkli miirekkep kullanarak farkli kompozisyonlar
elde ettim. Bu eserler, seyircilere bir yonlendirmede bulunmamak igin isim verilmeyerek

Isimsiz olarak yer almislardir.

Miirekkebin geleneksel yorumlarla igsellestirilmis olmasi, ¢agdas diisiincede yer
bulmasini engellememis, tam tersine soyut imgelerin ifadesinde an’da olabilmekle varligin
stirdirmiistiir. Cagdaslik, Hegel’in yorumuyla ‘salt tin’e ulagsmak i¢in yeni bir mantik ortaya
koymanin’, An’da olup biteni anlayabilmenin ve yorumlayabilmenin, hatta yorumlarken onu
asabilmenin, yeniye ve evrensellige ulagsabilmede insanligin varolugsal biitlinliiglinii ortaya
cikarmasidir. Bu agidan bakildiginda miirekkep, cagdasligin resim sanatinda kendini
gosterme seklidir. Mirekkep bu yoOniiyle, evrenselligini hi¢ kaybetmeyecek ve resim
sanatinda deneysel ve kuramsal caligsmalar i¢in siirsiz bir diizlem gibi arastirma evreni

sunmaya devam edecektir.
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