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OZET
IC MEKAN RESIMLERINDE ATOLYE KOMPOZiSYONLARI

Melisa IPEK
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Giil SARIDIKMEN
26.08.2021, 320.

Atolye kavrami, eski caglardan beri siire gelen, sanat¢inin dort duvar arasinda
kendini daha giivende hissederek, eserlerini iiretebilecegi bir mekéana ihtiyag duyma
istegiyle birlikte dogmaya baslamistir. Resim sanatinin ilk olarak ortaya ¢iktigi eski
Misir, Yunan ve Roma donemlerinde, sanat¢1 ve zanaatgilarin yapmis olduklar eserler,
calisma yontemleri ve usluplar1 kapsaminda Orneklerle desteklenmistir. Atdlye
olusumunun ilk evresi, eski Roma doneminde sanat¢ilarin hususi olarak kullandiklari
calisma ortamlariyla aciga cikmistir. Avrupa resminde Ronesans sanatcist Diirer’in
graviirleriyle atdlye kavrami, sanat¢inin ¢aligma odasi tizerinden sekil almistir. Barok
donemle birlikte, sanat¢cinin ¢alistigi ve eserlerini iirettigi yer, mekan gibi kavramlar,
yerini sanat¢i atdlyesi tanimina birakmustir. Velazquez, Rembrandt, Vermeer gibi
sanatcilar, yagliboya teknigi ile ele almis olduklar figiirlii-figiirsiiz atolye tasvirlerinde,
sanatciy1 yiicelten estetik algmin toplum tarafindan benimsenmesini saglamislardir.
Atolye konulu tasvirleri olan sanatcilar ve temsil ettikleri akimlar, tarih siralamasi
gozetilecek sekilde bir arada degerlendirilmistir. Tirk resminde incelenen atdlye
kompozisyonlarinda ise Osman Hamdi Bey’in Ressam Calisirken isimli eseri, Tiirk
resminde yapilmis ilk atdlye resim Ornekleri arasindadir. Avrupa ve Tiirk resmindeki
atolye betimlemeleri yapan sanatgilarin eserleri ve atélye kavraminin gegmisten yakin
tarine kadar olan gelisimi ile bu siire¢ i¢inde yayginlagsmasi incelenmistir. Siireklilik
halinde eser iireten sanat¢inin, giindelik hayatim1 gegirdigi atélye mekani iizerinden
yapilan betimlemelerin ¢oziimlenmeleri yapilmistir. Atdlye konulu uygulamalar
kisminda; sanat¢i-mekan iligkisi i¢inde, soyut ve somut baglamlar arasinda kurulan

kopriiyii ifade edebilme amaci tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Atdlye, I¢ Mekan, Resim, Kompozisyon, Tiirk Resmi.



ABSTRACT
STUDIO COMPOSITIONS IN INTERIOR PAINTINGS

Melisa IPEK
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Art Thesis in Painting
Advisor: Ph.D. Giil SARIDIKMEN
26.08.2021, 320.

The concept of studio began to emerge with the desire of the artist, which has been
going on since ancient times, to feel more secure between four walls and to need a place
where he can produce his works. In the ancient Egyptian, Greek and Roman periods,
when the art of painting first emerged, the Works of artists and craftsmen were supported
with examples within the extent of their working methods and styles. The first phase of
the formation of the studio was revealed by the working environments used by the artists
in the ancient Roman period. In European painting, with the engravings of Renaissance
artist Durer, the concept of studio took shape over the artists study room. With the
Baraque period, concepts such as the place where the artist worked and produced his
Works left their place to the definition of the artist studio. Artists such as Velazquez,
Rembrandt and VVermeer have ensured that the aesthetic perception that elevates the artist
is adopted by the society in their studio depictions themed studio and the movements they
represent were evaluated together in chronological order. In the atelier compositions
examined in Turkish painting, Osman Hamdi Bey’s work, Painter Working, stood out as
the first studio description made in Turkish painting. The works of the artists who
depicted the studio in European and Turkish painting and the development of the concept
of studio from the past to the recent history and its spread in this process were examined.
The analysis of the descriptions made over the studio space where the artist, who produces
works in continuity, spends his daily life. In the studio-themed applications section; in
the artist-space relationship, the aim of expressing the bridge between abstract and

concrete contexts has been emphasized.

Key Words: Studio, Interior, Painting, Composition, Turkish Painting.
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pictorului-la-Paris&k=7A0DB96D1EE945C49FE5BOF81A8A1FC4 (10.06.2020)
Gorsel 44-Theodor Aman, Atelierul Artistului (Sanatginin Atélyesi), tuval lizerine
yagliboya, 63.5 x 96.2 cm, Biikres Miizesi. http://muzeulbucurestiului.ro/colectia-
theodor-aman/(11.06.2020)

Gorsel 45-Theodor Aman, In atelierul artistului (Sanat¢imin Stiidyosunda), Romanya
Ulusal Sanat Miizesi. https://ro.wikipedia.org/wiki/Fi%C8%99ier: Theodor_Aman_-
_In_atelierul_artistului.jpg (11.06.2020)

Gorsel 46-Edouard Manet, Portrait of Eva Gonzales (Eva Gonzales 'in Portresi), 1870,
tuval lizerine yagliboya, 191 x 133.4 cm, National Gallery, London, UK.
https://www.nationalgalleryimages.co.uk/imagedetails.aspx?q=NG3259&ng=NG3259&
frm=1 (25.06.2020)

Gorsel 47- Edouard Manet, Cloude Monet Painting on His Boat-Studio in Argentuil
(Cloude Monet’i Argentuil deki Tekne-Stiidyosunda Resmetme),1874, tuval iizerine
yagliboya, 83 x 105 cm, Neue Pinakothek, Munich.
https://www.wga.hu/html_m/m/manet/3/3manet13.html (25.06.2020)

Gorsel 48- Edouard Manet, Selfportrait with Palette (Paleti ile birlikte kendi portresi),
1879, tuval lizerine yagliboya, 83 x 67 cm, Steven A. Collection, Greenwich, CT, US.
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Edouard_Manet_060.jpg (24.06.2020)

Gorsel 49- Frédéric Bazille, Self Portrait (Otoportre), 1865, tuval iizerine yagliboya,
108.9 x 71.1cm, Art Institute of Chicago, US.
https://www.nga.gov/exhibitions/2017/frederic-bazille-and-the-birth-of-
impressionism.html (17.06.2020)

Gorsel 50-Frédéric Bazille, Studio in the Rue de Furstenberg (Rue de Furstenberg deki
Stiidyo),1865, tuval tizerine yagliboya, 80 x 65 cm, Musée Fabre, Montpellier, France.
https://www.wikiart.org/en/frederic-bazille/studio-in-the-rue-de-furstenberg
(18.06.2020)
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Gorsel 51-Frédéric Bazille, Studio of The Rue Visconti (Rue Visconti’'deki Stiidyo),
1867, tuval lizerine yagliboya, 64 x 49 cm, Virginia Museum of Fine Arts, Richmond,
VA, US. https://www.wikiart.org/en/frederic-bazille/studio-of-the-rue-visconti
(19.06.2020)

Gorsel 52-Frédéric Bazille, Edouard Manet, The Artist’s Studio (Sanat¢inin Atélyesi),
1870, tuval iizerine yagliboya, 98 x 128.5 cm, Musée d'Orsay, Paris.
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-
focus/search/commentaire/commentaire_id/latelier-de-bazille-11400.html?no_cache=1
(18.06.2020)

Gorsel 53- Frédéric Bazille, Edouard Manet, The Artist’s Studio, (Sanat¢umin Atolyesi),
resim detay1.

Gorsel 54- Frédéric Bazille, Atelier d'artiste (Sanatcinin Atélyesi), tuval iizerine
yagliboya, 82 x 65 cm. http://www.artnet.com/artists/fr%eC3%A9d%C3%A9ric-
bazille/atelier-dartiste-1F2dsDH--03R2eS26vY Meg2 (18.06.2020)

Gorsel 55-John Singer Sargent, The Model (Model), 1876, kagit iizerine suluboya, 29.7
x 23 cm, Museum of Fine Arts Houston; Gift of Miss Ima Hogg.
https://www.wikiart.org/en/john-singer-sargent/the-model-1876 (20.10.2020)

Gorsel 56-John Singer Sargent, Claude Monet Painting at the Edge of a Wood (Claude
Monet Bir Agacin Kenarinda Resim Yaparken), 1887, tuval lizerine yagliboya, 54 x
64.8 cm, The Tate Galery London. https://www.tate.org.uk/art/artworks/sargent-claude-
monet-painting-by-the-edge-of-a-wood-n04103 (26.10.2020)

Gorsel 57- John Singer Sargent, Paul Helleu Sketching with His Wife (Paul Helleu
Kariswyla Cizim Yaparken), 1889, tuval lizerine yagliboya, 66.4 x 81.6 cm, The
Brooklyn Museum, New York; Museum Collection Fund. (Patricia Hills, Joh Singer
Sargent, Whitney Museum of American Art, Library of Congress Cataloging-in
publication data, New York, 1987, 5.136)

Gorsel 58-John Singer Sargent, An Artist in His Studio (Stiidyosunda bir Sanat¢i),
1904, tuval iizerine yagliboya, 56.2 x 72.1 cm, The Hayden Collection, Museum of Fine
Arts Boston, Us. https://collections.mfa.org/objects/31260/an-artist-in-his-
studio;jsessionid=7207DB90F4659E96BEBFC14EE046BBA4?ctx=6¢c86d24e-a0cb-
4¢91-9158-5fe0c011bbae&idx=0 (20.10.2020)

Gorsel 59-John Singer Sargent, The Fountain, Villa Torlonia, Frascati, Italy (Cesme,
Villa Torlonia, Frascati, Italya), 1907, tuval {izerine yagliboya, 72.4 x 55.9 cm, The Art
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Instute of Chicago; Friends of American Art Gift. (Patricia Hills, John Singer Sargent,
Whitney Museum of American Art, Library of Congress Cataloging-in publication data,
New York, 1987, 5.193)

Gorsel 60-John Singer Sargent, Simplon Pass: The Lesson (Simplon Gegidi: Ders),
1911, suluboya, 38.1 x 46.4 cm, Museum of Fine Arts, Boston; The Hayden Collection
(Patricia Hills, Joh Singer Sargent, Whitney Museum of American Art, Library of
Congress Cataloging-in publication data, New York, 1987, 5.235)

Gorsel 61-Paul Cezanne, The Stove in the Studio (Stiidyodaki Soba), 1865, tuval {izerine
yagliboya, 42 x 30 cm, Private collection London.
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/paul-cezanne-the-stove-in-the-studio
(18.03.2020)

Gorsel 62-Paul Cezanne, Self Portrait with Palette (Paletle Birlikte Otoportre), 1890,
tuval lizerine yagliboya, 92.5 x 73 cm, E.G. Biihrle Foundation, Ziirich, Switzerland.
https://www.paulcezanne.org/self-portrait-with-palette.jsp (18.07.2021)

Gorsel 63-Paul Cezanne Still Life with Plaster Cupid (Al¢i Kiipit ile Natiirmort), 1894,
oil on paper and wood, 70.6 x 57.3 cm, Courtauld Institute of Art, London, UK.
https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/still-life-with-plaster-cupid-1895 (22.03.2020)
Gorsel 64-Fotograf, Paul Cezanne’1n atdlyesi, Aix-en-Provence, France.
https://www.culture.gouv.fr/Regions/Drac-Provence-Alpes-Cote-d-Azur/Politique-et-
actions-culturelles/Maison-des-illustres/Atelier-Cezanne-Aix-en-Provence-13
(22.03.2020 / 22:07)

Gorsel 65-Vincent Van Gogh, Self-Portrait with Dark Felt Hat at the Easel (Sovalede,
Koyu Kege Sapkali Otoportre), 1886, tuval lizerine yagliboya, 46.5 x 38.5 cm, Paris:
Spring, Amsterdam: Van Gogh Museum. http://art-vangogh.com (06.04.2020)

Gorsel 66- Vincent Van Gogh, Self Portrait (Otoportre), 1887-1888, tuval iizerine yagh
boya, 65.1 x 50 cm, Van Gogh Museum Amsterdam, Hollanda.

Gorsel 67-Vincent Van Gogh, Self Portrait with Bandaged Ear (Sargili Kulakl
Otoportre),1889, tuval iizerine yagliboya, 60.5 x 50 cm, Courtauld Institute of Art,
London, UK.

Gorsel 68-Vincent Van Gogh, Self Portrait (Otoportre),1889, tuval iizerine yagliboya,
57.79 x 44.5 cm, Collection of Mr. and Mrs. John Hay Whitney, National Gallery of
Art, Washington. https://www.nga.gov (06.04.2020)

Gorsel 69-Henri De Toulouse Lautrec, Princeteau in his Studio (Princeteau
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Stiidyosunda), 1881, tuval lizerine yagliboya, 54 x 46 cm, Simone and Alan Hartman,
New York.
https://nga.gov.au/exhibition/toulouse/default.cfm?IRN=218171&BioArtistiIRN=16815
&MnulD=ARTISTS&GALID=16815&VviewID=3&DTLVIEW=TRUE (17.04.2020)
Gorsel 70-Henri De Toulouse Lautrec, Princeteau dans son atelier (Princeteau
Atélyesinde), 1881, tuval lizerine yagliboya, 53.8 x 45.8 cm, Sotheby's, New York, 9
May 2002. https://www.christies.com (17.04.2020)

Gorsel 71-Henri De Toulouse Lautrec, The Redhead in a White blouse (Beyaz Bluzlu
Kizil Sag¢ly), 1887, tuval lizerine yagliboya, 59.9 x 46.7 cm, Museum of Fine Arts,
Boston Bequest of John T. Spaulding. https://nga.gov.au (15.04.2020)

Gorsel 72-Henri De Toulouse Lautrec, Helene Vary, 1889, karton {izerine guaj, 75 x 50
cm, Kunsthalle Bremen, Germany. https://www.wikiart.org/en/henri-de-toulouse-
lautrec/helene-vary-1889 (16.04.2020)

Gorsel 73- Henri De Toulouse Lautrec, Georges Henri Manuel, 1891, karton iizerine
guaj,

88 x 51 cm, Emil Biihrle Collection Zurich.
https://www.buehrle.ch/en/collection/?tx_buehrlewerkliste_werkliste%5Bwerk%5D=10
9&tx_buehrlewerkliste_werkliste%5Bcontext%5D=k&tx_buehrlewerkliste_werkliste%
5Baction%5D=show&cHash=d323581de0b9fb206a7381b4525baa71 (16.04.2020)
Gorsel 74-Toulouse De Lautrec, Portrait of M. Paul Sescau (M. Paul Sescau’'nun
Portresi), 1891, karton {lizerine yagliboya ve guaj, 83.2 x 36.2 cm, Brooklyn Museum,
New York. https://www.wikiart.org/en/henri-de-toulouse-lautrec/portrait-of-m-paul-
sescau-portrait-de-m-paul-sescau (18.07.2021)

Gorsel 75-Honoré Daumier, Oui c’est bien feue ma femme! ... (Evet, Olen Esim), 1847,
dokuma kagit lizerine tag baski, 250 x 212 mm, Corcoran Collection, Museum of Fine
Arts Budapest. https://www.mfab.hu/artworks/yes-it-is-my-deceased-wife/ (04.06.2020)
Gorsel 76-Honoré Daumier, Madame, j ai bien I’honneur!..(Seref Duyarim
Hanimefendi),

Le Charivari dergisinde yayinlanan Scenes d ateliers serisinden, 1848, kagit lizerine tas
baski, 14.38 x 9.75 mm, The Phillips Collection, Washington.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Honor%C3%A9_Daumier_-
_Sc%C3%A8nes_d%27Atelier- Madame,_j%27ai_bien_1%27honneur!..._-
_Google_Art_Project.jpg (04.06.2020)
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Gorsel 77-Honoré Daumier, Un Frangais peint par lui-méme (Kendisini Resmeden
Fransiz), Le Charivari dergisinde yayinlanan Scénes d’atelier serisinden, 29 Mart 1849,
Litografi,

21.6 x 23.1 cm, Musée Carnavalet, Paris. https://books.openedition.org/inha/8260
(04.06.2020)

Gorsel 78-Honoré Daumier, The Amateurs (Amatéorler), 1865-1868, dokuma kagit
izerine suluboya ve guaj boya, Walters Art Museum.
https://www.artsy.net/artwork/honore-daumier-the-amateurs (04.06.2020)

Gorsel 79- Honoré Daumier, The Painter at His Easel (Sovalesi Basinda Ressam),
1870, ahsap panel iizerine yagliboya, 34 x 26.4 cm, The Phillips Collection,
Washington, DC.
https://www.artsy.net/artwork/honore-daumier-the-painter-at-his-easel (04.06.2020)
Gorsel 80-Honoré Daumier, The Studio (Stiidyo), 1870, tuval iizerine yagliboya, 40.6 x
32.1 cm, J. Paul Getty Museum, Los Angeles, California.
http://www.getty.edu/art/collection/objects/783/honore-daumier-the-studio-french-
about-1870/ (11.06.2020)

Gorsel 81- Gustave Courbet, The Painter’s Studio (Ressamin Atélyesi), 1854-1855,
tuval iizerine yagliboya, 365 x 568 cm, Musée d’Orsay, Paris. https://www.musee-
orsay.fr/fr/oeuvres/latelier-du-peintre-927 (29.05.2020)

Gorsel 82-Gustave Courbet, The Painter’s Studio (Ressamin Atolyesi), resim detayi.
Gorsel 83-Henri Matisse, The Study of Gustave Moreau (Gustave Moreau 'nun Etiidii),
1894-1895, tuval lizerine yagliboya, 65 x 81 cm, Private Collection.
https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/the-study-of-gustave-moreau-1895
(29.06.2020)

Gorsel 84-Henri Matisse, Interior with a top hat (Silindir Sapkali Ic Mekdn), 1896,
tuval lizerine yagliboya, 80 x 95 cm, Private Collection. https://art-
matisse.com/1890_9.html (29.06.2020)

Gorsel 85-Henri Matisse, Self-Portrait in Shirtsleeves (Gémlek kollarinda Otoportre),
1900, karton tizerine yagliboya, 64 x 45 cm, Private Collection. http://art-
matisse.com/1900_6.html (29.06.2020)

Gorsel 86-Henri Matisse, Carmelina, 1903, tuval {izerine yagliboya, 80 x 64 cm,
Museum of Fine Arts Boston. http://art-matisse.com/1900_23.html (29.06.2020)
Gorsel 87-Henri Matisse, Studio under the Eaves (Sagak Altinda Stiidyo), 1903, tuval
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tizerine yagliboya, 55.2 x 46 cm, Fitzwilliam Museum (University of Cambridge),
Cambridge UK. https://www.fitzmuseum.cam.ac.uk/idea-starter-1-room-view
(29.06.2020)

Gorsel 88-Henri Matisse, Intérieur d'atelier (Atolye Ici), 1903-1904, tuval iizerine
yagliboya, 550 x 460 mm, Lord Amulree’nin mirast 1984.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/matisse-studio-interior-t03889 (29.06.2020)
Gorsel 89-Henri Matisse, The Red Studio (Kirmizi Stiidyo), 1911, tuval lizerine
yagliboya, 181 x 219.1 cm, Museum of Modern Art, New York.
https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/fauvism-
matisse/a/matisse-the-red-studio (29.06.2020)

Gorsel 90- Henri Matisse, The Pink Studio (Pembe Stiidyo), 1911, tuval {izerine
yagliboya,

181 x 221 cm, Pushkin Museum, Moscow, Russia. https://art-
matisse.com/1910_21.html (29.06.2020)

Gorsel 91- Henri Matisse, The Painter and His Model (Ressam ve Modeli), 1916, tuval
lizerine yagliboya, 147 x 97 cm, Musee National d’Art Moderne, Centre Georges
Pompidou Paris, France. http://art-matisse.com/1910_second_1.html (30.06.2020)
Gorsel 92-Henri Matisse, Studio Quay of Saint-Michel (Stiidyo Saint-Michel Rihtimzi),
1916, tuval tizerine yagliboya, 146 x 116 cm, The Phillips Collection, Washington.
http://art-matisse.com/1910_68.html (30.06.2020)

Gorsel 93-Henri Matisse, Self Portrait (Otoportre), 1918, tuval {izerine yagliboya, 65 x
54 cm, Matisse Museum, Fransa. https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/self-portrait-
1918 (29.06.2020)

Gorsel 94-Henri Matisse, The Artist and His Model (Sanat¢t ve Modeli), 1919, tuval
lizerine yagliboya, 60 x 73 cm.Private Collection. http://art-
matisse.com/1910_second_47.html (30.06.2020)

Gorsel 95-Henri Matisse, The Three O'Clock Sitting (Us saatlik Oturum), 1924, tuval
tizerine yagliboya, 92 x 73 cm, Metropolitan Museum of Art, New York City.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/495585 (29.06.2020)

60 x 73 cm.Private Collection. http://art-matisse.com/1910_second_47.html
(30.06.2020)

Gorsel 96-Henri Matisse, The Morning Session (Sabah Oturumu), 1924, tuval {izerine

yagliboya, 74 x 61 cm, Private Collection. http://art-matisse.com/1920_63.htmi
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(30.06.2020)

Gorsel 97-Amedeo Modigliani Paris’teki Stiidyosunda, 1915, Fotograf: Paul
Guilliaume. https://commons.wikimedia.org (10.08.2020)

Gorsel 98-Young Woman in a Small Ruff (Gen¢ Kadin), tuval tizerine yagliboya, 38 X
55 cm, 1915, Paris, France Private Collection. https://www.wikiart.org (11.08.2020)
Gorsel 99-Modigliani, Self Portrait (Otoportre) tuval {izerine yagliboya,100 x 64.5 cm,
19109, Paris, France Museo de Arte de Sao Paulo (MASP), Sao Paulo, Brazil.
https://www.wikiart.org/en/amedeo-modigliani/self-portrait-1919 (11.08.2020)
Gorsel 100-Modigliani, Portrait of Jeanne Hebuterne with her Left Arm Behind her
Head (Jeanne Hebuterne 'nin Sol Kolu Baginin Arkasinda Portresi), 75 X 49 cm, tuval
izerine yagliboya, 1919 Paris, FranceBarnes Foundation, Lower Merion, PA, US.
https://collection.barnesfoundation.org/objects/6288/Jeanne-Hebuterne/ (11.08.2020)
Gorsel 101-Marc Chagall, The Model (Model), 1910, tuval {izerine yagliboya, 62 x 51.5
cm, Ozel Koleksiyon. https://www.wikiart.org/en/marc-chagall/the-model-1910
(23.07.2020)

Gorsel 102-Marc Chagall, The Studio (Stiidyo),1910-1911, tuval iizerine yagliboya,
60.4 x 73 cm, Musée National D’art Moderne. https://en.musees-nationaux-
alpesmaritimes.fr/chagall/object/c-studio (22.07.2020)

Gorsel 103-Marc Chagall, Self-Portrait with Seven Digits (Yedi Parmakili Otoportre),
1913, tuval iizerine yagliboya, 128 x 107 cm, Stedelijk Museum, Amsterdam,
Netherlands. https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait_with_Seven_Fingers
(22.07.2020)

Gorsel 104-Marc Chagall, Deux bouquets a l'atelier (Atolyede Iki Buket),1972, tuval
lizerine yaghboya, 33 x 45.7 cm. http://www.artnet.com/artists/marc-chagall/deux-
bouquets-%C3%A0-latelier-TaN9VXmEo-ifKym7YtBXEA2 (23.07.2020)

Gorsel 105-Otto Dix Dresden’deki Stiidyosunda, 1929. Fotograf: Franz Fiedler.
http://www.artnet.com/artists/franz-fiedler/otto-dix-painting-in-his-studio-dresden-
NNFBKMUF5C8LUCUKVjk1dQ2 (17.11.2020)

Gorsel 106- Otto Dix, Hemmenhofen deki stiidyosunda, 1964, Fotograf: Stefan Moses.
(Eva Karcher, Otto Dix 1891-1969, Taschen Verlag GmbH, 2010, Koln, Germany,
s.210.)

Gorsel 107-Otto Dix, Self-portrait with Easel (Sovaleli Otoportre), 1926, kontrplak
tizerine karisik teknik, 80 x 55 cm, Diiren, Leopold-Hoesch-Museum der Stadt Diiren.
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(Eva Karcher, Otto Dix 1891-1969, Taschen Verlag GmbH, 2010, Kéln, Germany,
s.135.)

Gorsel 108-Otto Dix, Self-Portrait in Smock with Crystal Ball and Palette (Kristal Kiire
ve Palet ile Onliiklii Otoportre), 1931, ahsap iizerine karisik teknik, 100.5 x 80.5 cm,
Cologne, Museum Ludwig, Dr. Josef Haubrich Foundation. (Eva Karcher, Otto Dix
1891-1969, Taschen Verlag GmbH, 2010, K6ln, Germany, s.168)

Gorsel 109-Otto Dix, Self-portrait with Palette in front of Red Curtain (Kirmizi Perde
Oniinde Paletli Otoportre), 1942, ahsap iizerine karisik teknik, 100 x 80 cm, Stuttgart,
Galerie der Stadt Stutgart. (Eva Karcher, Otto Dix 1891-1969, Taschen Verlag GmbH,
2010, Ko6ln, Germany, s.191)

Gorsel 110-André Willers, Picasso, Cannes’daki Atdlyesinde, 1955.
https://www.mutualart.com/Artwork/Atelier-de-Picasso--Cannes/2B509AE1899327A5
(24.08.2020)

Gorsel 111-Arnold Newman, Picasso Stiidyosunda, Villa la Californie, 1956.
http://www.artnet.com/artists/arnold-newman/picasso-in-his-studio-villa-la-californie-
9gynhrITB-7BKjJDmMSpwrA2 (24.08.2020)

Gorsel 112-Pablo Picasso, Working painter observed by a nude model (Calisirken
Ciplak Model tarafindan gézlemlenen Ressam), 1927-1928, graviir, 19.4 x 29.9 cm,
Museum of Modern Art NY, US. https://www.moma.org/collection/works/29306
(27.08.2020)

Gorsel 113-Pablo Picasso, Icerde Resim Cizen kiz, 1935, tuval {izerine yagliboya, 130 x
195 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York. (Oncii Ressamlar-Picasso, Ingo F.
Walther, ABC Kitabevi Yayincilik, 1997, Istanbul, 5.60.)

Gorsel 114-Pablo Picasso, The Studio (Stiidyo), 1955, tuval {izerine yagliboya, 809 x
609 mm, Tate Koleksiyonu. https://www.tate.org.uk/art/artworks/picasso-the-studio-
106802 (24.08.2020)

Gorsel 115-Pablo Picasso, Studio of California in Cannes (Cannes daki California
Stiidyosu), 1956, tuval lizerine yagliboya, 114 x 146 cm, Musee Picasso, Paris France.
https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/studio-of-california-in-cannes-1956
(26.08.2020)

Gorsel 116-Pablo Picasso, Woman in the Studio (Stiidyodaki Kadin-Jacqueline Rogue),
1956, tuval iizerine yagliboya, 45.7 x 57.2 cm, Rash and Dillman A. Rash Koleksiyonu.

https://www.speedmuseum.org/collections/woman-in-the-studio-jacqueline-roque-
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femme-dans-latelier-jacqueline-roque/ (24.08.2020)

Gorsel 117-Giorgio De Chirico, Geometric Composition with Factory Landscape
(Fabrika Manzarasi ile Geometrik Kompozisyon),1917, tuval lizerine yagliboya, 84.7 x
60 cm, Private Collection. https://www.wikiart.org/ (08.07.2020)

Gorsel 118-Giorgio De Chirico, Metaphysical Interior with Villa (Villali Metafizik I¢
Mekan), 1917, tuval {izerine yagliboya, 95.9 x 70.5 cm, Museum of Modern Art, New
York. https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/vast-metaphysical-interior
(08.07.2020)

Gorsel 119-Giorgio De Chirico, Self Portrait in the Studio (Stiidyoda Otoportre), 1935,
tuval iizerine yagliboya, 130 x 76 cm, Private Collection, Rome, Italy.
https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/self-portrait-in-the-studio-1935
(07.07.2020)

Gorsel 120-Giorgio De Chirico, Metaphysical Interior with Bust of Mercury (Merkiir
Biistiiyle Metafizik Ic Mekan), 1969, tuval iizerine yagliboya, 80 x 60 cm, Giorgio ve Isa
de Chirico Vakfi, Roma. https://www.ilpost.it/2014/10/04/mostra-de-chirico/mostra-de-
chirico-11/ (09.07.2020)

Gorsel 121-Giorgio De Chirico, Sun On The Easel (Sovalede Giines), 1972, tuval
lizerine yagliboya, 65 x 81 cm, Giorgio Isa de Chirico Vakfi Koleksiyonu, Roma.
(Giorgio De Chirico, Diinyanin Gizemi, Pera Miizesi Sergi Katalogu, 2016, istanbul,
5.252.)

Gorsel 122-René Magritte, Attempting the Impossible (Imkansizi Denemek), 1928, tuval
tizerine yagliboya, 105.6 x 81 cm, Courtesy Galerie Isy Brachot, Brussels-Paris.
(Jacques Meuris, Rene Magritte 1898-1967, Benedikt Taschen Verlag GmbH, K&In
2009.)

Gorsel 123-Georgette ve René Magritte, Le Perreux-sur-Marne, 1928, Fotograf,
Courtesy Galerie Isy Brachot, Brussels-Paris. (Jacques Meuris, Rene Magritte 1898-
1967, Benedikt Taschen Verlag GmbH, K&ln 2009.)

Gorsel 124-Magritte, resim iizerinde ¢alisiyor, Cifi Otoportre, 1936, Fotograf, (unique
print), Briiksel, Briiksel, Ozel Koleksiyon. (Jacques Meuris, Rene Magritte 1898-1967,
Benedikt Taschen Verlag GmbH, K&In 2009.)

Gorsel 125-René Magritte, Clairvoyance Self-Portrait (Duru gorii- Otoportre), 1936,
tuval tizerine yagliboya, 54.5 x 65.5 cm, Courtesy Galerie Isy Brachot, Brussels-Paris.
(Jacques Meuris, Rene Magritte 1898-1967, Benedikt Taschen Verlag GmbH, Koln
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2009.)

Gorsel 126- René Magritte, The Human Condition (Insanlik Durumu), 1935, tuval
tizerine yagliboya, 100 x 81 cm, Geneva, Simon Spierer Collection. (Jacques Meuris,
Rene Magritte 1898-1967, Benedikt Taschen Verlag GmbH, K6ln 2009.)

Gorsel 127-Carlos Peréz de Rozas, Salvador Dali, Portligatta’ki Stiidyosunda, 1952.
https://www.salvador-dali.org/en/dali/bio-dali/ (19.08.2020)

Gorsel 128-Francesca Catala- Roca, Salvador Dali, Portlligatta ki Stiidyosunda, 1954.
https://www.salvador-dali.org/en/dali/bio-dali/ (19.08.2020)

Gorsel 129-Salvador Dali, Self Portrait in the Studio, (Stiidyoda Otoportre), 1919, tuval
lizerine yagliboya, 27 x 21 cm, Salvador Dali Miizesi, St. Petersburg, Florida.
https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/self-portrait-in-the-studio (19.08.2020)

Gorsel 130-Salvador Dali, Dali from the Back Painting Gala from the Back Eternalized
by Six Virtual Corneas Provisionally Reflected in Six Real Mirrors, (Dali arkada, alti
gercek aynaya yansitilan alti sanal korneayla oliimsiizlestirilen Gala’yt arkasindan
resmediyor), 1972-1973, tuval iizerine yagliboya, her biri 60 X 60 cm boyutlarinda iki
panel lizerine stereoskopik ¢alisma, Gala-Salvador Dali Vakfi, Figueras. (Frank Weyers,
Salvador Dali Hayat: ve Eserleri, mini sanat dizisi Literatiir Yaycilik, 2005, Italya,
5.82-83)

Gorsel 131-Sisli Atolyesi. (Sanayi-i Nefise Muallimleri Resim ve Heykel Sergisi, Mimar
Sinan Universitesi, katalog, 2004, Istanbul, s.15.

Gorsel 132-Enver Pasa tarafindan kurulan atdlyede; Sehzade Abdiilmecit, Avni Lifij,
Sami Yetik, M. Ruhi Arel, Ali Cemal, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli, I. Diinya
Savasi’nda Tiirk cepheleri savas sahneleri betimlemelerini yaparken. (Ipek Duben, Tiirk
Resmi ve Elestirisi (1880-1950), Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007, Istanbul,
5.184.)

Gorsel 133-1913, Hikmet Onat ve Ibrahim Call1. (ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi
1880-1950, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007, Istanbul, s.189)

Gorsel 134-1930 yillarinin basi, ibrahim Calli, Model, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran
ve Feyhaman Duran. (Kiymet Giray, Calli ve Atdlyesi, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir
Yayinlar1, 2000, Istanbul, s.141.)

Gorsel 135-1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi heykel atolyesi. (Kiymet Giray,
Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, 2000, Istanbul, s.151)

Gorsel 136-1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi heykel atdlyesinde figiir ¢aligmasi.
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(Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2000, istanbul,
s.151))

Gorsel 137-1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde ¢iplak model ¢aligsmasi.
(Kiymet Giray, Calli ve Atolyesi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 2000, istanbul,
s.145))

Gorsel 138-Res.- 1936 tarihinde, Giizel Sanatlar Akademisi’nin desen atdlyesinde bir
nii model dersi. (Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
2000, Istanbul, s.146)

Gorsel 139- Inas Sanayi-i Nefise Mektebi nin baz1 6grencileri, dgretmenleriyle birlikte
atdlye galismasinda. (Taha Toros, /lk Kadin Ressamlarimiz, Akbank Yayinlar1 Sanat
Kitaplar1 Serisi, 1988, Istanbul, s.44)

Gorsel 140-inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bazi 6grencileri, atdlye dersliklerinde
ogretmenleriyle birlikte. (Taha Toros, /lk Kadin Ressamlarimiz, Akbank Yayinlari
Sanat Kitaplar1 Serisi, 1988, Istanbul, 5.43)

Gorsel 141- Seker Ahmet Pasa, elinde paleti ve fircalariyla resim yaparken. Istanbul
Mercan’daki evinin atdlyesinde ¢aligmalarini yiiriitiirken, resim hevesi olanlara da resim
dersi vermistir. (Ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi :1880-1950, Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2007, Istanbul, 5.132)

Gorsel 142-Seker Ahmet Pasa, Otoportre, tuval iizerine yagliboya, 116 x 84 cm,
Istanbul Resim Heykel Miizesi. (Omer Faruk Serifoglu, llona Baytar, Seker Ahmed
Pasa 1841-1907, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1, Yaymn No:46, 2008, Istanbul,
5.58.)

Gorsel 143-Osman Hamdi Bey atolyesinde, Keskin Kili¢ tuvalinin 6niinde. Phébus
fotograf stiidyosu, 1906, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi. (Edhem Eltem, Osman
Hamdi Bey Sézligii, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig: Yayinlari, Istanbul, 2010, 5.67.)
Gorsel 144-Osman Hamdi Bey, Ressam Calisirken, yaklasik 1880, Sébah et Joallier’nin
cam negatifinden, 18 x 24 cm, Istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii, Fotograf Arsivi no
8067. (Edhem Eltem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, Istanbul, 2010, 5.68.)

Gorsel 145- Halil Pasa, kendi atolyesinde ¢alisirken. (Sezer Tansug, Halil Pasa, Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul, 1994, s.33.)

Gorsel 146-Halil Pasa, atolyesinde bir miisterisi ile birlikte iken. (Sezer Tansug, Halil
Pasa, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1994, 5.35.)
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Gorsel 147-Halil Pasa, Otoportre, tuval iizerine yagliboya, 40 x 62 cm, Necmiye Sozel
Koleksiyonu. (Sezer Tansug, Halil Pasa, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1994, 5.95.)
Gorsel 148-Halil Pasa, Atolyesinde Resim Yapan Kiz, tuval iizerine yagliboya, 40 x 32
cm, Ozel Koleksiyon. (Sezer Tansug, Halil Pasa, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 1994,
s.122.)

Gorsel 149-Omer Adil, Kizlar Atélyesi, 1919-1922, tuval iizerine yagliboya, 81 x 118
cm, MSGU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu. (Zeynep Yasa Yaman,
Kadinlar, Resimler, Oykiiler Modernlesme Stirecindeki Tiirk Resminde “Kadin”
Imgesinin Déniisiimii, Pera Miizesi Yayinlar1, Istanbul, 2006, s.37.)

Gorsel 150-Omer Adil, Kizlar Atdlyesi, Resim Detayn.

Gorsel 151-Res.- Omer Adil, Kizlar Atolyesi, Resim detay1.

Gorsel 152- Uskiidarli Cevat, Uskiidarli Cevat in Atolyesi, 1912, kagit lizerine
suluboya, 32 x 35 cm, Ozel Koleksiyon. (Omer Faruk Serifoglu, Uskiidarli Cevat,
Galeri Mart Yayinevi, Istanbul, 2008, s.31.)

Gorsel 153-Feyhaman Duran’in Atdlyesi. Fotograf: Fritz von der Schulenburg.
(Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda, Sakip Sabanci Miizesi Yayinlari, Istanbul 2017,
s.12.)

Gorsel 154-Feyhaman Duran’in Atolyesinde Giizin Duran, Prof. Dr. Akil Muhtar, Prof.
Dr. Sitheyl Unver ve onun bir 6grencisi ile birlikte. (Feyhaman Duran Iki Diinya
Arasinda, Sakip Sabanci Miizesi Yayimnlari, Istanbul 2017, 5.22.)

Gorsel 155-Feyhaman Duran ile solda oturan dénemin okul miidiirii Omer Adil, Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki 6grencilerle birlikte atdlye dersinde. (Feyhaman Duran
Iki Diinya Arasinda, Sakip Sabanci Miizesi Yayinlari, Istanbul 2017, 5.23.)

Gorsel 156-Feyhaman Duran, Portre (Giizin Duran), 1946, tuval iizerine yagliboya, 78
x 93 cm, T.C, Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi
Pinakothek. Feyhaman Duran Koleksiyonu. (Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda,
Sakip Sabanci Miizesi Yayinlari, Istanbul, 2017 5.78.)

Gorsel 157-Feyhaman Duran, Portre (Giizin Duran), karton tizerine yagliboya, 19 x 27
cm, T.C. Istanbul Universitesi Rektérliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi
Pinakothek. (Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda, Sakip Sabanc1 Miizesi Yayinlari,
Istanbul 2017, 5.107.)

Gorsel 158-Feyhaman Duran, Portre (Giizin Duran), karton lizerine yagliboya, 19 x 27

cm, T.C. Istanbul Universitesi Rektérliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi
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Pinakothek. (Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda, Sakip Sabanci Miizesi Yayinlari,
Istanbul 2017, 5.106.)

Gorsel 159- Hayri Cizel, Sanat¢inin Atolyesi, tuval iizerine yagliboya, 78 x 84 cm.
(Hayri Cizel, Yap1 Kredi Kemal Satir Sanat Galerisi, Katalog, Istanbul, 1995.)

Gorsel 160-Giizin Duran, Nii, 1939, kontrplak iizerine yagliboya, 39 x 46 cm, T.C.
Istanbul Universitesi Rektorliigii, Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek.
(Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi Pinakothek-
Katalog, s.233)

Gorsel 161-Giizin Duran, Nii, kontrplak {izerine yagliboya, 46 x 38 cm, T.C. Istanbul
Universitesi Rektorliigii, Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek. (/stanbul
Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi Pinakothek-Katalog,
s5.237.)

Gorsel 162-Giizin ve Feyhaman Duran, Nii, kontrplak {izerine yagliboya, 32 x 46 cm,
T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii, Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi
Pinakothek. (Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi
Pinakothek-Katalog, s.234.)

Gorsel 163-Malik Aksel, Atdlyesinde galisirken fotograf. (Besir Ayvazoglu, Malik
Aksel “Evimizin Ressami”, Kapt Yayinlari, Istanbul, 2011.)

Gorsel 164-Malik Aksel’in Almanya’da ders gordiigii okulda ¢iplak model ¢alismasi ve
atolye ortami eskizi. (Besir Ayvazoglu, Malik Aksel “Evimizin Ressami”, Kap1
Yayinlari, Istanbul, 2011, 5.56.)

Gorsel 165-Malik Aksel, Resim Yapan Kiz, suluboya, 32 x 45 cm. (Besir Ayvazoglu,
Malik Aksel “Evimizin Ressami”, Kap1 Yaynlari, Istanbul 2011.)

Gorsel 166-Malik Aksel, Resim Yapan Kadin, suluboya, 32 x 40 cm. (Besir Ayvazoglu,
Malik Aksel “Evimizin Ressam:”, Kapt Yaymlar1 Istanbul, 2011.)

Gorsel 167-Malik Aksel, Resim Yapan Kiz, suluboya, 31 x 44 cm, (Besir Ayvazoglu,
Malik Aksel “Evimizin Ressami”, Kap1 Yaynlari, Istanbul, 2011)

Gorsel 168-Malik Aksel, Yeni Mektep, 1936, tuval iizerine yagliboya, 84.5 x 84.5 cm.
(Zeynep Yasa Yaman, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, T.C Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigli, Ankara 2012, 5.269.)

Gorsel 169-Malik Aksel, Atolyede Calisanlar, duralit lizerine yaglhiboya, 65 x 82 cm.
(Burcu Pelvanoglu, Malatya Moderne Dogru Ilk Adim Tiirkive Cumhuriyet Merkez
Bankas: Sanat Koleksiyonu 'ndan Bir Secki, Tiirkiye Merkez Bankas1 Yayini, Istanbul
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2018, 5.32.)

Gorsel 170-Malik Aksel, Atolyede Calisanlar, Resim Detay1.

Gorsel 171-Zeki Faik Izer, Sanat¢1 kendi atdlyesinde. (Giil Irepoglu, Zeki Faik Izer,
Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 2005, s.25.)

Gorsel 172-Zeki Faik Izer, Istanbul Cihangir’deki hem atdlye hem yasadig1 yer olarak
kullandig1 evi. Fotograf: Baha Gelenbevi. (Giil Irepoglu, Zeki Faik Izer, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 2005, s.12.)

Gorsel 173-Zeki Faik Izer, Paris’te egitim aldig1 atdlyede diger dgrencilerle birlikte,
1931. (Giil Irepoglu, Zeki Faik Izer, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul 2005, s.18.)
Gorsel 174-Zeki Faik Izer, Giizel Sanatlar Akademisi’nde Modelli Calisma, 1940,
Fotograf,

19.5 x 28 cm, Sabri Berkel Koleksiyonu. Soldan saga 6n sira: Ali Avni Celebi,

Hayati Gorkey, Model, Sabri Berkel; soldan saga arka sira: Seyfi Toray, Kemal Zeren,
Zeki Faik Izer, Halil Dikmen, Nusret Suman, Cevat Dereli, [lhami Demirci, Cemal
Tollu. https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/37839 (04.04.2021)

Gorsel 175-Zeki Faik Izer, Halil Dikmen Resim Heykel Miizesi ndeki Atélyesinde
Calwsirken, 1954, mukavva tizerine yagliboya, 32x31 cm, (Mimar Sinan {liniversitesi
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu / The Collection of Istanbul Museum of
Painting and Sculpture Mimar Sinan University, 5.462.)

Gorsel 176-Bedri Rahmi Eyiiboglu, Call1 Atdlyesinde, Ibrahim Calli ve smif
arkadaslariyla birlikte, 1930. (Omer Faruk SERIFOGLU, Bedri Rahmi Eyiiboglu, T.C
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Kiitiiphaneler ve Genel Yayimlar Midiirliigii, Ankara,
2011, s.32)

Gorsel 177-Bedri Rahmi Eyiiboglu, Atélyede. (Omer Faruk Serifoglu, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Genel Yayimlar
Midiirligi, Ankara 2011, s.11.)

Gorsel 178- Bedri Rahmi Eyiiboglu, Atdlyesinde Calisirken. (Omer Faruk Serifoglu,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Genel
Yayimlar Midiirligli, Ankara 2011, s.140.)

Gorsel 179-Bedri Rahmi Eyiiboglu, Otoportre, 1938, karton {izerine yagliboya, 64.5 x
49.5 cm, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Envanter: 200-0245-BRE.
https://digitalssm.org/digital/collection/ResimKIksyn/id/821/rec/16 (09.04.2021)
Gorsel 180-Bedri Rahmi Eyiiboglu, Atolyede Resim Yaparken, duralit lizerine
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yagliboya, 64 x 82 cm, Eyiiboglu Aile Koleksiyonu. (Omer Faruk Serifoglu, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitliphaneler ve Genel Yayimlar
Miidiirliigii, Ankara, 2011, 5.256)

Gorsel 181-Selim Turan, Atdlyesinde. (T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve
Sanat Merkezi, Resim Galerisi-Katalog, s.260.)

Gorsel 182-Selim Turan, Figiirlii Kompozisyon, Lake, 11 x 7 cm, T.C. Istanbul
Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi Pinakothek. (T.C.
Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi- Katalog,
5.286.)

Gorsel 183-Selim Turan, Figiirlii Kompozisyon, tuval lizerine yagliboya, 82 x 100 cm,
T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi
Pinakothek. (T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim
Galerisi-Katalog, s.266.)

Gorsel 184-Nuri Iyem, Onay Apartmani’ndaki atdlyede felsefe tarihgisi ve Emniyet
Miidiirii Orhan Hangerlioglu’nun esi Atifet Hangerlioglu, Atif Yilmaz Batibeki, Seta
Hidis ile birlikte. (100 Koleksiyondan Nuri Iyem, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2010, 5.10.)

Gorsel 185-Nuri lyem Hikmet Onat Atdlyesi’nde ikinci yilinda Hikmet Onat ve atdlye
arkadaslariyla birlikte. (100 Koleksiyondan Nuri Iyem, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul 2010, s.21.)

Gorsel 186- Nuri Iyem atdlyesinden detay.
http://www.nuriiyem.com/tr/sergi/nuri-iyem-100-yasinda-portre/ (01.05.2021)

Gorsel 187-Nuri Iyem, Nii, 1936, 12 x 17 cm, karton iizerine yagliboya. (Diinden
Yarina Nuri Iyem, Cilt 2, Nuri Iyem Resimleri Arsiv ve Belgeleme Projesi Retrospektif
Sergi, Evin Sanat Galerisi, Istanbul 2002, 5.53.)

Gorsel 188-Nuri Iyem, Nii, 1937, 12 x 17 cm, karton iizerine yagliboya. (Diinden
Yarina Nuri Iyem, Cilt 2, Nuri lyem Resimleri Arsiv ve Belgeleme Projesi Retrospektif
Sergi, Evin Sanat Galerisi, Istanbul 2002, s.53.)

Gorsel 189-Nuri Iyem, Nii, 1937, 11.5 x 17 cm, kagt iizerine yagliboya. (Diinden
Yarina Nuri Iyem, Cilt 2, Nuri lyem Resimleri Arsiv ve Belgeleme Projesi Retrospektif
Sergi, Evin Sanat Galerisi, Istanbul 2002, s.53.)

Gorsel 190-Nuri lyem, Otoportre, 1937, 10 x 15.5 cm, karton iizerine yagliboya.

(Diinden Yarina Nuri Iyem, Cilt 2, Nuri Iyem Resimleri Arsiv ve Belgeleme Projesi
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Retrospektif Sergi, Evin Sanat Galerisi, Istanbul 2002, 5.50.)

Gorsel 191-Nuri yem, ismi belirtilmemis eser, 1948, 71 x 58 cm, tuval iizerine
yagliboya. (Diinden Yarina Nuri Iyem, Cilt 2, Nuri Iyem Resimleri Arsiv ve Belgeleme
Projesi Retrospektif Sergi, Evin Sanat Galerisi, Istanbul 2002, s.61.)

Gorsel 192-Nuri lyem, Nii, 1950, tuval iizerine yagliboya, 50 x 64 cm, Garanti Bankasi
Koleksiyonu. (100 Koleksiyondan Nuri Iyem, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlar,
Istanbul 2010, 5.60.)

Gorsel 193-Nuri Iyem, Natiirmort, 1955, tuval iizerine yaghboya, 35 x 55 cm, Jale
Tantekin Koleksiyonu. (100 Koleksiyondan Nuri Iyem, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, istanbul 2010, 5.69.)

Gorsel 194-Miimtaz Yener Atolyesinde. (Miimtaz Yener: Retrospektif, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 2006, s.6.)

Gorsel 195-Miimtaz Yener, Otoportre, 1987, duralit iizerine yagliboya, 60 x 44.5 cm.
(Miimtaz Yener: Retrospektif, Yap: Kredi Yayinlar1, Istanbul 2006, s.61.)

Gorsel 196-Nese Erdok, Portre, 1968, kagit tizerine yagliboya.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=7&s=1&r=36&I= (06.06.2021)
Gorsel 197- Nese Erdok, Sanat¢inin Kendi Portresi, 1987, tuval {izerine yagliboya, 150
X 200 cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=21&s=2&I= (06.06.2021)
Gorsel 198- Nese Erdok, Sanat¢inin Kendi Portresi, detay.

Gorsel 199-Nese Erdok, Sanatcinin Kendi Portresi, 1989, tuval iizerine yagliboya, 200
X 160 cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=23&s=2&r=144&I=
(06.06.2021)

Gorsel 200-Nese Erdok, Emel Hanim Kursta, 1996, kagit iizerine karakalem ve
suluboya, 29 x 20 cm. (Veysel Ugurlu, Nes’e Erdok, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yaycilik, Katalog, 1997, Istanbul)

Gorsel 201-Nese Erdok, Ressam ve Modeli, 2000, tuval iizerine yagliboya, 180 x 150
cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=34&s=2&r=266&I= (07.06.2021)
Gorsel 202-Nese Erdok, Ressam ve Modeli, 2000, tuval iizerine yagliboya, 170 x 140
cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=34&s=2&r=268&I= (07.06.2021)
Gorsel 203-Nese Erdok, Ressam ve Modelleri, 2001, tuval iizerine yagliboya, 170 x 140
cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=35&s=3&I= (07.06.2021)

Gorsel 204-Nese Erdok, Ressam Atolyesinde, 2001, tuval iizerine yagliboya, 170 x 140
cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=35&s=2&r=278&I= (07.06.2021)
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Gorsel 205-Nese Erdok, Ressam ve Modeli, 2003, tuval iizerine yagliboya.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=37&s=2&I= (07.06.2021)

Gorsel 206-Nese Erdok, Otoportre, 2006, tuval {izerine yagliboya, 180 x 120 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=40&s=5&r=344&I= (07.06.2021)
Gorsel 207-Nese Erdok, Otoportre, 2006, tuval {izerine yagliboya, 162 x 130 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=40&s=4&r=337&I= (07.06.2021)
Gorsel 208-Nese Erdok, Atdlyede, 2010, tuval iizerine yagliboya, 200 x 160 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=44&s=3&r=394&I= (07.06.2021)
Gorsel 209-Nese Erdok, Afolyede, 2010, tuval iizerine yagliboya, 180 x 120
cm.http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=44&s=3&r=393&I= (07.06.2021)
Gorsel 210-Nese Erdok, Otoportre, 2010, tuval {izerine yagliboya, 150 x 100 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=44&s=2&r=388&I= (07.06.2021)
Gorsel 211- Nese Erdok, Ressam, 2012, tuval iizerine yagliboya, 180 x 120 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=46&s=1&r=415&I= (06.06.2021)
Gorsel 212-Melisa Ipek, Fir¢ali Kompozisyon, 2019, tuval iizerine yagliboya, 25 x 36
cm.

Gorsel 213-Melisa Ipek, Kose, 2020, kAgit {izerine yagliboya, 22.5 x 27.5 cm.
Gorsel 214- Melisa Ipek, Isimsiz, 2020, tuval iizerine yagliboya, 35 x 35 cm.
Gorsel 215-Melisa Ipek, Pencere Kilici, 2020, tuval iizerine yagliboya, 70 x 85 cm.
Gorsel 216- Melisa Ipek, Icerde Bahar, 2021, tuval iizerine yagliboya, 80 x 100 cm.
Gorsel 217-Melisa Ipek, Dongii, 2021, tuval iizerine yagliboya, 80 x 100 cm.
Gorsel 218-Melisa Ipek, Uzakta, 2021, tuval iizerine yagliboya, 80 x 100 cm.
Gorsel 219-Melisa Ipek, Ziyaret, 2021, tuval iizerine yagliboya, 80 x 100 cm.
Gorsel 220-Melisa Ipek, Son Goriis, 2021, tuval iizerine yagliboya, 80 x 100 cm.
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GIRIS
Atolye kavrami, eski donemlerden gilinlimiize kadar uzanan bir olusum ve gelisim
icinde, siradan bir i¢ mekan taniminin disina ¢ikarak, sanatgiyla soyut bir bag kurmustur.
Eski ¢caglardan beri atolye, bir sanat¢1 i¢in sadece calismalarini lirettigi yer olmaktan ¢ok

cogunlukla giinliikk yasantisint i¢inde gegirdigi, dort duvari olan kapali bir mekan

olgusundan ¢ikarak, sanat¢inin evi haline donlismiistiir.

Tez calismasinda, eski ¢aglardan gliniimiize kadar siire gelen atélye kavraminin,
siire¢ i¢indeki gelisimi ve sanata yansimasi incelenmistir. Sanatgilar, atdlye temasina
eserlerinde siklikla yer vermislerdir. Avrupa ve Tirk resminde degerlendirilen
sanat¢ilarin temsil ettikleri akimlar ve donemler aciklanmis, atdlye kompozisyonlari ve
sanat¢ilarin kendi portrelerini atdlyeleri icinde tasvir ettikleri ¢alismalari, 6znel bir bakisg
acistyla analiz edilmistir. Bu hususta, sanat¢inin eserlerini iiretme siirecindeki yasadigi
tiim etkenler dahilinde, atdlyesi ile kurdugu bagin ve kisisel ¢calisma ortaminin 6nemliligi

ve gerekliliginin gosterilmesi amaglanmistir.

Birinci Boliim’de tezin temel konusunu i¢eren kavramlar kisminda; mekan, i¢
mekan ve atolye terimlerinin sozliik tanimlar1 yapilarak tarihi siirecteki gelisimleri
hakkinda genel bilgiler verilmistir. Bu terimlerin kapsamli olarak agiklanmasiyla birlikte
diger basliklar altinda deginilen atdlye bilgilendirmelerine zemin hazirlig1 yapilmistir.
Avrupa sanatinda atdlye kompozisyonlari basligi altinda ele alinan atdlyelerin, eski ¢ag
uygarliklari; Misir, Yunan ve Roma donemlerinden baglayip, Erken Ortagag, Ronesans
ve Barok ile devam eden gelisim siiregleri sirasiyla aciklanmistir. Ronesans’ta atolye
graviirleriyle 6ne ¢ikan Albrecht Diirer’in ¢alismalari, Barok sanatinda ise Velazquez,
Rembrandt ve Vermeer gibi usta sanat¢ilarin atdlye kompozisyonlar1 degerlendirilmistir.
Atolye kompozisyonlarinda eser vermis olan sanatgilar ve temsil ettigi akimlar tarih
siralamalarina gore aktarilmistir. Romantizm, Empresyonizm, Post-Empresyonizm,
Realizm, Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Metafizik Resim ve Siirrealizm akimlari
aciklanmis olup, bu akimlarin iginde Avrupa sanatgilarinda degerlendirilen yirmi ii¢

sanate1, figiirlii-figiirsiiz atdlye betimlemeleri ile birlikte incelenmistir.

Ikinci Boliim’de Tiirk Resminde Atélye Kompozisyonlar: konusunda, Tiirk
resminin ilk ortaya c¢ikis tarihlerinden, yakin tarihe olan siire¢ igerisindeki gelisimi

anlatilmistir. Osmanl devletinin 19. ylizyil resim sanatinda ¢agdaslagsmaya yonelik ilk



adimi atmasi, ilk kez resim dersleri islenecek bir askeri okul olan Miihesdishane-i Berri
Hiimayun’la olmustur. Burada yetisen asker ressamlar arasinda 6ne ¢ikan Seker Ahmet
Pasa ve Halil Pasa’nin atolye tasvirleri bu konu altinda degerlendirilmistir. Tiirk resminde
bilinen, tuvali karsisinda paletli ressam otoportresini ¢alisan ilk isim ise Seker Ahmet
Pasa olmustur. 1883 yilinda kurularak, ilk resmi sanat okulu olma unvanini tasiyan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin anlayist ve sanatcilart anlatilmigtir. Bu donemde, onemli
sanatgilar arasinda yer alarak ayni zamanda Sanayi-i Nefise Mektebi kurucusu olan
Osman Hamdi Bey’in hayat1 ve Ressam Calisirken isimli eseri analiz edilmistir. 1914
yilinda agilan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve sanatcilar;, 1914 Kusag1 sanatgilari,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, D Grubu ve Yeniler Grubu sanatgilariyla
birlikte, tarih siralamalarina gore aktarilmis, iclerinde atdlye kompozisyonlart yapmis
sanat¢ilara vurgu yapilarak eserleri analiz edilmistir. 1950°1ili yillara kadar ele alinan
Tiirk Resminde Atolye Kompozisyonlar: konusunda, cagdas ressamlarda yer alan Nese
Erdok’un on bes adet atdlye tasviri bulunmaktadir. Tiirk ressamlar arasinda en fazla
figiirli atdlye betimlemeleri olan isim olarak 6n plana ¢ikan sanat¢inin eserleri, tarih

siralamasina gore agiklanip, degerlendirilmistir.

Uygulama calismalarmmn yer aldig1 Ugiincii Boliim’de, atdlye konusunun dnemi
ve atolye konusunu ele almaya yonlendiren sebepler belirtilmistir. Betimlenen atdlye
tasvirlerinde, gercek anlamda gezip goriilen sanatgi atOlyelerinin, imgesel kalicilig
yoniinde zihnin kurgusal birlesimlerle olusturdugu gorsel sunular dogrultusunda tuvale
aktarilmasi ve konunun kisisel 6nemine yapilan vurgu ile sanat anlayisi, yazinsal ve
resimsel olarak ifade edilmistir. Calismalar, yagliboya teknigi kullanilarak, tuvale ve
kagida aktarilmistir. Atolye caligmalarinin ortaya koyulma siirecinde yararlanilan
yontemler aciklanarak, zihinde kalicilik yaratan gorsel sahneler, somut kavramlarla ifade

edilmistir.

Yazinsal ve gorsel arastirma siirecinde, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Kiitiiphanesi’nde bulunan konu kapsamindaki kaynaklardan, sanat ansiklopedilerinden
ve kitaplardan yararlanilmis, sanat¢ilarin atolye betimlemelerinin aragtirilmasinda 6nemli
resmi veya 0zel miize, miizayede ve koleksiyonlarin kaynak taramasi yapilmistir. Bunun
haricindeki emin olunan internet kaynaklarindan elde edilen veriler saptanmistir. Tez
konusuna yardimci olacak makaleler ve tezler incelenmistir. Uygulama g¢alismalarinda

yer alan atdlye betimlemelerinin hazirlanma agsamasina ve tezin yazim amacina etki eden



diistinceler ve fikrin temelini olusturmaya kaynak hazirlayan yazarlar, diistintirler ve

sanat¢ilarin isimleri verilmistir.
Kavramlar

Bu béliimde, tezin genel bashigina ve icerigine yon veren mekan, i¢ mekan resmi

ve atdlye kavramlarinin s6zliik anlamlariyla birlikte agiklanmasi yapilmistir.
Mekéan Resmi

Mekan, bir resimde ifade edilmek istenilenin gectigi, kendi i¢indeki olusumlarla
ic boyut yanilsamasinin kullanildig1 bosluga verilen isimdir (Eroglu, 2003: 238). Temel
anlamda resimde mekan yaratma calismalari Antik ¢ag ile birlikte baglamistir. Eski
Yunan’da mekan olusumuna rastlanilmamasina karsi, Roma donemindeki duvar ve
mozaik ¢alismalarinda, dogal bir gézlem igerisinde ele alinan mekan ¢evresel faktorlerle
tasvir edilmistir. Resimde mekanin ele almimi On Rénesans sanatcis1 Giotto ile birlikte
onem kazanmis olup, resimlerinde yalnizca betimlenen konunun igerisindeki olaylar degil
cevre de gercekei bir bakis agisiyla ele alinmistir. Resim sanatinda ilk kez Ronesans’ta
iistiinde durulan mekan perspektifi, bir nokta tizerinden belirlenen nesneleri, uzaklastik¢a
kiigiilmiis gibi gosteren yanilsama icerisinde resimsel diizlemde gostermistir. Bu bulgular
toplaminda, 15. yiizyildan 17. ylizyila kadar olan donemde, mekan sorunu tek kagisi olan
perspektif lizerinden yiiriitiilmistir. Mekan etkisi verilen bakis agis1 noktasina gore
birbirini izleyerek siralanan paralel diizlemlerin iizerindeymis hissi yaratilarak
aktarilmistir. Buna binaen verilerin 1s18inda, Barok Sanatta cift kacishh perspektif
uygulamasina gegilmis ve bu yontem mekanin belirleyici kistaslari arasinda
kullanilmistir. Sonraki donemlerde Avrupa resminde ¢cagdas sanata gelinceye dek varilan
noktada, Ronesans ve Barok sanatinda gelistirilen mekan yaratma etkisi tekniklerine

farkli bir yontem eklenmemistir (“Resim ve Mekan”, 1997: 1193).
I¢ Mekan Resmi (Enteriyor)

Enteriydr resmi olarak da bilinen i¢ mekédn resmi, sadece i¢ mimari alanini
kapsayan resimler olarak bilinse de bu betimlemelerde insan figiirleri ve davranislari yer
aldig1 i¢in i¢ mekanin, tiim bunlara ¢evre olusturdugu goriilmektedir. Bu betimlemelere,
doga, kent goriinimii ve cevre dahil edilmemektedir. Konu genellikle evlerin ve
diikkanlarin i¢ini kapsar. Ayn1 zamanda, i¢ mekan resimleri, bulundugu ¢agdan bilgiler

aktardig1 i¢in dnem tagimaktadir. I¢ mekan resimlerinin ilk 6rnekleri, Pompei’deki Roma



donemi duvar betimlemelerinde goriiliir. Ancak i¢c mekan resminin Orneklerine yogun
olarak Rénesans dénemindeki dinsel temali resimlerde rastlanilmistir. I¢ mekan resminin
tam anlamiyla gelisme kat etmesi, 17. yiizyllda Barok sanatiyla birlikte portre
betimlemelerindeki gercekei tarzin yayginlasmasiyla gerceklesir. 17. yilizyill Flemenk
sanatinda, i¢ mekani ayrintili bir sekilde figiirle tasvir eden Vermeer’in resimlerinde, i¢
mekani yansitan tiim unsurlar detayli bir bicimde ele alinmistir. 19. yiizy1l Fransiz
sanatinda, Courbet ve Manet gibi ressamlar, bir¢cok eserinde ayrintili bir sekilde i¢ mekan
konusunu islemislerdir. 20. yiizyi1lda Matisse ve Bonnard gibi sanatgilar, figiir gerekliligi
hissetmedikleri yapitlarinda; kahvalti odalari, salonlar, yatak odalar1 ve atélyeler olmak

tizere gesitli i¢ mekanlara konularinda yer vermislerdir (Erzen, 1997: 824).

Tirk resminde, ele alinan i¢c mekan resmi ise Batililasma donemi igerisinde
olugmustur. Halife Abdiilmecit, Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa gibi 6nemli sanatcilar
kompozisyonlarinda kullandiklar figiirli, donemin yasam tarzini1 yansitan i¢ mekanlar
icerisinde betimlemislerdir. Hiiseyin Zekai Pasa ise tarihsel mimarilerin i¢ mekanlarini
tasvir eden resimler yapmustir. 1914 Kusag: sanatcilarindan Namik Ismail, Hikmet Onat
ve Ibrahim Calli’da ev igleri ile tarihi ozellikler tastyan yapilarin i¢ mekanlarmi
betimlemislerdir. Ancak Tiirk resminde i¢ mekan konulu resimleriyle taninan en 6nemli

sanat¢inin Sevket Dag oldugu bilinmektedir (Erzen, 1997: 825).
Atolye (Stiidyo)

Sanatc1 ve zanaatcinin eserlerini lirettigi yer, olarak tanimlanan atdlye kavramina,
tarih oncesi devirlerdeki sanat¢ilarin bir arada veya bireysel olarak ne sekilde ¢alismis
olduklarina dair kesin bulgular saptanamazken, el sanatlar1 iiretiminde aile igi
yardimlagsmaya basvurulmus oldugu anlasilmistir. Maden kullaniminin baslamasi ile
metal malzemeden yapilan formlarda, ailenin disinda ¢evresel bir yardimlagma
yonelimine gidildigi olasiliklar dahilindedir. M.O. 1375 dolaylarinda, atdlyelere iliskin
ilk arkeolojik bulgular, eski Misir doneminde Tel-el-Amarna’nin kurulusu ile kent
cevresinde sanatkarlar i¢in hazirlanmis yasama ve c¢alisma yerlerinin varhig ile
saptanmistir. Ayn1 donem igerisinde giindelik kullanimla ilintili esyalar, evlerde ailenin
yetkin kisisi denetiminde yiiriitiiliirken, yapimi zor metal esyalar, gezici ustalar tarafindan
gecici olarak kurulan atdlyelerde iiretilmistir. Roma doneminde bilinen ilk atdlyeler, aile
kavrami tlizerinden devam ederken, daha sonraki donemlerde, aile kurumundan ¢ikan

atolye anlayisi, atalardan gelen soylu kesimin boyundurugu altina girmistir. Eski



Yunan’da {retilen seramik caligmalarin, gecici yerler yerine atdlyelerde iiretilmis
olduklart tespit edilmistir. Babadan ogula gecen sanat anlayisi, yerini ddonemin nam sahibi
sanat¢ilariin hususi olarak agtiklar1 atdlyelere birakmistir. Jenerasyonlar boyunca
zanaatc1 yetistirmis olan Roma donemindeki atdlyeler bir zaman sonra toplu iiretime
gecerek, donemin sanat zevkini yansitan eserlere yonelik farkli tarzlarda ¢alismislardir.
Ik heykel atdlyelerinin de Roma déneminde kurulmus oldugu bilinirken, aile igerisinde
babadan ogula gecen atdlyeler zamanla usta ¢irak iligkisi yoniinde siirdiiriilmeye

baslanmuistir.

Ortagag siiresince atolyeler, Loncalarin katilimiyla hem tiretim hem de egitimin
odak noktasi olmus kentler, manastirlar ve saraylar tarafindan desteklenerek koruma
altma alinmistir. 13. yilizyihin sonlarina dogru atdlyeler, islevsel bir bi¢gimde proje
calismalarini yiiriitiirken, diger taraftan da bu projelerin hayata ge¢irilmesi i¢in lazim olan
ustalar1 bulmaya ¢aligmiglardir. Bir kismi gezici olan ustalar, civar kentleri dolasarak,
farkli tsluplarin bagka bolgelere yayilmasina da katki saglamislardir. 14. yiizyilda,
sanat¢ilarin hayatlarinin yaziya aktarilmasiyla birlikte atolyelerle ilgili bilgiler daha da
netlesmeye baslamistir. Atdlyelerin kendi igerisinde kurulan usta cirak iliskileriyle
yiriitiilen sistemlerinde, atdlye ustast hem atolye ile ilgilenmekten hem de yaninda
calisan yardimcilarindan sorumludur. 13-14 yaslarinda ¢iraklik egitimine baslayan kigiler
birka¢ yillik bir egitimden sonra isterse usta sayilabilir ve kendi 6zel atolyesini
acabilmektedirler. Bu disiplinlerini 16. ylizyilin baglarina kadar devam ettiren at6lyeler,
16. yiizy1l ortalarinda, Akademilerin olusumuyla birlikte, egitim vermekten ¢ok tiretimle

ilgilenmislerdir.

18. ylizyilda Sanayi Devrimiyle birlikte makine iiretimine baslanarak, sanatsal
deger tasiyanlar ise sanatgilar tarafindan ele alimmistir (Rona, 1997: 152-153).
Ortadogu’da atdlyelerin c¢ogunlukla saraylara bagli calismis olduklar1 bilinirken;
minyatiir, tezhip ve cilt sanatlarinin yaninda hali dokumacilig1 da saray atdlyelerinde yer
alarak Uslup haline getirilmistir. Tiirk resim sanatinda ilk olarak Osmanli doneminde
acilan saraya bagli atdlye, Fatih Sultan Mehmet doneminde, Topkap1 Sarayi’nda faaliyete
geemistir. Nakkashane ismi verilen atlyede, el sanatlarimin yani sira Istanbul disindaki

diger atolyeler i¢inde eserler tretilmistir (Rona, 1997: 152-153).



BIiRINCIi BOLUM

1.AVRUPA RESMINDE ATOLYE KOMPOZiSYONLARI
Avrupa sanatinda atlye kavrami tam olarak degilse de Roma sanatiyla birlikte
mekansal olusum siirecine girmeye baslamistir. Tam bir atdlye olgusu olugsmamis ilk
donemlerde, seramik, vazo ve hiyeroglif tasvirler yapmis olan sanatcilarin eserlerini
nerede icra ettikleri konusunda net bir bilgiye rastlanilmasa da ilk caglardan itibaren sanat
ugrasi i¢inde olan sanatgilar ve zanaatkarlarin bulunan eserleri, i¢ mekan resimlerinde

atolye kompozisyonlari arasinda degerlendirilebilmektedir.

Antik caglarda ilk olarak eski Misir doneminde resim yapan sanatgilar ve
zanaatkarlar, en ¢cok mezar siislemeleri ve duvar iizerine yaptiklar tasvirlerle 6n plana
cikmiglardir. Sonrasinda birbirini takip eden eski Yunan ve Roma sanatinda, vazo
siislemeleri ile resimlerde ve mimaride mekansal algida perspektif olusumu gozetilirken,
resim alaninda portre ve peyzaj konularmin ilerleme gostermesi, Roma doneminde
gerceklesmistir. Ortacag doneminde ise yikimla birlikte farkli dinlerin ortaya ¢ikmasiyla,
resimde savas temali tasvirler ve giindelik hayat konular1 yer almistir. Hristiyanligin
kabul edilisiyle birlikte resim sanatina yansiyan dini sahneler kutsal kitaplarda tasvir
edilmeye baglanmistir ve bu donemde de din insanlarinin ¢aligma ortamina yonelik

betimlemeler kitaplarda yer almistir.

Ronesans sanatiyla birlikte heykel ve mimarinin 6nemli derecede ilerlemis oldugu
goriiliirken, resim sanatindan Diirer gibi 6nemli sanatcilarda donemi ve tiim Sanat
Tarihi’ni etkileyecek degerde onemli eserler ortaya koymuslardir. Atlye kavramina ve
sanat¢inin ¢alisma ortamina tam anlamiyla Diirer’in yapmis oldugu graviirlerde
rastlanilmis ve bu konuyu kapsayan eserleri, i¢ mekan resimlerinde atdlye
kompozisyonlarinda degerlendirilmistir. Ronesans’tan sonra Barok donemin temsilcileri
olan Velazquez, Rembrandt ve Vermeer gibi onemli sanatcilarin hayatlar1 ve atdlye
konulu eserleri ele alinmistir. Barok donemden sonra tarih siralamasina gore planlanmus,
sanat akimlart ve akim sanatgilarinin eserleri i¢ mekan resimlerinde atolye
kompozisyonlarinda degerlendirilmislerdir. Romantizm akimi ve akimin temsilcisi olan
Goya’nin atdlye kompozisyonlar1 ele alinmistir. Empresyonizm akiminda; Corot,

Theodor Aman, Manet. Bazille ve Sargent; Post- Empresyonizm akiminda, Cezanne, Van



Gogh ve Lautrec; Realizm akiminda, Daumier ve Courbet; Fovizm’de, Matisse;

Ekspresyonizm’de

Modigliani, Chagall ve Dix, Kiibizm’de; Picasso, Metafizik Resim’de; Chirico ve
Siirrealizm akiminda da Rene Magritte ile Salvador Dali’nin biyografileriyle birlikte ele

alian eserleri, Avrupa resminde atdlye kompozisyonlarinda degerlendirilmislerdir.

1.1 Antik Cag Sanati1 ve Atolye Betimlemeleri

Antik Cag’da eski Misir resim sanati daha ¢ok donemin, sonsuz yasami ve
kutsalligin1 anlatmaya ¢alisan inanis bigimiyle ilgilidir. Tiim bunlarin temelinde anlatma
ihtiyacindan dolayr dogan resim sanatinin, Misir’da rastlanilan ilk ornekleri, biiyiik
tapinaklarin, mezarlarin {izerindeki betimlemeler ve duvarlardaki rolyeflerle ortaya
cikmistir. Bu betimlemelerin bulundugu anitlar, Thebes sehri ¢evresindeki Kral ve
Kraligelerin vadilerinde goriilmektedir (Tansug, 1995: 25). Resimlerin yer aldig1 mezar
abideleri, M.O 2778-2263 tarihlerinde eski Krallik donemini kapsayan; tugla, tas gibi
malzemeler kullanilarak planl olarak yapilan dayanikli yapilardir. Mastaba ismi verilen
mezarliklar, dogu yoniine dogru bakan bir veya birden fazla odadan olusmus yapilar,
bazen de sapelle birlestirilmiglerdir. Mastabalarin 6nde gelen Orneklerine Memphis
cevresindeki Sakkara alaninda rastlamlmustir. Igindeki odalar gesitli hiyeroglifler ve
boyal1 kabartmalarla donatilmigtir. Diiz veya piramit seklinde yapilmis abideler, firavun

cesetlerinin mumyalanarak konuldugu mezar odalarinin iistiine kurulmustur.

M.O. 1580-1085 Yeni Krallik dénemini kapsayan tarihlerde, soylu kesim
mensuplarinin mezarlari, Nil nehrinin batisinda kalan Thebes tarafindaki kayaliklarin
icine oyulmustur. Krallar Vadisi ismini tagiyan bu alandaki mezar anitlari, uzun dar
gecitlere acilan mezar odalarindaki resim 6rnekleriyle, Misir resim sanatinin en gosterisli
betimlemelerini sergilemislerdir. Mezar resimlerinde giindelik hayat1 konu alan tasvirler
ele alinmigtir. Bu resimler ayni zamanda belge niteligi tasimalarindan dolay1 6nemlidirler.
Misirhilarin 6liimden sonraki yagama inanma bigimleri, sonsuz dongii kavramin ifade
ederken, bu inan¢ sistemi ile cesetlerin son hallerini korumak i¢in &liilerini
mumyalamistirlar. Bunun yani sira; 6len kisinin sevdigi ¢esitli arag gereg ve esyalarini da
yanminda gdmdiikleri bilinmektedir. Inang bigimleri, bu yéniiyle betimledikleri resim
konularina da yansimistir. Firavunlar ve esleri i¢in 6zel olarak yapilan gorkemli kaya

mezarlar, Kraligeler Vadisi ve Seyh Abdiil Kurna isimlerini tasiyan bolgelerde yer



almaktadir. Unlii eski Misir Kraligesi Nefertiti’nin mezar aniti ise Thebes sehri
civarindadir. Nefertiti’'nin mezar odasinin duvarlarii kaplayan alg1 iizerine ¢izilip
boyanmis betimlemeler, resim sanati tarihi i¢in 6nem arz etmektedir (Tansug, 1995: 25).
Misir resim sanatindaki konular; tanri inaniglart dini merasimler ve giindelik yasam
kesitlerini ele almaktadir. Lakin Misir’in bolgelerine gore degiskenlik gosteren dinsel
inanis bicimleri, neredeyse her devirde farklilik gostermistir. Misir’da zamanla puta
tapma ve bolgesel inanislar az da olsa ilkellikten ¢ikmaya dogru ilerleme kazanmaistir.
Gilinese olan tanrisal inanis, Yeni Krallik doneminde giines tanrisi Ra ile birlikte
goriilmiistiir. Buna bagli olarak farkli tanrilara olan inangta beraberinde gelmistir. Ancak
bolluk ve bereket tanris1 Osiris, Misir’in ortak inanig bigiminde herkesin inandigi tanri
olarak bilinmektedir. Ayn1 zamanda onunla beraber ortaya ¢ikan yeniden dogma efsanesi,
oliip yeniden dirilmeye y&nelik inang bigimini baslatmistir. Oliiniin 6teki diinyaya
gecisini temsil eden torenlerle baglantili hayvansal semboller, Misir resminde siklikla
goriilmektedir. Kedi, kdpek, boga, sahin ve timsah gibi hayvanlar, tanrisal ilahi gii¢lerle
biitiinlestirilmistir. Insan viicudunda hayvan basl figiirlerin tek bedende birlestirilmesine

de duvar resimlerinde siklikla rastlanilmaktadir (Tansug, 1995: 26).

19. ve 20. Hanedanlardan olan Ramsesler devrinde ise resim yiizeyinin hazirlanma
asamasina fazla itinali yaklasilmadig1 goriilmektedir. Ressamlar bu dénemde, yiizeyler
tizerinde kullandiklar kili, gelisigiizel bir bicimde sivayarak iizeri diizeltilmis kayalari,
once ¢izip sonra boyamislardir. Misir resim sanatindaki ressamlarin, ilk zamanlar firca
yerine saz ve kamis c¢ubuklarmi kullanarak resim yaptiklar1 anlagilmaktadir. Bu
resimlerdeki figiirler; mekan olmadan, derinlik ambiyansindan ve hareket anlayisindan
uzak, oldukga duragan bir {islupla tasvir edilmislerdir. Insan figiirlerinin betimlenmesinde
bacaklar hep profilden, omuz ve gévde kisimlar1 cepheden aktarilirken, portre profilden
ve gozler ise siirekli olarak cepheden olacak sekilde yansitilmistir. Resimlerde, mekan ele
alinmaksizin  perspektiften olabildigince kagiilmasi, mezar odalarma yapilan
caligmalarda inangsal iislubun getirmis oldugu hareket durgunlugu ve anitsallikla
ortistiiriilebilmektedir. Resimlerde figiirlerin biiytiikliigii ve kiiclikliigline yapilan vurgu
ile tanrilar ve firavunlar diger insanlardan ayristirilmak i¢in onlardan daha biiyiik boyutlu
tasvir edilmislerdir. Ressamlar, resimlerini betimlerlerken cogunlukla kontur cizgisi
kullanmislardir. Resimde kullanilan dogal seylerden elde edilen renkler dahilindeki kok
boyalari, sanat¢inin temel malzemeleri gorevini gérmektedir. Boyalar, suyla inceltilip,

cam sakizi reginesiyle karistirilarak da tutkal 6zelligi saglanmistir (Tansug, 1995: 30-31).
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Maisir resim sanati yonlerinin ¢aglar boyunca ¢ok fazla degismemesinin sebebi, toplumun
degismeyen yasalar Tlizerine olan baghliklarindan ve disiplinlerinden kaynakli

gosterilebilmektedir.

Misir sanatinda, duvar resimleri ve kabartmalarinda, dini sahneler, giindelik

yasamdan sahneler yani sira zanaatkarlarin ¢alismalar1 da betimlenmistir.

Gorsel 1- Misirli bir zanaatei, altindan yapilma bir sfenks iizerinde ¢alisirken. Teb’deki
bir gémiitten duvar resmi, 1.O. 1400 civarlari. (E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi
Kitabevi Yayinlari, 1982, s.45)

Antik Yunan uygarligi, M.O. 12-9 yiizyillar1 arasindaki donemi kapsamakta iken
Yunan kiiltiirii ve sanatimin yogunluk gostermis oldugu devirler, M.O. 8. yiizyildan
baslamaktadir. M.O. 8. yiizyilda 6len kisilere yapilan merasimler ve dinsel konular 6ne
cikmistir. Seramik vazolarin iizerine betimlenen insan figiirlerinde, geometrik formlari
kistas almiglardir. Resimlerde yer alan figiirlerin govdeleri ticgen, baslari ise yuvarlak bir
sekilde betimlenmistir (Tansug, 1995: 41). Bu vazolarda ele alinan konular arasinda 6li
merasimlerinin yani sira mitolojik hikayelerin betimlenmesine de siklikla yer verilmistir.
Ayni devrin i¢inde Dogu’dan gelen bir sanat etkilesimi ile Yunan resminde siisleyici
bicimlerle islenmis geyik ve kus gibi 6n plana ¢ikan hayvan motifleri goriilmektedir.
Atdlye tasvirleri agisindan Yunan sanatinda bronz dékiim heykel yapimini gésteren, M.O.
5. ylizyila tarihlendirilen bir kyliks 6rnegi vardir. Etriisk Vulci bolgesinde bulunan vazo
resminde, atdlye ve zanaatkarlar betimlenmistir. Kirmiz1 figiirlii bir kyliks yiizeyine,
Dokiimhane ressami olarak taninan sanat¢inin dokiim heykel atdlyesinde calisanlar
betimlemis oldugu goriiliir. Benzer bi¢imde ¢omlekei atdlyesi konu alan bir eserde,

comlekei atdlyesinde calisanlar ve firgayla dekor yapan bir figiir dikkat ¢eker. Giinliik
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yasamdan bir sahne olarak Yunan Klasik dsneminden M.O. 475-425¢ tarihlendirilen bir
krater yilizeyine kirmiz1 figiirli teknikte ¢omlekei atdlyesinde krater yilizeyine firgcayla

boyama yapan zanaatkar betimlenmistir (“Dokiimhane Ressaminin Isim Vazosu”, t.y.).

Gorsel 2-http://www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus:image:1992.07.0284
(19.07.2021)

Gorsel 3-
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pittore_della_fucina_(foundry_painter), kylix
_con_efesto_e_fucina,_attica_490-480_ac_ca.,_da vulci_02.JPG (19.07.2021)

M.O. 8. yiizyildaki Yunan resim sanatinin ilerlemesinde Atina sehri etkili
olmustur. Atina Nekropolis’de ¢ikan Dpylon isimli biiyiik olgiilerde yapilan vazolarin
tizerindeki resim betimlemeleri, eski soyut motif islemelerden insan ve hayvan figiirlerine
gecirmistir. Yunan resminin bu énemli ilerleyisinin temel nedeni, Yunanli denizcilerin
kolonilesmeye baslamasiyla beraber Dogu’da bulunan Misir ve Suriye dolaylarina
acilarak onlarm kiiltlirleriyle etkilesime girmeleri olmustur. Denizciler gittikleri
yerlerden, iizerinde ¢esitli hayvan, sfenks ve grifon gibi mitolojik hayvanlarin da

resimleri olan bir¢ok esya getirdikleri bilinmektedir. Bu baglamda, eski motif islemeli
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resim Uslubundan uzaklasan Antik Yunan’da, Dogu sanatinin biiylik dlgiide 6nemi

olmustur (Tansug, 1995: 42).

Gorsel 4-Calisan bir Yunan heykeltirag. Helenistik bir ani-tag. Metropolitan Museum of
Art, Newyork. (E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yaymlar1, 1982, 5.79.)

Dogulu iislup ¢agindan sonra M.O. 600 yillarina tekabiil eden Arkaik ¢agin
baslangicinda, ¢ok sayida resim ve seramik atdlyelerinin oldugu bilinmektedir. M.O. 6.
yilizy1l sonlarinda Exekias isimli meshur Yunan sanatgisi, glindelik yasamdan ve savas
sahnelerinden alintilanan konulari resimlerinde ele almistir. M.O. 5. yiizy1l sonlarma
dogru vazo betimlemelerinde yer alan mekan algisinda, perspektif olgular dikkat
cekmektedir. Tiyatro sahnesi dekorlarindan etkilenerek mekéan olusumuna ydnelen ilk

ressamlar, Agatharchos ve Apollodorus olmustur (Tansug, 1995: 48).

M.O. 2. yiizyildan M.S. 79 tarihine kadar etkisini siirdiiren Roma resim
sanatindaki eserler, Pompei ve Herculeneum’da yer alan evlerdeki buluntularla
belgelenmistir (Tansug, 1995: 48). Roma resim sanatina dair M.S. 79 yilindan sonraki
donemlerde ¢ok nadir olarak mezar ve ev orneklerinden ¢ikarim yapilabilmistir. Roma
resminin eski eserlerinde i¢ bezeme alaninda Helenistik iislubun yayildigi, biitiine hitap
eden ortak prensipler vardir. Bu ortak noktanin birlesiminde birinci Pompei iislubu ile
yapilarin duvarlari, mermer hissiyati yaratacak renkler dogrultusunda dizayn edilmistir.
Boylelikle Roma mimarisinin i¢ bezeme algisi sekillenmeye baslamustir. Ikinci Pompei
tarz1 resimlerde ise bu temel meylin duvarlara yansiyan perspektife doniistliriildiigii
goriilmektedir. Dini mitolojik sahneler, gilindelik yasam sahneleri yaninda, Roma
resimlerinin konularinda natiirmortlar, figiirlii peyzajlar ve portreler yer almaktadir. Bu

betimlemelerin Roma resminde yer almasinin en 6nemli sebeplerinden birisi de Eski
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Yunan resmi ile etkilesim i¢inde oldugudur. Portre konusunda, Yunan resim sanatina
kiyasla daha Onemli bir yere sahip olan Roma resminin, eserlerinin ¢ogu Yunan
resminden alintilanmis olup, kendilerine 06zgli Usluplariyla harmanlanmistir.
Resimlerdeki mekéan olgusunu perspektife olan yatkinliklariyla birlestirerek, derinlik
duygusunu etkili bir bigcimde ele almiglardir. Roma resim sanati i¢inde incelenerek,
orneklerine Misir’da rastlanilan Fayyum mezar resimlemeleri, portre alaninda belge

niteligi tasidigindan tarihte ¢ok 6nemli bir yere sahiptir (Tansug, 1995: 49-50).

Gorsel 5- Boya kutusu ve sehpasiyla atdlyesinde galisan bir 6lii portresi ressamu. 1.S.
yaklasik 100 yillarinda Kirim’da bulunan resimli bir gdmiitten. (E.H. Gombrich, Sanatin
Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1982, 5.93)

LS. yaklasik yaklasik 100 yillarinda Kirim’da resimli bir gémiitte bulunan bir
tasvirde, atlye ortamina dncii bir 6rnek olarak boya kutusu ve sehpasiyla atdlyesinde
calisan bir 6lii portresi ressami (Gombrich, 1982: 92) tasviri vardir. Iki siitun ile
belirlenen mekanda, boya kutusu ve sovalesi ile birlikte bir figiir betimlenmistir. Duvar
ylizeyinde de yuvarlak ve dortgen gerceveli olarak ¢esitli portrelerin asili oldugu goriiliir.
Sovale sehpa gibi ¢calisma malzemeleriyle bir atdlye betimi olmasi agisindan énemli bir

Ornektir.

1.2 Ortacag ve Atolye Betimlemeleri

Erken Ortagcag doneminde, 5. yilizyilldan 9. yiizyila kadar uzanan tarihlerde,
Roma’nin Dogu ve Bati olarak ikiye ayrilmasi ve daha sonrada Bati Roma’nin yikilmasi
ile Avrupa’y1 ele geciren kaos ortamindaki bu doénemde, Avrupa siirekli olarak goc

vermistir. Bundan dolay1r bu donem Biiyiik Gégler Devri olarak da anilabilmektedir.
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Kargasa ve savasi temsil eden donemde, iiretilen eserler daha ¢ok giindelik ve askeri
temelli esyalardir. Bu esyalar disinda farkli malzemelerden yapilmis baska eserlere
rastlanilmamustir. ilerlemekte olan Hristiyanlik dinini benimseyip kabul etmemis
cogunlugun yani sira farkli dine mensup kesiminde etkisi hissedilirken, bu donem savas

ve savaggl ruhunu yansitan donem olarak da nitelendirilebilmektedir (Beksag, 1994: 7).

M.S. 323 tarihinde Roma’nin resmi olarak kabul edilen dini Hristiyanlik
olmustur. Bu dénemden sonra tiim klasiklesmis sanat tarzlari, Hristiyanlik dininin etkisi
altina girmistir. Merkezi Bizans’ta olan resim sanati ise Hristiyanligin getirmis oldugu
kendine has kavramlar igerisinde ilerlemistir. Hristiyanligin genellestigi donemde, Bati
Roma’nin yikiliginda biiyiik etkileri olan ilkel kabilelerin sanat anlayiglart hiimanist
tavirdan uzak, daha ¢ok altin, maden islemeciligi, oymacilik ve silah ara¢ gereglerini
stisleme iizerine kurulmustur. Ayn1 zamanda betimlemelerde hayvan figiirlerini oldugu

gibi aktarmayip soyutlama yoluna gitmislerdir.

Erken Ortacag Avrupa sanatinda en sik rastlanilan resim betimlemeleri, dini kitap
resimleri olarak gegmektedir. Bu dini kitaplarin ilk 6rneklerinden sayilan Cotton Genesisi
isimli el yazmasi eserde, Tevrat sahnelerinden betimlenmis resimler vardir. M.S. 8.
yiizyilda yapilmig Lindisfarn isimli kitap betimlemelerindeki aziz resimleri, perspektif
etkisi olmadan diiz ve genellikle belirgin ¢izgiler kullanilarak betimlenmislerdir. M.S.
814 tarihinde, Karolenj donemini kapsayan resim sanatinda, meydana gelen farkli
yatkinliklar goriilmektedir. Ebbe /ncilleri ve Ultrecht Psalteri isimli yazmalarda, gizgisel
iislup ve klasik disiplinin digina ¢gitkmadan yapilmis kimi zaman azizleri, kimi zamanda

hikdye anlatimlarini tasvir eden resimler gegmektedir (Tansug, 1995: 90-92).

Gorsel 6- Aziz Matta, M.S.800 Charlemagne Incili’nden, Viyana Kunsthistorisches
Museum. (E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayimlari, 1982, 5.120.)

13



AR T e Y

i B

Gorsel 7-Aziz Matta, tahmini Reims’da, 830 y1lli dolaylarinda resimlenen bir Incil’den.
Epernay Belediye Kitapligi. (E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari,
1982, 5.120.)

Ortacag’da Incil yazarlar1 betimlemeleri gibi, ozellikle 12. yiizyildan kalan
orneklerde goriilecegi lizere, ¢alisan sanatgilari, zanaatkarlari, ressamlari betimleyen
sahneler de tasvir edilmistir. Bu tasvirler, sanatgilarin ¢alisma kosullart ve ortamlari
hakkinda da 6nemli gorsel belgeler olmaktadir. Viyana Nationalbibliothek’te yer alan ve
1200 dolaylarinda tarihlendirilen eserde, Reun Manastiri’nin desen kitabindan bir
cizimde, bir el yazmasi ve bir pano resimleyen iki sanat¢i (Gombrich, 1982: 136)
betimlenmistir. Yuvarlak kemerli bir mimari 6niinde koltuga oturup dniindeki sehpasinda
bir el yazmasi ile ¢alisan figiirlin yaninda, ayr1 bir koltukta oturup elinde fircasiyla

duvardaki pano resmini yapan baska bir sanat¢1 goriilir.
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Gorsel 8-Bir elyazmasi ve bir pano resimleyen iki sanatgi, 1200°li yillar. Reun
Manastiri’nin desen kitabindan, Viyana Nationalbibliothek. (E.H. Gombrich, Sanatin
Oykiisii, Remzi Kitabevi Yaynlari, 1982, 5.136.)

Ortagag’da manastirlarin giizel sanatlar alaninda 6nemli egitim kurumlar1 olma
nitelikleri de vardi. Ozellikle el yazmasi eserler ve bunu hazirlayan kisiler cesitli

minyatiirler de konu olmustur.

Gorsel 9- 12. yiizyilda muhtemelen Weissenau’daki Alman Manastiri’nda iiretilen
Azizlerin yagamlarini konu alan Elyazmasindaki kenar siislemesi, masasinda ¢alisan figiir

tasviri. http://www.e-codices.unifr.ch/en/fmb/cb-0127/2r (14.07.2021)
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Gorsel 10- Calisan sanatcilar, Majiiskiil siislemesi Dauvres Incili 1150’ler, Corpus
Christi College Kiitiiphanesi, Cambridge. (Dr. Engin Beksa¢, Avrupa Sanati, Troya
Yayincilik, 1994, Istanbul, s.14)

Manastir ve giizel sanatlar baglantili olarak 6zellikle minyatiir alanindaki 6rnekler
arasinda Rahip Rufillus’un R harfini yazarken betimledigi sahne, minyatiir ve kitap
stisleme sanatlarinin en giizel 6rneklerindendir. Ayn1 zamanda dekoratif R harfi tasarimi
icerisinde, masadaki boyalar1 ve sehpasi ile betimlenen rahip, oturmus oldugu yerden
elinde firgas1 ve boyasiyla R harfi betimini tamamliyor. Fondation Martin Bodmer’deki
Passionary of Weissenau adli minyatiirlii elyazmasindaki Rahip Rufillus’un R harfini
yazarken ki betimi, 12. ylizyila tarihlendirilir. Minyatiir, eserin 244. Sayfasinda yer alir.
(“Azizlerin Yasamint Konu Alan Elyazmasi”,t.y.). Fircasinin iist kisminda yesil fonda

imzasi niteliginde “Fr. Rufillus” olarak ad1 da yazmaktadir.
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Gorsel 11-12. yiizyilda muhtemelen Weissenau’daki Alman Manastiri’'nda iiretilen
Azizlerin yagamlarini konu alan elyazmasindaki kenar siislemesi. Yanindaki boyalar ve
elindeki fircasiyla R harfini resmeden rahip Rufillus tasviri. http://www.e-
codices.unifr.ch/en/fmb/cb-0127/244r (14.07.2021)
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1.3 Ronesans ve Atilye Betimlemeleri

Sanat tarihinin en dnemli donemlerinden biri olan Ronesans’in 15. ylizyilin ilk
donemlerinde italya’da bulunan Floransa sehrinde ortaya ¢iktig: bilinir. 16. yiizyilin
yarilarina kadar uzanan Ronesans ¢agiin, Avrupa’nin diger kesimlerini de kapsamasi
ayni1 ylizyilin baglarindan itibaren olmustur (Beksag, 1994: 22). Ronesans sanatini, ondan
onceki diger donemlerden ayiran en 6nemli 6zelligi, insan1 asan ilahi giiclin vurgulanmasi
yerine dinsel olgulari, insan ve doga ile biitiinlestirerek ideal hale getirme kavramudir.
Bundan dolay1 Ronesans sanatinda, din harici konularda mimaride ve sanatta 6zgilirlesme
yolunda ilerlemiglerdir. Ronesans sanatinin, Eski Yunan ve Eski Roma sanatina duyulan
yogun ilgiye dayanmasi ile Hristiyanlik 6ncesi doneminin Avrupa sanati ve klasik sanati
yeniden yiikselise gecirme amaci giiden bir ¢ag sanati olarak nitelendirilmesini agiga

cikartmustir (Beksag, 1994: 23-24).

Ronesans’in sanat biitiinliiglinde mimari, 6nde gelen sanat alanlarindan biri
olmaya devam ederken, diger alanlardaki resim ve heykelde ise mimarlar1 gegecek
yetenekli sanat¢ilar yetigsmistir. Ronesans resminin en 6nde gelen ilk ressamlarindan olan
Massacio, dogal ortam igerisine yerlestirmis oldugu figiirlerin yerlesim bigimine son
derece 0onem vererek, resimlerini ¢izgisel bir {islupla, figiir tasvirlerini ise samimi ve
insani bir tavirda ele almistir. Ressamin, 1426 tarihinde, Floransa’da olan {inlii Santa
Maria del Carmine kilisesi Brancacci Sapelinde yer alan 6nemli eserleri bulunmaktadir

(Beksag, 1994: 33).

Yiiksek Ronesans’in baslangicindaki dahiler arasinda olan Sandro Boticelli,
Ronesans resim sanatinin ilk akla gelen temsilcilerinden birisidir. Betimlemelerindeki
kusursuz ¢izim teknigi ve kompozisyonlarin olusturulmasindaki estetik uyumla soguk
renklerin birlesimi, sanatcinin baslica resim tarzi 6zelliklerini yansitmaktadir. Medici
Ailesi egemenliginde olan Floransa sanat zevkini aktaran donemin ardindan mistisizme
dayanan bir algiyla dinsel temalardaki betimlemelere yonelen sanatginin, 1478 tarihinde
yapmis oldugu; Ilkbahar Alegorisi ve 1486 tarihli Veniis iin Dogusu isimli eserleri 5nem
tasimaktadir (Beksag, 1994: 34).

Ronesans’ta sanatg1 atdlyeleri onemli olmustur. Usta-cirak yontemiyle sanatgi
yetigmistir. Resim sanat dal1 olarak Ortagag’dan farkli bicimde mimariden bagimsiz hale

gelmistir. Mimariye bagli olarak duvar resimleri yapilmakla birlikte, pano resimleri,
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ikonalar, tuval resimleri yayginlik kazanmistir. Sanatgilarin g¢aligma ortamlar1 ve

atolyeleri de betimlemeler arasinda yerini almistir.

Gorsel 12-1456 yili dolaylarinda, fresko yontemiyle resim ve renklerin hazirlanisi,
Mercurius burcunda doganlarin ugraslari iizerine bir Floransa baskisindan. (E.H.

Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari, 1982, 5.201.)

Ronesans’in 6nemli ustalari ¢irak olarak atdlye ortamlarinda yetismis ustalastikca

kendi atdlyeleri de olmustur.

Ronesans’1in en dnemli dehalar1 arasinda yer alan Leonardo Da Vinci, bir¢ok farkl
alandaki yiiksek kabiliyeti ile yaptig1 buluslar ve eserlerle Ronesans’in ve tiim sanat
tarihinin icerisinde 6ne ¢ikmaktadir. Ronesans resminin {i¢ biiyiik ressamlarindan
Rafaello Sanzio, dini ¢evre ve papalik iligkileri i¢erisinde olmasi nedeniyle Leonardo Da
Vinci’den daha farkli bir yol izlemistir (Beksag, 1994: 34). Resimlerinde abartiya ve
gorkeme Onem vermistir. Rafaello’nun resimlerini dogal goriiniime dayali olmadan,

kapali bir ortam veya mekan igerisinde yapmis oldugu anlagilabilmektedir.

Ronesans sanatinin Onctileri arasinda yer alan bir baska isim ise heykeltiraghig ile
on plana c¢ikan Michelangelo’dur. Heykeltiraghiginin vermis oldugu etkiyle
resimlerindeki figiirleri anitsal bir tislupla, anatomik formlar: daha da belirgin bir bicimde
ele alarak yansitan sanat¢inin, II. Papa Julius’un arzusu tizerine 1508 ve 1512 tarihlerinde
Vatikan’da bulunan Sixtine Kilisesi’nin tavanlarina yapmis oldugu resimler, sanat

tarihinde ¢ok &nemli bir yer teskil etmektedir. Bu eserlerde, isa’nin dogumu éncesinden,
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insanligin tanrisal bilingle tanigsmasina kadar gegen siiredeki olaylart dini bir anlatimla

tasvir edilen sahneler islenmistir (Beksag, 1994: 35).

Aziz Lukas’in Meryem’i resmettigi sahneler de ressamlarin eserlerine konu
olmustur. Bu resimlerde genelde Aziz Lukas’in, i¢ mekanda sovale ya da sehpasi baginda
Meryem ve bebek Isa tasviri yaparken betimlenmis oldugu gériiliir. Augustinian
Sunagi’nin Ustasi’nin, Aziz Lukas’1 ressam olarak sovalesi baginda betimledigi 1487

tarihli eseri, bu tiirde i¢ mekan resimlerine 6rnek verilebilir (“Aziz Luka Meryem’i

Resmediyor”, t.y.)

Gorsel 13-Augustinian Sunagi’nin Ustasi, Aziz Lukas Meryem i Resmediyor, 1487,
ahsap iizerine boyama, Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg.

https://www.gnm.de/objekte/der-hl-lukas-malt-die-madonna/ (14.07.2021)

Kuzey Ronesans’inin ve Alman resim sanatinin en énemli temsilcilerinden birisi
olan Albrecht Diirer, tiim Sanat Tarihi’nde en 6nemli sanatcilar arasinda gosterilmektedir.
Usta bir graviircii oldugu da bilinen sanat¢inin, Ronesans resim sanati kurallarinin

icindeki gercekei tasvirleri ve profesyonel ¢izgi teknigiyle ele aldig1 perspektif unsurlari,
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resimlerine ustaca aktarmistir. Ronesans resminin kendine giivenli iislubunu, portre
calismalarinda &ne cikarttigi  goriilmektedir. I¢ mekan resimlerinde atdlye
kompozisyonlari i¢erisinde degerlendirilen resimleri olan usta sanat¢inin, bu alanda 6rnek
gosterilen iki eseri vardir. Aziz Jerome Calisirken isimli eserinde i¢ mekan olarak bir
calisma odasini tasvir eden figiirlii graviir ¢alismasinda; mekan, kavramsal olarak bir
atolye niteligi tasimasa da bir ¢alisma odasinin tiim ayrintilar1 en ince detayma kadar
aktarilmigtir. Sanat¢inin bu konu altinda degerlendirilen Ud Cizen Adam isimli ikinci
graviir ¢calismasinda ise, kapali bir mekanin i¢indeki ¢izim diizeneginin iki kars1 ucunda
yer alan figiirler, ¢izim ugrast igerisindelerken betimlenmislerdir. Kompozisyondaki,
calisma odasi oldugu gozlemlenen kapali mekéan, atolye kavramindan izler tasimaktadir.

Graviir caligsmasi, ¢izgisel tislupla birlikte biiyiik bir itinayla aktarilmistir.

1.3.1. Albrecht Diirer (1471-1528)

Albrecht Diirer, 1471 yilinda Almanya’nin Niirnberg sehrinde dogmustur. 1484
yilinda babasinin ¢iragi olarak ailesine ait olan kuyumculuk diikkaninda ¢aligsmis olup,
babasindan almis oldugu zanaatkarlik egitiminden sonra, 15 yasina geldiginde, Michael
Wolgemut’ un atdlyesinde calismaya baslamistir. 1489°a kadar Wolgemut’ un yaninda
ciraklik yapan Diirer, 1490 yilinda kendi annesi ve babasinin yagliboya portrelerini
yaparak ilk onemli ¢aligsmalarina imza atmis olur. Daha sonra ufkunu genisletmek ve
farkli sanatgilarla tanigsmak tizere 4 yil slirecek olan Avrupa gezisine ¢ikar. Bu mesakkatli
seyahati sonunda, 1494'de Niirnberg'e doner ve 23 yasinda Niirnbergli Agnes Fery ile
evlenir. Aym yil ilk italya gezisine Alpler iizerinden giderek, suluboya resimler yapan
Diirer’ in bu calismalari, bat1 sanatinda yapilan ilk peyzaj calismalar1 olarak kabul
gormektedir. Onu, Italyan Rénesans’1 ile ilk defa yiiz yiize getirecek yer olan Venedik’i
ilk ziyaret ettiginde, Italya’nin sanat anlayis1 onu biiyiik dlgiide etkisi altina almigtir. 1512
yilindan sonra, dénemin Roma Imparatoru olan I. Maximilian, Niirnberg ziyareti
esnasinda Diirer ile tanisarak ondan kendi hizmetine girmesi istegini dile getirir. Diirer
bu istegi kabul ederek saray ressami olarak calismaya baslar. 1513 ve 1514 yillarinda;
Sovalye Oliim ve Seytan, Melankoli |, Aziz Hieyronymus Calisma Odasinda, isimli
meshur bakir graviirlerini yapmis olur. Sanatsal icraatlarinin en istiinde oldugu bu
donemler, resim ve graviirlerinin yani sira farkli el ugraslarina da yonelerek Seiren ve
ejderha bi¢cimlerinde samdanlar tasarlar. Orta yas1 ge¢cmis olmasinin verdigi sanatsal

olgunluk ile birlikte farkli ugraglarda yer almasi, zengin i¢ diinyas: oldugunu agik bir
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sekilde yansitir (“Albrecht Diirer”, t.y.). Diirer, Ortacag’in yaygin olarak bilinen kara
safra hastaligi diye tabir edilen viicudun sagliksiz olma durumu, yorgunluk ve ayni
zamanda melankolik ruh halini beraberinde getiren kara safra fazlalig1 tizerine ¢aligsmalar

yapar. Son yillarinda makalelere ve yazinsal 6gretilere agirlik verir.

Graviirlerle siislenmis olan yazilari, Almanca olarak yayimladigi Geometri kitabi,
Atesli silahlara dayanabilen kale ve bina duvarlari, insan viicudunun orantilar1 ve simetri
lizerine olan yazilar1 1527 ve 1528 yillarinda yayimlanir.16. ylizyi1l Avrupasi’nin kiiltiir
hayatin1 belirlemesinde rolii biiyliktiir. Sanatcilar, diisiiniirler ve iist mertebeden
insanlarla kurdugu iletisim, entelektiiel kesimin saygisini kazanmis ve donemin 6nem arz
eden tarihi olaylarinda yer almistir (“Diirer Alman Ronesansi’nin Biiyiik Ustasi, 2004:

10-120-124).

16. yiizyilin en biiyiik Alman ressami ve graviirciisii olmasinin yan1 sira Ronesans
diistinlirlerinin de en O©nemli isimleri arasinda olan Diirer, baba meslegi olan
kuyumculukla hayata atilip ayni zamanda babasinin farkindaligi ile yetenegini
kesfederek, kendisini her alanda gelistirmeyi basarmistir. Kiiglik yaslardan baslayarak
yaptig1 otoportreleri, bugilin onu daha iyi tetkik etmemizde biiyiikk fayda saglamistir.
Diirer’in yaratict zekas1 ve ¢ok yonliiliik kabiliyeti sayesinde, 16. ylizy1l Avrupasi’nin
kiiltiir ve sanat alanlarina derin katkilarda bulunarak gerek yaptig1 graviirler ve resimler

gerekse yazmis oldugu kitaplarla onu bir sanat dahisi olarak lanse edebilecegimiz sekilde

Ortacag’dan giliniimiize kadar 151k tutmustur.

Gorsel 14- Albrecht Diirer Evi, Atolye Detay:, Niirnberg, Germany.
http://studiosnapshot.blogspot.com/2011/05/who.html (09.05.2020)
Albrecht Diirer’in Niirnberg’de 1509 yilindan itibaren oliimiine dek, yirmi yil

boyunca yasadig1 evi ve atolyesi, 15. yiizyildan gilinlimiize kadar korunabilmistir ve bu
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tarihi yapi, glinlimiizde miize olarak faaliyet gostermektedir (“Albrecht Diirer’in Evi”,

ty.).

Gorsel 15-Albrecht Diirer, Saint Jerome in His Study, (Aziz Jerome Caligirken) 1514,
graviir, 24.7 x 18.8 cm, Devlet Sergi Salonu, Karlsruhe.
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/34332/saint-jerome-his-study
(29.03.2020)

Sanat¢inin 1514 yilinda yapilmis olan bu graviir ¢alismasi; Diirer’in i¢ mekan, 151k
ve perspektifi en iyi sekilde aktarmasi ile bir bagyapit olarak degerlendirilir.
Kompozisyonun igeriye dogru kagan perspektifi oday1 derin bir bakista sabitleyerek,
verilmek istenilen ii¢ boyut algisini etkili bir bigimde gii¢lii kilmistir. Graviir’ in odak
noktasinda, donemin din adamlarindan biri olan; Aziz Jerome sakin ve konsantre olmus
bir bicimde calismaktadir. Calisma masasinin 6n tarafinda yatan bir kopek ve aslan;
huzuru, sadakati ve giicli sembolize ederken, sol taraftaki pencereden iceri giren 151k, Aziz
Jerome’a ve galisma masasina yansir. Bir ¢alisma odasinda olmasi gereken tiim detaylar
ince ve dikkatli bir sekilde mekana dagitilmis, odada ki dingin enerji dolagimi basarili bir

sekilde tasvir edilerek, izleyiciye aktarilmistir.
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Gorsel 16-Albrecht Diirer, Man Drawing a Lute (Ud Cizen Adam), 1525, graviir, 13 x
18.2 cm, Metropolitan Museum of Art, Newyork. Nothern Renaissance.

https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer/man-drawing-a-lute-1523 (29.03.2020)

I¢c mekan ve atdlye betimlemeleri alaninda éncii &rneklerden biri Diirer’in, 1525
yilinda yaptig1 graviir ¢aligmasidir. Tasvir, o donemde yapilmis, teknik ¢izim araci oldugu
tahmin edilen diizenegin nasil calistigin1 gosteren bir belge unsuru olarak da
degerlendirilebilmektedir. Kompozisyonda, diizenegin iki farkli ucunda iki Kkisi
goriilmektedir. Sol taraftaki kisi bir eliyle diizenegin iizerindeki uda bagli aparati
tutarken, diger eliyle ilizerinde ud ¢izimi olan kagidi tutar. Sag tarafta taburenin tizerinde
oturan diger kisi, duvara asili ipin diizenekteki ¢erceveden gerginligini bozmadan
gecmesi ig¢in, eli ile titiz bir sekilde tutarak destekler. Siyah-beyaz kompozisyondaki
cizgiler oldukga sik ve diizgiin bir teknikle ele alinmistir. Eser ayn1 zamanda 6gretici bir

unsur olarak degerlendirildigi i¢in belge niteligini tagimaktadir.

1.4.Barok

Barok sanati, 16. yiizyilin sonlarindan 18. ylizyila kadar olan donemi, biitiiniiyle
17. yiizyilh kapsamaktadir. Barok kelimesinin kdkeni, Portekizce Barruca soézciigiinden
gelmektedir (Atasoy, 1976: 32). Roma sanatinin, Barok sanatinin ortaya ¢ikisi ve
yayilmasinda énemli merkez oldugu bilinir. Katolik kilise tarafindan desteklenen bir

sanat lislubu olmustur.
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Ic mekan ve atdlye resimleri alaninda, Barok donemde yetisen ve eser iireten
sanatgilarin ¢aligma ortamlarini gésteren 6nemli resimleri vardir. Hollanda, Belgika ve
Ispanya’da i¢ mekan ve atdlye konulu resimler yapilmistir. Giindelik yasamdan kesitler

sunan bu resimlerin bazilarinda portreler de dikkat ¢eker.

Barok resim sanatinin italya’daki en 6nemli temsilcilerinden biri olan Caravaggio,
caligmalarin1 gozlemci ve carpici bir gergeklikle ele alirken resimlerinde kullandigi 15181
da kusursuz bir bigimde yansitmaktadir. Barok resim sanati, etkili 11k kullanimi,
karanligin i¢inden beliren portre betimlemeleri ile abartinin coskunun ve sadeligin bircok
farkli bicimde kullamldigi bir donemdir. Ispanya Barok resim sanatinda one ¢ikan
Velazquez, Goya ve Zurbaran gibi énemli sanatcilar vardir. Bu Ispanyol sanatgilar
arasina, Italya’ya giderek orada eserler iireten Tiepolo’da dahildir. Ispanyol ressamlar,
Barok tislubu kendilerine gore daha sade, yapmacikliktan uzak bir tavirla ele almislardir.
Dini tasvirleriyle taninan Zurbaran ve Velazquez’de ayni1 donemi paylasan iki 6nemli
sanat¢1t olmalarina ragmen ikisi de c¢alismalarini farkli konular {izerinden yiirlitmiistiir

(Atasoy, 1976: 134-138).

Bir saray ressami olan Velazquez, eserlerinde renkleri yumusak gecislerle ele
alirken, 151k ve golgeyi de kusursuz bir bigimde kullanmistir. Velazquez’in i¢ mekan
resimlerinde at6lye kompozisyonlarinda degerlendirilen Nedimeler isimli galismasi,
sanat tarihinin en dnemli eserleri arasinda yer almaktadir. Kompozisyonda, Ispanya Krali
IV. Felipe’nin aile fertleri ressamin, duvarlar1 biiylik resimlerle kapli olan genis
atdlyesinin icerisinde tasvir edilmistir. Elinde fircasi ve paleti ile tuvalinin 6niinde resim
yaparken kendisini kompozisyonun icine dahil eden Velazquez, i¢c mekan resimlerinde
atolye kompozisyonlarina ilk 6rneklerden birini veren 6nemli sanatgilardan birisi

olmustur.

Barok sanatin Hollanda’daki en biiyiik temsilcileri ve resim sanati tarihinin en
onemli sanatgilarindan olan Rembrandt ve Vermeer’de bir diger Onciil sanatcilarin
igcerisinde yer almaktadirlar. Rembrandt’in Barok sanatin usta ismi olan Caravaggio’nun
resimleriyle tanigmasiyla, resim iislubu o yonde sekillenmeye baglamistir. Hayati
boyunca yiizlerce resim yaptig1 bilinen sanatci, 6zellikle portre ¢alismalartyla da 6ne
cikmaktadir. Yillarca kendi atdlyesinde resim egitimi vererek ressam yetistirdigi de i¢
mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlar: konusu kapsaminda énemli bir bilgi niteligi

tagimaktadir (Atasoy, 1976: 153-154). Resimlerdeki meshur 1s1k-gblge kullanimi ile
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olusan kontrasttan yararlanarak son derece gergekei tasvirlere imza atan sanat¢inin,
yagliboya eserlerinin yaninda graviir ¢aligmalar1 da vardir. Sanat¢inin bu hususta, i¢
mekan resimlerinde atélye kompozisyonlarinda incelenen yedi tane eseri vardir bunlar;
Ressam Stiidyosunda (1600-1700), Sanat¢i Stiidyosunda (1626), Sanat¢t Stiidyosunda
(1630), Stiidyosundaki Sanat¢t Oturan Adami Ciziyor (1648-1649), Rembrandt’in
Stiidyosunda Ciplak Model Cizimi (1650), Rembrandt’in Stiidyosunda Ciplak Model
(1654), Iki Daireli Otoportre (1665-1669) isimli eserleri olmak iizere, kompozisyonlarda
ele alman atélye kavrami, sanatginin giiclii desen c¢izgileri ve 1s1k goélgenin kusursuz
kullanimu ile Barok iislubun 6zelliklerini tasiyan kistaslarla 6n plana ¢ikartilmigtir. Ayrica
elinde paleti ile kendisini atolyesi igerisinde tasvir eden sanat¢i, i¢ mekan resimlerinde
atdlye kompozisyonlar1 alaninda degerlendirilen ressam portreleri temasindaki

calismalariyla da Avrupa sanatinin 6ncii isimlerinden birisi olmustur.

Hollanda Barok sanatinin diger dnemli temsilcisi Vermeer, resim tarihinin en
biiylik sanat¢ilarinin arasinda yer almaktadir (Atasoy, 1976: 165). Kompozisyonlarinda
tasvir ettigi dini sahneleri kendine has sembolik ydntemlerle yorumlamistir. Ic mekan
kompozisyonlarinda, mekan1 tim ayrintisi ile ele alarak gilindelik yasam sahnelerini
siklikla igleyen sanatg¢inin, i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlar: konusunda
degerlendirilen, sanat tarihinde de en 6nemli eserler arasinda 6rnek gosterilen Resim
Sanati (1666-1668) isimli meshur kompozisyonu, Vermeer’in sanata ve sanat¢iya ithaf
ettig1 bir eser olarak nitelendirilebilmektedir. Kompozisyonda bir atélye kavramini tiim
islevselligi ve donemin estetik zengin dekorasyonuyla biitlinlestirerek farkli bir
ambiyansla ele alan Vermeer, hem disardan hem igerden bir gozle sanat¢inin ¢alisma ve

yaratma ortamini tiim gergekgiligiyle aktararak, adeta mekana izleyiciyi davet eder.

1.4.1. Diego Velazquez (1599-1660)

Tam adi Diego Rodriguez de Silva y Velazquez olan sanatci, 6 Haziran 1599
yilinda Ispanya’nin Sevilla kentinde dogmustur. Ailesi, Endiiliisliilerin soylu kesiminden
gelen Juan Rodriguez ve Jeronima Velazquez’dir. Heniiz on iki yasinda kentin meshur
resim ogretmenlerinden olan Francisco Herran’nin atolyesine girmis, burada bir siire
calistiktan sonra, 1617 yilinda Sevilla’da bulunan Ermis Lucas Ressamlar Loncasina
kabul edilmistir. Velazquez’in Ispanya’da yapmis oldugu ilk eserleri Badegon iislupta
olup, insanlarin giinliik hayatini tasvir eden; meyhanede icki icenler, yemek pisiren

kadinlar ve sokak saticilart gibi temalar1 ele altyordu. 17.ylizy1l baglarinda Caravaggio
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eserleriyle dogan bu akim, Avrupa’da 6zellikle Ispanyol ressamlar tarafindan daha ¢ok
ilgi ile karsilanirken, Velazquez de bu akimdan etkilenerek Caravaggio’ya 6zgii olan 151k-
gblge yansitmalarina eserlerinde yer vermistir. Olgunluk déneminin basyapit1 olan
Nedimeler isimli basyapitinda, benimsedigi bu iislubun baslica 6zelliklerini esas alarak
uygulamistir. 1623 yilinda Ispanya Krali IV. Felipe’nin bas damismani Kont Olivares
tarafindan saraya cagrilan Velazquez, 24 yasinda Madrid’e donerek kralin hizmetinde

calismaya baglamistir (Tiikel, 1997: 1874-1876).

Sanat hayatinin biiylik boliimiinii sarayda kalarak kralin hizmetinde geciren
Velazquez, bu dénemde Italya’ya olan seyahatleri esnasinda farkli sanatcilarla tanismus,
Flaman ressam Peter Paul Rubens ile de samimi dostluk kurmustur. Din adamlarinin,
sairlerin, devlet gorevlerinin portrelerini yapmasinin yam sira, bircok kez kralin
yandaglarinin ve ailesinin de resimlerini yapmus, sadakatini, sanatini ve azmini

eksiltmeden sanatini devam ettirmesi neticesinde kral tarafindan “Sovalye’ ilan

edilmistir.

Gorsel 17-Diego Velazquez, Las Meninas (Nedimeler), 1656, tuval iizerine yagliboya,

320.5 x 281.5 cm, Muse Del Prado, Madrid-Spain.
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/las-meninas/9fdc7800-9ade-
48b0-ab8b-edee94ea877f) (01.04.2020)
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I¢c mekan atdlye betimi, giindelik yasam ve portrenin bir arada ele alindig1 bir eser
niteligindeki Velazquez’in en {inlii bagyapiti olan Nedimeler tablosu, 1656 yilinda
Ispanya Krali IV. Felipe nin, Alcazar Sarayinda, Velazquez’e dzel, atdlye olarak tahsis
edilmis olan genis ve yiiksek tavanli odada yapilmistir. Mekanin duvarinda biiyiik boyutlu
tablolar asilidir. Kompozisyonun odak noktasinda duran Ispanya Kral ve Kraligesinin kizi
olan; Prenses Infanta Margaret Therasa’dir. Odaya giren tiim 151k onun {izerine, elbisesine
ylziine ve saglarina yansir. Kompozisyonun tiim hakimiyeti, Prenses Infanta’dir.
Yiiziindeki 6zgiiven ifadesi ve viicut durusu ile saraydaki konumunu bilen, kavrayan bir
tavri takinir. Prensesin iki tarafinda nedimeleri vardir. Velazquez’in 6n tarafinda duran
nedime, dizlerinin iizerine ¢okmiis bir vaziyette prensese dogru yonelttigi tepsinin
tizerinde kii¢iik kirmizi su testisini tutar. Diger nedime ise, yliziinii yar1 izleyiciye dogru
cevirmis, elbisesini iki yandan tutup hafif yere egilmis halde prensese olan saygisini sunar
iken resmedilmistir. Nedimeler, Maria Agustina Sarmiento ve Isabel de Velasco’dur.
Resmin sag on tarafinda, prensesin hizmetinde bulunan iki ciice figiirii goriillmektedir.
Kenar da huzurla yatan kopegin iizerine ayagini koyan erkek yardimci Nicolosico
Pertusato, yanindaki kadin ciicenin ismi ise Mari Barbola oldugu bilinir. Sag arka tarafta
bulunan bir kadin ve bir erkek iki figiir vardir. Kadin figiir oda hizmetinden sorumlu olup,
erkek figilir ise soylu kadinlar1 koruma hizmetinde gorevlidir. Arka planda prensesin
babasi1 IV. Philip ve annesi olan Avusturyali Marianna’nin yiizleri ¢erceveli aynaya
yansimis olarak resimde yer almislardir. Cergevenin yan tarafindaki kapi araligindan
goriilen figiir ise mabeyinci Jose Nieto’dur (“Diego Velazquez, Las Meninas”, 2013). Sol
tarafta biiyiik bir tuvalin hemen arkasinda duran Velazquez’i kendinden emin bir sekilde,
elinde paletini ve fir¢asini tutarak izleyiciye dogru bakarken goriiriiz. Velazquez’in bu
durusu, tipki kendisi gibi ileriki donemde sarayda, kraliyet ressamlig1 yapacak olan,
Francisco Goya’nin V. Carlos ve Ailesi tablosunda, kendisini tuvalin yaninda betimlemis
olmasi ile benzerlik tasir. Sonrasinda saray ressami olan Goya da Velazquez gibi kendini

kraliyet ailesinin grup portresinde sdvalesiyle birlikte benzer pozda resimlemistir.
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Gorsel 18- Diego Velazquez, Nedimeler, resim detay1.

Figiirlerin bakislari ile kendi aralarinda olan iletisimi, birbirine baglanarak, klasik
soylu portre lislubundan uzaklastirilma dogrultusunda son derece dogal ve samimi
resmedilmisglerdir. Bu resim, izleyiciye tarihsel bir kanit birakmak istercesine resmiyetin
getirmis oldugu portre duruslarindan uzak, sadece gergek olani yansitabilmek amaci ile
bir belge niteligi sunar. Velazquez, sarayin giinliik yasantisindan bir kesiti, atdlyesindeki
tim ayrintilara varana dek, son derece gercek¢i bigimde biitiinlestirerek, izleyiciye
sunmustur. Sanat tarihgileri tarafindan birgok kez farkli bakis acilarindan yorumlanmis
olan Nedimeler tablosu, doneminin ¢ok 6tesinde kusursuz bir eser niteligi tasir iken, bagka
ressamlar i¢inde ilham kaynagi olarak, ondan sonraki donemlerde farkli tarzlarda ele

alinmastir.

1.4.2. Rembrandt Harmenszzoon Van Rijn (1606-1669)

1606 yilinda Hollanda’nin Leiden sehrinde dogmustur. Babasi degirmencidir ve
sehrin Ren sahilinde bir degirmenleri vardir. Ailesinin maddi durumu ¢ok iyi olmamasina
ragmen Rembrandt’in egitimi s6z konusu oldugunda bu durum hi¢ engel teskil
etmemistir. 1620 yi1linda Leiden iiniversitesinin edebiyat boliimiine girmistir. Bir y1l sonra
vitraylartyla tinlii olan Ressam Jakob Swanenburg’un atdlyesine dahil olup, burada 3 yil
boyunca ¢irak olarak caligmalar yapar. Buradan sonra Amsterdam’da iinlii olan
Lastman’in atdlyesinde de 6 ay boyunca calisip, tekrar Leiden’e geri donme karari alarak,
yedi yil siiresince neredeyse biitiin zamanini1 degirmende yalniz basina gecirerek kendi
portrelerini ¢aligmistir. 1633 yilinda Amsterdam’a yerlesme karari alip, 1634 yilinda
zengin bir ailenin kiz1 olan Saskia van Uybengurg ile evlenen Rembrandt’in, altin donemi

baslamis olur. Yetenegini ismiyle duyuracak hale gelmistir. Bu dénemde isleri ¢cok acilir
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ve bir¢ok portre siparisi almaya baglar. Aldig1 siparisler ile maddi kazancini1 daha da ¢ok
yiikselterek, evini son derece degerli sanat objeleriyle siisler. Bu donemi onun en mutlu
ve ihtisamli yasadigi donem olarak adlandirabilir. Ancak bu mutlu yasantis1 ¢cok uzun
siirmez 1645 yilinda esi Saskia’y1 kaybeder. Bu ac1 kaybindan sonra uzun bir siire yagh
boya resim yapmay1 birakarak, kendisini graviir yapmaya adar. 1642 yilinda yapmis
oldugu Gece Devriyesi eseri giinlimiizde en ¢ok bilinen eserlerinden birisi olmasina
ragmen yapilmis oldugu donem igerisinde pek hos karsilanmamakla birlikte ¢ogu kez
elestiriye maruz kalmistir. Hayatinin en giizel zamanlarini yasarken bir anda hem manevi
hem maddi olarak en dibe dogru giden Rembrandt, o déonem evine gelen Hendrikje
Stoffels isimli geng hizmetlisi ile beraber yasamaya baslar. Ancak talihsizlikler bir tiirlii
pesini birakmaz ve 1668 yilinda Hendrikje’yi, 5 yil sonra ise oglu Titus’ u kaybeder (Arte,
2019: 127-130). Borglarindan kaynakli evini ve sanat ile ilgili olan 6zel koleksiyonlarini
ipotek ettirir. Fakat bor¢larin1 6deyemedigi i¢in evine haciz koyulur ve koleksiyonlari
satisa ¢ikarilir. Yasadigi zorluklara daha fazla dayanamayan Rembrandt, oglunu
kaybettikten bir yil sonra yasamini yitirmistir. Portreleriyle taninmasinin yani sira
genellikle mitoloji ve Incil temali resimler de ¢alismis oldugu bilinir. En 6nemli eserleri
arasinda Gece Devriye’si resminden sonra; Dr. Nicolas Tulp’ un Anatomi Dersi, Isa
Carmih’ tan Indirilirken ve Lazarus’ un Yiikselisi resimleri yer alir (Yetkin, 1993: 62-
65).

Resim sanati tarihinde, ismini altin harflerle ustalar arasina yerlestiren Rembrandt,
yasadig1 donem icerisinde ismini duyuramayan diger pek ¢ok meslektaginin aksine, 17.
ylizy1l Hollanda resim sanatinda yiikselen ressamlar arasina girebilmis ve kendini
kanitlayabilmistir. Yagliboya resim tarzinda kendine has bir iislubu olan Rembrandt,
yaptig1 portrelerde boyay1 kalin bir tabaka olarak kullanarak, fircasinda yaymadan tuslar
halinde tuvale birakir. Isik ve golgeyi kullanma tarzinda, kendi ismini, kusaklar sonra
“Is1igin ve golgelerin ressami’’ olarak tanitabilecek kadar usta oldugu da bilinmektedir.
Isik ve gblge unsurlar1 onun yaptig1 resimlerde biiylik 6nem arz eder. Bu iki temel unsuru,
olabilen en kusursuz sekilde kullanarak, resimlerindeki somut konulara ruhani bir kap1
acip, izleyiciyi bir anda derin bir gorsel anlatimin i¢ine ¢eker. Cok iiretken bir ressam
olan Rembrandt, giiniimiize kadar ulasan ¢ok sayida eser birakmis olup, déneminin
Otesinde hala degismekte olan resim sanatina biiyiik katkida bulunarak, glinlimiiz

sanatcilarina onciiliik etmeye devam etmektedir.
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Gorsel 19-Rembrandt’in Stiidyo Odas1 Detay1, Fotograf; Arthur van Megen 2018.
Rembrandt House Museum, Amsterdam, Holland.

https://lieswillers.com/portfolio/museum-rembrandthuis-amsterdam/)(28.05.2020

Gorsel 20-Rembrandt’in Stiidyo Odasi. Fotograf: Kotomi, 2013. Rembrandt House
Museum, Amsterdam, Holland. https://www.flickr.com/photos/kotomi-
jewelry/8448204925/in/photostream/ (28.05.2020)

Sanatcinin atdlyesini gosteren fotograflarda, Rembrandt’in 17. ylizyilda yasadigi,
ayni zamanda atolye olarak kullandigi evinin bazi odalarindan calisma koseleri
goriilmektedir. 1639 yilinda Amsterdam’da ki bu evi satin alan sanat¢i, 0 donem sanatinin
yukselmekte oldugu evreyi yagamakta idi. Biiylik bir mutlulukla satin almis oldugu evini,
maddi agidan en kotli zamanlarmi gecirdigi donemde satmak zorunda kalmadan once,
yaklasik olarak 19 yil boyunca burada yasamis ve biiyiik eserlerinin ¢ogunu bu evde
tretmistir (“Rembrandt Evi Miizesi”, t.y.). Rembrandt bor¢lar1 nedeniyle evini sattiktan
sonra, evin uzun yillar fakli ev sahipleri olmustur. Daha sonra 1906 yilinda, Amsterdam
sehri tarafindan satin alinan ev, Rembrant’in yagamis oldugu dénemdeki ev diizeni baz

alinarak, cagdas uyarlamalarla birlikte itinal1 bir sekilde restore edilip, 1911 yili itibari ile
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halkin ziyaretine agik hale getirilmistir (“Rembrandt’in Amsterdam’in Kalbindeki Evi ve

Stiidyosu”, t.y.).

Evinin biiylik boliimiinii atlye olarak kullanan Rembrandt’in, disiplinli ¢alisma
sistemini olumlu etkileyen en biiyiik etmenlerden biri de evin i¢indeki bazi odalari
kendine 6zel bir hale getirmis olmasi ve atdlye bilincini, yasama diizeninin merkezinde
tutmus olmasidir. Gegmis yillardan beri sanat¢inin asil evi, iiretim yaptig1 yer olarak

vaktinin biliyiik kismin1 gecirdigi, tamamen kendi kisisel diizenini saglayabildigi atdlyesi

olarak bilinir.

Gorsel 21- Rembrandt Harmenszoon Van Rijn, 4 painter in his studio (Atolyesinde
Ressam), 1600-1700, tuval iizerine yagliboya, 64,5 x 53 cm, The Kremer Collection.

https://www.thekremercollection.com/rembrandt-harmensz-van-rijn-a-painter-in-his-
studio-anonymous-pupil-of-rembrandt/(29.05.2020)

Sanat¢inin, 1600-1700°1i yillarda yaptigi tahmin edilen yagliboya teknigi
kullandig1 Ressam Stiidyosunda isimli resmi, tartismaya cok agik olan eserlerinden
birisidir. Resim {izerine yillardir siire gelen tartismalar s6z konusu olmustur. Resimdeki
sOvalenin basinda duran kisinin Rembrandt’in atdlyesinde caligmakta olan 6grencisi
Gerrit Dou oldugu distiniilmistiir. Ancak daha sonraki ¢ikarimlarda bu kisinin
Rembrandt’in ismi saptanamayan bir baska 6grencisi oldugu diisiincesi iizerinde durulsa

da giiniimiizde bu konuya iliskin net bir ¢ikarim saglanamamistir (“A Painter in His
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Studio, t.y.). Kompozisyonda sovalenin basinda, ¢aprazinda kalan sandalyeye yaslanmis
bir sekilde duran figiir, elinde tuttugu paleti ile poz vermektedir. Figiiriin kendisi ve o an
yapmakta oldugu resmi izleyiciye dontiktiir. Atolyedeki esyalarin fazla olmasi nedeniyle
mekan, yeterli diizeni izlenimde desteklememektedir. Sag 6n kenarda duran esyalarin
ayrintilari iyi islenerek metalik yapilar1 basarili bir sekilde aktarilmistir. Resim yapmakta

olan figiirlin, arkasindaki kap1 esiginde duran bir bagka figiiriin oldugu kisim ise daha

golgededir ve arkadaki figiiriin portresi belirsiz resmedilmistir.

Gorsel 22- Rembrandt Harmenszoon Van Rijn, Artist in his studio (Atélyesinde
Sanat¢i),1626, panel iizerine yagliboya, 31.7 x 24.8 cm, Museum of Fine Arts, Boston
US. https://www.companyofpainters.com/blog/rembrandt-harmenszoon-van-rijn/
(29.05.2020)

Sanatcinin gesitli atolye resimleri vardir. Bunlardan Rembrandt’in 1626 yilinda
yapmis oldugu Sanat¢t Stiidyosunda isimli yagliboya kompozisyonun mekaninin kendi
atolyesi oldugu bilinir. Resmin, sag on tarafinda bulunan sovalenin {lizerindeki tahta
panelin yiizli, kompozisyonun sol arka planinda yer alan, o an yapmakta oldugu resmine,
uzaktan bakmakta olan ressama dogru doniiktir. Kompozisyonun sag kenarinda
sOvalenin hemen arka tarafinda kalan kii¢iik kapinin kilit ve demir detaylar islenerek,

ahsap malzemenin dokusu iyi yansitilmistir. Atélyenin en iyi 11k alan kismi, tuvalin
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oldugu noktaya vurmaktadir. Golgede kalan sol arka kosede Rembrandet, iizerindeki uzun
ceketi ve sapkasi ile diislinceli bir sekilde resmine bakarken goriilmektedir. Ressamin
burada, resmine ya baslangi¢c asamasinda uzaktan bakarak, kompozisyonunun planini
diistinmekte oldugunu, ya da resminin ilerleyen asamalarinda uzaktan biitiini gérmek
amaci ile resmini seyrettigi varsayimi yapilabilmektedir. Atolyedeki duvarin ¢atlaklari,
stva dokiintiileri ve zeminin eskimis goriintiisii iyi betimlenmistir. Rembrandt’in giysisi
ile duvarin mavi olusu, gorsel bir ahengi yakalamakla birlikte, atdlye ve sanat¢1 arasindaki

bagi tek renkte biitiinlestirerek, soyut anlamdaki birlikteligi miimkiin kilmastir.

Gorsel 23- Rembrandt Harmenszoon Van Rijn, An Artist in His Studio (Atélyesinde
Sanatgi), 1630, kagit tizerine kalem ve kahverengi miirekkep, 20.5 x 17 cm, The J. Paul
Getty Museum, Los Angeles.
http://www.getty.edu/art/collection/objects/188/rembrandt-harmensz-van-rijn-an-artist-
in-his-studio-dutch-about-1630/?dz=0.5000,0.6132,0.46 (30.05.2020)

Sanatcinin 1630 yilinda kalem ve kahverengi miirekkep kullanarak yapmis oldugu
Sanatg¢r Stiidyosunda isimli ¢izimi, atdlyesinde calismakta olan bir ressami konu
almaktadir. Kompozisyondaki mekan birkag kaba ¢izgi ile olusturulmus olup, ¢izimin sag
kenarinda arkaya dogru kagan belirsiz perspektif cizgileri goriilmektedir.

Kompozisyonun temel konusunu, ¢izimin merkezinde yer alan sovale ve resmine
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bakmakta olan figiir belirlemistir. Atolye temasi, tiim temel esyalar1 ile sade bir bi¢imde
sunularak, sanatc1 tarafindan basarili sekilde aktarilmistir. Cizgiler, miirekkep ile ¢izilmis
olmasina ragmen, kendinden emin ve bir o kadar rahat kullanilmistir. Kompozisyonun
solunda, o an yapmakta veya yapacak oldugu resminin 6niindeki sandalyeye yaslanarak
duran ressam, elinde tuttugu paleti, resim degnegi ve firgalariyla tiim konsantresi ile
resmine bakmakta iken betimlenmistir. Zemin, eskize benzer iislubu ile 6n plandaki {ist
iste gelmis birkac cizgi kullanilarak olusturulmustur. Cizimin merkezindeki sovale,

zemine net ¢izgilerle oturtularak, kompozisyonun konusunu giiglii bir algida

desteklemistir.

Gorsel 24- Rembrandt Harmenszoon Van Rijn, An Artist in His Studio Painting a Man
Seated (Stiidyosundaki Sanat¢i, Oturan Adami Ciziyor) 1648-1649, kalem ve bistre, 150
x 190 mm, W.J. van Welderen Rengers, Leeuwarden.
(https://www.pubhist.com/w21710) (01.05.2020)

Sanatginin, 1648-1649 yillar1 arasinda, kagit iizerine kalem ve bistre! teknigi
kullanarak yapmis oldugu Stiidyosundaki Sanat¢i, Oturan Adami Ciziyor isimli resminin
mekan1 atolyedir. Mekan, eskiz cizgileri ile yapilmis olan sade ve basit ¢izgilerle
olusturulmustur. Ancak bu basit ¢izgisel dagilimin i¢cinde onemli ayrintilara dikkat

edilmistir. Kompozisyonun orta noktasinda bir sévale ve hemen arkasinda oturan ressam,

! Bistre; sanat malzemeleri arasinda yer alan, daha ¢ok 17.yy’ da kullanilmus, suda ¢dziinebilen
kahverengi bitkisel pigment (boya). https://sanatsozlugum.blogspot.com/2014/02/bistre.html (01.05.2020)
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sag kenarda oturmakta olan erkek figiiriin resmini yapmakta iken, ressam isine son derece
yogunlagmis bir izlenim vermektedir. Ressama poz verir sekilde arkasina dik pozisyonda
yaslanarak oturmakta olan figiirlin yiiz hatlari, yiiz ifadesine kadar 1yi betimlenmistir.
Ressamin ve figiiriin arka kisminda kalan bir pencere ve yarisina kadar acgik perde
bulunmaktadir. Modele yansiyacak 1s1k kontrolii, perde ile saglanmak istenmis ¢ikarimi
yapilabilmektedir. Kompozisyondaki sovale, ressam ve modelin olusturdugu ana unsurlar
haricinde kalan diger detaylarda ayrintiya onem verilmemistir. Atolye, standart bir

kurguda, sade bir resim tislubu ile resmedilmistir.

Gorsel 25-Rembrandt Harmenszoon Van Rijn, Drawing from the Nude Model in
Rembrandt's Studio (Rembrandt in Stiidyosunda Ciplak Model Cizimi), 1650, siyah
tebesir ve kahverengi miirekkep,18 x 26,6 cm, Hessisches Landesmuseum, Darmstadt.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_-
_Drawing_from_the_Nude_Model_in_Rembrandt%?27s_Studio_- WGA19084.jpg)
(30.05.2020)

Atolye ve atdlyelerdeki resim egitimi alanina bir 6rnek olarak Sanat¢inin, 1650
tarihinde yaptig1 resim 6nemlidir. Rembrandt in Stiidyosunda Ciplak Model Cizimi isimli
eserinin kurgusu, ressamin kendine ait olan atdlyesinde Ogrencileri ile birlikte ders
esnasinda iken, poz vermekte olan modelin ¢izimini yaparlarken betimlenmistir.
Atolyede model ile birlikte yedi tane figiir bulunmaktadir. Kompozisyonun ortasinda

etrafinda toplanan O6grencilerin arasinda oturan figiiriin Rembrandt’in kendisi oldugu
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anlasilir. Rembrandt, kendinden son derece emin, ¢izimine konsantre olmus bir
ciddiyetle, modelin ¢izimini yaparken, etrafinda bulunan 6grencileri onu o6rnek alir
vaziyette, yapilan her detay1 kagirmamak i¢in hocalarima odaklanmislardir. Atdlyeye,
kompozisyona dahil olmayan bir pencereden giren 151k, modelin oldugu tarafi
aydinlatarak, planli bir diizenek olusturuldugu diisiincesini desteklemektedir. Figlirlerin
dis goriiniisleri ayrintili bir bicimde aktarilarak karakteristik 6zelliklerinden kesitler
sunulmaktadir. Sag kenarda uzanarak nii poz vermekte olan kadin model, estetik bir durus
sergiler. Sol kenarda ayakta ¢aligmakta olan iki figiir ve modele yakin tarafta yerde oturan
figlir, Rembrandt’in iki yaninda ¢izim yapmakta olan figiirler kadar istekli
goriilmemektedirler. Resim, ayn1 zamanda ressamin giindelik hayatindan, atolyesi ve

ogrencileri ile olan derslerine iliskin bilgiler aktarmaktadir.
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Gorsel 26-Rembrandt Harmenszoon Van Rijn, Rembrandt’s Studio with a model
(Rembrandt in Stiidyosunda Model),1654, kalem fir¢a ve kahverengi miirekkep, 206 x
191 mm, Ashmolean Museum, Oxford.

http://www.rembrandtpainting.net/rmbrndt_selected drawings/studio_and_model.htm
(30.05.2020)

Atolye resimleri arasinda Rembrandt’mm 1654 yilinda yapmis oldugu
Rembrandt’in Stiidyosunda Model isimli resmi, Amsterdam, Breestraat’ da bulunan
evinin, giris katinda olan at6lyesini tasvir etmektedir. (“Isik ve Teknoloji: Rembrandt’in

Dulwich’teki Isig1 Resim Galerisi”, 2020). Mekan duvarlar yiiksektir ve pencere ideal
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pencere yliksekligine gore daha yukarda kalir. Pencerenin hemen altinda bulunan
kabataslak ¢izilmis olan masanin {izerinde birkac atdlye objesi goriilmektedir. Sol tarafta
bulunan sovale ise kompozisyonu dengelemistir. Kompozisyonun dikkat cekilmek
istenilen ana unsuru, sandalyenin {izerinde sirt1 izleyiciye doniik bir pozisyonda
oturmakta olan kadin modeldir. Pencereden giren 15181 yansimasi en verimli sekilde
kullanilarak, figiirin oldugu yeri aydinlatmaktadir. At6lyenin diizeni, olabilecek en sade
sekilde dizayn edilmis ve bu anlamda sanat¢inin kendi potansiyelini daha iyi ortaya
koyabilmesi i¢in yapmis oldugu planinin basar1 saglamis oldugu goriilebilmektedir. Igeri
giren 15181n figiiriin lizerinde yumusayarak mekéana dagilmasi ve golgelerin dengeli

koyulugu, 6ngoriilen uyumu yakalayarak kahverenginin tonlari, kusursuz bir sekilde tiim

kompozisyona uygulanmistir.

Gorsel 27- Rembrandt Harmenszoon Van Rijn, Self Portrait with two Circle (Tki
Daireli Otoportre), 1665-1669, tuval iizerine yagliboya, 114.3 x 94 cm, The Iveagh
Bequest (Kenwood House London). https://www.english-
heritage.org.uk/visit/places/kenwood/history-stories-kenwood/rembrandt-self-portrait/
(28.05.2020)
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Sanatginin = 1665-1669 yillar1 arasinda yapmis oldugu tahmin edilen
otoportresinde, yagliboya teknigi uygulanmistir. Kompozisyonda, mekan belirsizdir
ancak; Rembrandt’in kullandig1 gereglerden, resim yapmakta oldugu bir animni
betimledigi, kendi atlyesinde oldugu ¢ikariminmi destekler niteliktedir. Bir elini beline
koymusken, diger elinde ahsap yapili paletini, birden fazla fir¢asini ve bir de resim
yaparken dnemli detaylarda elini sabitlemek icin destek olarak kullanilan ince sopasini
tutmustur. Igine giymis oldugu kompozisyona canlilik kazandiran, kirmiz1 giysisinin
tizerinde, kiirk detayli ceketi vardir. Kiyafetleri, yasadigi donemin geleneksel tarzini
yansitir. Yiizii izleyiciye déniiktiir. ifadesi ciddi ve mesleginden gurur duyan bir izlenim
verir. Kompozisyondaki 1sitk Rembrandt’in sapkasina ve yiiziine diiserek, izleyicinin
dikkatini portreye cekmesi saglanmistir. Yiiziindeki tonlar soluktur ve boyama tarzi
kendine has tislubu ile ayrintiya fazla 6nem verilmeden uygulanmistir. Resmin ismini
aldig1, kompozisyonun arka planindaki duvarda, Rembrandt’in saginda ve solunda olan
iki ¢ember goriilmektedir. Bu iki ¢emberin sirr1 yillarca sanatgilar ve analizciler
tarafindan bir¢ok teorinin ortaya atilmasina neden olmustur. Teorilerden birisi, yaratilista
Tanrimin kusursuzlugunu yansitan gizemli semboller olarak yapildigi hususundadir. Bir
baska teori ise iki yarim ¢emberin dogu ve bat1 yarim kiirelerini temsil ederek, bir diinya
haritas1 olugturdugu yoniinde iken, en temel fikre dayanmakta olan teori; ¢cemberlerin
kompozisyonun sag sol ve orta dengesini kurmak amach yapildigidir. Tiim bu varsayim
diisiincelerin kapsaminda, Rembrandt’in Italyan Ressam Giotto’nun miikemmele yakin
dairelerini, sanatsal yaraticiliginin dehasi olarak sunar nitelikteki ¢izimlerine, génderme
olarak iki yarim daire yaptig1 dogrultusunda, kendisini Giotto’nun dehasi ile bagdastirdigi

yoniindedir (“Rembrandt Iki Daireli Otoportre”, t.y.).

1.4.3. Johannes Vermeer (1632-1675)

Johannes Vermeer, 1632 yilinda Hollanda’nin Delf sehrinde diinyaya gelmistir.
Babasi, ipek dokumaciligr sektoriinde ¢alisirken, daha sonra bir otelin isletmeciligini de
yapmaya baslamistir. Bunun yani sira sanat tiiccarligi isi ile de ugragsmistir. 1647 yilinda
ismi bilinmeyen bir ressamin yanina ¢irak olarak giren Vermeer’in hayatina dair bilgiler
kisitlt kalmistir. Yaninda ¢irak olarak calistii ressama dair bulgular elde etmeye calisan
arastirmacilar, bu ressamin Hendrick van der Burgh ya da dini ve tarihi konulu
resimleriyle iinlii olan Leonaert Bramer olabilecegini one siirerlerken, Carel Fabritius
isimli Rembrandt’in Ogrencilerinden biri olan ressamin Vermeer’in resim sanatini

ogrendigi kisi oldugu ¢ikariminda da bulunulmustur. 1653 yilinda St. Luke Esnaf Loncasi
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tarafindan Delf’in usta sanatcist olarak ilan edilmis olan Vermeer, ayni yil igerisinde
zengin bir aile kokeni olan Catharina Bolnes ile hayatin1 birlestirmistir. Birlikte yagsamaya
baslayan ¢iftin, ileriki siirecte olan on bes cocugundan on biri hayatta kalabilmistir. 1655
yilinda babasini kaybettikten sonra, Mechelen’deki otelin bagina gegerek, bir yandan da
babasinin resim galerisini isletmeye devam etmistir. 1650°1i yillarda Delf Resim
okulundan mezun olan bir¢ok 6nemli ressamin yani sira, Vermeer’in okul i¢in dnemli bir
yeri vardir. Perspektif caligmalarina 6nem veren okulda, atdlyelerde i¢ mekan ve bina
caligmalarina daha c¢ok yer verilir. Vermeer ve arkadaslar1 diizgiin bir kompozisyon
olusturmak i¢in fotograf makinelerinin atasi olan camara obscura yani karanlik oda
teknigini kullanmiglardir. Karanlik oda, 1s1ik alacak tek bir noktast olan fotograf
makinesinin gelistirilmemis yalin haliyle basit bir diizenektir. Bir tlip ve digbiikey lens
kullanilarak disaridaki nesne, duvar ya da tuval benzeri diiz bir yilizeye yansitilarak
olusturulur. Bu yontemle, oran ve perspektif en diizgiin yollarla aktarilabilmis, gercege
en yakin derece ile kusursuz bir perspektif elde edilmistir. 1660 yilinda, tarzinda bir hayli
yol kat ederek kendini gelistiren Vermeer’in, paletinde kullandig: renkler zenginlesirken,
giiclii 151k kullanim1 ve kompozisyonlarindaki tiim ayrintilari, firga darbelerini gizleyerek
betimlemesi, ger¢cegi oldugu gibi yansitmayi amaglayan yontemini destekleyip, sanat
hayatinda kendi {islubunu bulmasinda biiyiikk rol oynamistir. 1670’li yillarda Delf
Ressamlar Loncasinda bagkanlik yapan Vermeer, maddi imkansizliklarin getirmis oldugu
borglar ile birlikte kirk ii¢ yasinda hayatini kaybetmistir. Vermeer’in 6liimiinden sonra,
1969°da Amsterdam’da yapilan bir agik artirmanin katologu sanatginin yapitlari igin
kaynak olusturur ve burada 21 tablo vardir. Sanat¢inin sanati ve eserleri, Fransiz gazeteci
ve elestirmen Etienne-Joseph-Théophile Thoré, 1860°ta sanatgiyla ilgili ilk monografiyi
yaymmlamistir (Inankur, 1997: 1878).

Yasadig1 donem igerisinde, Hollanda’nin Delf sehrinde taninan ressamlardan biri
olan Vermeer, giinliik yasama dair, ev i¢cinden kesitler sunan i¢ mekan konulu resimler
yapmistir. Kompozisyonlarinda yer alan figiir, obje ve kumas detaylarinin en ince
ayrintisin1 atlamadan, gercek goriintiiye sadik kalarak, mekanlarinda kullandigi 15181
ustalikla yonlendirmis, eserlerini kusursuz bir perspektif ve beraberinde getirdigi
titizlikle, gercegi adeta bir fotograf gibi tuvaline yansitarak, doneminin ¢ok 6tesinde bir

algiyla tiretmistir. Ev-atdlye ortami bu resimlerle belgelenmistir.
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Gorsel 28- Johannes Vermeer, The Art of Painting- The Allegory of Painting, (Resim
Sanati-Resim  Alegorisi), 1666-1668, tuval {iizerine yagliboya, 120 x 110 cm,
Kunsthistorisches Museum, Vienna, Austria.

(https://en.wikipedia.org/wiki/The_Art_of Painting) (05.05.2020)

Sanat¢inin 1666-1668 yillar1 arasinda yaptig1 tahmin edilen, Resim Sanat: ya da
bir diger ismi ile Resim Alegorisi olarak da bilinen yagliboya resmi, Vermeer’in en iinlii
tablolarindan biridir. Eserin ismi itibariyle de konusu olan mekanin, sanat¢inin kendi
atolyesi oldugu bilinmektedir. Sanat¢inin, mekanda pozitivizm algisi ile 6rtiismekte olan
gostermek istedigi diisiince yapisi, genelde bilinen sade ve temel malzemelerden olusan,
gosteristen uzak atolye yapisinin tersine, kompozisyonda betimlemis oldugu gosterisli,
burjuvazi kisilerin kullandig1 objelerle donanmistir. Her ayrintiya dikkat edilerek islenmis
atolye kurgusuyla insanlarin, sanatcilar hakkindaki yiizeysel ve kaliplasmis diistincelerini
yikma amaci giiderek, ressamin, toplumdaki degerinin iist mertebelerde goriilmesi

gerekliligini, resim sanatinin da {ist diizey bir alan teskil ettigini vurgulamak istemistir.
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Sanat hayati boyunca resimlerinde giindelik yasama dair konular1 ele alan
Vermeer, kompozisyonlarinda mekan obje ve figiir arasindaki somut iligkilendirmeyi,
soyut bir boyuta tasiyarak, tislubunu geleneksel resim sanatindan uzaklastirmadan,
sembolist oOgeler kullanarak kendi {slubu ile harmanlamistir. Kompozisyona
bakildiginda, sol kisimda sandalyenin iizerinde kalan, kenar1 sol tarafa dogru kivrilarak
acilan perde goriilmektedir. Perdenin kumas dokusu ve iizerindeki motifler en ince
ayrintist ile betimlenerek, li¢ boyut algis1 kazandirilmis, asil 6nemli tutulmak istenilen
figiirlerin yer aldig1 mekandan, perde ile ikinci bir mekéna giris hissi verilerek, adeta oyun
acilis1 yapan bir tiyatro sahnesi izlenimi yaratilmistir. Perde ayrintisi, seyirciyi ressamin
atolyesine davet niteligini tasir. Eserde, atdlye i¢inde kullanilan esyalarin pahali se¢kin
objeler olduklar anlagilirken, standart atlye dizayninin iizerinde, 151k alan ferah, elit bir
goriintli sunmustur. Zeminde uygulanmis siyah beyaz karo taglar kiibik bir hava
yaratirken, yapildigi donemde baska drneklerine rastlanilmadigi iizere zitlik tasimaktadir.
Atolyesinde ressam kendisini govalesinin  basinda, karsisinda duran modelini

resmederken tasvir etmistir. Burada, modelin resmini yapmakta olan ressamin,

Vermeer’in kendisini betimlemis olduguna dair gii¢lii izlenimler vardir.

Gorsel 29- Johannes Vermeer, The Art of Painting (Resim Sanati), Resim Detay1.
Kompozisyonun igerisinde sirt1 izleyiciye doniik bir pozisyonda, yapmakta
oldugu resmine odaklanan ressamin iizerindeki kiyafetler, yasadigi donem i¢indeki giyim
tarzin1 yansitmamaktadir. Ressam yiiziinii izleyiciye gostermeden, yaptigi resmin sadece
bir kismi1 goriilebilir sekilde oturmus olmasi, izleyicinin dikkatini kendinden ¢ok sanatina
cekmek istedigi yoniinde bir diisiinceye sahip oldugu hissini yansitabilmektedir. Mekanin

icinde yer alan ¢ogu objenin farkli sembolik degerler tasidigi, birbirleri ile baglantilar:
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hususundaki ¢ikarimlarla desteklenmektedir. Ressamin karsisinda durmakta olan kadin
figlirin, bir elinde trompet ve diger elinde ise kalin bir kitap tuttugu goriilmektedir.
Kompozisyonun alegorik durumu en ¢ok bu figiirle ortaya ¢ikarken, figiiriin elinde tutmus
oldugu trompet ve kitapla, Vermeer’in siradan ressam-model kompozisyonu
betimlememis oldugu anlasilmaktadir. Figiir, Yunan mitolojisindeki, ilham perilerinden
tarihi sembolize eden; Clio olarak tanimlanmistir. Figiiriin basinda, kiyafeti ile uyumlu
mavi renkte defne yapraklarindan olusan ve bilgeligin sembolii olan bir tag
bulunmaktadir. Figiirlin, elinde tutmus oldugu kitapla, iinlii Antik Yunan tarihgisi

Tukudidis’in (Thucidydes) tarih kitabini simgelemistir (“Resim Sanati-Vermeer”, 2020).

Gorsel 30- Johannes Vermeer, The Art of Painting (Resim Sanati), Resim Detay1.

Kompozisyonda yer alan her obje ayrintili bir sekilde itinayla betimlenmis ve her
birinin sembolik unsurlar tagidig1 yoniindeki goriislerin gercekligi hususunda sabit fikirler
ortaya koyulmustur. Ressamin sol tarafinda bulunan masanin iizerindeki objelerin, ne
oldugu anlasilabilir derecede yar1 agik bir mistisizm ile birlikte gosterilirken, masanin
izerinde izleyiciye ters bir acidan duran al¢1 maske, eski Yunan sanatina yapilmis bir
gonderme niteligini tagimaktadir. Diger yandan, maskenin iizerindeki 151k golge
kullaniminin kusursuz derecede iy1 yansitilmasi, objeyi kompozisyonda kiigiik fakat etkili

bir degerde tutmustur.
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Gorsel 31-Johannes Vermeer, The Art of Painting (Resim Sanati) Resim Detay1.

Kompozisyonda onemli yeri olan bir diger obje ise; neredeyse biitiin duvari
boydan boya kaplamakta olan halidir. Flaman bolgesinde bulunan iilkeleri ve iilkelerin o
donem egemenliginde olan 17 eyaleti gdsteren harita duvar halisi, en kiigiik ayrintisina
varana dek betimlenmistir. Mekanda en ¢ok dikkat ¢ceken objelerden biri, lizerinde cift
baslh kartal figiiri bulunan altin kaplama avizedir. Avizenin {lizerindeki kartal figiirleri,
Avusturya’nin eski hiikiimdarlarina ait Habsburg hanedaninin resmi sembolii olarak
bilinmektedir. Bu semboliin agilimi, eser ¢Oziimleme uzmanlar1 tarafindan Katolik
inancini temsil ettigi yoniinde yorumlanmakta iken, avizenin lizerindeki mum sayilarinin
eksik olusu ile Protestan inancinin baskin olma hususuna gonderme yaptigi
diisiiniilmektedir. Atdlyenin orta kismindan, tiim ihtisami ile mekéana hakimiyet kuran
avizenin bir diger sembolik agilimi, ressamin Tanrinin varligina atifta bulunmasi olarak

degerlendirilmistir (“Resim Sanati: Bir Alegori: Jan Vermeer”, t.y.).

Vermeer bu bagyapitiyla, kendi doneminin iizerinde bambaska bir boyutta,
kompozisyonun igerigindeki sembolik Ogelerle yapmis oldugu gondermeler, figiir-
mekan iliskisindeki giiclii bag, kendine 6zgii itinali ve bir o kadar gergekgi betimlemesi
ile plastik malzemeyi, saf yapidan uzaklastirarak, idealar diinyasinin kapilarini agmustir.
Sanat¢inin resim sanatini yiliceltmek ve resim sanatinin toplumdaki yerine dikkat cekmek
amaci ile yapmis oldugu bilinmekte olan bu ¢alismasi, kendinden 6nceki ustalarin basini
¢ekmekte olan Velazquez’in Nedimeler tablosu ile konu biitiinselligi ve iki farkli

donemde yapilmis tablonun ayni derecede kusursuz betimlenmeleri arasinda benzerlik
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tasimasidir. Ancak Resim Sanati tablosunu bagka eserlerin arasindan siyiran en biiyilik
ozelligi, sliphesiz kompozisyonun iginde yer alan her unsurun mistisizmle yogurulup,
sanatcisinin bu yol ile vermek istedigi her mesaj1 basariyla iletebilmesidir. Vermeer’in,
bu kompozisyonunda kullandig: izleyicide sasirtici etkiler yaratan mekansal perspektif,
figlir mekan iliskisinde ki gergeklik ve kurgu ayriminin celiskisini ortaya ¢ikararak,
verilen illiizyonizmin diigsel yolculugu ile esdeger zamanda izleyiciyinin ayaklarinin yere

basmasini saglamstir.

1.5. Romantizm

Romantizm akimi, 1750°li yillardan baslayarak 18. ylizyilin diislince
kapsamindaki Yeni-Klasikgilik akimina tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Ortalama yiizyil
siiresince Fransa, Ingiltere ve Almanya basta olmak iizere, Avrupa genelini etkisi altina
alan Romantizm akimimnin genel 6zellikleri arasinda gosterilen; irrasyonal, duygusal,
sezgisel, igglidiisel ve heycansi yaklagimlarla, imgelem, yaratict zeka, yalmzlik,
bireysellik, doga ustiiciilik ve doga sevgisi gibi kavramsal unsurlar basta gelmektedir

(Inankur, 1997: 1574-1575).

Alman Romantizminin 6nde gelen isimlerinden biri olan Caspar David Friedrich,
mistik ve melankolik doga izlenimlerini tasvir eden 6nemli sanat¢ilardandir. Fransiz
Romantik tislubun ve sanat tarihinin 6nemli sanatg¢ilarindan olan Eugene Delacroix ise
figiir icerikli betimlemelerindeki hareket ve renklerin canli kullanimiyla duygusal ruh
durumunu en iyi sekilde ifade eden temsilcilerden birisidir. Bunun yaninda Ingiliz
Romantizminde, kusursuz doga tasvirleriyle 6ne ¢ikan John Constable ve William Turner
kusursuz 151k ve renk kullanimlariyla eserlerini Avrupa resminde ve tiim Sanat Tarihi’ne

en giizel sekilde tanitmis 6nemli sanatgilardir (Beksag, 1994: 90-91).

Ispanyol resminde &ne gikan Barok dénemin varislerinden birisi olarak gosterilen
Francisco de Goya’nin genel iislubu ile ayn1 zamanda Romantik bir sanatc¢i oldugu
bilinmektedir. 19. yiizyil baslar1 yoniiyle 6zellikle yasaminin sonlarma dogru olan
resimlerinde, tam anlamiyla Romantik iislup 6zellikleri 6n plana ¢ikmistir (Beksag, 1994:
89). Sanatcinin ilk donem ¢alismalarinda goriilen; neseli, renkli ve 151lt1l1 yasam tasvirleri,
yasadig1 donemin toplumsal sarsintilariyla birlikte zamanla yerini daha koyu renklere
melankolik, trajik ve korkung olarak nitelendirilen duygu yogunlugundaki betimlemelere
birakmistir. Birden fazla alanda yetkin kabiliyete sahip olan sanatg¢inin yagliboya

calismalarinin yani sira ¢ok sayida graviirleri de bulunmaktadir. Onemli bir portre ressami
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oldugu da bilinen sanatgmin i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda
degerlendirilen yagliboya calismalar1 vardir. Atdlye konulu resimleri arasinda, Stiidyoda
Otoportre (1790-1795), Otoportre (1795), 1V. Carlos ve Ailesi(1800), /2. Markizi Esini
Resmederken (1804) isimli eserleri yer alir. Sanat¢inin, atélye kavramini portre
konusunda baz alarak, ressami kendi at6lyesi igerisinde, elinde paleti ile tuvalinin 6niinde

iken tasvir edip, vurgulayan onciil ¢alismalar1 bu konuda biiyiik 6nem arz etmektedir.

1.5.1. Francisco Goya (1746-1828)

Tam adi Francisco Jose De Goya Lucientes olan Ispanyol Romantik ressam, 1746
yilinda Ispanya’nin Kuzeyinde yer alan Aragon bdlgesinde, Fuendetodos’ta dogmus olup,
daha sonra ailesi ile birlikte Zaragoza’ya tasinmislardir. Heniiz kiiclik yaslarda resim
yetenegini ¢evresindekilere gostererek, on dort yasinda ressam Jose Luzan Martinez’den
ders almaya baslar. 1763 yilinda Madrid’e gittiginde, sanattaki istedigi olgunluga
eristigini géren Goya, Ressam Francisco ve Ramon Bayeu y Subias kardeslerin birlikte
actiklar1 atlyelerine dahil olduktan kisa siire sonra da atdlye arkadaslarinin kiz kardesi

olan Josefa ile hayatini birlestirmistir (James Voorhies, 2003).

[lk biiyiik eserlerini 1776 yilindan, 1791 yilina kadar tamamlamis oldugu Santa
Barbara hali tezgadhlari igin 46 parcadan olusmakta olan, hali kartonlari olarak
hazirlamistir. Giinlimiizde aralarindan yalmizca 28 tanesi kalan hali kartonlarinin,
arasinda en etkileyici olanlari, Bag Bozumu, Cigcek Saticilari ve Salincak isimli
caligmalaridir. Kendi hayal giiclinli ve resim yetenegini kusursuz birlesimde sunarak,
Ispanya hayatinin bayramlarini, eglencelerini ve ikili duygusal sahnelerini konu edinmis
olan Goya’nin, kullandig1, 151k ve zengin renk betimlemeleri ile tiim bunlarin sonucunda,
basariy1 yakalamasi kaginilmaz olmustur (Yetkin, 1993: 72-73). Otuz yasina geldiginde
Akademi {liyesi olan Goya, kirk yasinda iken ise Kral III. Charles’in sarayinda ressam
olarak calismaya baslamis olup, 1789 yilinda, sonraki Kral IV. Charles tarafindan
mahkeme ressamligina terfi edilmistir. 1793 te gergeklesen Fransa’nin, Ispanya’ya savas
ilan etmesi halinde, maddi durumu iyi olan bir ig adami1 ve ayni zamanda sanat
koleksiyoncusu olan Sebastian Martinez y Perez ile birlikte Endiiliis’teki Cadiz’e
gitmistir. Orada iken uzun siiren onemli bir hastaliktan sag kurtulmayi basaran Goya,
ancak aylar sonra duyma yetisini tamamen kaybetmis, sagir bir sekilde Madrit’e geri
donebilmistir. 1799 yilinda Caprichos ismi verilen seksen adet alegorik graviir serisini

tamamlamigtir. Bu seriye 6rnek temsil eden iki graviirii; Disler icin Avlanma ve Aklin
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Uykusu isimli ¢aligmalaridir. Hayal kurma esnasinda, diinyay1 akla karsi sembolize eden
kabus tasvirleri, zihni ele geciren cadilar, hayaletler ve c¢esitli yaratiklarla ¢evrili, i¢
diinyasinda yasadigi, spesifik yolculuklar1 konu edinmis ve betimlemistir. Sonraki iki
yilin1 IV. Charles ailesinin biiyiikk ebatli portre kompozisyonunu tamamlayarak
gecirmigtir. Goya’dan 6nceki donemde onun gibi saray ressamlig1 yapmis olan meslektasi
Velazquez’in, Kraliyet ailesini konu alan Nedimeler isimli eseri ile Goya’nin; IV Carlos
ve Ailesi eseri hem konu biitiinselligi hem de kompozisyonun igine, Velazquez gibi
kendisini dahil etmis olmasi itibari ile biiylik benzerlikler tagimaktadir. Ancak zaten
Goya’nin hayranlik duyarak 6rnek almig oldugu ressamlarin basinda Velazquez’in

oldugu yadsimnamaz bir sekilde goriiliip, bilinmektedir (James Voorhies, 2003).

1808 yilinda, Napolyon’un ordularinin Ispanya’y: isgali halinde halkin dfkesi,
nefreti kabarirken, bununla birlikte bas gosteren kargasa, bastirilan isyanlar ve ¢ikan
savaslar esnasinda, Joseph Bonaparte Ispanya’nin Krali olmustur. Bu calkantili siireci
i¢csel diinyasi ile biitiinlestirerek, i¢indeki karanlik tarafi besleyip, vatanina duydugu
sevgisi ile harmanlayan Goya, Harp Felaketleri isimli tnlii graviirlerini tim bu
olusumlarin ve birikimlerin neticesinde iiretmistir. Bu graviirlerinin yani sira politik
anlamda bir diger 6nem arz eden ¢aligmasi; Ispanya halkinin topraklarim savunmalari
esnasinda, Napolyon’un askerleri tarafindan kursuna dizildigi an1 betimleyen U¢ Mays
isimli eseridir (Yetkin, 1993, 75). 1820-1823 yillar1 arasinda kendisini, bulundugu bu
karisik donemden ayristirma amaci ile siyasi ve sanat ¢cevresinden de uzaklasarak, Madrid
civarinda bulunan Quinta del Sordo’da (Sagir Adamin Evi) inzivaya ¢ekilmistir. Burada
bulundugu siire¢ boyunca, desenler ve graviirler yapmaya devam etmis, cesitli sayida
eserler iiretmistir. Ispanya’nin siyasi ve politik gelismelerinden memnun olmayan Goya,

Bourdeaux’ya yerlestikten sonra, son yillarin1 orada ve Paris’te yasayarak gecirmistir
(James Voorhies, 2003).

Aydinlanma ¢aginin en zorlu dénemlerinin i¢inde yasayip, kendini ve sanatini var
etmeye calisan Goya, gencligi ile birlikte gelen dinamizmi, sanat tutkusu ve azmi ile
birlesen sanat yolculugundaki tecriibelerinin olgunlagsmasi neticesinde kendi doneminde,
akademik kariyerinden, saray ressamligina kadar siiregelmis en yiiksek mertebelerde yer
almistir. Sanat tutkunu bir ressamin hayalinde, herkes i¢in biiylik bir basar1 oykiisii 6rnegi
teskil etmistir. Yasadigi donemde, lilkesinde olan savasa birebir taniklik etmis olan

Goya’nin, hastaliginin sonucunda gergeklesen, isitme kaybi ile birlikte kendisini sessiz
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fakat oldukg¢a karanlik olan i¢ diinyasina kapatip, ortaya ¢ikardigi hayali yaratiklari,
betimlemelerinde kullandig1 ana karakterlere doniistiirerek, sanat anlayisini gercek
hayatta tecriibe ettigi dramatik deneyimlerle, bilincin soyut ve somut kavramlarini en {ist
diizeyde bir araya getirmistir. Celiskilerin, zitliklarin uyumunu gilizel ve ¢irkin
iligkisindeki ironiyi, firgasinin boya ile her bulugsmasinda farkli temalarla ele alan Goya,

giiniimiize gelene dek bir¢ok sanatgiya dnciiliik etmis, her eserini yenilik¢i bakis agisi ile

ustalikla ortaya ¢ikartmistir.

Gorsel 32-Francisco Goya, Self Portrait in the Studio (Stiidyoda Otoportre),1790-
1795, tuval iizerine yagliboya, 42 x 28 cm, Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Madrid, Spain. https://www.wikiart.org/en/francisco-goya/self-portrait-in-
the-studio(22.05.2020)

Sanatcinin ¢ok sayida otoportresi vardir. Goya’nin 1790-1795 tarihleri arasinda,
kendi atdlyesinde yagliboya teknigi kullanarak betimlemis oldugu Stiidyoda Otoportre
isimli eserinde, atdlye mekanindan kiiciik bir kesit de goriiliir. Kompozisyon olarak dik
act ile boydan bir durus sergileyerek, karsisinda duran tuvali boyamaktadir. Ressamin
atolyesinin arkasindaki pencereden girmekte olan parlak 151k ile olduk¢a aydmnlik ve

ferah bir atdlye oldugu ¢ikarimi yapilabilmekte iken pencerenin dniinde ressamin hemen
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yan tarafinda konumlandirilan mavi ortiili masanin iizerinde yagliboya yardimci
malzemesi olan bir adet glimiis yagdanlik goriilmektedir. Atdlyesinin kiigiik bir kdsesini
resmine dahil eden, sanat¢inin etrafinda bulundugu objelerden sade bir diizen uyguladig:
anlasilmaktadir. Kiyafetleri ddéneminin geleneksel Ispanya iislubunu yansitirken,
lizerindeki ceketin islemeli kirmizi seritleri, ispanya ile 6zdeslesmis matadorlarin giydigi
stisli ceketlere benzemektedir. Uzun saclariin tlizerindeki siyah renkteki sapkasi yine
Ispanya’ya 6zgii erkek aksesuarlar ile ortiisiir. Bir elinde paleti ve firgalarni, diger
elinde tuttugu tek fir¢asini tuvale dokundururken, izleyiciye dogru bakarak, yar1 agik bir

viicut durusu sergilemektedir.

Gorsel 33-Francisco Goya, Self Portrait (Otoportre), 1795, tuval iizerine yagliboya,
18.2 x 12.2 cm, Museo del Prado, Madrid, Spain.
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/self-portrait/93d004b2-c4a6-
428a-96fe-7c52b1283af7 (22.05.2020)

Sanat¢inin 1795 yilinda yaptig1 bilinen ve resmin sag alt kdsesinde imzas1 olan
yagliboya teknikli Otoportresi, Prado Miizesi’ndedir. Kendisini atdlyesinde ¢alisiyorken

betimleyen Goya, son derece zarif bir sekilde giyinmistir. Ayni1 zamanda, boynuna
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baglamis oldugu kiiclik mavi ve kirmizi detaylar1 olan beyaz fular ile elit gorlintiisiinii
tamamlamistir. Uzerine oturdugu kirmizi  kumasli, yaldiz ¢ergeveli koltuk,
kompozisyondaki estetik algiy1r tamamlarken, arka planin grimsi yesil rengi ve lizerine
giymis oldugu ceketin koyu yesil rengi, birbirleri arasinda ton gecisi yaratarak bir
baglant1 olusturmustur. Kompozisyonun sol ve iist kdsesinden koyu yesil rengin, orta
plana gelirken birdenbire agilmasi, iizerinde koyu renkli giysi tercih etmis ressami, daha
da 6n plana ¢ikartmistir. Resmini yaparken dogrudan izleyiciye solgun bir yiiz ifadesiyle
ve derin bakiglarla bakmakta olan Goya’nin bu ifadesinde, kendi psikolojik durumunu

giiclii bir sekilde betimlemis oldugu goriilmekte iken, i¢ ve dis karakteristik 6zelliklerin

biitiinii ile bagarili bir sekilde aktarmistir.

Gorsel 34-Francisco Goya, The Family of Carlos IV (IV. Carlos ve Ailesi), 1800, tuval
lizerine yagliboya, 280 x 336 cm, Museo del Prado, Madrid, Spain.
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-family-of-carlos-
iv/f47898fc-aalc-48f6-a779-71759e417e74 (19.05.2020)

Sanat¢inin, 1800 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigini kullanarak Ispanya
Kraliyet ailesini betimledigi IV. Carlos ve Ailesi isimli bu kompozisyonu, Goya’nin
mahkeme ressamligina atandig1 zamanlarda yaptig1 caligmasidir. Resmin merkezinde yer
alan figilir, Kralice Maria Luisa de Parma ve yaninda yer alan figiir ise Kral IV.
Carlos’dur. Ikisinin ortasinda ve Kralicenin yaninda duran Kral ve Kraligenin ¢ocuklari;

Infante Francisco de Paula ve Infante Maria Isabel’dir. Sag kenarda mavi giysisi ile poz

49



vererek duran Asturias prensi ve gelecekteki VII. Fernando’dur. Arka tarafta kalarak VII.
Fernando’nun belini tutmug geng figiir, tahtin ikinci ismi olacak olan Carlos Maria de
Isidro’dur. Karanlikta kalan kisimdan sadece yliziine vuran 1s1k ile 6n plana ¢ikartilan
yash kadin figiirli, Kralin kiz kardesi Maria Josefa ve onun yaninda, yiiziinii, arkasinda
kalan belirsiz resmedilmis olan tabloya dogru donmiis bir sekilde bakmakta olan kadin

figiiriin kimligi belirlenememistir (“Goya”, t.y.).

Kompozisyonun sag arka kosesinde karanlik kisimda, kendisini kraliyet ailesinin
arkasinda betimleyen kisinin Goya oldugu goriilmektedir. Sanat¢i, burada kendisini
resmin i¢ine profesyonel bir sekilde dahil ederken, dniinde duran biiyiik tuvalde ¢alisma
yapiyor oldugu goézlemlenebilmektedir. Kendisini adeta resmin bir kenarina saklar
vaziyette ilistirmis ve onca gosterigli figiiriin Oniinde dikkat ¢ekmeyecegi izlenimi
yaratmak istemistir. On tarafta yer alan figiirlerin, Goya’nin viicudunu kapatmis olmalar
nedeni ile sadece ylizii goziikiirken, ciddi bir ifade ile yalnizca izleyiciyle iletisim
kurarcasina dimdik karsiya bakmakta, ve ayni zamanda kompozisyonun igine dahil
olmasina ragmen, kraliyet ailesini samimi gostermeye calisan, ancak sadece izleyicinin
gorebilecegi bir tarzda, karakterlerini adeta var olmayan saydam bir ortii ile gézler Oniine

sermis, kendisini ise hem gercekten oradaymis, hem de degilmiscesine perdeleyebilmeyi

basaril1 bir sekilde tasvir etmistir.

Gorsel 35-Francisco Goya, The Family of Carlos IV (IV. Carlos ve Ailesi), Resim
Detay1. Gorsel 36- Diego Velazquez, Las Meninas (Nedimeler), Resim Detay1.
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Velazquez’in, Nedimeler tablosunda, kendisini kompozisyonun i¢ine dahil edip,
tuvalin 6nilinde iken betimleme sekli, tipkt Goya’nin da bu eserinde, kendini resmin igine
ayn1 pozisyonda yerlestirmesi ile biiyiik benzerlik tasirken, iki ayr1 6nemli eserin farkli
donem ve ressamlar tarafindan yapilmis olmalarina ragmen, birbirleri arasinda koprii
kurmalarini saglamistir. ihtimaller dahilinde, Goya’nin, Velazquez’e kars1 bilinmekte
olan hayranlik duygusundan kaynaklanarak, Nedimeler tablosuna gonderme niteligi
tastyan, kendisini kompozisyonun ic¢ine dahil etmis olmasi sebebinin {izerinden

cikarimlar yapilabilmektedir.

Kompozisyonun sag boliimiinde; kralin erkek kardesi Antonio Pascual yer
alirken, onun yaninda Portekiz Kraligesi ve hiikiimdarlarin en biiyiik kiz1 olan Carlota
Joaquina, ile Parma prensi, gelecekteki Etruria Krali Luis de Bourbon ve yaninda, ogullar
Carlos Luis’i kucaginda tutmakta olan Luis de Bourbon’un esi infanta Maria Luisa yer
almaktadir (“IV. Carlos ve Ailesi”, t.y.). Diger figiirlerin bakislar1 genelde karsi tarafa,
izleyiciye dogru yonelmis iken, infante Maria Luisa’nin bakislarini, resmin sol tarafina
dogru dik ve hissiz bir ifade ile yonelttigi goriilmektedir. Kucagindaki bebegin yiiz
ifadesi, olduk¢a sevimli yansitilirken, yanaklarinda kullanilan ten renkleri pembemsi
tonlardir. Bebek figiir, diger figiirlerin soguk ifadelerinin aksine, tebesstim ederek huzur

icinde annesine bakmakta iken son derece samimi betimlenmistir.

Gorsel 37- Francisco Goya, The Family of Carlos IV. (IV. Carlos ve Ailesi) Resim

Detayn.

Kompozisyondaki biitlin figiirlerin giyim tarzlar1 kraliyet iislubunu yansitirken,

kiyafetlerin {izerindeki her isleme ve her taki en ince ayrintisina kadar titizlikle
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cozlimlenmistir. Eserde, kadin figiirlerin; kiipeleri, kolyeleri ve saglarina varana kadar
taktiklari, miicevher aksesuarlari, gercege uygun bir sekilde aktarilirken, sanatci, takilarin
son derece gosterisli bir halde betimlenmesine onem gostermistir. Goya’nin kraliyet
fertlerinin yiizlerini betimleme tarzindaki karikatiirlestirme iislubunun, bir génderme
niteligi tastyip tagimadigi hususunda, net ¢ikarimlar {izerinden gidilmemekle birlikte,

varsayimlar dogrultusunda, degerlendirmeler yapilabilmektedir.

Gorsel 38-Francisco Goya, The 12th Marchioness of Villafranca painting her Husband
(Villafranca 12. Markizi Egini Resmederken), 1804, tuval lizerine yagliboya, 195 x 126
cm, Museo del Prado, Madrid, Spain. https://www.museodelprado.es/en/the-
collection/art-work/the-12th-marchioness-of-villafranca-painting-her/1fff2174-3bfc-
4d3e-b190-ff7cd09187d6 (22.05.2020)

Villafranca 12. Markizi Esini Resmederken adli eser, sanat¢cinin 1804 yilinda
yaptig1 bilinmekte olan tuval {izerine yagliboya teknikli ¢aligmasidir. Eserin isminden

anlasilacag tizere, kadin figiir Villafranca, mekanin atdlye olarak diisiintilebilecegi, bir
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elinde tuttugu firgasi, yan tarafinda duran renkli paleti ile Oniindeki tuvalde portresi
¢izilmis olan, kocasinin resmini yapmakta iken betimlenmistir. Ten renginde oldukca
soluk ve beyaz tonlar kullanilmis olmasi, durus pozisyonu ile figlire heykelimsi bir
hava kazandirmistir. Oldukga zarif, beyaz bir donem elbisesinin i¢inde betimlenmis olan
Villafranca’nin elbisesi kadar asil ve gosterisli turuncu bir koltugun iizerinde bir ayagini,
onlindeki turuncu kabarik mindere uzatip, oturuyorken betimlenmesi, onun sosyal
statiisiine yapilmig bir gonderme unsuru sayilabilmektedir. Tuvalde Villafranca’nin
kocasina ait portrenin, dogrudan esine olan bakislari, aralarindaki duygusal bagin soyut

bir bigimde birlesmesi, ressam tarafindan basarili bir sekilde yansitilmistir.

1.6. Empresyonizm

19. yilizy1l Avrupa sanatinin en 6nemli gelismesinin temsili olan Empresyonizm
akimi, modern resmin en Onemli evresini temsil eder. 19. yilizyil akimlarinin eski
donemlerden etkilenme olusumu Empresyonizm de gecerli degildir. 19. yiizyilin ikinci
yar1 doneminden sonra ivme kazanan renkgi yaklasim ile gelisen arayislarin yeni tislup
i¢inde boyut kazanmas1 1870 yilindan sonra gergeklesmistir. Izlenimcilik akimina ismini
veren eser, akimin onciil sanatcilarindan olan Cloude Monet’nin /zlenim Dogan Giines
isimli tablosundan gelmektedir. Empresyonizm akiminin baglica 6zellikleri arasinda bu
akimi temsil eden sanatcilar, doganin hizla degisen hareketlerini ve 151k degisikligini
olabildigince cabuk davranarak dogal goriintiiyli oldugu gibi tuvale aktarma amaci
giiderler. Doga goriintiisiiniin renk ¢oziimlemeleri art arda koyulmus renk etkileri ve firca

darbeleriyle biitiinsellik kaybedilmeden tuvale aktarilmaktadir (Beksag, 1994: 98-99).

Resimlerinde Empresyonizmi temsil eden Fransiz sanatci, Camille Corot ise
Ozellikle manzara betimlemelerindeki kusursuz 1s1ik renk kullanimlariyla 6ne ¢ikmustir.
Sanat¢cinin  i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda 6rnek olarak
degerlendirilen ¢aligmalar1 vardir: Otoportre (1825), Corot’nun Stiidyosu (1865),
Sanat¢imin Stiidyosu (1865-1870). Bu c¢alismalarin igindeki paletli ressam otoportresi
disindaki figiirlii calismalarinda tiim ayrintisiyla ele almis oldugu mekan ve atdlye tasviri,

sanat¢inin ¢alisma ortamini izleyiciye aktaran 6nemli ¢alismalar arasindadir.

Empresyonizmin bir bagka temsilcilerinden olan Theodor Aman da figiirlii mekan
caligmalariyla &n plana ¢ikmaktadir. I¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda

degerlendirilen ¢alismalart olan Aman’in; Ressamin Kendi Portresi (1851), Ressamin
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Paris teki Ilk Atolyesi (1852), Sanatcimin Atélyesi ve Sanatcimin Stiidyosunda isimli

eserleri, bu alanda verilmis en ayrintici atdlye tasvirlerini sunar.

Empresyonizmin baslica temsilcileri arasinda yer alan Edouard Manet, ayni
zamanda sanat tarihi igerisindeki 6nemli sanat¢ilar arasindadir. Ondan 6nceki donemlerde
ornek almis oldugu {istlerinin etkisinden tam anlamda uzaklagmadan degisen ve boyut
kazanan sanatin yeni yonlerini kesfetmeye yonelerek, ilerici tarzini ortaya koymustur.
Duygu yogunlugunun hissedildigi yenilik¢i bir bakis agisiyla ele almis oldugu
resimlerinde, 151k ve renk degisimlerine 6nem vermistir. Manet’nin i¢ mekan resimlerinde
atolye kompozisyonlarinda degerlendirilen eserleri vardir. Eva Gonzales’in Portresi
(1870), Cloude Monet’i Argentuil deki Tekne- Stiidyosunda Resmetme (1874) ve Paleti
ile Birlikte Kendi Portresi (1879) isimli ¢alismalarinda ele alinan atdlye kavrami ressam
portresi lizerinden bi¢imlendirilmistir. Sanatginin belirtilen tiglincii eserinde, meslektast
Cloude Monet’i tekne-stiidyosunda betimlemis olmas1 yar1 acik mekani atdlye temasi
tizerinden birlestirmis ve daha dnce benzeri yapilmamis olan bir ¢alismaya imza atarak

atolye kavramini vurgulamistir.

Empresyonizmin Fransiz temsilcisi olan Frédéric Bazille’in ise ayrintici bir tavirla
tasvir ettigi figiirli ve figiirsiiz atdlye betimlemeleri, i¢ mekéan resimlerinde atolye
kompozisyonlar1 konusu altinda degerlendirilmektedir. Atdlye temali caligsmalari
arasinda; Kendi Portresi (1865), Rue Visconti’deki Stiidyo (1867), Sanat¢inin Atélyesi
(1870), Rue de Furstenbergdeki Stiidyosu, Sanat¢imin Atolyesi isimli eserleri yer
almaktadir. Atdlye kavramimi tiim detaylariyla estetik bir iislupla ele almis oldugu
kompozisyonlarinda, bir sanatg1 atolyesinde olmasi gereken tiim elemanlarn

yansitmaktadir.

John Singer Sargent, i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda
degerlendirilen galigmalar1 olan bir diger Empresyonist ve Realist sanatgidir. Kapali ve
acik mekanlarda calisan sanatgilari konu edinmis betimlemeleri olan sanatgiin, Model
(1876), Cloude Monet Bir Agacin Kenarinda Resim Yaparken (1887), Paul Helles
Karisiyla Cizim Yaparken (1889), Stiidyosunda Bir Sanat¢i (1904), Cesme, Villa Torlonia
Frascati Italya (1907) ve Simplon Gegisi: Ders (1911) isimli esetlerinin bir kismi ig
mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarina 6rnek gosterilebilirken, agik havada

calisan ressamlari1 konu alan ¢aligmalari ise bu konu altinda degerlendirilmeden, ressami

54



acik havada calisirken ele alan bir kistas olarak konuya farkli bir bakis agisi

kazandirabilmektedir.

1.6.1. Jean Baptiste Camille Corot (1796-1875)

Fransiz Empresyonist sanat¢i Camille Corot, bir kumas tiiccar1 ve degirmencinin
oglu olarak 1796 yilinda Paris’te dogmustur. Babasinin, kendisi gibi ayni meslegi
yapmasi i¢in 1srarli sdylemleri iizerine, bir kumas¢inin yanina ¢irak olarak girmis fakat
bu alanda yeteneginin olmadigini ailesine gostermistir. Sik sik doga yiiriiyiisleri yaparak
icindeki sanat agkini pekistiren Corot, ailesinin onun bir ressam olmasini istemedigini
bildigi halde, 6zel Academie Suisse’de aksam derslerine kayit yaptirmistir (“Jean
Baptiste Camille Corot”, t.y.). 1822 yilinda 26 yasina girdiginde elinde hala mesleginin
olmadigini goren ailesi, kendi yolunda gitmesine izin vererek, diizenini kurmasina yardim
edecek bir miktar para desteginde bulunmuslardir. Bunun iizerine ailesinin yakinlarinda
bir atdlye bulmus ve kendisiyle ayn1 yasta olan Roma Tarihi Tarih Odiilii sahibi Archille
Etna Michallon’dan birlikte ¢alisma teklifi alarak, Paris ¢evresinde Michallon ile desenler
¢izmeye baslamigtir. Michallon’un 6lmesi ile ortak ¢alismalari son bulan Corot, daha
sonraki yillarda sanat anlayisinda klasik manzara {islubu ile taninan ressam Jean Victor
Bertin ile birlikte, Normandiya bdlgesinde bulunan Fontainebleau ormaninda, doga ile i¢
ice caligmalar liretmistir. Bu ¢alismalar sonucunda her zaman bulunmak istedigi yerde
sanatint doganin i¢inde var etme sansini elde ederek, ¢ok hizli bir sekilde kendini
gelistiren Corot, tarzint ortaya c¢ikarmayr basarmistir. Resimde kendini daha da cok
gelistirmek adina 1825 yilinda Italya’ya gitmistir. italyanlarn siklikla isledigi samimi ve
dogrudan duygusal baglantili pitoresk tarzli resim konularindan kaginarak, daha ¢ok
Roma’da bulunan Farnese Bahgeleri’nde, bahar aylarina denk gelen sabah ya da 6gleden
sonra 1s1iklarinda ortaya ¢ikan goriintiileri resmetmek dogrultusunda ¢alismalar yapmustir.
1828 yilinda Paris’e geri donme karar1 alarak, her yil ilk bahar ve yaz aylarinda agik
havada caligmalar yapmak sureti ile seyahate ¢cikma planini rutinlestirmek icin kararlar
almistir. Kalabalik sergi salonu duvarlarinda fark edilmek i¢in tuvalin etkileyici 6l¢iilerde
olmasini ve resmin 6n planlarinda dikkat ¢ekici konular esas almasi gerekliligini anlayip,
sergi icin daha biiyiik ebath tuvallerde daha 6nce yapmis oldugu eskizleri uyarlamay1
tercih ederek, ilk basarisini, 1824 yilinda Paris’te; Londra Ulusal Galerisi’nde sergiledigi

caligmalariyla giimiis madalya kazanarak elde etmistir (“Jean Baptiste Camille Corot”,

ty.).
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1834 yilinda alt1 ay siirecek olan Kuzey Italya turuna gikarak, bircok iilkeyi gezme
firsat1 elden sanatc1, bu ikinci italya yolcugunda ilkine gore say1 olarak daha az ¢aligmalar
yapmis olsa da daha olgun ve zengin igerikli eserler liretmistir. Fransa’ya dondiigiinde,
salonlara yillik eser gonderimlerine devam ederek, saf manzara tislubunu yansitmaktan
ziyade, kendine gore Ozel bir anlatimla eserlerini gelistirmistir. Salonlara ardi ardina
gondermis oldugu essiz eserleri ile yavas yavas her zaman olmak istedigi gibi tarihi
manzara ressami olarak goriilmeye baslamis olup, 1855 yilinda alt1 resminin sergilenmis
oldugu Evrensel Sergide basarisini herkese ispatlamay1 basararak, altin madalya kazanan
Corot’un III. Napolyon’un kisisel koleksiyonu i¢in Souvenir de Marcoussis isimli eseri
satin alinarak, lirik tarzda betimlemis oldugu manzaralarindan, ilk resmi miihrii tagtyan
satisgin1 gerceklestirmistir. Olmeden once son yillarinda ki calismalarinda, natiiralist
egilimler goriilen Corot, kisa siiren bir hastalik neticesinde 22 Subat 1875 yilinda hayatini
kaybetmistir (“Jean Baptiste Camille Corot”, t.y.).

Sanat hayatinda gerek manzara resmi alaninda gerekse figiir ve portre ¢caligsmalari
alaninda da bircok eser liretmis olan sanat¢inin en biiylik destekgisi, siiphesiz ilham
kaynag1 olan doga olmustur. Klasik manzara iislubunun disina ¢ikmayan ressamlara
istinaden kendi farkini daha ilk baslarda yansitan Corot, modern bir bakis agisi ile yeni
ve farkli caligmalar ortaya koyarak, peyzaj resmini klasik geleneksel kaliplarindan
uzaklastirmistir. Hastaliginin basladigi dénemin i¢inde zorunlu olarak seyahat edemedigi
stirecte atolyesinde dnceden yapmis oldugu posad caligmalarindan yararlanarak, ayni
zamanda farkli konularda olan ¢aligmalarini da siirdiirmeye devam etmistir. Sanata olan
tutkusunu kiiciik yaslarda duyumsayan Corot i¢in, gercek hayati ve icinde yasadigi hisleri
bliyiik zitliklar barindirmis olsa da kendisini, iginde olmak istemedigi ve icinde olsa da
mutlu olamayacag1 hayatindan siyirip, hayallerinin pesinden gitmek iizere ¢iktig1 zorlu
yolda, yilmadan miicadele ederek, hedeflerine kavusmus ve bir zamanlar hayal ettigi

hayat1 yasamay1 bagarmistir.
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Gorsel 39-Camille Corot, Self Portrait (Otoportre), 1825, tuvale monte edilmis kagit
lizerine yagliboya, 32 x 24 cm, Musée du Louvre, Paris.

https://www.wga.hu/html_m/c/corot/corot02.html (27.05.2020)

1825 yilinda yagliboya teknigi kullanilarak yapilmis olan otoportre de: Koyu bir
fon oOniinde kendisini betimlemis olan sanat¢inin bulundugu mekéana dair higbir ipucu
goriilmemekle birlikte; 6n tarafinda duran sovalenin ahsap yapisi son derece gergekligine
uygun sekilde resmedilmistir. S6valenin bir kismi goziikecek sekilde kompozisyona
yerlestirilerek karsisinda oturur vaziyette elinde tuttugu paleti ve firgalariyla kendisini
resim yapiyorken betimleyen sanatcinin yiizii ¢apraz ag1 ile karsiya donmiis pozisyonda
dogrudan izleyiciye sanki bir seyler anlatmak istercesine baktig1 goriilmektedir.
Uzerindeki agik kahverengi ceketi, i¢ine giymis oldugu beyaz gémlekle uyum saglarken
boynuna baglamis oldugu kirmizi fular kompozisyona renk katmistir. Sanat¢inin orta
yaslarinda yapmis oldugu bu eseri, kendini gelistirdigi ve olgunlagsma evresinde oldugunu
gosterir niteliktedir. Kompozisyona agirlikli olarak sol taraftan gelen Barok tarzi 1s1k
tiimiiyle sanatciy1 ve oniindeki sovaleyi vurgulayarak, adeta karanligin iginde yanan bir
mum gibi aydmlatmistir. Bu 151k vurgusu; sanata ve sanat¢inin degerine yapilan bir

gonderme unsuru olarak degerlendirilebilmektedir.
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Gorsel 40-Camille Corot, Corot’s Studio (Corot 'un Stiidyosu), 1865, tuval lizerine
yagliboya, 63 x 42 cm, Musee du Louvre, Paris.
https://useum.org/artwork/Untitled-Jean-Baptiste-Camille-Corot-1865-5 (27.05.2020)
Corot’nun otoportre, figiir ve atdlye konulu resimleri vardir. 1865 tarihli olan ve
sol alt kosede kendi imzasi bulunan Corot’'un Stiidyosu isimli eser, sanatg¢inin
atolyesinden bir kesiti betimler. Tuval iizerine yagliboya teknikli bu kompozisyonun
merkezinde, oturan bir kadin figiir yer alir. Ressamin kendi at6lyesini betimlemis oldugu
mekan, oldukca tek diize esyalardan olusan sade ama kendi i¢inde estetik bir dizaynla
yerlestirilmis kullaniglt bir goriintii sunmaktadir. Resmin merkezindeki kadin model,
ahsap sandalye {izerinde izleyiciye sirt1 doniik bir pozisyonda oturmustur. Bir eli ile 6n
tarafinda duran sovalenin tlizerindeki kiigiik ebatli manzara resmini kenarindan tutarken,
diger eliyle ise zemin lizerindeki bir miizik aleti olan mandolini sap kismindan kavrayarak
poz verdigi goriilmektedir. Uzerindeki kiyafetler dSnemin giyim tarzini yansitmakta iken
kabarik uzun etegi kompozisyona dengeleyici bir hareket kazandirmistir. Resmin sol alt
kosesinde yerde duran ahsap boya cantasi kapagi acik sekilde betimlenmistir. Modelin
arka kisminda yer alan komiir sobasi, duvarda asili duran kiigiik resimler ve objeler
mekanin sanatsal havasini giiclendirmistir. Kompozisyona yesilimsi ve kirli sar1 tonlarin

hakim oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 41-Camille Corot, The Artist’s Studio (Sanatgimin Stiidyosu), 1865-1870,
tuval lizerine yagliboya, 56 x 46 cm, Musee d’Orsay, Paris.
https://www.wga.hu/html_m/c/corot/index.html (27.05.2020)

Corot’un 1865-1870 yillar1 arasinda yapmis oldugu tahmin edilen tuval {izerine
yagliboya teknigi kullanmis oldugu Sanat¢inin Stiidyosu isimli atolye kompozisyonunda,
merkezde bir kadin figiir yer alir. Figiiriin bulundugu mekanin, etraftaki esyalardan
anlasilabilecegi ilizere bir atdlye oldugu bilinmektedir. Atdlyede sovale ve sandalye gibi
birka¢ temel malzemenin bulunmasi disinda, arka duvarla 6n kisim iligkisinin arasinda
kalan mesafe degerlendirildiginde kiiciik bir atdlye olmadig1 ¢ikarimi yapilabilmektedir.
Kadin figiir kompozisyonun en 151k alan yerinde, ahsap dekoratif bir sandalye lizerinde
yan pozisyonda oturarak, dirsegini sandalyenin bas kismina yaslamis ve elini yiiziine
dayamis diisiinceli bir ifadeyle bakiyor iken, kucaginda duran diger eli ise bir mandolini
tutmaktadir. Figliriin 6niinde duran sovalenin iizerinde altin yaldiz rengindeki ¢ercevenin
icerisinde izleyicinin gorebilecegi yar1 agik agi1 ile yerlestirilmis tablonun bir peyzaj resmi
oldugu goriilmektedir. Figiirlin arkasindaki sandalyenin renkli dosenmis kumasi figiiriin
kiyafeti ile birlikte renk uyumu saglayarak, olduk¢a karanlik olan arka planin sertligini

kirmis, 6n plan unsurlarinin izlenme etkisini cogaltmstir.
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1.6.2. Theodor Aman (1831-1891)

Theodor Aman, 1831 yilinda ailesinin bulunduklari Romanya’nin Craiova
sehrinden, veba salginindan kagmak i¢in gittikleri Campulung isimli sehirde dogmustur
(“Theodor Aman”, t.y.). Soylu ve zengin bir aileye sahip olan sanat¢inin, dogdugu
donemde vatandasi oldugu Romanya’nin Osmanli topraklart i¢inde yer aldigt
bilinmektedir. Orta 6grenim siirecini tamamlayip mezun olduktan sonra Aziz Sava
Kolejinde 6grenim gormeye baslayan Aman’in resme olan yetenegini, bulundugu kolejde
resim Ogretmeni olan Constantin Lecca kesfederek onunla resim egitimi ile ilgili 6zel
olarak ilgilenmeye baslamistir. 1848 yilinda Craivo’da bulunan Devrimciler Kuliibiine
iye olarak ilk yagliboya eserlerini liretmeye baslamis olup, 1851 yilinda Paris’e yerlesme
karar1 alarak, Fransiz ressam Michel Martin Drolling’in atdlyesinde resim egitimi
almistir. Ogretmeninin Sliimiinden sonra Frangois Edouard Picot’nun &grencisi olarak
resim dersleri almaya devam etmis, ayni zamanda Paris’te tanismis oldugu devrimcilerle
birlikte olan fikir anlayisini ilerletmistir. Birka¢ yil icinde kendi atdlyesini agmayi
basarmis ve ¢ogunlukla i¢ mekan konulu ¢aligmalar yapmaya baslamistir. 1854 yilinda
Sultan Abdiilmecit’in davetlisi olmasi iizerine Istanbul’a giderek, Sultan’a Osmanli-Rus
savagini anlatan tablosunu hediye olarak takdim ettiginde, Sultan’in begenisini kazanmig
ve kendisine para 6diilii ile birlikte Mecidi Nisani verilmistir. Yetenek alaninda genis bir
skalaya sahip olan sanat¢inin, resmin yani sira; graviir, ahsap oymaciligi, cam is¢iligi,
mimari gibi bir¢ok farkli brangta yetkin oldugu bilinmektedir (Meltem E. 2018: 726-727).

1857 yilinda Romanya’ya déonen Aman, Prens Barbu Dimitrie Stirbei tarafindan
sOvalye ilan edilmistir. 1864 yilinda Romanya’nin akademik anlamdaki sanat eksikligini
fark eden sanat¢1, ressam Gheorghe Tattarescu ile birlikte Romanya’nin hiikiimdar1 olan
Alexandru Loan Cuza’yr ikna ederek, Biikres’in ilk Ulusal Gilizel Sanatlar
Universitesi’nin kurulusunda biiyiik rol oynamustir. Oliimiine dek zorluklarla kurmus
oldugu okulda miidiir ve egitimci olarak calismalarina devam etmis, son donemlerini
kiiglik ebatli portreler ve natiirmort betimlemeleri yaparak gegiren Aman, 1891 yilinda
hayatin1 kaybetmistir. Biikres’te bulunan evi ise 1908 yilinda sanat¢inin hayatina ve
eserlerine adanmis olan Theodor Aman Miizesine doniistliriilmistiir (“Theodor Aman”,
ty.).

Sanat hayat1 boyunca kendini siirekli gelistirme ¢abasini birakmadan devam eden
sanatgi, lilkesinde sanat alaninda ilklere imza atarak bir¢ok yonelimde katki saglamigtir.

Sanatin i¢inde bulundugu kosul ne olursa olsun onu sevip kucaklayarak kendi doneminde
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ender rastlanan bagarilar1 yagamasina sebep olmustur. Resmi, hayatinin i¢inde var ederek
onu ben merkezinin tam orta yerine koymus ve hayat miicadelesini sadece kendisi i¢in
degil arkasindan gelecek olan sanat¢1 adaylari i¢inde vermistir. Bugiinkii Romanya’nin
temelindeki sanat cevherinin ortaya ¢ikmasindan dnce, Aman’in sanat egitimine katki
saglamak i¢in vermis oldugu miicadele sayesinde lilkesine kazandirmis oldugu sanat
degerleri acik bir sekilde goriilmektedir.

Yapmis oldugu c¢ogu resminde yasadigi donemde Romanya’nin Osmanli
topraklarinda sayilmasi itibari ile Istanbul’u siklikla ziyaret etmistir. Sultan Abdiilmecit
ile goriismeleri neticesinde, Osmanli kiiltiiriinden de etkilenmis oldugu goriilmekte olan
sanat¢cinin resim konularinda, Tiirklerin glinlik yagamina dair konular1 ve o dénemin
giysileri ile betimlenen Tiirkleri ele almis olduguna da rastlanmaktadir. Hayati1 boyunca
bircok figiirlii ya da figlir olmadan ¢alismis oldugu peyzajlar, giinliik yasama dair
sahneler, portreler, i¢ mekan ve natiirmort konularinda eserler iiretmis olan sanat¢inin her
zaman her eserini farkli ve yenilik¢i bakis agilartyla betimlemis oldugu ¢ikarimi

yapilmaktadir

Gorsel 42-Theodor Aman, Self Portrait (Ressamin kendi portresi), 1851,
guaj ve suluboya,16.5 x 11.5 cm, Ulusal Miras Enstitiisii, Biikres.
https://en.wikipedia.org/wiki/Theodor Aman#/media/File:Theodor Aman_-
_Autoportret02.jpg (10.06.2020)

Sanatcinin 1851 yilinda yapmis oldugu bilinen guaj ve suluboya teknikli kendini
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betimledigi Ressamin Kendi Portresi isimli c¢alismasi, atdlye ve portre kapsaminda
incelenen eserlerinden biridir. Kompozisyonun merkezinde onlindeki masaya kollarini
yaslamis bir vaziyette, govdesinin alt kismin1 kompozisyona dahil etmeden betimlemis
olan sanatg1, bir elini yanagina yaslamis pozisyonda sert ve kararl bir ifadeyle izleyiciye
dogru bakmaktadir. Dalgal1 ve koyu renk olan saglarinin cogunu tek tarafa dogru taramis
oldugu goriilen sanat¢inin dig goriinlis 6zellikleri belirgin bir bigcimde aktarilmistir.
Uzerindeki ceketi ve boynundaki fular1 dSneminin ressam kiyafeti tarzini yansitmaktadir.
Resmin sol kenarinda masanin iizerinde konumlandirilmis olan {izerinde birkag¢ renk boya
olan palet, altinda iki par¢a kagit ve kiigiik bir el defterinin oldugu gézlemlenmektedir.
Masanin iizerinde duran diger elinin Oniindeki goz alic1 beyaz renkli kumas pargasi
resmin renk ve 151k dengesinin en yogunlastigi nokta olmustur. Arkada eskiz ¢izgileri ile
kabaca betimlenmis olan sdvalenin tizerinde duran bos tuval mekan algisini desteklerken,

sanat¢inin kendi atolyesini resmetmis oldugu varsayimi yapilabilmektedir.

Gorsel 43-Theodor Aman, Primul atelier al pictorului la Paris, (Ressamin Paris’ teki
Ik Atélyesi), 1852, Karton iizerine yagliboya, 16 x 21.5 cm, Romanya Ulusal Sanat
Miizesi, Biikres.
http://clasate.cimec.ro/Detaliu.asp?tit=pictura--Aman-Theodor--Primul-atelier-
al-pictorului-la-Paris&k=7A0DB96D1EE945C49FE5BOF81A8A1FC4 (10.06.2020)
Sanat¢inin 1852 yilinda yapmis oldugu Ressamin Paris 'teki Ik Atélyesi isimli, sol
kenarinda kirmizi boya ile “Aman’’ imzas1 bulunan yagliboya teknikli ¢aligmasinda
betimlenmis olan mekanin, sanat¢inin Paris’teki ilk atdlyesi oldugu bilinmektedir.

Ressam kompozisyonun merkezinde yer alan izleyiciye sirti doniikk bir pozisyonda
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gosterigli kirmizi bir koltugun iizerinde oturmaktadir. Resmin sag tarafinda yerde
oturarak resim kagitlarina bakmakta olan elbiseli kiigiik bir kiz ¢ocugu bulunmaktadir.
Etrafa sacilmis olan diger resim kagitlarindan ressamin, kiz ¢ocugunun portresini
yapabilmek i¢in onu oyalayabilmek adina resim bakmasini sagladigr ¢ikarimi
yapilmaktadir. Mekanin oldukga yiiksek tavanli oldugu anlasilabilmekte iken atdlye son
derece gosterisli esyalardan olusmaktadir. En ince ayrintisina kadar 6zenilerek dosenmis
ve buna istinaden en gercekei hali ile betimlenmis oldugu goriilmekte olan mekanin, tiim
duvarlarin1 dolduracak siklikta asilan resimler ve kii¢iik heykeller oldukg¢a dikkat
cekmektedir. Ilk basta ressamu ve kiiciik kiz1 aydinlatarak kompozisyona dahil olmayan

bir pencereden girmis oldugu diisiiniilmekte olan giin 15181 kompozisyona titiz ayrintilarla

kazandirilmig gergekeiligi destekler niteliktedir.

Gorsel 44-Theodor Aman, Atelierul Artistului (Sanatginin Atélyesi), tuval lizerine
yagliboya, 63.5 x 96.2 cm, Biikres Miizesi. http://muzeulbucurestiului.ro/colectia-
theodor-aman/(11.06.2020)

Sanatci, tuval iizerine yagliboya teknigi kullanarak yapmis oldugu sol alt kosede
“Aman” imzas1 bulunan, Sanat¢inin Atélyesi isimli ¢aligmasidir. Sanatc¢i, su anda adina
miizeye doniistiiriilmiis olan evindeki stiidyosunu betimlemistir. Kompozisyondaki
mekanin oldukga genis tavanl biiylik bir yer oldugu gozlemlenirken, merkezde yer alan
dénemin asil giyimini tastyan ressam, sovalesinin basina oturmus pozisyonda, karsisinda
oturan uzun sagli ve uzun beyaz renginin hakim oldugu elbisesinin i¢inde poz vermekte
olan modeli resmetmektedir. Ressamin hemen yanina oturmus oniindeki bastonunun
tizerinde ellerini birlestirmis bir sekilde yine ressam gibi ayni asil kiyafetlerin i¢inde yer

alan kisi, ressamin resim yapmasini izlemektedir. Onlarin hemen o6n tarafinda yere
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uzanarak Oniinde bulunan kagitta betimlenmis resme bakan sarigin bir kiz ¢ocugu vardir.
Kompozisyonun sag kosesinde konumlandirilan masanin etrafinda oturmus sohbet
sirasinda olan daha ¢ok iki kisinin net olarak betimlendigi birka¢ figiir daha
goriilmektedir. Kompozisyonun igerisindeki her ayrinti titizlikle ve son derece gergekei
betimlenmistir. Mekanda, duvarlarda ve yerlerde yogun bigimde hakim olan ahgabin
yapisi oldukea giiclii hissettirilmis olup, duvarlara asilmis olan kalin altin yaldiz ¢ergeveli
sagaal1 eserlerin ressamin kendisine ait oldugu bilinmektedir. Sol tarafta stiidyoya giris
kapisinin ahsap oyma tasarimi en ince ayrintisina kadar aktarilmis ve tizerindeki duvari
kaplayan duvar resminin yesil tonlar1 ile betimlenmis olmasi kompozisyondaki

kahverengi tonlarin i¢inde ahenk yaratmistir. Ressamin arkasinda kalan ahsap oyma

vitrinin itinali is¢iligi en iyi sekilde yansitilmistir.

Gorsel 45-Theodor Aman, In atelierul artistului (Sanat¢imin Stiidyosunda), Romanya
Ulusal Sanat Miizesi. https://ro.wikipedia.org/wiki/Fi%C8%99ier: Theodor_Aman_-
_In_atelierul_artistului.jpg (11.06.2020)

Sanatc¢inin, hakkinda ¢ok fazla bilgiye erisilememis olan Sanat¢inin Stiidyosunda
isimli eserinde; kompozisyonun merkezinde yer alan kadin figiir, karsisinda duran
sOvaleye basini yaslayarak oturmaktadir. Siyahlar icerisinde oldukca kabarik bir etege
sahip olan soluk beyaz tenli kadin figiir, ressama poz veriyormus gibi goriilmektedir.
Ressam, doneme 0zgii ahsap motifli bordo minderli sandalyesinde oturmus, elinde
tuttugu paleti ile kadimin portresini biiylik bir konsantrasyonla tuvale betimliyorken,
mekan biitiinliigii ressamin gilinliik yasamina dair bilgileri samimi bir havayla izleyiciye

sunmaktadir. Kompozisyonun sag ve sol kosesinde karsilikli olarak konumlandirilmis iki

64



koltuk ve sol arka kdsede duran sdvalenin iizerinde kalin altin yaldiz ¢erceveli bir eser
bulunurken, bu {i¢ esyanin arasinda mekana derinlik hissini kazandiran perspektifi bir
iliski oldugu c¢ikarimi yapilabilmektedir. Duvarda fazla sayida asili olan ressamin
kendisine ait oldugu diisiiniilen eserler, ressamin sag arka tarafinda kalan ahsap oyma
masa ve lizerine yasli duran altin yaldiz bir ahsap oyma esyanin, ¢evrenin samimi
dagmikligr ile ortama bohem bir hava kazandirmis oldugu goriilmektedir.
Kompozisyondaki soluk sar1 ve yogunluklu olarak belli olan yesil renginin hakimiyeti
boydan boya duvara boyanmis resimler ile birlikte sanat¢cinin kendi atdlyesini basarili

sekilde ortaya koymasini desteklemistir.

1.6.3. Edouard Manet (1832-1883)

Edouard Manet, 1832 yilinda Paris’te dogmustur. 1848 yilinda Rollin kolejinden
mezun oldugunda, ailesi onun bir avukat ya da deniz subay1 olmasini istemis ancak
Manet, bir ressam olmak istedigine ¢ok daha dncesinden karar vermistir. Ailesinin 1srar1
tizerine Donanma kolejinin sinavlarina girerek basarisiz olmus, onun yerine Rio de
Jaineiro’ya bagli olan bir gemiye 6grenci olarak girmistir. Gemi yolculugunda gegirdigi
her zaman diliminden arda kalan vaktinin cogunu resim yaparak gecirmis olup, Fransa’ya
dondiigiinde ise ailesini resim ¢alismalar1 yapabilmek i¢in ikna etmistir. 1850-1856 yillar1
arasinda resim 6gretmeni olan Thomas Couture isimli ressamin atdlyesinde calismaya
baslayarak burada resim teknigi lizerine en yetkin ve cesur hissettigi zamanlarda bile
geleneksel {isluptan sapmadan kapsamli bir egitim almistir. Daha sonra Italya, Hollanda,
Almanya ve Avusturya’ya seyahat etmis olan Manet, o donemde; Titian, Tintoretto,
Velazquez ve Goya gibi resim sanatinda 6nemli yerleri olan isimlerden etkilenerek
onlarin eserlerini kopya etmistir. 1858 yilinda iinlii Fransiz yazar ve sair Baudelaire ile
tanisan Manet, Baudelaire ile arasinda gecen diyaloglar ve fikir aligverislerinin
yogunlagsmas1 sonucunda siki bir dostluk kurmustur. Manet’'nin Baudelaire’den
etkilenmis olmasi “The Absinthe Drinker” eserindeki gibi bazi erken donem ¢alismalarina
da yansimistir. Bu eserini Salon’da sergilemek istemis olan sanat¢inin eseri resim jiirisi
tarafindan kabul gérmemistir. 1865 yilina kadar ispanya’y1 ziyaret etmemis olmasina
ragmen o donem Paris’te revagta olan Ispanyol kiiltiiriine ait sahnelenen tiyatro oyunlari,
miizikleri ve dans topluluklar kendisini de oldukga etkilemis olup, eserlerinde Ispanyol
dansgilarini ve miizisyenlerini ¢ok kez betimlemistir. 1862 yilinda babasinin 6liimii ile
maddi acidan refaha kavusan Manet, bundan sonra eserlerini ge¢im kaygis1 duymadan

tiretebilmistir. Babasinin 6liimiinden sonra, kendisinin ¢ocukken piyano 6gretmeni olan
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Hollandali Susan Leenhoffile evlenmis, 1853°te Leon Koella adin1 alan, ancak Manet’nin
oglu oldugu diisiiniilen bir ¢ocuklari olmustur. Manet, Leon’u ¢esitli betimlemelerinde
model olarak ¢ok kez kullanmistir. Sanat¢inin ¢ok az sayili resimleri taninabilmis ve bu
durum onu rahatsiz etmeye baslamistir. Eserlerinin insanlar tarafindan daha c¢ok
taninmasi adina bir karar almis ve kendi 6zel geliri ile Galeri Martinet’te kisisel sergisini
acmistir. 1863 yilinda ise ilk doga temali eserlerini iiretmistir. Salon des Refuses’de
sergilemis oldugu eserlerinden sonuncusu olan; giyinik erkeklerin iginde ¢iplak olarak
betimlenmis kadin figiirleri, halkta ve sanat ¢cevresinde sok edici bir etkiye sebep olmustur
(Rothenstein ve C.B.E. 1978).

1865 yilinda Manet’nin “Olympia” isimli eseri Salon tarafindan kabul edilmis
olup, eseri Ofkeli seyircilerden korumak amaci ile mekanin giris kapisinin iizerine
astlmistir. Ancak sergi zamam seyircilerin Olympia’ya verdikleri olumsuz tepkiler
lizerine biiyiik hayal kiriklig1 yasayan Manet, uzun zamandir gormek istedigi bir iilke olan
Ispanya’ya gitmistir. Orada iilkeye ve Goya’ya olan hayranligi da beklentilerini
karsilamazken, Velazquez’e olan hayranligi ise daha ¢ok artarak, beklentilerini tam
anlamiyla karsilamis ve hayatinin sonuna kadar caligmalar1 iizerinde derin bir etki
birakmistir. Empresyonist tisluptaki eserlerinin ilk sergisini 1874 yilinda fotografei
Nadar’in stiidyosunda yapmuistir. 1868 yilindan itibaren Claude Monet ve Camille Pissaro
ile yakin bir dostluk igerisinde olan Manet, ayn1 zamanda kalabalik arkadas gruplari
icerisinde yer almaktan her daim kaginmistir. 1874 yilinda erkek kardesini evlendiren
Manet, o yazin1 Seine’de bulunan Argenteuil’de Monet ve Renoir ile birlikte resim
yaparak gecirmis olup, bu siire zarfinda Monet’nin tekne stiidyosunda onun ve karisinin
resimlerini birka¢ kere betimlemistir. 1879 yilinda Sliimiine sebebiyet verecek olan
merkezi sinir sisteminden kaynaklanan hastaliginin ilk belirtileri ortaya ¢ikmis ve resim
yapmasini zorlastirmigtir. Bundan dolay: kiiglik pastel isler liretmeye baslayan Manet,
1882 yilinda bir barin i¢ mimarisini tasarlamistir. Gilinden giline resimleri taninan ve
istedigi iine kavusmus olan sanat¢inin, 1883 yilinda hastalig1 giderek agirlasmis ve bir
bacaginin kangren olmasi sebebi ile bacagi kesildikten 10 giin sonra, 50 yasinda iken

hayatin1 kaybetmistir (Rothenstein ve C.B.E. 1978).
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Gorsel 46-Edouard Manet, Portrait of Eva Gonzales (Eva Gonzales'in Portresi), 1870,
tuval tlizerine yagliboya, 191 x 133.4 cm, National Gallery, London, UK.
https://www.nationalgalleryimages.co.uk/imagedetails.aspx?g=NG3259&ng=NG3259&
frm=1 (25.06.2020)

Manet’nin 1870 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigi kullanarak yapmis oldugu
Eva Gonzales’in Portresi resmi, i¢c mekan atdlye ve figilir calismalarindan biridir.
Kompozisyonda meslektasi Fransiz Empresyonist ressam Eva Gonzales’i atdlyesinde
resim yaparken betimlemistir. Kompozisyonun merkezindeki figiir ahsap dekoratif
tarzdaki bir sandalyenin iizerinde oturmus pozisyonda mekanin yere yakin bir kosesine
bakarken, bir elinde palet ve fir¢alarini tutmus, diger eliyle de karsisinda duran sovalenin
tizerindeki varak cergeveli natiirmort kompozisyonu betimlerken goriilmektedir. Beyaz
parlak uzun bir elbise igerisinde olan figiiriin belinde arkadan fiyonk seklinde baglanmis
olan siyah bir kusak vardir. On planda elbisesinin eteginin ucunda zeminde yer alan beyaz
bir ¢icek ayrintist ve hemen yaninda rulo seklini almis resim kagidi bulunmaktadir.
Arkadaki duvar koyu gri bir tonda boyanmis ve 6n planin dikkat ¢ekmesi bu sekilde daha
¢ok desteklenmistir. Arka duvar ne kadar sade ise, zemin bir o kadar ters bir zitlikta, agik

mavi ton lizerinde ¢icek desenleri ile birlikte betimlenmistir.
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Gorsel 47- Edouard Manet, Cloude Monet Painting on His Boat-Studio in Argentuil
(Cloude Monet’i Argentuil deki Tekne-Stiidyosunda Resmetme),1874, tuval lizerine
yagliboya, 83 x 105 cm, Neue Pinakothek, Munich.
https://www.wga.hu/html_m/m/manet/3/3manet13.html (25.06.2020)

Sanat¢inin 1874 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigi kullanarak yapmis
oldugu Cloud Monet’i Tekne-Stiidyosunda Resmetme resim yaparken betimleyen eseri,
acik havaya tasinmis atdlye ortamini gosterir. Manet, bu eserini samimi bir arkadas
oldugu bilinmekte olan Monet’ye ait tekne stiidyosunda betimlemistir. Genis ve karsi
acidan ele alinan kompozisyonun, belirgin fir¢a vuruslarindan Manet’nin empresyonizm
tislubunu biitiiniiyle benimsemis oldugu acik¢a goriilmektedir. Teknenin igeri girig
kisminda kap1 esiginde durmakta olan kadin figiiriin Monet’nin esi oldugu bilinmektedir.
Teknenin u¢ kismina dogru oturmus olan Monet kiiciik sovalesini kargisina
yerlestirmistir. Kucaginda belli belirsiz resmedilmis olan paleti ve firgalar1 bulunurken,
kendisini giinesten korumak i¢in bagina takmis oldugu hasir bir sapkasi vardir. S6valenin
tizerindeki resminde heniiz baslangi¢ asamasinda oldugu goriilmekte olan taslak bir
manzara ¢izimi betimlenmistir. Kompozisyona genel olarak mavi hakimdir. Mavi renge
boyanmis kiiciik tekne, empresyonistlerin siklikla kullandig firca darbeleri ile olusan
151k-gblge yansimalarinin hareket kazandirmis oldugu suyun iizerinde durmaktadir.
Manet’nin ele almis oldugu bu kompozisyonu, diger atélye kompozisyonlarindan farkli
olarak; i¢ ve dis mekan algisini birlestirmistir. Empresyonistlerin acik havada

calistiklarin1 gosteren giizel bir resimdir.
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N
Gorsel 48- Edouard Manet, Selfportrait with Palette (Paleti ile birlikte kendi portresi),
1879, tuval tizerine yagliboya, 83 x 67 cm, Steven A. Collection, Greenwich, CT, US.
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Edouard_Manet_060.jpg (24.06.2020)

Sanatcinin 1879 yilinda tuval lizerine yagliboya teknigi kullanarak yapmis oldugu
Paleti ile birlikte kendi portresi isimli ¢alismasi, elinde paleti ve firgasiyla klasik bir
ressam betimidir. Mekana dair herhangi bir ipucu barindirmayan diiz koyu bir fonun
oniinde elinde paletini ve fir¢asini tutarken kendisini betimlemis olan Manet, tek fircay1
tutan elini basit firca darbeleri ile betimlenmis olup higbir ayrintiya girilmemistir. Ayni
zamanda elindeki fir¢ayi, sanki her an bir tuvale degdirecekmiscesine tutmaktadir.
Uzerine giymis oldugu sari tonlardaki ceketinin iizerinde serbest firca vuruslariyla,
Empresyonist lislup, kompozisyonun diger alanlarina gore daha ¢ok hissedilmektedir.
Sakallarinin alt kisminda igine giymis oldugu lacivert yelek ve papyon takimi yer
almaktadir. Kompozisyona sol taraftan yansitilmis olan 151k, Manet’nin yiiziini
aydinlatarak hatlarii belirginlestirmis ve ortaya ¢ikarmistir. Karakteristik yiiz hatlarina
sahip olan sanat¢inin, dis goriiniis Ozelliklerinin tiimiinii basarili bir sekilde tuvale
aktarmig oldugu goriilmektedir. Kafasinin {izerinde siyah sapkasi olan Manet, mavi

gozleri ile dogrudan izleyiciye dogru bakmaktadir.
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1.6.4. Jean Frédéric Bazille (1841-1870)

Empresyonist ressam Jean Frédéric Bazille, 1841 yilinda Fransa’nin
Giineybatisinda yer alan Montpellier’de dogmustur. Zengin, soylu bir aileye ve aile
kokenine sahip olan sanat¢inin ailesinin ayni zamanda Protestan inancina mensup
olduklar1 bilinmekte iken, babasi sarap tliccarlig1 ve ziraatcilik meslegi erbabidir. Resme
olan ilgisini ¢cogu sanatc1 gibi kiiciik yaslarda fark eden Bazille, bu durumunu ailesine
dile getirdikten sonra, Musée Fabre’de ¢izim dersleri almaya baglamistir. Almis oldugu
c¢izim derslerinin katkis1 ile eski ustalarin eserlerini basarili bir sekilde kopya ederek,
ressamlik yolundaki ilk adimlarini da atmis olur. Bazille’in resme olan diiskiinliigiiniin
bir hobi olmaktan ¢iktigini anlayan babasi, ona gére daha kariyerli bagka bir meslek sahibi
olmasi yoniinde baski yapmis ve tip okumasi gerekliligini savunmustur. Babasinin 1srarli
istegi lizerine sanatg1, 1862 yilinda Paris’e taginarak isteksiz bir sekilde tip egitimi almaya
baglamistir. Ancak kisa siire sonra kendine ayirdigi zamanin ¢ogunu resim yaparak
gecirmeye baglamasi, tip egitimine yonelik almis oldugu derslerine gereken ilgiyi
gostermemesine neden olmustur. Daha sonra Charles Gleyre isimli akademik unvanli
ressamin kurmus oldugu atolyeye katilmayi tercih ederek burada; Monet, Renoir ve
Sisley gibi aym1 atdlyede calismakta oldugu Onemli isimlerle tanismis ve dostluk
kurmustur. 1864 yilinda kendini tamamen resme vermis olan Bazille’in, tip alaninda
sergilemis oldugu basarisizliklarin sonucunda, babasi ona ¢ok istekli olmamasina ragmen
timilyle resim alaninda yogunlagabilmesi adina maddi yardimda bulunmustur. Bu
noktadan sonra adeta zincirlerini kirmayr basaran sanat¢i, aynmi yil kendine ait ilk
atolyesini kiralamig, daha sonra yakin dostluk kurdugu Monet ile birlikte atdlyesini
paylagmaya baglamistir. Maddi acidan pek ¢ok sanatg¢1 arkadasina gore rahat bir yasanti
stiren Bazille’in her ay ailesinden aldig1 bir miktar para ile ge¢imini saglayip, bununla
birlikte arkadaslarinin ¢ogu zaman boyalarin1 almalarina yardim ederek, ¢ogu zamanda
maddi her anlamda yanlarinda olan olduk¢a comert bir dost oldugu bilinmektedir. 1867
yilinda Paris’te bulunan Rue de Visconti’de de bir atdlye tutarak, arkadaglarina destek
olmak iizere oradaki atdlyesini ¢cogunlukla Renoir, zaman zamanda Monet ve Sisley ile
paylagsmistir. Arkadas gevresi olduk¢a iinlii ressamlar grubundan olusan sanatginin
Manet, Corot, Pissaro, Cezanne ve Courbet gibi isimlerle de arkadaslik yapmis oldugu
bilinmektedir (“Frederic Bazille”, t.y.).

Bazille, resim tutkusunun yani sira miizikle de yakindan ilgilenmis, atolyesine

sonradan dahil ettigi piyanosu ile i¢ diinyasindaki sanat aktarimini resim ve miizik
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alanlarinda betimledigi armonilerle biitiin kilmistir. Resim alaninda ilk resmi ¢alismasini
1866 yilinda Salon de Paris’de sergileyen sanatginin asil sergilemek istedigi eserin yerine
jiiri tarafindan secilen kiigiik bir natlirmort ¢aligmasi kabul gérmiistiir. Bunun {izerine
bliyiik hayal kiriklig1 yasamis olup, resim ¢aligsmalarini daha farkli bir azimle siirdiirmeye
devam etmistir. 1870 yilina kadar birgok eser iiretip ismini duyurarak sanat ¢evresinden
bekledigi saygiy1 kazanan sanatgi, ayni yil ¢ikan Fransa-Prusya savasi i¢in milliyetci
duygularla, goniillii askerlik bagvurusunda bulunmus ve kabul edilmistir. Vermis oldugu
ani karari ile ailesini ve arkadaslarini sasirtarak, geri doniisii olmayacak olan savasta hazir
bir sekilde yerini almigtir. Savag esnasinda bulundugu birimin komutan1 yaralandigi i¢in
onun yerini devralan Bazille, heniiz 28 yasinda iken vurularak hayatini kaybetmistir
(“Frederic Bazille”, t.y.).

Varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak kiigiik yaslardan beri resim tutkusunun pesini
birakmayan sanatci, dogustan gelen saf yetenegin gelistirilerek daha st bilingli bir
yetenege doniismesine Ornek teskil edecek sanatgilar arasinda gosterilebilmektedir.
Ailesinin 1srarlarini kiramayip kendisini baska bir yola koymak istediginde dahi, iginde
kendinden daha hizli gelismekte olan sanat¢i kisiligi, coktan kdoklerini ruhunun
derinlerine salmistir. Bu ylizden bunu daha fazla devam ettiremeyecegini ¢ok dnceden
sezmig ve kendisini biitiinii ile resme adamistir. Hayati boyunca maddi zorluklar
yasamayarak, yakin arkadaslarina ¢okca yardimsever bir kisiligi oldugu da bilinmektedir.
Bazille’in resim kompozisyonlarinda anitsal bir islupla agik havada resmettigi
empresyonist manzaralarinda yer alan figiirleri, déneminin kaniksadigi resim tarzina
yenilik¢i bir bakis a¢ist kazandirmistir. Benimsemis oldugu tarzda zitlik yaratma ve
geleneksel tavrin komple disina ¢ikma gibi diisiinceler icermeden sadece kendi tarzini
ortaya ¢ikararak modern bir olusumu temellendirmistir. Kompozisyonlarindaki figiirleri
bazen kiyafetli bazen kiyafetsiz olarak son derece gercege uygun ve kendine ait yumusak
fir¢a vuruslar ile figiirlerin lizerinde keskin kontur ¢izgileri kullanarak empresyonizmin

151g1nda betimlemistir.
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Gorsel 49- Frédéric Bazille, Self Portrait (Otoportre), 1865, tuval iizerine yagliboya,
108.9 x 71.1cm, Art Institute of Chicago, US.
https://www.nga.gov/exhibitions/2017/frederic-bazille-and-the-birth-of-
impressionism.html (17.06.2020)

Sanatc¢inin tuval iizerine yagliboya teknigi kullanarak yapmis oldugu i¢ mekana
ve atdlyeye dair herhangi bir ipucu igermeden, yalnizca diiz koyu gri bir fonun iizerinde
paleti ile klasik ressam pozu vererek betimledigi otoportre caligmasi, 1865 tarihlidir.
Kompozisyonun merkezinde kendisi olan sanat¢i, ayakta ve yandan donmiis bir durus
sergileyerek izleyiciye dogru bakmaktadir. Arka taraftaki elinde tuttugu iizerinde cesitli
renklerde boyalar olan biiyiik bir palet ve birkac adet fir¢a bulunurken, 6n taraftaki elinde
bir adet fir¢a tutmaktadir. Doneminin asil kiyafetleri i¢inde yer alan Bazille’in lizerinde
siyah renkli {izerine tam oturan yeleginin i¢ine giymis oldugu beyaz gomlegi, kumas
kalitesini hissettirebilen nitelikte betimlenmistir. Kompozisyondaki 151k dogrudan
sanat¢iya yansimaktadir. Otoportre son derece gercekei ani yakalayan bir fotograf
makinesi gibi ince ayrintilardan kaginilmadan sanatginin fiziksel 6zelliklerini dogrudan
izleyiciye aktarmistir. Yiiz ifadesindeki ciddiyet ve kendinden emin viicut durusu,

sanat¢cinin meslegine verdigi degeri anlasilabilir bir bilgi niteli§inde sunmaktadir.
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Gorsel 50-Frédéric Bazille, Studio in the Rue de Furstenberg (Rue de Furstenberg deki
Stiidyo),1865, tuval tizerine yagliboya, 80 x 65 cm, Musée Fabre, Montpellier, France.
https://www.wikiart.org/en/frederic-bazille/studio-in-the-rue-de-furstenberg
(18.06.2020)

Sanat¢inin 1865 yilinda tuval iizerine yaptig1 yagliboya ¢aligmasi olan Rue de
Furstenberg’deki Stiidyo resmi, figiirsiiz bir i¢ mekdn resmi olarak bir atolyeyi
betimlemektedir. Bazille’in kendi atdlyelerinden birisini  betimlemis oldugu
kompozisyonunda sol tarafta bulunan cergeveli koyu tonlardaki duvar oyuntusunun
onilinde; gri renkte yer yer kizil tonlar igererek i¢inde yanan atesi betimleyen bir soba
bulunmaktadir. Sobanin {lizerinde yer alan duvarda Monet’nin niliiferler temali
kompozisyonlarina benzeyen kalin varak c¢ergeveli bir resim goriilmektedir.
Kompozisyonun ortasinda yerde agik bir sekilde konumlandirilan ahsap boya kutusu,
palet ve fir¢alar vardir. Boya kutusunun hemen yakininda ahsap yesil minderli koltuk ve
sol duvara yaslanmis tizerinde giinliik kullanilan kii¢iik esyalarin oldugu yesil ortiilii bir
masa yer almaktadir. Arka plandaki duvarin 6niinde {izerine kumas atili kirmizi koltugun
hemen yaninda, lstiinde resim olmayan bir sovale goriilmekte iken solda agik
betimlenmis olan kapi, kompozisyonun derinlik algisin1 desteklemektedir. Yiiksek
tavanl ferah bir mekan oldugu anlasilan atdlyede, duvarlarda asili olan pek ¢ok tablo da

betimlenmistir.
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Gorsel 51-Frédéric Bazille, Studio of The Rue Visconti (Rue Visconti’deki Stiidyo),
1867, tuval lizerine yagliboya, 64 x 49 cm, Virginia Museum of Fine Arts, Richmond,
VA, US. https://www.wikiart.org/en/frederic-bazille/studio-of-the-rue-visconti
(19.06.2020)

Sanatginin 1867 yilinda tuval tlizerine yagliboya teknigi kullanarak kendi
atOlyesini betimledigi Rue Visconti’deki Stiidyo ¢alismasi, figiirsiiz bir i¢ mekan resmi
niteligindedir. Kompozisyon, izleyicinin atdlyeye sanat¢inin goziinden bakmasinm
saglayan bir perspektifle betimlenmistir. Sol 6n kdsede yer alan sOvalenin iizerinde
konumlandirilmig varak cerceveli resmin, sadece cerceve kenar1 goriilmekte iken
sOvalenin ayagina koyulmus ve iizerinde karistirilmis boyalar olan palet durmaktadir.
Atolyenin uzakta kalan sag kosesinde soba veya somine oldugu ¢ikarimi yapilabilen
calismayan 1s1 kaynaginin {izerinde; birkac¢ kitap, porselen bir vazonun igerisine
koyulmus ¢igekler, cam sise ve kiiciik objeler yer almaktadir. Onun hemen 6n tarafinda
uzun ince basit bir diizenekten olusan bordo minderli ahsap bir oturak vardir. Duvarlarda
asilt olan portre ve dis mekan eserler atdlyede samimi bir hava yaratirken,
kompozisyonda yogunlukla kahverenginin tonlar1 kullanilmistir. Geng yasta hayatini
kaybetmis olan Bazille’in bu tarz atolye calismalari, kendi hayatina dair bilgi kaynaklari

arasinda degerlendirilebilmektedir.
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Gorsel 52-Frédéric Bazille, Edouard Manet, The Artist’s Studio (Sanat¢inin Atélyesi),
1870, tuval tizerine yagliboya, 98 x 128.5 cm, Musée d'Orsay, Paris.
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-
focus/search/commentaire/commentaire_id/latelier-de-bazille-11400.html?no_cache=1
(18.06.2020)

Sanat¢inin Atolyesi adli eser, sanatginin kendi atdlyesini tuval lizerine yagliboya
teknigi kullanarak betimlemis oldugu ve sag alt tarafta “F. Bazille 1870 imzas1 ve tarihi
olan ¢aligmasidir. Kompozisyon; i¢ mekan resimlerinde atélye kompozisyonlar1 konusu
kapsamindaki bagarili 6rneklerden birisi olarak gosterilebilmektedir. Kalabalik figiirlii bir
i¢ mekan resmi niteligindedir. Mekan sanat¢inin kendi atdlyesini esas almast ile birlikte,
kompozisyona genel olarak grinin tonlar1 hakimdir. Atdlyenin genis ve aydinlik oldugu
goriilmekte iken sag 6n kosede yanmakta oldugu belirtilen odun sobas1 bulunmaktadir.
Kompozisyonun sol tarafina yakin olan ahsap yesil minderli koltuk, canli rengi ile
resimdeki genel gri biitiinliigli bozan, estetik bir goriiniim kazandirmistir. Sol kdsede
ahsap merdivenin oldugu tarafta sohbet halinde olan iki figiir yer almaktadir. Figiirlerden
birisi merdivenin iizerinde, digeri ise merdivenin altinda kalan ahsap bir masanin iizerine
oturmus vaziyette birbirleri ile iletisim halinde olduklar goriilmektedir. Sag kosede diger
figlirlerden bagimsiz, kendi halinde piyano ¢almakta olan bir bagka figiir bulunmaktadir.
Biiytik bir pencere ile aydinlanan yiiksek tavanl atolyenin, duvarlarina asilmis Bazille’e
ait oldugu bilinen, varak g¢erceveli eserlerin ebatlarindan, atdlye biiyiikliigiiniin ¢ikarimi

yapilabilmektedir.
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Gorsel 53- Frédéric Bazille, Edouard Manet, The Artist’s Studio, (Sanat¢imin Atolyesi),
resim detayi.

Kompozisyonda pencerenin Oniinde bir sohbet igerisinde yer alan figiirlerin
isimleri bilinmekle birlikte; merkezde Manet tarafindan, uzun boylu olarak betimlenmis
elinde bir palet tutarak sovaledeki resme dogru hafifce yaslanmis olan figiir; Frédéric
Bazille’dir. Manet’nin, Bazille’i oldugundan daha uzun boylu olarak resmetmesi,
sanatginin  atdlye sahipligini 6n plana c¢ikarmak istemis olmasi yOniinde
diisiiniilebilmektedir. Bazille’in hemen karsisinda resme dogru bakarak konusur
pozisyonda olan sapkali figiiriin ise Manet oldugu bilinmektedir (“L’atelier Bazille”, t.y.).
Manet’nin yaninda diislinceli bir ifadeyle, konusulan resme dogru bakan figiiriin kim
oldugu hakkinda bir bilgi edinilememis olup, figiiriin Bazille’in o donem atdlyesini
paylasmis oldugu Renoir veya Sisley olabilirligi yoniinde ¢ikarimlar yapilabilmektedir.
Kompozisyon basaril biitiinliigiinii kendi igerisinde olan ayrintilardan elde etmistir. ilk
bakista standart bir atlye kompozisyonu izlenimi veren eser, ayrintilar kapsaminda,
icinde 6nemli sanat¢ilarinda oldugu giindelik atdlye tasvirini son derece gergcege uygun

bir sekilde aktarmistir.
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Gorsel 54- Frédéric Bazille, Atelier d'artiste (Sanat¢inin Atolyesi), tuval {lizerine
yagliboya, 82 x 65 cm. http://www.artnet.com/artists/fr%eC3%A9d%C3%A9ric-
bazille/atelier-dartiste-1F2dsDH--03R2eS26vY Meg2 (18.06.2020)

Sanatgimin Atolyesi isimli resim, sanat¢inin tuval iizerine yagliboya teknigini
uygulayarak kendi atdlyesini betimlemis oldugu eseridir. Kompozisyonun sol kosesinde,
sOvalenin iizerinde neredeyse diisecekmis gibi duran devasa boyutlardaki siyaha yakin
koyu tonlarda boyanmis tuval ve s6valenin ayak ucuna birakilmis, i¢inde firgalar1 olan
bir palet yer almaktadir. On planda yere dylesine atilmis beyaz bir kumas pargasi vardir.
Arka planda, yerde uzanarak yiiziinii duvara donmiis halde, bir kolunu {izerinde sandalye
bulunan ytiikseltiye dayayip poz veren kadin model goriilmektedir. Kadin model, tiim
ayrintilarin arasinda uzak bir perspektifte betimlenmis olsa da sanat¢i basarili bir sekilde
izleyicinin dikkatini uzakta konumlandirilan modelde kilitlemistir. Atdlyeye tiimiiyle
daginiklik ve karmasa hakimdir. Sol arka planda yiikseltinin iizerindeki sandalye, {izerine
atilmis kumaslardan ve 6niindeki yigimlasmis resim kagitlarindan zar zor goriilmektedir.
Resim kagitlarinin 6n tarafinda, yere serilmis iizerinde desenleri olan mavi bir kumasin
yaninda savas migferleri bulunmaktadir. Sanat¢inin atdlyesini betimleme sekli, i¢

diinyasindaki karmasay1 somut bir gercekgilikle disariya yansitmistir.
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1.6.5. John Singer Sargent (1856-1925)

John Singer Sargent, Amerikali bir doktorun oglu olarak 1856 yilinda Italya’nin
Floransa sehrinde dogmustur. Ilk sanat egitimine Floransa’daki Academia di Belle
Arti’ye kaydolarak baslamis olan Sargent, 1874 yilinda Fransa’nin dnde gelen portre
ressamlarindan Carolus Duran’in atdlyesine girmis ve orada 6zellikle portre alanindaki
yetenegini daha ¢ok gelistirmistir. 1876 yilinda annesi ve kiz kardesi ile birlikte eski
ustalarin eserlerini gérmek ve yeni resim kompozisyonlari olusturmak i¢in yeni yerler
kesfetmek adina geziye ¢ikmustir. Gezisi esnasinda Ispanya Hollanda ve Venedik’i de
ziyaret etmis olan Sargent’in, pitoresk yerel yapilar ilgisini ¢ekmis ve basarili
portrelerinin yani sira tiir sahneleri temali resimlerde iiretmeye baslamistir.

1876 yilinda Paris’te ikinci Empresyonist sergisinde tanistigi Claude Monet’den
etkilenmis olarak, 151k etkileri kompozisyonlarinda daha ¢ok belirginlesmistir. Sargent,
1877 ve 1882 yillart arasinda Salonlarda sergilenen yogunlukla portre ve tiir resimleri ile
ilgili eserler tiretmis olsa da yapmis oldugu portreler daha fazla dikkat ¢ekmis olup, resim
kariyerindeki gidisatinin belirlemesinde etkili olmustur. Ustiin yetenegi ve disiplinli
calisma tarzindan dolayr giderek linlenen Sargent, 1886 yilinda Paris’ten Londra’ya
tasinarak orada resimlerini “Fransiz tarzi” elestirilerinden uzak tutmak adina ingiliz
patronlarina kars1 daha kararli bir tutum sergilemistir. Sargent, 1885 ve 1887 yillarinin
yaz aylari boyunca Empresyonist tarzda resimler iiretmis ve bu déonemde Monet ile
birlikte agik havada c¢alismalar yapmistir. 1887 yilinda bir resminin Kraliyet
Akademisi’nde sergilenmesi lizerine Ingiliz elestirmenlerin kendisi ile ilgili negatif
diisiinceli dikkatlerinin dagilmasini saglayan sanatci, boylelikle Londra’daki kariyeri i¢in
1yi bir gelisme zemini hazirlamistir. 1890 yillarinda ele aldigi konular arasinda segkin is
adamlar1 ve aileleri ile koklii ailelerin portrelerini yaparak, geleneksel aile portresi yapan
diger ressamlarin arasinda yerini almistir. Portre konusunda giderek olagandisi bir s6hret
kazanmis olan sanatc1 bir siire sonra portre talepleri almaktan bikmais olup, 1890 yilindan
itibaren, Harvard Universitesi’nin Harry Elkins Widever Memorial kiitiiphanesi igin
duvar resimleri yapmustir. Seyahatleri esnasinda yapmis oldugu suluboya c¢alismalarinda
da biiyiik bir begeni kazanmis olan sanatg¢1, 1907 yili itibari ile daha fazla portre siparisleri
kabul etmeyi istemeyerek, suluboya caligmalarin1 6n planda tutma karari almistir.

Sanatci1, 1925 yilinda hayatini kaybetmistir (“John Singer Sargent”, t.y.).
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Gorsel 55-John Singer Sargent, The Model (Model), 1876, kagit tizerine suluboya, 29.7
x 23 cm, Museum of Fine Arts Houston; Gift of Miss Ima Hogg.
https://www.wikiart.org/en/john-singer-sargent/the-model-1876 (20.10.2020)

Sanatginin 1876 yilinda yapmis oldugu Model resmi, dikey olarak kurgulanmis i¢
mekanda figiirlii atdlye kompozisyonudur. Kompozisyonun sag alt kenarinda sanatg¢inin
“John S. Sargent” imzas1 bulunmaktadir. Resmin merkezinde, yer alan izleyiciye arkasini
donmiis bir pozisyonda iki eli belinde bir bacagi hafif 6nde olarak poz veren bir erkek
cocuk model vardir. Modelin belinde kirmizi pestamal kompozisyonun i¢inde kullanilan
kahve tonlarla bir iliski kurmus ve resme kaliplasmis bat1 resmi lislubu disinda daha
egzotik bir hava kazandirmistir. Resimde islenen mekana c¢ok fazla yer verilmek
istenilmemisgesine mekéana dair esyalar genel hatlariyla betimlenmis odak noktasinin
model olmast i¢in mecazi bir ¢aba sarf edilmistir. Modelin 6n tarafina bakan duvara
asilmis olarak iizerinde motifleri olan kiiciik ebatlardaki duvar halilar1 vardir.
Kompozisyonun sol tarafinda, kiiciik bir yer verilen perdemsi bir kap1 goriilmektedir.
Baska bir odaya acilma izlenimi veren bu gegit, kompozisyona farkli bir bakis agisiyla
mistik bir anlam yiiklemis olmas1 ¢ikarimi yaptirabilmektedir. Suluboyanin basarili bir
sekilde kullanilmasi, Sargent’in renklere olan genel hakimiyet yeteneginden ve kusursuz
151k kullanimindan son derece hatasiz bir dogrultuda bulusarak, izleyicinin zihninde yer

etme amaci gliden bir sahneyi sunmustur.
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Gorsel 56-John Singer Sargent, Claude Monet Painting at the Edge of a Wood (Claude
Monet Bir Agacin Kenarinda Resim Yaparken), 1887, tuval lizerine yagliboya, 54 x
64.8 cm, The Tate Galery London. https://www.tate.org.uk/art/artworks/sargent-claude-
monet-painting-by-the-edge-of-a-wood-n04103 (26.10.2020)

Cloude Monet’i Bir Agacin Kenarinda Resim Yaparken 6rneginde oldugu gibi,
kapali atolye ortami disinda, agik havada sanatgilart ¢alisirken betimleyen resimler de
vardir. Sargent’n 1887 tarihli resmi, ressami acik havada betimler. Yatay olarak
kurgulanan eser, acik havada betimlenmis figiirli yagliboya kompozisyondur.
Kompozisyonun odak noktasi, sol tarafta mavi kiyafetleri ve beyaz sapkasi ile ¢imlerin
tizerine yerlestirdigi kiigiik taburesinin {izerinde oturarak Oniindeki tuvalini boyayan
Monet’dir. Kompozisyondaki ressam, bir elinde tutmus oldugu paleti ve diger elindeki
firgast ile biiyiik bir konsantrasyonla resmini yapmaktadir. Resmin sag tarafinda boydan
boya beyaz elbisesi ile ¢imlerin iizerine uzanmis bir pozisyonda adeta yeni agmis bir kir
cicegi gibi tasvir edilen kadin figiirin, Monet’nin esi oldugu ¢ikarimi Monet’nin ve esinin
dahil edildigi diger resimlerden anlasilabilmektedir. Monet ile yakin dost olan Sargent’in
1885-1887 yillar1 arasindaki yaz aylarinda siklikla ¢iktiklari agik hava gezilerinde birlikte
calismalar yapmis olduklar1 bilinmektedir. Bu resim de o ¢aligmalar arasinda temsili
olarak gosterilebilmektedir. Sanatg1, sicak bir yaz ayinda agaglarin golgesinde resimlerini
icra eden ressamlar1 esas almistir. Zemindeki ¢imlerde yesilin sariya kacan tonlari
kullanilmistir. Sanatgi, boylelikle ufak niianslarla izleyiciye o an bulunduklar1 mevsimle

ilgili kiigiik anekdotlar sunmustur.
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Gorsel 57- John Singer Sargent, Paul Helleu Sketching with His Wife (Paul Helleu
Karwsiyla Cizim Yaparken), 1889, tuval {izerine yagliboya, 66.4 x 81.6 cm, The
Brooklyn Museum, New York; Museum Collection Fund. (Patricia Hills, Joh Singer
Sargent, Whitney Museum of American Art, Library of Congress Cataloging-in
publication data, New York, 1987, 5.136)

Sovale tuval ve boyalarini kapali atdlye ortamindan agik havaya tasiyan sanat¢inin
1889 tarihli Paul Helleu Karisiyla Cizim Yaparken resmi de bu konuya bir 6rnektir. Yatay
olarak kurgulanan kompozisyonda, bir goliin kenarinda oturarak gilizel havanin tadim
¢ikaran bir ressam ve yaninda ¢imlere uzanan bir pozisyonda betimlenmis olan sapkali
kadin figlir yer almaktadir. Kadin figiiriin ressamin karis1 oldugu bilinmektedir.
Ayaklarimin ucuna yerlestirmis oldugu tuvalinde bir elinde paleti ve firgalarini tutarak
konsantre olmus bir sekilde resmini yapmakta oldugu goriilmekte olan ressam, donemin
rahat ve giindelik kiyafetleri igerisindedir. Basinda ise tipki yanindaki esi gibi giinesten
korunmak ig¢in takmis oldugu acgik renk bir sapka vardir. Kompozisyonda, keyfi bir
dinginligin atmosferi ustaca izleyiciye yansitilmustir. iki figiiriin arkasini dayayarak
oturduklar1 kirmizi renkli ince uzun bir kayik ve bir de kiirek yer almaktadir. On kisimda
tuvalin dayanmis oldugu bir detay olarak verilmis olan ince olta, islevselliginin disinda

ciftin keyfi bir giin gecirdikleri izlenimini vermektedir.
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Gorsel 58-John Singer Sargent, An Artist in His Studio (Stiidyosunda bir Sanatgi),
1904, tuval iizerine yagliboya, 56.2 x 72.1 cm, The Hayden Collection, Museum of Fine
Arts Boston, Us. https://collections.mfa.org/objects/31260/an-artist-in-his-
studio;jsessionid=7207DB90F4659E96BEBFC14EE046BBA4?ctx=6¢c86d24e-a0cb-
4c91-9158-5fe0c011bbae&idx=0 (20.10.2020)

Sanat¢inin 1904 yilinda yapmis oldugu yatay olarak kurgulanmis Stiidyosunda bir
Sanatgt isimli resmi, figiirlii bir atdlye kompozisyonudur. Kompozisyonda stiidyo odasini
betimlemis olan sanatgi, giinlilk ¢calisma sahnesinden bir anini ele almistir. Kendisini
kompozisyonun sol tarafinda ahsap bir sandalyenin {izerinde oturur pozisyonda resmeden
sanat¢1, elinde paletini ve fir¢alarini tutarken diislinceli bir ifade ile poz vermektedir.
Ressamin On tarafinda izleyiciye doniik bir bigimde konumlandirilmig soévalenin
tizerindeki resimde pastoral bir konu islenmis oldugu goriilmektedir. Sargent’in diger
resimlerinde klasiklesmis 151k kullanimi bu kompozisyonunda da oldukga belirgin bir
sekilde goriilmektedir. Kompozisyonun biiyiik bir kismini kaplayan yatagin ¢arsaflarmin
kiristk ve dagimik olmasi sebebi ile sabahin erken saatlerinde uyanilip g¢aligmaya
baslanmis izlenimi verilmistir. Yatagin lizerine alelade birakilmis yagliboya posad ve
hasir beyaz bir sapka bulunmaktadir. Yatagin u¢ kismindan sarkitilmis olan carsaflar,
ressamin karakterindeki ipuglarini izleyiciye yansitmak istercesine ele alinmig gibidir.
Sanat¢inin ¢alisma ve yatak odasi birliktedir. I¢ ice ve dagimiklik olgusu rastlantisal bir
biitlinliikk olusturmustur. Esyalarin arasindaki g¢aprasik iletisim gorsel degerlerde ve

profesyonel 1s1k kullanimui ile birlikte goz alici bir baglant1 kurmustur.
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Gorsel 59-John Singer Sargent, The Fountain, Villa Torlonia, Frascati, Italy (Cesme,
Villa Torlonia, Frascati, Italya), 1907, tuval {izerine yagliboya, 72.4 x 55.9 cm, The Art
Instute of Chicago; Friends of American Art Gift. (Patricia Hills, John Singer Sargent,
Whitney Museum of American Art, Library of Congress Cataloging-in publication data,
New York, 1987, 5.193)

Acik hava resimlerine bir diger 6rnek olarak, sanat¢inin 1907 yilinda yapmis
oldugu dikey olarak kurgulanmis, Cesme, Villa Torlonia, Frascati, Italya resmi, sol alt
kosesinde “John S. Sargent” imzasi bulunan agik havada figiirlii yagliboya
kompozisyonudur. Kompozisyonda, i¢inde fiskiyesi olan bir siis havuzunun kenarinda
oturarak Oniindeki sovalesinde resim yapmakta oldugu goriilmekte olan, beyaz giysili
kadin ressam ve yaninda rahat bir sekilde havuzun kenarina yaslanarak onu izleyen beyaz
gomlekli bir figiir bulunmaktadir. Kompozisyondaki figiirlerin giyim tarzlari sicak bir
havada giinesin etkilerini olabildigince azaltmak ic¢in giyilmis, ince agik renk kumas
yapilarinda olan kiyafetlerdir. Figiirlerin arka planinda yer alan havuz fiskiyesi, havuzun
icindeki suyu havaya piiskiirtlir vaziyette gergek¢i bir bigimde betimlenmistir. Arka
plandaki sik agaclar, orta plandaki havuz ve on planda yer alan figiirler, resme {i¢
asamadan olusan bir derinlik kazandirmistir. Sanat¢inin diger resimlerinde siklikla
kullanmis oldugu beyaz ve kirik beyaz tonlar, kendisi ile yapitlariyla biitiinlestirerek

yansittig1 151k degerlerini stabilize ederek giiclii bir agamada tutmaktadr.
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7oA e NG
Gorsel 60-John Singer Sargent, Simplon Pass: The Lesson (Simplon Gegidi: Ders),
1911, suluboya, 38.1 x 46.4 cm, Museum of Fine Arts, Boston; The Hayden Collection
(Patricia Hills, Joh Singer Sargent, Whitney Museum of American Art, Library of
Congress Cataloging-in publication data, New York, 1987, 5.235)

Sanatc¢inin 1911 yilinda yapmis oldugu Simplon Gegidi: Ders resmi, figiirlii agik
hava temal1 bir kompozisyonudur ve acik havada ¢alisan ressami konu alir. Resmin sag
ist kosesinde sanat¢inin kendisine ait “John S. Sargent” imzas1 oldugu goriilmektedir.
Yatay olarak kurgulanan kompozisyonun merkezinde yer alan ressam, acik havada {istiine
giydigi korunakli kiyafetlerden yaz donemini kapsayan bir zamanda oldugu diisiiniilen
bir giinde 6niine kurmus oldugu ag¢ik havada calisilmak i¢in kurulmus ince bacakl
sOvalede agzinda tuttugu fircasiyla resim yaparken betimlenmistir. Ressam figiirlin
giinesten korunmak i¢in basina takmis oldugu son derece abartili sapka dénemin agik
hava giyim tarzin1 yansitmaktadir. Ressamin sag yaninda oturarak bir elinde giines
semsiyesi tutmakta olan beyaz tenli geng kiz, dikkatli bir sekilde hocas1 oldugu diisiiniilen
ressami izlerken betimlenmistir. Ressamin diger tarafinda siislii sapkasi ile dizlerini
kendine ¢ekmis kavrayarak oturan bir pozisyonda hocasini izlemekte olan yasca daha
kiigiik oldugu anlagilan bir figiir daha yer almaktadir. Sanat¢i, kompozisyonda kullanmig
oldugu mora calan renkleri, giin 1s181n1n parlak yansimasiyla géz kamastirict bir aydinlik

illiizyonu yaratarak izleyiciye sunmustur.

1.7. Post-Empresyonizm

Empresyonizm ile yakin baglantilar igerisinde olan sanat tarthindeki onemli

sanatcilar, kendi tarzlarina ve resim tekniklerine gore bigimledikleri tisluplarini ayni
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dogrultuda birlestirmislerdir. Bu sanatgilar, bireysel yonelimleriyle Ekspresyonizmle
bagdasan oncii Ozellikler gostermektedir. Iclerinden bazi sanatgilar, bilimsel 151k
hareketleri arayislarina girerek daha farkli bir yol izlemislerdir. 20. yiizyil baslarinda
ciddiyet kazanan akimlara kilavuzluk eden Paul Cezanne, resim tarihinde 6nemli
sanatg¢ilar arasinda gosterilmektedir. Cesitli objeleri ve genel goriiniimleri kendine gore
uyarlama yontemiyle, renk kiimelerini geometrik formlar halinde birlestirip yeniden
kurgulayarak eserlerine aktarmistir. Gergek bicimlerin ayrintici goriiniimlerinden
sadelestirerek elde ettigi geometrik formlar1 ¢ogu zaman soyutlama yoluna gitmistir.
Post-Empresyonizm temsilcileri arasinda olan sanat¢i, Ekspresyonizm, Fovizm ve

Kiibizm gibi akimlarinin olugmasinda etkisi olmustur (Beksag, 1994: 103).

Cezanne’nin i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda degerlendirilen
calismalar1 vardir; Stiidyodaki Soba (1865), Paletle birlikte Otoportre (1890), Al¢: Kiipit
ile Natiirmort (1894) gibi eserleri bu konu altinda incelenmistir. Sanat¢inin ¢alisma
ortamini tasvir eden ¢alismalardaki One ¢ikan atdlye kavraminda, yalnizca figiir ve
mekanin olusumu goézetilmeksizin, atdlyenin i¢inde bir kose de ele alinabilmektedir.
Cezanne’min Al¢1 Kiipit ile Natiirmort isimli eseri, bu kapsamda degerlendirilen
calismalara Ornek gosterilebilmektedir. Sanat¢inin atdlye olgusunu genel hatlariyla
samimi bir sekilde yorumlayarak tuvale aktarmasi, izleyiciye yapmacikliktan uzak

gercekei bir anlatim sunmaktadir.

Post-Empresyonizm akiminin en taninan ve sanat tarihinin en onemli ressamlari
arasinda yer alan Vincent Van Gogh, akimin diger onemli temsilcilerinin arasindan
styrilan kendine 6zgli anlayistyla, renklerin diga doniik, dinamik, dongiisel hali ve
birbirini tamamlamalari ile disavurumcu tislubu oldugu gibi yansitmaktadir. Sanat¢inin
i¢ mekan resimlerinde atolye kompozisyonlarinda degerlendirilen calismalar1 vardir;
Sovalede Koyu Kege Sapkali Otoportre (1886), Otoportre (1889), Sarg: Kulakii
Otoportre (1889) isimli eserlerinde ¢ogunluk olarak ele almis oldugu otoportrelerinde,
mekana dair fazla ipucu yansitilmamigssa da atdlye kompozisyonlarinda degerlendirilen,
sOvalesi basinda tasvir edilmis ressam portreleri alaninda, mekandan ¢ok sanat¢cinin

tiretim esnasindaki haline dikkat gekmektedir.

Post-Empresyonizmin bir bagka temsilcisi olan Henri de Toulousse Lautrec’in
keskin ve kendinden emin kullanmis oldugu c¢izgiler, betimlemelerinde 6n plana

¢ikmaktadir. Bulundugu donemde, yasamis oldugu ¢evredeki sosyal mekanlari, gézlemci
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bir tavir ve dinamik renklerle ifade ederek resimlerine yansitmistir. i¢ mekan resimlerinde
atolye kompozisyonlarinda degerlendirilen kompozisyonlart olan sanat¢inin, bu konu
kapsaminda incelenen eserleri sunlardir; Princeteau Stiidyosunda (1881), Princeteau
Atélyesinde (1881), Beyaz Bluzlu, Kizil Sa¢h (1887), Helene Vary (1889), M. Paul
Sescau’nun Portresi (1891) ve Georges Henri Manuel (1891) olmak iizere, atolye
konusunu tasvir etmis oldugu kompozisyonlarinin genelinde, mekanin igindeki figiirlerle

desteklenen kavram biitiinliigii 6ne ¢ikartilmistir.

1.7.1. Paul Cezanne (1839-1906)

1839 yilinda Fransada dogan Paul Cezanne, ¢ocukluk yillarini ailesi ile birlikte
Fransa’nin Aix sehrinde gecirmistir. Ailesinin maddi durumlariin oldukc¢a iyi olmasi
nedeniyle egitimini rahat bir sekilde tamamlarken, sanat¢1 kisiligi de yavas yavas ortaya
¢ikmaya baglamistir. Okul hayatinda basarili notlar elde edince babasinin istegi iizerine
Aix Universitesi’nin hukuk béliimiine girmis, fakat boliimde islenen derslerin higbiri
Cezanne’nin 1lgisini ¢ekmemistir. Okuldaki derslerine sadece gerektigi kadar onem
vermeye baslar. Bu, i¢cinde bulunmak istemedigi durum, onun resme daha da ¢ok
yonelmesini saglamis ve hayati boyunca yapmak istedigi tek seyin sanatla ugragmak
olduguna karar verip, tiniversite egitimine devam ederken, Ecole Gratuite de Dessin’e

(Serbest Desen Okulu) bagvurmustur (Cezanne Modern Sanatin Babasi, 2000: 8-14).

Kendi yeteneginin farkina kiiclik yaslarda varan Cezanne, bir siire boyunca
ailesinin istedigi hayat bi¢imine ayak uydurmaya caligsa da bunu uzun siire devam
ettirememis, gercekte ait oldugunu hissettigi sanati, kendi i¢inde daha fazla dizginlemeyi
basaramamustir. Ote yandan o dénem Fransa’da yasamis olmasi, sanata olan egilimi i¢in
dogal yonden bir avantaj niteligi tasimistir. 1852 yilinda Coullege Bourbon’ da aldigi
egitim sirasinda edebiyat alaninda {inlii bir isim teskil edecek olan, Emile Zola ile tanisip
yakin dostluklarinin temellerini atmis olurlar. Zola’nin okul yillarinda birlikte gecirdigi
zamanlarda, Cezanne’1n ona sagladigi manevi destek adina tesekkiir niteligini tasiyan bir
sepet elma vermesi, Cezanne’1n gelecekte natiirmortlarinda kullanacagi en sevdigi temay1
bulmaya yonelten sebeplerden biri olacaktir (Cezanne Modern Sanatin Babasi, 2000: 8-
14). Cezanne ve Emile Zola’nin kurulan yakin dostlugu, ikisinin hayatina da olumlu
yonde etki etmistir. Okul hayatlar1 boyunca mektuplasan ayn1 zamanda zit kisiliklere
sahip olan dostlar, birbirlerinde olan kusurlari, el ele vererek telafi etmeye ¢alismislar ve

arkadagliklarini hayatlar iizerinde pozitif dogrultuda ilerletmeye devam etmislerdir.
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1861 yilinda Paris’e giden sanatgi, Louvre’da ve Isvicre Akademisinde
calismistir. Isvicre Akademisinde empresyonist sanatcilarla tanistign dénem igerisinde
Pissaro ile de yakin dostluk kurup biiyiik 6l¢iide ondan etkilenen Cezanne, resimlerindeki
donuk renk tonlar1 ile kalin boya kullannmindan vazgecerek, agik tonlu parlak renk
uygulamalar1 ve yumusak fir¢a darbeleri teknigini benimsemistir. 1907 yilinda Paris’te
acilmig olan Salon d’’Automne’” dan sonra Cezanne’in eserleri 20. ylizy1l resminin en

onemli resim kaynaklar1 arasinda yerini almistir (“Cezanne”, t.y.)

Modern resmin dogmasina vesile olacak sanat {izerinde yaratmis oldugu etkiler,
bos alanlar1 hacimsel anlamda tanimlamasi, kiibistler ve soyut resim alaninda calisan
ressamlar tarafindan benimsenerek, kiibizmin temel diisiinsel tavrinin olugsmasinda biiyiik
rol oynamistir. Kiibizm kadar resim sanatina da biiylik etki etmis olan Cezanne’nin
kendine 6zgii yetenegiyle harmanlanmis olan tarzi, ardindan kaginilmaz olarak elde ettigi

basarilar ile onu glinlimiize ulasan “modern sanatin babasi’’ liniline kavusturmustur.

Gorsel 61-Paul Cezanne, The Stove in the Studio (Stiidyodaki Soba), 1865, tuval lizerine
yagliboya, 42 x 30 cm, Private collection London.
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/paul-cezanne-the-stove-in-the-studio
(18.03.2020)
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1865 yilinda yapilmis olan Stiidyodaki Soba isimli g¢alismanin, Cezanne’in
resimlerinin ¢ogunu yaptigi, Fransa’daki Aix-en-Provence sehrindeki atdlyesinde
resmedilmis oldugu bilinmektedir (“Cezanne Still Life Studio”, t.y.). Resim genel
anlamiyla koyu tonlardan olusur. Renklerin, siyahtan kahverenginin tonlarina dogru
profesyonel bir sekilde dagitilmis oldugu goriiliir. Resmin merkezine, izleyiciye sicak
oldugu hissettirilen bir soba koyulmus olup, iizerinde bir de tencere vardir. Sobanin
arkasinda duvara yasli duran tuval, agik tonlarda boyanmistir. Tuvalin, sol iist tarafinda
alelade bir ¢iviye asilmis olan paleti ve hemen alt hizasinda duran kiiclik resmi
goriilmektedir. Ancak nesnelerin bu bilingsiz dagilimina biitiintiyle bakildiginda estetik
bir algi sunulmaktadir. Atdlyenin sadece bir kismini yansitan resim, ressamin
atolyesindeki baslica unsurlara ne kadar 6nem verdigini dile getirmek amaci ile izleyiciye

sunulmak istenmistir.

TABIEGHE

Gorsel 62-Paul Cezanne, Self Portrait with Palette (Paletle Birlikte Otoportre), 1890,
tuval {izerine yagliboya, 92.5 x 73 cm, E.G. Biihrle Foundation, Ziirich, Switzerland.
https://www.paulcezanne.org/self-portrait-with-palette.jsp (18.07.2021)

Sanat¢inin 1890 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigi uygulayarak yapmis
oldugu Paletle Birlikte Otoportre isimli ¢alismasinda; Cezanne, elinde tuttugu paleti ile
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klasik ressam pozu vermekte iken goriilmektedir. Resmin sag kenarinda yer alan tuvalin
sadece bir kismi goziikkmekteyken, elinde tuttugu paletin tizerindeki boyalar belirgin
vaziyette izleyicinin odagini ¢ekmek i¢in sergilenmek istenmis gibidir. Bunun yan1 sira
Cezanne, resmine yogunlagmis bir sekilde dikkatlice tuvaline bakmaktadir. Ceketinin
tizerindeki hacimsel kivrimlar1 daha ¢ok geometrik bir 1g1k tonlamasi ile vurgulanmas,
arkasindaki duvara ise acgik ton gecisleri uygulanarak, yumusak fir¢a darbeleri

hissettirilecek bigimde izleyiciye aktarilmistir.

Gorsel 63-Paul Cezanne Still Life with Plaster Cupid (4/¢: Kiipit ile Natiirmort), 1894,

kagit ve ahsap tizerine yagliboya, 70.6 x 57.3 cm, Courtauld Institute of Art, London,
UK. https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/still-life-with-plaster-cupid-1895
(22.03.2020)

Cezanne’m 1894 yilinda, severek ¢alismis oldugu Al¢: Kiipit ile Natiirmort isimli
eser, Cupidolu natiirmortlarindan biri olmakla birlikte, heykelin Cezanne’a nereden
ulasmis oldugunun sebebi bilinmemektedir (Cezanne Modern Sanatin Babasi, 2000:
110). Bu resimde algidan yapilmis Cupid heykeli, dikey aciya uyacak sekilde resmin
ortasina yerlestirilerek kompozisyonda hakimiyet kurmasi saglanmistir. Heykele
hacimsel bir goriinim kazandirilmak amac ile 15181n yansitilmasi olduk¢a homojen ve

yumusak bir sekilde uygulanmistir. Heykelin hemen sol kisminda bir tabagin igine
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yerlestirilen elmalara, sag tarafindaki soganlara, gri ve beyazin istiinliigiinii kirmak
istercesine canli sicak tonlar uygulanmistir. Ote yandan mekan algis1 son derece agik bir
sekilde ressamin atélyesinde kurulan bir diizenek oldugunu belli etmektedir. Heykelin
hemen arka kisminda kalan tuval ve onun yan tarafinda koltugun iizerine serilmis olan
mavi tonlarindaki kumas goriilmektedir. Mavi tonlarindaki kumas ile iizerindeki elmalar,

kompozisyon iizerindeki renklerin estetik dagilimi ile izleyicinin bakislarini her ayrintida

dolastirir.

Gorsel 64-Fotograf, Paul Cezanne’1n atolyesi, Aix-en-Provence, France.
https://www.culture.gouv.fr/Regions/Drac-Provence-Alpes-Cote-d-Azur/Politique-et-
actions-culturelles/Maison-des-illustres/Atelier-Cezanne-Aix-en-Provence-13
(22.03.2020 / 22:07)

Paul Cezanne’in atdlyesi Fransa’nin Aix en Provence sehrinde bulunur.
Glinlimiizde, atdlyesinde bulunan ¢alisma ve birkac¢ 6zel esyasini da gérme imkani ile
ziyarete acik hale getirilmistir. Atolyenin konumu dogayla i¢ igcedir. Mekanin i¢i ise
yuksek tavanli, ferah ve aydinliktir. Bir duvar kaplayan, tavana kadar uzanmis genis
pencere, yesilin cogunlukta oldugu agacli bir bahgeye bakar. Pencereden giren 151k
dogrudan atolyeyi etkisi altina alarak, resim yapmak i¢in daha uygun bir ortam hazirlar.
Cezanne, doganin yani1 sira natlirmort ¢aligmay1 seven bir ressam oldugu i¢in, atélyenin

farkli koselerinde iinlii eserlerinin i¢ginde yer alan, tanidik objeler goriilmektedir.
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1.7.2. Vincent Van Gogh (1853-1890)

Vincent Van Gogh, 1853 yilinda Hollanda’nin gilineyinde kalan Brabant
bolgesinde, Groot Zundert kasabasinda dogmustur. {lkokula yasadiklar1 kasabada giden
Van Gogh, ortaokulu Tilburg’da yatili okumus, ancak 1868 de egitimini yarida birakarak
tekrar ailesinin yanina donmiistiir. 1869 yilinda amcasinin vasitasi ile Lahey de resim
tiiccarlig1 yapan Gaupil ve Ortaklar1 sirketinde ¢alismaya baslamistir. Sanat yapitlarinin
reprodiiksiyonlarin1 satarken, serbest zamanlarinda sehirdeki miizeleri gezerek vaktini
degerlendirmistir. Nadiren is i¢in sirketin Briiksel ve Londra’daki subelerine gonderilmis
ve Londra’ da kaldig: siirede ilk ¢izimlerini iiretmistir. Hayati giizel bir seyirde devam
ediyorken, bu donemde ev sahibinin kizindan hoslanarak ona evlenme teklifinde bulunur.
Fakat teklifine olumlu yanit alamayan Van Gogh, iiziintiiden ilk bunalim atagini gegirmis
ve bu durum onun insanlarla olan diyalogunu kisitli hale getirerek, kendi i¢ine kapanik
melankolik bir ruh hali igerisine girmesine sebebiyet vermistir. Is hayatindan soguyup,
dini kitaplara ilgi duymaya baslamasma sebebiyet vermistir. Is hayatinda olan bu
calkantili durum nedeni ile patronu ile arasi acildig1 icin 1876 da isinden ayrilarak,
ogretmen olarak Ingiltere’ye gidip, bir siire ¢alistiktan sonra dine olan yonelimi ile
ogretmenlikten istifa ederek, bir rahibin yaninda vaiz olarak ¢alismaya baslar. Burada
calistig1 siire boyunca kendini isine fazla hevesli adamasi neticesinde isine son verilmistir.
Oradan ayrilarak bir slire daha uzaktan kendisi i¢in ¢alismay1 siirdiirmiis, 1880 yilinda
rahiplik yapmak i¢in Belgika’da bir madencilik bdlgesi olan Borinage’a gidip komiir ve
maden is¢ileri i¢inde vaizlik yapmaya baslamistir. Van Gogh, burada bir yandan yasadigi
ortam ile is¢ilerin resimlerini yapmaya baslayarak, ressamligi meslek edinmeye karar
vermis olur. 1885 yilinda babasini kaybeder, ayn1 yi1l Hollanda’nin bagyapit1 olarak
gosterilecek Patates Yiyenler tablosunu yapar. Eserlerini resmi olmayan farkli yerlerde
sergiler fakat istedigi basariyr elde edememistir. 1887 yilinin haziran ayinda Paris
civarlarinda olan Asniéres’e giderek Emile Bernard ile birlikte calismaya baglar. Bu
yildan sonra tek diizlemde seyreden yasami inise dogru gegmeye baslayacaktir. 1888
yilimin Eyliil ayinda Fransa Arles’e gider, burada kisa siireli kiralik odalarda ikamet

ederek, bir siire sonra meshur Sar: Ev’e tagimustir (Van Gogh, 2012: 7-8)

Kendi diizenini birazda olsa kurduktan sonra Paris’te tanisip dostluk kurdugu
ressam Paul Gauguin, evine yatili misafir olarak gelir. Fakat bir arada yagarken bir tiirlii

anlagip birbirlerine uyum saglamamislardir. Van Gogh’un ge¢irmis oldugu ilk ruhsal
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bunalim sonrasinda kulagini kesmesi neticesinde Gauguin, onu yarali halde birakarak

Paris’e geri donmiistiir (Van Gogh, 2012: 9-10).

Hayat1 boyunca kardesi Theo’dan maddi destek alarak kisith imkanlarla geginen
Van Gogh, bir an olsun resmi birakmay1 diisiinmemistir. Paris’e gittikten sonra, dnceki
resim Uslubunu degistirecek olan Charles Blanc’in renk teorisini benimseyerek,

resimlerinde renk¢i anlayis tarzin1 uygulamaya baglamistir (Arte, 2019: 14).

Paris’te bulundugu siire¢ boyunca Lautrec gibi birgok sanat¢i ile dostluk
kurabilen, fakat sanat ¢evresinin igindeymis gibi goziikse de gergekte onlar tarafindan
cok benimsenmeyip, siklikla yetenegi sorgulanmis ve ona karst mesafeli bir tutum
izlenmistir. Ancak, cesitli sergilere resimlerini gonderen, sanat¢i meslektaslarina
fikirlerini sorup, insanlarin bikmadan usanmadan begenisini kazanmak isteyen, birileri
tarafindan bir gilin biraz da olsa anlagilabilecek olmay1 uman Van Gogh’un bu istegi, o
Olene dek gergeklesmeyecektir. Kendi doneminin insanlar1 i¢inde, sanatci dostlar1 dahil,
hi¢ kimse onu anlamayacaktir. Resimlerinde kendisini yansitan tislubunu birakip geri
adim atmayarak, i¢cinde yasadig1 tiim ruhsal sanrilara ragmen fir¢alarina ve boyalarina
tutunup, ¢ok uzun siirmeyen hayati boyunca resim yapmaya devam etmistir. Kendi
donemi iginde hak ettigi degeri gormeyen Van Gogh, glinlimiizde sadece sanat ve sanatg1
kesimde bilinmekle kalmay1p diinya genelinde sanat ile ilgisi olmayan insanlar tarafindan
bile ismi bilinen nadir ressamlardan biri olmustur. Van Gogh’un ilk 6nemli tablosu olan
Patates Yiyenler’i yaptigi donem, Hollanda’da yasayan yoksul kesimin sadece patates ile
beslenmesini konu olan kompozisyonu, resimlerinde olan karanlik donemi temsil
etmektedir. Bu tablosunda uyguladigi karanlik ve koyu tonlari, o dénem igerisinde
yapmis oldugu diger eserlerinde de kullandig1 goriilmiistiir. Tam olarak renk¢i anlayisa
gecip, onu kendi ismiyle meshur edecek olan renklerini bulmasi; Paris’e gittiginde Monet,
Pissaro, Renoir gibi ressamlarla tanisip, Empresyonist anlayisi benimsemesi ile
baglamistir. Empresyonizm akimidan bir hayli etkilenen Van Gogh, Post
Empresyonizm’in 6nde gelen isimlerinden biridir. Kendi tarzindan 6diin vermeden
harmanladig1 resim {islubuna, daha fazla rastlanilan 6rneklerine, gliniimiizde hala ¢ok

sevilen; Yildizl1 Gece tablosu ve Aygicekleri serisi eserlerinde goriilmektedir.
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Gorsel 65-Vincent Van Gogh, Self-Portrait with Dark Felt Hat at the Easel (Sovalede,
Koyu Kege Sapkali Otoportre), 1886, tuval iizerine yagliboya, 46.5 x 38.5 cm, Paris:
Spring, Amsterdam: Van Gogh Museum. http://art-vangogh.com (06.04.2020)

Van Gogh 1886 yilinda yapmis oldugu Sovalede, Koyu Kege Sapkali Otoportre
kompozisyonunda genel hakimiyet kuran koyu tonlari, biirlinmiis oldugu kasvetli duygu
durumunu yansitmak istercesine, basarili bir sekilde aktarmistir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda,
kendisinin daha sert mizacin1 ve bakislarin1 6n plana ¢ikartarak betimlemistir. Diger
resimlerinden ayiran en onemli 6zellik ise, Van Gogh’un kendisi ile biitiinlesen canli
renklerini ve yine ona has firca darbelerini bu otoportresinde kullanmamis olmasidir.
Resmin sag 6n kenarinda goziiken sovale ve hemen iizerinde ise ressamin o an boyamakta
oldugu tuval bulunmaktadir. Elinde, iizerine boyalar sikilmis olan biiyiik bir palet tutar.
Uzerindeki ceketi oldukga koyu renkler barindirir, ufak 1sik vurgular ile ceketin
kivrimlar1 belirgin hale getirilmistir. Kafasina takmis oldugu sapkasi, ceketi ile ayn1 olan
koyu tonlardan olusurken, yliziindeki ciddi ifadeyi on plana ¢ikartarak kompozisyona
gizemli bir hava katar. Elmacik kemigine ve sakalina vuran tek 151k, kiiciik fakat giiclii

bir etki sunarken izleyicinin portreye odaklanmasini saglamistir.
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Gorsel 66- Vincent Van Gogh, Self Portrait (Otoportre), 1887-1888, tuval iizerine yagl
boya, 65.1 x 50 cm, Van Gogh Museum Amsterdam,Hollanda.

Sanat¢inin, 1887-1888 yillar1 arasinda yagliboya teknigi ile yapmis oldugu
otoportresinde, canli kizil sakallar1 ve saglari, keskin derin bakislartyla kendisinin disg
gorilinlis ve karakter analizini {istiin bir sekilde betimleyerek birlestirmistir. Ceketinde
kullandig1, ultramarin mavisinin tonlar1, kii¢iik firca darbeleri ile hareketli hale
getirilerek, kizil sakallariyla uyum yakalanmistir. Elinde tuttugu paletinde genel olarak
resimlerinde kullandig1 canli renkler mevcuttur ve bir de paletin kenarina tutturulmus
yagdanlik vardir. Paletteki boyalar bir renk cilimbiisii halinde birbirleriyle karigmis
vaziyettedir. Paleti kavradigi elinde ayn1 zamanda birkag adet fircada tutar.
Kompozisyonun sag 6n kenarinda goziiken tuvalin izleyiciye bakan sase kisminda, Van

Gogh’un imzas1 ve resmin yapildigi tarih yer almaktadir.
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Gorsel 67-Vincent Van Gogh, Self Portrait with Bandaged Ear (Sargili Kulakl
Otoportre), 1889, tuval tizerine yagliboya, 60.5 x 50 cm, Courtauld Institute of Art,
London, UK.

Sanat¢inin Sargili Kulakli Otoportre isimli 1889 tarihli otoportresini, 6liimiinden
onceki donemde yaptig1 bilinir. Arkada duran sovale, duvarda asili duran resim ve sag
arka kenarda bir kismi goziiken mavi kapidan anlagildig1 iizere mekanin sanatginin
atolyesi oldugu izlenimi yapilmaktadir. Ruhsal hastaligina bagli olarak en biiyiik atagini
gecirip, kulagini kestigi zamanda yapmis oldugu calismayi diger portrelerinden ayiran en
biiylik 6zelliklerinden biriside, kendisini sakalsiz hali ile resmetmis olusudur. Eserde
kullanilan genel renkler soluk tonlardir, durgun ve ciddi surat ifadesi, keskin bakiglar1 ile
biitiinleserek ressamin bulundugu depresif ruh halini basarili bir sekilde yansitir.
Izlenimcilik tekniginde, son donemlerinde ne kadar olgunlasti1 fark edilebilir noktaya
gelmistir. Resimde, daha ¢ok soguk yesil ve sar1 tonlari hakimken, Van Gogh’un tiiylii
sapkasinda kullandig1 diger resimlerinde klasiklesen canli mavi rengi goriilmektedir.
Firga darbeleri duragandir. Kesik kulaginin etrafi, basi ve ¢enesinden baglanmis beyaz
bir bandajla sarilmistir. Bu eser; Van Gogh’un canli renklerle melankolik yalnizligina
baskaldir niteligi tastyan, diger eserlerine gore, kendi icinde yasadigi olaylar1 kabullenme

yoluna giderek, dingin ve mutsuz psikolojik halini resim yoluyla izleyiciye aktarmaktadir.
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Gorsel 68-Vincent Van Gogh, Self Portrait (Otoportre), 1889, tuval {izerine yagliboya,
57.79 x 44.5 cm, Collection of Mr. and Mrs. John Hay Whitney, National Gallery of
Art, Washington. https://www.nga.gov (06.04.2020)

1889 tarithinde yapilmis mavi rengin agirlikli oldugu bu Otoportre, Van Gogh’un
dis goriintisiinden kanitlar sunmaktan ¢ok, resimdeki renk ve fir¢a darbelerinin kusursuz
ifade edilmis olan dinamizmi ile birlikte, ressamin karakterinden izleyiciyle dogrudan
etkilesim alanina girebilen anekdotlar verir. Resme hakim olan renk, kuskusuz mavi
rengidir. Mekéna dair kanit niteligi tastyacak herhangi bir nesne yoktur, ancak elinde
tutmus oldugu paleti, fir¢alar1 ve boynuna baglamis oldugu onliigii, kendi atdlyesinde
oldugu hissini destekleyen varsayimi gilicli  kilmistir. Resmin izleyiciyi mavi
yogunlugunun igerisinden ¢ekip, hipnotize ederek bir noktada kilitli tutan odak noktast;
Van Gogh’un gozleri ve derin bakislaridir. Bu baglamda resmin ruhu, gozler ve
izleyiciyle iletisim kurabilen bakislaridir. Ten renginin soluk sar1 tonlari, mavi 6nliigii ve
canli turuncu olan sakallari ile bir kontrast yaratarak resmi biitiin sekliyle heyecanli bir

gozlemde tutmaktadir.
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1.7.3. Henri De Touloese Lautrec (1864-1901)

24 Kasim 1864 tarihinde diinyaya gelen 19. yiizyilin en 6nemli Fransiz Post
Empresyonist ressami Lautrec, Fransa’nin en soylu ailelerinden biri olan Toulouse
Kontlarinin Albi’deki satosunda dogmustur. Anne ve babasinin akraba olmasi sebebi ile
kemikleri dogustan ¢ok hassas olan Lautrec, cocukluk yaslarinda iki kere iist iiste diisme
kazas1 gecirerek sag ve sol bacaklarinda kirilmalar yasamis, bu olaylar neticesinde,
bacaklar1 govdesine gore daha kisa kalmistir. Ancak ailesinin ¢ok varlikli olmasi, manevi
acidan bir o kadar yoksun olmalari ile esdegerdir. Babasinin ilgisiz ve bencilce tavirlar
kendi keyfi islerine diiskiin olmasi itibariyle, annesi Lautrec ile daha ¢ok ilgilenmis ve bu
sayede yetenegini kesfetmesinde annesinin biiyiik katkisi olmustur. Cocukluk c¢agini
atlattiginda annesi onu ressam René Princeteau’nun yanina verir. Hayvan resimleri yapan
Princeteau’dan etkilenen Lautrec’in o donemdeki ilk at ¢izimlerinde, hocasindan
etkilendigi goriliir. Sonrasinda annesi ile Paris’ e gitme karar1 alirlar ve 18 yasinda
donemin meshur ressamlarindan olan Bonnat ile Cormon’dan ders almaya baslar. Burada
kendini gelistirme firsati bulur. Dort yi1l sonra oradan ayrilarak, Montmartre’ de bulunan
eglence yerleri, gece kuliipleri gibi yerlerde vaktini ¢izim yaparak degerlendiren
Lautrec’in resim yeteneginin iinii, kisa stire sonra Paris’te duyulur. O dénem, Van Gogh
ve Emile Bernard gibi 6nemli ressamlarla tanisip, kisa siirede samimi dost olur. 22 yasina
kadar farkli atdlyelerde ¢aligmig, daha sonrasin da aldigi egitimi kendinde yeterli
dereceye getirdigini gordiigiinde Montmartre’ de kendi atdlyesini agma karar1 almistir.
Atolyesini ilk agtig1 donemlerde Manet ve Degas gibi ressamlardan c¢ok etkilenerek bir
dénem onlarin tislubunda ¢aligsmalar yapmistir. 1893 yilinda, Goupil Sanat Galerisinde
acmis oldugu ilk kisisel sergisinde biiylik begeni toplayarak, kendisini sanat ¢evresine
tanitmis olur. Montmartre’de giiniimiizde hala islevini siirdiirmekte olan eglence mekan
Moulin Rouge’un ag¢ilmasi ile zamaninin g¢ogunu bulundugu ortamdaki insanlari
izleyerek ve resimlerini yaparak gecirmeye baslayan Lautrec, orada olan eglenceler igin
tagbask: afigler hazirlamaya baslamis, insanlarin klasik 11kl tabela anlayisinin disina
cikmasini saglayip, bugilinkii Grafik Tasarim sanatinin da temellerini atarak bu alanda

onciiliik etmistir (Arte, 2019: 145-150).

Cocuk yaslar itibari ile soylu ve zengin bir aile kokeninden gelmesine ragmen,
kendini olgunlagma evresine getirene dek mutsuz bir hayat siirmiis olan Lautrec,
yetenegini ¢ok erken yaslarda kesfederek ailesine ve cevresine ispat etmis, resim

egitimine ilk basladig yillar igerisinde ¢cok hizli bir sekilde kendisini gelistirerek sanat
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camiasinin igine girebilmistir. Kisisel oOzellikleri bakimindan fazla ice kapanik,
konusmay1 sevmeyen ve ortamlarda daha c¢ok izleyici rolii giiden bir ¢izgisi vardir. Bu
gozlemci kisiligini iyi yonde degerlendirerek, etrafindaki olaylar1 resmetme yonelimi

dogrultusunda, resim iislubunu {ist seviyelere kadar tasiyabilmistir.

Paris’e gittigi donem igerisinde, kendisine 6nemli ressamlar1 6rnek alarak onlarin
resim tarzini benimsemis, bir stire 6rnek aldig1 ressamlarin tarzinda ¢alismis, daha sonra
onlardan almis oldugu tiim bilgileri kendi siizgecinden ge¢irip, tamamen ona 6zel olan
resim lislubunun iizerine temelleri saglam atilmis bilgilerini, deneyimleriyle birlestirerek
sanat hayatinda uygulamistir. Kendi atolyesini agtiktan sonra resim alaninda en tiretken
dénemini yasayip, bir¢ok kisisel sergi agmis ve ismini Paris’in yilikselmekte olan sanat
cevresinde duyurmustur. 36 yillik hayat1 boyunca onu hep koétii yonde etkileyen saglik
problemleri, babasindan kaynakli olan kétii bir cocukluk yasamis olma psikolojisi, pesini
hi¢ birakmamis olsa da Lautrec, bugiin ismini dncii ressamlar arasinda saydigimiz, resim

sanatinda 6nemli olan ressamlar kategorisinde bas siralarda yerini almistir.

Gorsel 69-Henri De Toulouse Lautrec, Princeteau in his Studio (Princeteau
Stiidyosunda), 1881, tuval iizerine yagliboya, 54 x 46 cm, Simone and Alan Hartman,
New York.
https://nga.gov.au/exhibition/toulouse/default.cfm?IRN=218171&BioArtistiIRN=16815
&MnulD=ARTISTS&GALID=16815&VviewID=3&DTLVIEW=TRUE (17.04.2020)
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Sanatgmin tek figiirlii yagliboya atdlye konulu kompozisyonu olan Princeteau
Stiidyosunda, elinde paleti ile sandalyenin koluna oturarak, bir bacagin1 diger bacaginin
lizerine atip poz veren kisi: Lautrec’ in ilk resim ve akil hocasi hocasi olan René
Princeteau’dur (“Toulouse Lautrec”, t.y.). Bir donem onun hayvan ve kirsal temali resim
calismalarindan  etkilenen Lautrec® de aynm1 konularda resimler retmistir.
Kompozisyonda, figiiriin arkasinda kalan belirsiz sdvalenin iizerinde Princeteau’ nun
calismakta oldugu at figiirlii resmi goziikiir. Boylelikle mekaninda Lautrec’in hocasinin
atolyesi oldugu anlasilir. Atdlye, adeta karmasanin bir timsali gibidir. Etraftaki nesneler
karisikligin ve belirsizligin iginde ylizerken, atdlyedeki baslica unsurlar aktariimasi
gereken sekilde yansitilmistir. Resim, boyama tarzi ve kaba fir¢a darbeleri ile bitmemis
izlenimi verse de genel bakis acist, kiiciik 151k oyunlar1 ve estetik ayrintilar birlesiminde,

resimde iyi bir sihirbazlik numarasi yapilmis oldugu ¢agrisimi uyandirilmisgtir.

Gorsel 70-Henri De Toulouse Lautrec, Princeteau dans son atelier (Princeteau
Atolyesinde), 1881, tuval lizerine yagliboya, 53.8 x 45.8 cm, Sotheby's, New York, 9
May 2002. https://www.christies.com (17.04.2020)

Sanatc¢inin yagliboya teknigi kullandig1 Princeteau Atélyesinde isimli bu atdlye
kompozisyonunda, ilk hocasi Princeteau’yu atdlyesinde resmeden Lautrec’in ilk bakista
diger ayn1 temada olan resmi ile bu resmi arasinda ki farklar gbze ¢arpar niteliktedir.

Figiir, ayakta elinde paletini tutarak, o an yapmakta oldugu resminin 6niinde izleyiciye
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arkasini1 donmiis sekilde ressamin kadrajina dahil olmayan, atdlyenin bir kdsesine dogru
bakmaktadir. Figiiriin hemen arkasinda Lautrec’in 6nceki Princeteau kompozisyonunda
da bulunan kirmiz1 koltuk goriilmektedir. Kirmiz1 koltuk ve Princeteau’nun insan ve
nesne 1iliskisini ortaya c¢ikaran bir islupla aralarindaki bag ustalikla resme
kazandirilmigtir. Kirmizi koltugun hemen arkasinda bir baska sovalenin {izerinde duran
kalin gerceveli resim sanki seyredilmesi arzu edilmis gibi izleyiciye doniik durmaktadir.
Tiim bunlarin arka kisminda yer almasina ragmen ihtisami ile géze ¢arpan, siiphesiz ki
Princeteau’nun atdlyesinin vazgecilmez objeleri arasinda basi ¢ekmekte olan biiyiik at
heykelidir. Lautrec’in o donem Princeteau’nun 6grencisi oldugu iizere, resmin ondan
etkilenerek yapilmis oldugu goriilse de Lautrec’in daha sonra ona 06zel olarak

kemiklesecek genel tarzindan ipuglarini da kiigiik ayrintilarda gostermistir.

Gorsel 71-Henri De Toulouse Lautrec, The Redhead in a White blouse (Beyaz Bluzlu
Kizil Sag¢l), 1887, tuval lizerine yagliboya, 59.9 x 46.7 cm, Museum of Fine Arts, Boston
Bequest of John T. Spaulding. https://nga.gov.au (15.04.2020)

Lautrec’in 1887 tarihli Beyaz Bluzlu Kizil Sagli isimli yagliboya teknigi kullandig:
i¢ mekanda atolye temali kompozisyonda, diger resimlerinde de siklikla ¢alistig1 modeli
goriilmektedir. Model, resmin ortasinda ellerini kavusturmus bir vaziyette oturarak poz
verir. Kizil tonlarinda toplu saglar1 ve beyaz bluzu ile son derece kompozisyonun odak
noktasinda goziikiir. Yiziindeki ifade ile bakislar1 figiiriin karakterinden, ressamin

izleyiciye ufak mesajlar aktarma istegini destekler niteliktedir. Figiiriin arkasindaki
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duvarda asilt olan resimler ve duvara yash duran tuvaller, hemen sol arka tarafinda
bulunan uzun ayakli boya sehpasinin olmasi dolayisi ile mekanin, ressamin atdlyesi
oldugu bilinir. Atdlye ilk bakista karmasik goziikse de bu karmasanin kendine has bir
diizen icerisinde oldugu goriiliir. Her ne kadar Lautrec, burada modelinden izleyiciye
aktarmak istedigi verileri sunma arzusunda olsa da mekan bize ressamdan izler sunar.
Atolye, ressamin yasantisindan biiylik kesitler verir. Buradaki diizensizligin i¢indeki

diizenden yola ¢ikacak olursak; bu bize eserlerinin gelisigiizel dagilimi ile iiretiminin

yogun oldugu ¢ikarimini kanitlamis olur.

Gorsel 72-Henri De Toulouse Lautrec, Helene Vary, 1889, karton {izerine guaj, 75 x 50
cm, Kunsthalle Bremen, Germany. https://www.wikiart.org/en/henri-de-toulouse-
lautrec/helene-vary-1889 (16.04.2020)

1889 yilinda yapilmis olan Helene Vary adli eserde, Lautrec’in geng modeli
Helene Vary’i goriilmektedir. Model, ahsap bir koltugun {izerinde arkasina yaslanmis bir
sekilde oturmakta olup, profilden poz verir. Saglar1 toplu, elleri bacaklarinin iizerindedir.
Bluzu koyu tonlarda boyanmis, eteginde ise bluzuna gore daha agik tonlar kullanilmaistir.

Zemindeki boyama tarzi ile ahsap doku basarili bir sekilde hissettirilmistir. Atdlye
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karmasadan uzak, sade yerlestirmeler ile amacma yonelik yansitilmistir. Tuvaller
modelin arka kisminda kalarak duvara yasl durmaktadirlar. Ressamin biiyiik tuvallerde
calismis oldugu cikarimini, tuvallerin ebadindan yola c¢ikilarak yapilabilmektedir.
Kompozisyon genelinde birkag renk kullanilarak hakimiyet kurulmus olsa da renklerin
icindeki koyu ve agik tonlar, firga darbelerindeki hareketlilik ve dinamizm ile

desteklenmistir. I¢c mekan ve atdlye betimi yapilmis olan eser, aym1 zamanda portre

ozelligi ile 6ne ¢ikar.

Gorsel 73- Henri De Toulouse Lautrec, Georges Henri Manuel, 1891, karton iizerine

guaj,

88 x 51 cm, Emil Biihrle Collection Zurich.
https://www.buehrle.ch/en/collection/?tx_buehrlewerkliste_werkliste%5Bwerk%5D=10
9&tx_buehrlewerkliste_werkliste%5Bcontext%5D=k&tx_buehrlewerkliste_werkliste%

5Baction%5D=show&cHash=d323581de0b9fb206a7381b4525haa71 (16.04.2020)

Sanat¢inin 1891 tarihli Georges Henri Manuel adli ¢alismasinda, kompozisyonu
ortalayacak sekilde ayakta duran erkek figiir, ayn1 zamanda bakis agisinin da orta
kisminda kalarak resmin On tarafindan biraz daha mesafe birakilacak sekilde
planlanmigtir. Figlir, donemin giyinme tarzina uygun resmedilmis olarak geg¢misten

giiniimiize tarihsel anekdotlar1 yansitir. Model ayakta oldugu i¢in kompozisyon dik
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resmedilmis olup, mekanin, etraftaki tuvallerden ve esyalardan goriildiigii izere ressamin
atolyesi oldugu bilinmektedir. Renk kullanim alanlarinda temel ton olusturan kartonun
rengidir. Genel anlamut ile renklerde ¢ok cesitlilikten kaginilmistir. Golgelerde koyu tonlar
tercih edilmeyip, renkli tonlarla zemindeki gblge zenginlestirilmistir. Eser, tam boy portre

ve i¢ mekan goriiniimii sunar.

Gorsel 74-Toulouse De Lautrec, Portrait of M. Paul Sescau (M. Paul Sescau’nun
Portresi),1891, karton {izerine yagliboya ve guaj, 83.2 x 36.2 cm.Brooklyn Museum,
New York. https://www.wikiart.org/en/henri-de-toulouse-lautrec/portrait-of-m-paul-
sescau-portrait-de-m-paul-sescau (18.07.2021)

Sanatginin 1891 yilinda yapmis oldugu M. Paul Sescau’nun Portresi isimli ig
mekanda atdlye kompozisyonunda simiflandirilabilen c¢alismast dikey olarak
kurgulanmistir. Figiir, ayakta olup bir bacagi disa agik sekilde viicut agirligimi tek
bacagina endeksleyerek kontrapost durus sergiler. Yiiz ifadesi ve dig goriiniis 6zellikleri
iyi yansitilarak, figliriin karakterinden ¢ikarim yapilabilmesi kolaylastirilmistir.
Kiyafetleri, tertipli ve temiz bir izlenim verirken, sapkasi1 figiire, asil bir goriiniim

kazandirir. Elindeki bastonu zeminde disa dogru yash durarak, dikey kompozisyonun
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duraganligini birazda olsa bozdugu sdylenebilir. Mekanda, figiire gore daha az ugrasilmis
duygusu olsa da fazla detay verilmeden pencerenin altinda birbirine yasl duran birkag
tuval ile atolye izlenimi genel hatlariyla verilmistir. Figiirin koyu tonlardan olusan ceket
ve sapkasia nazaran, mekanin her yerinde esit dereceli uygulanmis aydinlik tonlar,

izleyicide huzurlu bir alg1 yaratmaktadir.

1.8. Realizm

19. yiizyilin ilk zamanlarinda Gustave Courbet ile ortaya ¢ikan Realizm akimi,
donemin toplumsal, ekonomik ve giindelik yasami zorlugunun getirmis oldugu
etkenlerden biiyiik Olcilide etkilenmis ve temelde onlardan beslenmistir. Doga ve insan
birlikteligini katiksiz olarak gordiigii gibi ele alinip, diisiinsel unsurlarin kabul edilmedigi
Realizm akimi, sanatgilarinin temelde esas aldiklari; goriilen, dokunulan ve hissedilebilen
maddesel biitlinliiklerin  goriiniimleridir (Beksag, 1994: 113). Realizm akiminin
sanatgilari arasinda olan i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlari konusunda eserler
vermis, sanatcilar arasinda Courbet ile birlikte Honoré Daumier de 6nemli sanatgilar

arasinda yer almaktadirlar.

Yagliboya resimlerinin yani sira hiciv betimlemeleriyle de taninan Daumier’in i¢
mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlari konusunda o6rnek gosterilen caligsmalari
vardir. Bu ¢caligmalar1 kapsaminda, karikatiirlerinde de atdlye kavramini ele almistir. Evet
Olen Esim! (1847), Seref Duyarim Hanimefendi (1848) ve Kendisini Resmeden Fransiz
(1849) isimli hicivlerinde kullandig1 mekanlarda, bir atdlyede gecen giindelik sahneleri
konu almistir. Yagliboya ve suluboya teknikli ¢calismalar1 arasinda degerlendirilen atolye
kompozisyonlari ise Ressam Sovale Basinda (1870) ve Amatorler (1865-1868) isimli

caligmalaridir.

Realizmin onciisii oldugu bilinen Gustave Courbet’nin i¢ mekan resimlerinde
atdlye kompozisyonlarinda degerlendirilen Sanatcinin Atélyesi (1854-1855) isimli
calismasinda detayli olarak figiirlii atdlye tasviri yapilmistir. Igeriginde birgok sembolik
unsur barindiran eser, atdlye kompozisyonlarinin arasinda incelenen 6nemli yapitlar

arasinda yer almaktadir.
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1.8.1. Honore Daumier (1808-1879)

Honoré Daumier, 1808 yilinda Marsilya’da dogmustur. Bir cam ustast olan
babasinin, edebiyata ve siire olan diigkiinliigii iizerine, 1816 yilinda ailecek Paris’e
tasinmak durumunda kalmiglardir. Kii¢iik yaslardan itibaren ¢alismak zorunda olan
Daumier, orada bir kitapcinin ¢iragi olarak ise baglamis olup, daha sonraki siirecte ise
avukatlik biirosunda getir gotiir isleri i¢in c¢alismistir. Resim sanati {izerine yetenek
belirtileri gostermeye basladigi siralar, ailesinin maddi yetersizliklerinden dolay1 diizenli
bir egitim sans1 elde edememis, fakat ailesinin yakin dostu olan arkeolog ve antikacilik
meslegi erbab1 Alexander Lenoir’den herhangi bir resmiyet tagimayan resim dersleri
almistir. Ancak tiim bu asilamaz oldugu diisiiniilmekte olan engellerin, i¢ine sigmayan
resim tutkusu ile birlikte istiine gitmekte kararli bir durus sergileyip, eskiz defterini
yanina alarak, Louvre’un heykel galerilerine gotiirmiis ve diisiik biitceli model seanslari
sunan, 0gretmensiz bir kurum olan Academie Suisse’e katilmistir. Litografi alanindaki
ilk calismalarini 14 yasinda tecriibe eden Daumier, 1829 yili itibari ile Nicholas Toussaint
Charlet ve Henry Monnier gibi gézde sanat¢ilarin tarzlarini taklit etmeye baslayarak,
kendi litografik karikatiirlerini olusturma evresine geg¢mistir (“Daumier”, t.y.). 1831
yilinda siyasi amaglar giiden, donemin yonetimine karsi kurulmus olan La Caricature
isimli hiciv dergisinde karikatiir ¢izimlerine basladiktan sonra yayimlanan bir ¢iziminde,
Kral Luis Philippe’i, Fransiz yazar Francois Rabelais’in kitabindan bir karakter olan
Gargantua isimli dev olarak betimlemesinin sonucunda 1832 yilinda para cezasi ile
birlikte hapis cezas1 almistir. Caricature dergisinin kapanisi ile 1835 yilindan itibaren La
Charivari isimli dergiye gegerek karikatiir ¢izimlerini sunmaya devam etmistir. Ilk
calistig1 derginin kapanis vermesi iizerine kendine yeni bir sayfa agmis olan Daumier,
karikatiirlerinde siyasi hiciv betimlemelerini iglemeyi birakarak, toplumsal yasami
elestirmeye yonelik konular1 ele almistir. 1848 Devrimi’nden sonra yeniden siyasi hiciv
konularina geri donerek, Robert Macaire ve Ratapoil tiirlinden ¢ikan politik tiplemeler
yaratmig, siradan insanlarin giindelik yasamlarin1 da konularmma zorlanmadan dahil
etmistir. Gilindelik temalar1 karikatiirlerinde gosterme amaci, siradan insanlarin yasam
bicimlerini de gozler 6niine sermeyi istemis olmasindandir. Daumier, tebligini bu sekilde
bir plan hazirlayarak izleyiciye aktarma yolu giitmiistiir (Tiikel, 1998: 427-428). Cogu
resminde kahverengi ve koyu tonlar kullanmis oldugu goriilmekte olan Daumier,
yagliboya resimlerinin ¢ogunu 1860 yilindan sonra iiretmis olup, kendine has firca

kullaniminin belirginlestigi goriilmiistiir. Daha sonra kendisi ile biitiinlesmis olan resim
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tarzin1 ondan sonra gelecek 6nemli sanatcilar da benimsemislerdir. 1870 yilindan sonra
yavag yavas gorme zorlugu yasayan Daumier, Corot’un ona vermis oldugu evde, devletin
kendisine verdigi ciizi miktarli bir maasla ge¢imini saglamaya ¢alismistir. Resim sanatini
o0grenmesinde Lenoir’den almis oldugu derslerin biiyiik katkisini géren sanat¢inin, kendi
yetenegi ve caligmasi ile resimlerindeki 151k-golge iliskisinin tiim yetkinligini yansitarak
betimlemistir. 16. ylizy1l Venedik okulunun, renk ve form betimlemelerini en dogru
sekilde aktarmasi ise 17. ylizy1l Flaman resim sanatinin etkilerini yansitmaktadir. 1860
yilinda, linlii yazar Cervantes’in, en bilinen eseri olan Don Kisot isimli romanindaki, ayni
zamanda romanin bas karakteri olan Don Kisot’u resimlerinde karakterin, kendine 6zgii
olan baslica niteliklerini vurgulayacak bigimde betimlemistir. Desenlerinde ve suluboya
resimlerinde 1s1k- gdlgeyi ustaca kullanarak, kaligrafik etkiler yaratmis, Fransa
mahkemelerini ve mahkemedeki yetkili kisileri resim konularinda kendine 6zgii alayci
bir hicivle ele almistir. Yapmis oldugu birgok tas baski ve karikatiirleriyle 19. yiizyilin
onde gelen sanat¢ilarindan birisi olan Daumier’in dénemin siyasi kisilerini, kilden
yapilmis heykellerle betimlemistir (Ttikel, 1998: 428). Son donemlerinde yagamini biiyiik
maddi sikintilar ve giderek kotiilesen gorme yetisinin lizerine gerceklesen fel¢ olma

durumu ile Daumier, 1879 yilinda hayatin1 kaybetmistir (“Daumier”, t.y.).

Gorsel sanatlarin bircok farkli alaninda yetenegi olan sanatci, sanat hayatinin
basladig1 giinden oliimiine dek ¢ok sayida eser iiretmistir. Gorme yetisini kaybetme
evresine gecene kadar iiretkenligini siirdlirmiis, her calismasini bir dncekinden daha
yenilik¢i bir anlayisla ele alarak, ¢agdas resim iislubunda bulundugu yiizyil icerisinde
onemli adimlar atmistir. Karikatiirlerinde siyasileri ve burjuvalart hicvederek
betimlemesinin yani sira Fransa’daki adalet sisteminin kotii isleyisini de karikatiir
konularina sikca dahil etmistir. Cocuklugu itibari ile yoksul bir hayat geciren Daumier,
sanat tutkusunun ona katmis oldugu manevi zenginlikle yasamindaki kotii algiyr her
seferinde dagitmayi basarmis, her zaman sorgulayan, gozlemleyen ve gercekleri

carpitmadan izleyicisine yansitmay1 amaclayan bir anlayisla eserlerini iiretmistir.
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TOUT CE QU'ON YOUDRA

Gorsel 75-Honoré Daumier, Oui ¢ ’est bien feue ma femme! ... (Evet, Olen Esim), 1847,
dokuma kagit iizerine tas baski, 250 x 212 mm, Corcoran Collection, Museum of Fine

Arts Budapest. https://www.mfab.hu/artworks/yes-it-is-my-deceased-wife/ (04.06.2020)

Sanat¢min imzasini tasiyan tasbaski Evet Olen Esim eseri, 1847 yilinda litografi
teknigi kullanilarak betimlenmistir. Kompozisyonun merkezinde yer alan iki figiir, bir
sanat¢1 atdlyesi oldugu izlenimi veren mekanin i¢inde bulunurlar. Figiirlerden birisi,
ontindeki sovalede duran biiyiik ¢erceveli ve lizerinde bir kadin portresi ¢izilmis olan
resmin karsisinda bir taburenin {lizerinde omuzlar1 asag1 diismiis, ellerini bacaklarinda
kavusturmus iizgiin bir viicut durusu sergilemesi halinde yliziine yansitilmis 6zlem
duygusu ile resme dogru bakmaktadir. Karikatiiriin ismi ve tiim bu ¢ikarimlarin birlegimi
neticesinde, oturan figiiriin kaybettigi esinin portresinin dniinde ona olan 6zlem duygusu
durumunun betimlendigi goriilmektedir. Onun yaninda ayakta yer alan figiir; omuzlar
geride, kollarin1 arkasinda birlestirmis bir viicut durusu ile arkadasi oldugu ¢ikarimi

yapilabilen diger figiiriin acisin1 paylasir ifadesindeki ciddiyetle asag1 dogru bakmaktadir.
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SCENES DATELIENS, .
1

- Madame, jai hirn 'hennesr !

RR——"
|~ s it

Gorsel 76-Honoré Daumier, Madame, j’'ai bien [’honneur!..(Seref Duyarim

Hanimefendi),

Le Charivari dergisinde yaymlanan Scenes d ateliers serisinden, 1848, kagit lizerine tas

baski, 14.38 x 9.75 mm, The Phillips Collection, Washington.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Honor%C3%A9_Daumier_-
_Sc%C3%A8nes_d%27Atelier- Madame, j%27ai_bien_1%27honneur!..._ -
_Google_Art_Project.jpg (04.06.2020)

Sanatginin 1848 yilinda kagit lizerine tagbaski teknigi ile yapmis oldugu Le
Charivari dergisinde yaymlanan Seref Duyarim Hanmimefendi ismindeki imzali
karikatiiriiniin konusu; bir sanat¢inin giindelik yasaminda atdlyesinde ge¢mekte olan
sahneyi ele almaktadir. Kompozisyonun merkezinde yer alan donem giysileri icerisinde
soylu bir kisi profili ¢izen, yiiz hatlarindan, orta yasin iizerinde oldugu c¢ikarimi
yapilabilmekte olan erkek figiir, karsisinda duran kadin modele dogru egilme
pozisyonunda onu selamlayarak tanisma kibarliginda bulunmaktadir. Karsisinda duran
geng kadin model, yiikseltilerin tizerinde dururken, onu selamlayan kisiye dogru ¢cekingen
bir ifade ile baktig1 goriilmektedir. Yanlarinda duran devasa boyutlardaki tuval ve arka
planda, elinde tutmus oldugu paleti ile hognutsuz ve saskin bir ifadeyle diger erkek figiire
bakan ressam, ne oldugunu anlamaya calisir vaziyette seyirci roliinde olanlari
izlemektedir. Karikatiirde betimlenen bu sahnede, pek istenmeyen davetsiz bir misafirin

aniden ziyarete gelmis olma izleniminin yansitilmis olma hususu, varsayilabilmektedir.
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SCENES D'ATELVERS.

Gorsel 77-Honoré Daumier, Un Frangais peint par lui-méme (Kendisini Resmeden
Fransiz), Le Charivari dergisinde yayimlanan Scénes d’atelier serisinden, 29 Mart 1849,
Litografi,

21.6 x 23.1 cm, Musée Carnavalet, Paris. https://books.openedition.org/inha/8260
(04.06.2020)

Sanatcinin atdlye konulu cesitli eserleri vardir. Daumier’in 1849 yilinda, La
Charivari dergisinde yaymlanmis, sol alt kosede imzas1 yer alan Kendisini Resmeden
Fransiz 1simli karikatiiriinde; kompozisyonda betimlenen mekanin, sanat¢inin atolyesi
oldugu bilinmektedir. Sanat¢i, atdlyesinin bir kdsesini ele alarak biitiinii ile sadece
konuya dikkat cekebilmeyi amacglayan bir eser ortaya koymustur. Karikatiirlerinde
cogunlukla elestirel konulari isleyen Daumier’in, ayn1 zamanda toplumun i¢inden olan
insanlarin gilinliik hayatin1 igceren temalarda karikatiirleri oldugu da bilinmektedir.
Betimlemis oldugu bu karikatiiriinde konusu itibari ile atdlyesinde resim yapmakta olan
ressami ele almis olmasi, bir sanat¢inin giindelik yasamina dair en temel aktivitesini
seyirci ile paylasma arzusunu gostermistir. Kompozisyonda, 6niinde ve yan tarafinda
duran govalelerin tizerindeki iki tuvali de izleyiciye sirtin1 donmiis bir sekilde, ayn1 anda
boyamakta olan ressam goriilmektedir. Tuvallere ¢izilmis portrelerin ifadesi sert ve
kizgin betimlenmis olmakla birlikte, mekan algisi; basit bir perspektifte, duvara asilmis

olan cergevelerle desteklenmistir.
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Gorsel 78-Honoré Daumier, The Amateurs (Amatérler), 1865-1868, dokuma kagit
tizerine suluboya ve guaj boya, Walters Art Museum.
https://www.artsy.net/artwork/honore-daumier-the-amateurs (04.06.2020)

Daumier’in 1865-1868 yillar1 arasinda tamamlamis oldugu sag alt kosede imzasi
bulunan suluboya ve guaj boya kullanarak betimlemis oldugu Amatorler adl1 eserinde;
karikatiir konularinda anlik veya giindelik temalar1 ele alir gibi isledigi bu resminin, 6n
planda bacaklarinin arasinda tutarak ellerini iizerinde birlestirdigi bastonu, arkasina
yaslandig1 kirmizi rahat koltugun iizerinde oturarak, dniindeki sévalenin {lizerinde duran
eseri dikkatli bir sekilde inceleyip resim segmeye ¢aligan bir sanat tiiccar1 oldugu izlenimi
uyandiran figiir bulunmaktadir. Kompozisyonun sag tarafinda ahsap bir sandalyenin
yaslanma kismina arkadan tutunarak, one dogru merakli bir ifade ile egilmis figiir
goriilmektedir. Kompozisyonun orta kisminda yandan gelen tiim 15181n birlestigi noktada
yer alan baginda sapkasi elinde paletiyle resim degnegini tutmakta olan kendinden son
derece emin ve dik bir viicut durusu sergileyen ressam, onun 6n ve arka tarafinda yine
merakli gozlerle resim inceleyen iki figiir daha yer almaktadir. Kompozisyondaki
mekanin, arka duvarim tiimiiyle kaplayan ¢ergeveli resimler goriilmekte oldugu iizere bir

sergi salonu oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir.
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Gorsel 79- Honoré Daumier, The Painter at His Easel (Sovalesi Basinda Ressam),
1870, ahsap panel iizerine yagliboya, 34 x 26.4 cm, The Phillips Collection,
Washington, DC.
https://www.artsy.net/artwork/honore-daumier-the-painter-at-his-easel (04.06.2020)
Daumier’in 1870 yilinda ahsap panel iizerine yagliboya teknigi uygulayarak
yapmis oldugu ve sol alt kdsede imzasi olan Sévalesi Basinda Ressam resminde;
sOvalesinde resim yapan bir ressam1 konu almistir. Kompozisyonun sol 6n kosesine
yerlestirilmis olan s6valenin 6niinde ayakta, bir elinde paletini tutarak diger elinde tuttugu
fircasin1 Oniinde yer alan tuvale dokundurmaya hazir, yapmakta oldugu resmine
yogunlasmis vaziyette, ayaklar1 yere saglam basan, tecriibeli bir durus ile betimlenmis
olan ressamin dig goriiniisli ve kompozisyonda genel anlamda koyu tonlarin hakim olmas1
itibari ile figiiriin kiyafet ayrintilar1 da fazla agiklanamamakla birlikte, figiiriin tizerinde
salas duran onliik tarzi bir ceketin oldugu goriilmektedir. Kompozisyondaki ressamin,
yaklasik olarak yaslilik zamanlarinda oldugu ¢ikarimi yapilabilirken, Daumier’in eserde
kendisini betimlemis oldugu anlasilabilmektedir. Mekéana dair ¢ok fazla ipucu yoktur
ancak sovalenin disinda ayakta duran ressamin arkasinda iizerinde kumas ya da giysi
ayrmtilar1 bulunan puf tarzi bir oturak oldugu gdzlemlenebilmektedir. Iceriye yiiksekte
olan bir pencereden, tuvali aydinlatacak sekilde ressamin arkasindan vuran 151k, ressamin

bazi hatlarin1 da ortaya ¢ikarmistir.
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Gorsel 80-Honoré Daumier, The Studio (Stiidyo), 1870, tuval iizerine yagliboya, 40.6 x
32.1 cm, J. Paul Getty Museum, Los Angeles, California.
http://www.getty.edu/art/collection/objects/783/honore-daumier-the-studio-french-
about-1870/ (11.06.2020)

Sanat¢inin  Stiidyo isimli resmi, 1870 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigi
kullanarak betimlemis oldugu eseridir. Mekan olarak sanat¢inin atdlyesi oldugu
bilinmekte olan kompozisyonun merkezinde, atolyenin modeli oldugu diistintilmekte olan
kadin figiir, kare siitunlara yaslanarak durmakta iken yanindaki erkek figlire dogru
donmiis halde birlikte sohbet esnasinda olduklar1 anlagilmaktadir. Kadin figiiriin
betimlenme tarzi, Daumier’in diger eserlerine gore daha kadinsit olarak resmedilmistir.
Figiiriin bir omzunu agikta birakarak estetik hava kazandiran elbisesi, kompozisyon
biitlinliigiinde hareket olusturan detaylardan olmakla birlikte, oldukg¢a kabarik ve
parlaktir. Resmin sol kdsesinde ¢ok fazla ayrintiya girilmeden betimlenmis olan soba ve
sobanin borusuna tutunmus halde, kadin modele dogru egilerek sohbet etme
pozisyonunda duran bir erkek figiir vardir. Sag arka planda yapmakta oldugu resmine
odaklanmis, viicudunun st kism1 goriilmekte olan bir erkek figiir daha goriilmektedir.
Genel anlamda kahve tonlarin agir basti§i Daumier’in bu eserinin tarzi, giinlilk yasama

dair konu kapsaminda yapmis oldugu karikatiirleri ile daha ¢ok ortiismektedir.
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1.8.2. Gustave Courbet (1819-1877)

Gustave Courbet, 1819 yilinda Fransa yakinlarindaki Ornans’da dogmustur. College
Royal’de egitim aldigi donemde, Charles Antoine Flajoulot’nun yonetmekte oldugu
Glizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda da sanat derslerini almaya devam etmistir. 1839 yilinda
babasinin 1srarli istegi iizerine Paris’e giderek Hukuk 6grenimi gdrmeye baglayan
sanat¢inin, resme olan ilgisinden dolay1r zamanini daha ¢ok resim yapmaya ayirmistir.
Akademik egitim veren resim Ogretmenlerinden kaginan sanatgi, Deprez’nin atdlyesine
girerek, bir yandan da miizelerdeki Van Dyck, Rembrandt ve Hals gibi iinlii ustalarin
eserlerinden kopyalar calismistir. Dogustan gelen yeteneginin tizerine ¢aligma azmini de
ekleyen sanate1, resim tekniklerinde kisa siirede kendini gelistirmis ve yeterli yetkinlige
ulagmistir. Sanat¢inin ilk donem eserlerinde Romantizm etkilerine rastlanirken, 1840’11
yillarda, portre ve manzara konulu ¢aligmalar yapmaya baslamistir. Sanat¢i, giindelik
yasamdan aldig1 sahneleri donemin yerlesmis giizellik algisina karst gelerek
betimlemistir. Figiirleri, manzaralari ve natiirmortlar1 doygun bir renk biitlinliigii ve giiclii
bir 151k-g6lge yansimast ile ele alarak tasvir etmistir. 1848 Devrimi iginde yer alan sanatci,

bu donemdeki 6zgiirliik¢ii diistince yapisini resimlerine de aktarmistir (Tiikel, 1997: 359).

1844 yilindan itibaren her yil Salon Sergileri’ne diizenli bir sekilde eser vererek
katilim gdstermistir. 1850 yilinda katildig1 sergideki 7Tas Kiranlar ve 1849 yilinda yapmis
oldugu, Ornans’da Cenaze isimli eserleri ile Realizm’in Onciisii olarak anilmaya
baslamistir. Delacroix ve Gericault’'un gercekei yaklasimlarini benimseyen sanatci,
alisilagelmis gilindelik yasam goriintiilerine herhangi bir duygusal yiikklem getirmeden
oldugu gibi tuvale aktarmistir. 1854 yilinda Ornans’a giderek orada yedi yillik sanat
yasamini sembolize eden Sanat¢inin Atolyesi isimli biiylik dlgiilerdeki resmini yapmaya
baslamistir. 1855 yilindan sonra, resimlerinde ele almis oldugu konular farklilik
gostermeye baslayarak, eski konularinin yerine nii figilirler ve vahsi tabiat sahneleri
gecmigstir. 1865-1869 yillar1 arasinda, Normandiya’ya yapmis oldugu geziler neticesinde,
kayaliklar1 ve firtinali denizi tasvir ettigi bircok doga betimlemeleri yapmistir. 1870
yilinda bir diger Realizm akimi temsilcilerinden olan Daumier ile birlikte, Légion
d’Honneur nisanini1 kabul etmeyen sanatc1, I11. Napoléon’un tahttan indirilmesi ve Ikinci
Imparatorluk’un ¢okiisiinden sonra 1871 yilinda kurulmus olan Paris Komiinii’niin Sanat
Birligi baskanligina getirilmistir. Miizelerin tekrar agilmasi ve Salon Sergileri’nin
diizenlenmesi ile gorevlendirilmis oldugu dénemde, Komiin’iin devrimci etkinliklerine

de katilmistir. Daha sonra bu gorevinden istifa eden sanat¢i, Napoléon Bonaparte’in

113



Ordusu anisina dikilmis olan Vendome Aniti’nin Komiin vasitasi ile yiktirilmasi olayma
karismis oldugu gerekgesiyle, askeri mahkemede yargilanmis olup, suglandigi i¢in 1873
yilinda Isvigre’ye gitmistir. Son yillarmi orada geciren sanatci, pek cok portre, manzara,
6liidoga, konularinda eserler iretmis ve bunun yani sira heykel ¢alismalar1 da yapmustir.

Akademik anlayisa karsit durusunu bozmayan Realizm 6nciisii Courbet, konulara bakis

acis1 ve yaklagim sekli ile gelisme gosteren Izlenimcilik akiminin olusmasinda da biiyiik

Olctide katkis1 olmustur (Tiikel, 1997: 359).

Gorsel 81- Gustave Courbet, The Painter’s Studio (Ressamin Atolyesi), 1854-1855,
tuval {izerine yagliboya, 365 x 568 cm, Musée d’Orsay, Paris. https://www.musee-
orsay.fr/fr/oeuvres/latelier-du-peintre-927 (29.05.2020)

Sanat¢inin, i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda degerlendirilen
Ressamin Atélyesi isimli 1854-1855 tarihlerinde yaptigi yagliboya resmidir. Sanat¢inin
yedi yillik sanat yasamin1 sembolize eden eser, 1855 yilinda Paris Diinya Sergisi’nin
secici kurulu tarafindan reddedilmistir. Kompozisyonda, Courbet, Baudelaire ve
Proudhon diger arkadaslariyla bir arada atdlyesindeyken betimlenmistir. Resimde tasvir
edilen figiirler sevgiyi, edebiyati ve felsefeyi temsil ederken, tuvali 6niinde betimlenen
sanat¢1 ve yanindaki ¢iplak modeli, dogrulugu sembolize eder. Sanatci segici kurulun
olumsuz kararina tepki olarak yaklasik elli eserini, sergi alaninin yakinlarinda bir yerde
acmis oldugu Gergekeilik Pavyonu’nda gostermistir (Tiikel, 1997: 359). Kalabalik bir

atOlye tasviri yapilmis olan eserde, genis ve oldukc¢a yiiksek tavanli bir sanat¢t mekani
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betimlenmistir. Kompozisyonun merkezinde, elinde fir¢asi ve paletiyle tuvalinin 6niinde
sandalyede oturarak, manzara tasviri yapan ressam yer almaktadir. Ressam figiir, her
seyin merkezinde konumlandirilarak, araciligi sembolize etmektedir. Kompozisyonun
sag tarafina yerlestirilen figiirler, arkadaslar, isciler ve sanatseverlerdir. Sol taraftaki
figlirler ise yasamin, yoksul, zengin, sefalet icinde yasayanlar, sOmiirenler ve
sOmiiriilenler tarafini temsil etmektedirler (“Gustave Courbet Ressamin Atolyesi”, t.y.).
Ressamin yaninda ayakta duran ¢iplak kadin model, elinde yere kadar uzanan beyaz ve
toz pembe renklerinde bir kumas veya kiyafet tutarak, resim yapan ressami hayranlikla
izlemektedir. Ressamin ayak ucundaki yerde beyaz bir kedi figiirii vardir. Kedi figiiriiniin
yaninda ayakta ressami ilgi ve dikkatle izleyen bir erkek ¢cocugu tasvir edilmistir. Realist
tarzda ele alinmis sanatci atdlyesinde her figiir farkli bir anlam ifade etmekte etmektedir.
Bir resim alegorisi olarak ©One c¢ikan eser, i¢ mekdn resimlerinde atdlye
kompozisyonlarinda degerlendirilen ¢alismalarda ve detayli figiirlii atdlye tasviri olarak

bir belge niteligini barindirdigi i¢in, resim tarihinde de biiyiik 6nem tasimaktadir.

Gorsel 82-Gustave Courbet, The Painter’s Studio (Ressamin Atolyesi), resim detayi.
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1.9. Fovizm

Fovizm akimi, 1905 yilinda Fransiz sanat¢ilarin Paris’te Salon d’Automne’de
acmis olduklar1 sergiyle birlikte ortaya c¢ikmistir. Neo-Empresyonizm ve Post-
Empresyonizmin Van Gogh, Cezanne, Gauguin ve Seurat gibi énemli temsilcilerinin
calismalari, Fovizm akiminin ilerlemesinde katkida bulunmustur. Fovizm temsilcilerinin
resimlerindeki en Onemli Ozellikler, renklerin yogunlugu ile c¢arpici ve hir¢in
kombinasyonlarin biitiinliglidiir. Bu belirgin 6zellikleri tasiyan eserleri ile Fovizm akimi
sanatcilari, Fovlar yani Vahsiler olarak adlandirilmislardir (Tansug, 1995: 242).

Fovizm akiminin onciisii ve sanat tarihinin en 6nemli isimleri arasinda sayilan
Henri Matisse, parlak renklerden olusan paleti ve gergek formlar1 kendine has iislubu ile
yorumlamastyla, alisilagelmis 151k ve mekan algisini da kendi yontemiyle ele alarak oncii
eserlere imza atmistir. Matisse’in i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda
degerlendirilen ¢ok sayida ¢alismasi yer almaktadir. Gustave Moreau nun Calismast
(1894-1895), Silindir Sapkali I¢ Mekan (1896), Gomlek Kollu Otoportre (1900), Sacak
Altinda Stiidyo (1903), Carmelina (1903), Atélye I¢i (1903-1904), Kirmizi Stiidyo (1911),
Pembe Stiidyo (1911), Ressam ve Modeli (1916), Stiidyo Saint-Michel Rihtimi (1916),
Kendi Portresi (1918), Sanat¢i ve Modeli (1919), U¢ Saatlik Oturum (1924) ve Sabah
Oturumu (1924) isimli eserleri atdlye konusunu renkgi bir anlayisla ele alirken mekanin
sira dis1 aktarimi, sanatgiy1 kati kurallarin disinda tutarak, betimlemelerini kendine has
bir lislupla 6zgiir bigimde ifade etmesini saglamistir. Atolye konusunda 6nemli eserler
vermis olan Matisse, sanat¢inin ¢aligma ortamini betimlerken gereken tiim ayrintilara

0zen gostermistir.

1.9.1. Henri Matisse (1869-1954)

Tam adi Henri Emile Benoit Matisse olan sanatci, 1869 yilinda Fransa’nin Nord
kentindeki Le Cateau Cambresis’de dogmustur. Egitim hayatina Saint-Quentin’de
baslayan Matisse, 1887 yilinda hukuk boliimii okuyabilmek i¢in Paris’te bir kolejde
egitim almaya baslamistir. Daha sonra bir avukatin yaninda ise giren sanatci, orada
istedigi mesleki uyumu yakalayamadigini gormiistiir. Resme olan ilgi ve merakinin La
Fontaine’nin fabllari ile basladig1 bilinmektedir. Bu ilgi egiliminin giderek artmas: ile
Quentin de la Tour isimli okulda sanat dersleri almaya baslamis, ancak 1890 yilinda bag
gosteren mide rahatsizliklart nedeni ile tiim seneyi yatakta gegirmek durumunda

kalmustir. Iyilesme siirecine girdiginde, annesinin ona bir kutu boya hediye etmesi, sanat
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hayatinin adeta baslangi¢c sembolii olmustur. Saglik durumu tiimiiyle diizeldiginde
amcasmin evini dekore ederek ve orijinal resimlerin kopyalarini yaparak kendini
gelistirme yolunda ilerlemistir. Bunlardan sonra hukuk ve avukatlik meslegini komple
birakan Matisse, kendisini biitlinii ile resim sanatina adamaya yonelik kararlar almistir.
1891 yilinda tanidigi bir ressamin Matisse’i Onermesi ile gitmis oldugu Academie
Julian’daki egitimi esnasinda Paris’te olan Adolphe-William Bouguerau’nun yanina
gitmesine miisaade edilmistir. Bir siire sonra Academie Julian’nin verdigi egitimden
hosnut olmayan Matisse, Ecole des Arts Decoratifs’e kaydolarak bir aksam smifinda
sanat 0gretmeni olmak adina dersler almaya baglamistir. 1892 yilinda 6grenciligi heniiz
resmilik kazanmamis olsa da Ecole’lin giris sinavini gecene kadar Gustave Moreau nun
yaninda ¢alismaya baslamistir. Moreau’nun yaninda egitim aldigi siire boyunca kendisini
oldukga gelistirmis olan Matisse’in resim sanatindaki ilerleyisinde Moreau nun
ogretmenligi oldukga biiyiik rol oynamistir. Resimde caylakliktan yiikselme donemine
gecis yapan sanatgl, vaktinin ¢ogunu eski ustalarin basyapitlarini kopya ederek
gecirmistir. 1895 yilinda Ecole des Beaux-Arts’a kabul edilmeyi basaran sanat¢i, sonraki
iki yi1l siiresinde Salon de Societe Nationale’de dort adet resmini sergilemistir. Baglangig
donemi resimlerinde daha ¢ok giinlik yasamdan sahneler, ic mekan ve peyzaj

konularinda eserler tiretmistir (Crepaldi, 2001: 01-10).

1896 yilinda Britany sahilindeki Belle adasinda yasamakta olan ressam John Peter
Russell’1 ziyaret etmis, orada Russell’in ona Van Gogh’un resimlerini gostermesi ile
Matisse’in resim tarzinda tlimiiyle bir degisim goriilmiistiir. Paletinden toprak tonlarini
cikararak canli renkler kullanmaya baslayan sanat¢inin, resim tarzinin degismesindeki ilk
doniim noktasi bu sekilde gerceklesmistir. 1898 yilinda izlenimei ressam Pissaro’nun
onerisi ile Turner’in eserlerini gérmek, incelemek i¢in Londra’ya gitmistir. Bir y1l sonra
Paris’e geri doniisii ile birlikte Albert Marquet’in yaninda ¢alisarak Fovizm’in ufak
olusumlarini hissetmeye baslamistir. André Derain, Jean Puy ve Jules Flandrin gibi
ressamlarla tanisarak, Fovizm akiminin temellerini olusturmustur. Renk ve bigim
anlayistyla Cezanne’in eserlerini begenerek kendisi i¢in hep yol gosterici Ornekler
arasinda tutmustur. Fovizm c¢alismalarina 1900’1 yillarin basinda baslayan Matisse,
André Derain ile birlikte akimin kurucusu olmustur. Ilk kisisel sergisini 1904 yilinda
Ambroise Vollard’in galerisinde agarak istedigi basariy1 elde edememistir. 1905 yilinda
Matisse ve André Derain’in Onciiliigiinde gergeklesen Salon d’Automne’da Fovistler

Grubu olarak sergi diizenlemislerdir. Sergideki resimler tuval {izerine uygulanmis diizgiin
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olmayan perspektifler ve adeta tiipten sikilmis boyalar halinde canli renklerin
kullanilmas: ile sergiyi goéren halk tarafindan vahsi duygularin yansimasi olarak
nitelendirilmis ve bir¢cok olumsuz elestiri almistir. O donemde yayinlanan dergi ve
gazetelerde biiylik yanki uyandirmay1 basarmis olan Fovistler, ¢ogunlugun begenisini
kazanamamig olsalar da 20. ylizyilin sanat akimini1 olusturmayi basarmislardir. 1906
yilinda kendinden yasca kiigiik olan Picasso ile birlikte ¢aligmalar yapmaya baglayan
Matisse, Picasso ile farkli sanat tarzi anlayislari, onlar1 genelde ayristirsa da ayn1 zamanda
onlar1 bir araya getirmis ve birlikte ¢ogunlukla kadinlar ve natiirmort konularinda eserler
tireterek, ilk seferlerinde Gertrude Stein’de, daha sonrada Paris Salon’unda bir sergi
acmuslardir. 1940’11 yillarda grafik sanat¢ist olarak da ¢alisan Matisse, Paris’te bulunan
Mourlot stiidyolarinda ¢alisirken, az sayida kitap ve bir¢ok orijinal tas baski i¢in siyah
beyaz ¢izimler yapmistir. 1947 yilinda yazil diisiincelerinin de destekledigi renkli kagit
kesikleri kolajlarindan olusan Jazz isimli kitabin1 yaymlamistir. II. Diinya Savasi
doneminde kansere yakalanmis olan Matisse, tekerlekli sandalye ile hayatinin kisa bir

donemini de devam ettirdikten sonra 1954 yilinda kalp krizi gecirerek hayatini

kaybetmistir (“Henri Matisse”, t.y.).

Gorsel 83-Henri Matisse, The Study of Gustave Moreau (Gustave Moreau 'nun Etiidii),
1894-1895, tuval lizerine yagliboya, 65 x 81 cm, Private Collection.
https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/the-study-of-gustave-moreau-1895
(29.06.2020)

Gustave Moreau’'nun Etiidii, sanatginin 1894-1895 yillari arasinda yapmis oldugu

i¢c mekanda atdlye kompozisyonu c¢aligmasidir. Matisse, Moreau’nun 6grencisi oldugu
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donemde onun atdlyesinde gecen bir dersi betimlemistir. Mekanda, Ogrencilik
pozisyonunda kompozisyonun merkezinde yer alan kadin nii modeli farkli agilardan
cizmek i¢in etrafa dagilmis bicimde ¢izim yapmakta olan figiirler vardir. Kompozisyon
genel anlamda kahverengi tonlardan olustugu icin Matisse’in erken donem g¢alismalari
arasinda degerlendirilebilmektedir. On orta planda dairesel bir yiikseltinin {izerinde, uzun
bir bastonu nazikg¢e kavrayip kontrapost durus sergileyerek poz veren model yer alirken,
modelin sag tarafinda 6niinde ahsap sovalenin bulundugu bir taburenin {izerinde oturarak
modele bakan bir figiir goriilmektedir. Resmin sol kosesinde golgede kalan kisimda duran
belli belirsiz bir figiir goriiliirken, onun yaninda 6ntinde konumlandirilmis olan s6valesi
ile yapmakta oldugu resmine odaklanmis halde betimlenen bir baska figiir daha vardir.
Modelin hemen arka kisminda ayaklarina dogru olan hizada sadece sirt1 gortilebilmekte
olan bir figiir bulunmaktadir. Sag arka kdsede, kare bir yiikseltinin {izerine koyulmus
alcidan yapilma beyaz renkli biiylik eski Yunan heykellerine benzeyen bir heykel yer

almaktadir. Kompozisyonda kullanilan 151k, mekana kadraja dahil edilmeyen yiiksek bir

pencereden vuruyormus gibi yukaridan yansitilmistir.

Gorsel 84-Henri Matisse, Interior with a top hat (Silindir Sapkali I¢ Mekén), 1896, tuval
tizerine yagliboya, 80 x 95 cm, Private Collection. https://art-matisse.com/1890_9.html
(29.06.2020)

Matisse’in 1896 yilinda yapmus oldugu Silindir Sapkali I¢ Mekan isimli resmin

sag alt kosesinde, “H. MATISSE” imzas1 yer alir ve i¢ mekan konusunda, kendi
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atolyesinin bir kosesini betimlemis oldugu ¢alismasidir. Sanatc1 ¢aligma kosesini tiim
ayrintilartyla ele almistir. Kompozisyonun sol kosesinde beyaz ahsap bir koltuk ve
oniinde kahverengi agik ¢cekmeceli ahsap yapili bir calisma masasi bulunur. Uzerinde
ressamin ¢aligmakta oldugu kiiciik bir eseri ve duvara dogru yaslanmis iist {liste alelade
koyulmus, bir yigin goriintiisii veren kitaplar vardir. Kitaplarin {izerinde esere ismini
veren, kii¢lik kahverengi silindir bir sapka yer almaktadir. Masanin sol kdsesinde beyaz
bir vazo ve vazonun arka tarafinda bos bir ¢erceve goriiliir. Cercevenin yaninda minyatiir
biblo ve onunda yanin da yesil renkli kii¢iik bir masa lambas1 bulunmaktadir. Masanin
tizerinde karmasik sekilde dagilmis olan objeler, ressamin i¢ diinyasindaki izleri somut
gerceklikle bulusturmustur. Daginik ¢alisma ortami, sanat¢inin psikolojisine dair izleri
yansitmaktadir. Sag kdsede masanin yan tarafinda birakilmis olan bosluk kisimda, iist

iste duvara yaslanmis birkag tuval siralanmistir.

Gorsel 85-Henri Matisse, Self-Portrait in Shirtsleeves (Gomlek kollarinda Otoportre),
1900, karton tizerine yagliboya, 64 x 45 cm, Private Collection. http://art-
matisse.com/1900_6.html (29.06.2020)

Sanat¢inin 1900 yilinda yapmis oldugu Gomlek kollarinda Otoportre isimli eseri,

sOvalesi basindaki sanat¢inin mekansal anlamda kendi atdlyesine dair somut degerlerin
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goriildiigii bir caligmadir. Resmin sol alt kosesinde sanatginin “Henri Matisse” imzasi
bulunmaktadir. Dikey calisilmis kompozisyonda, genel olarak renk karmasasi hakimdir.
Canli renklerin birbiri ile karisimi ve yansima olusumlari ile yer yer kullanilan kiigiik
firga darbeleri, Matisse’in Fovist tislubunun bir gosterimidir. Merkezde elinde paleti ile
ayakta duran ressam, sol kosede bir kismi goriilen tuvalin {izerine resmini betimler iken
izleyiciye dogru bakar vaziyette poz vermistir. Uzerindeki beyaz gdmleginin kollarimni
dirsegine kadar kivirmis oldugu goriilmekte iken beyaz gomlegi, etraftaki renkleri iginde
yansitan 1s1k-gblge tonlar1 barindirmaktadir. Zeminde bulunan karo taglarin sar1 ve
lacivertimsi tonlarda boyanmis olmasi ayni zamanda kompozisyonun renk ve hareket
biitiinliglinli saglamistir. Arka plandaki duvarlarin karmasik boyanan kirmizi, turuncu ve
sar1 ton gegisleri resme sicak ve dinamik bir hava kazandirmis, duvara monte edilmis asili

kalin ve biliylikk ahsap raf iizerindeki belirsiz objelerle atdlyenin islevselligi

desteklenmistir.

Gorsel 86-Henri Matisse, Carmelina, 1903, tuval {izerine yagliboya, 80 x 64 cm,
Museum of Fine Arts Boston. http://art-matisse.com/1900_23.html (29.06.2020)

Carmelina, sanat¢inin 1903 yilinda yapmis oldugu i¢ mekanda figiirlii bir atolye
kompozisyonudur. Kompozisyonun merkezinde, nii bir kadin model yer almaktadir.
Kadin model, turuncu ortiilii yiiksek bir diizenegin {izerine oturmus sekilde ressama poz

vermektedir. Kahverengi saclarini tek omzunun {izerinden mavi bir kurdele ile baglamis
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olan modelin tek bacaginin iizerine atilmis beyaz bir kumas pargasi ile kompozisyonun
yogunluk derecesi i¢in denge olusturma yoluna gidilmistir. Modelin oturdugu diizenegin
lizerinde zemine vyaslanan elinin arkasinda konumlandirilmis bir igki sisesi
bulunmaktadir. Kompozisyonun arkasinda ufak ayrintilarla desteklenmis olan mekana,
sicak ve orta tonlar uygulanarak samimi bir anlayis kazandirilmistir. Modelin arkasinda
duvar ¢ikintisinin iizerine yerlestirilmis bir ayna ve yaninda mavi porselen bir vazo yer
almaktadir. Aynanin icerisinden modelin resmini yapiyor iken goriilmekte olan kirmizi
giysili ressam ve modelin karsidan goriintiisii yansimaktadir. Ressamin uyguladigi bu

tarzda resim i¢inde bir baska resim ve ¢ok boyutluluk kavramlarini aktarmis oldugu

cikarimi yapilabilmektedir.

Gorsel 87-Henri Matisse, Studio under the Eaves (Sagak Altinda Stiidyo), 1903, tuval
lizerine yagliboya, 55.2 x 46 cm, Fitzwilliam Museum (University of Cambridge),
Cambridge UK. https://www.fitzmuseum.cam.ac.uk/idea-starter-1-room-view
(29.06.2020)

Sanatgmnin 1903 yilinda yapmis oldugu Sagak Altinda Stiidyo isimli eseri,
tavanarasi/catt kati bir atolye betimi olan i¢ mekanda atdlye kompozisyonudur.
Kahverenginin agir basmis oldugu kompozisyonda, atdlye oldukca sade dizayn
edilmistir. Genis oldugu ¢ikarimi yapilabilmekte olan mekanin tavani ¢ati kati oldugu igin

alcaktir. Kompozisyonun karsisinda tavanin birlestigi pencere agiktir ve disaridaki
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yesillikli manzara kompozisyona renk katarken bakis agisini uzakta tutarak derinlik
algisini desteklemistir. Kiiciik ¢ati kat1 at6lyesinin orta yerinde duran kapali biiyiik ahsap
sandigin lizerinde bir palet ve fircalarin oldugu diisliniilmekte olan ressam esyalar1 yer
almaktadir. Sandigin arka tarafinda 1518in geldigi alani iyi kullanabilmek adina
konumlandirilmig basit sdvale ve lizerinde diisecekmiscesine egim verilmis olan orta
boylarda bir tuval bulunmaktadir. Sovalenin hemen yanindaki duvara yakin olan
katlanabilir diizenekli ahsap bir masa ve iizerinde cam bir vazonun igerisinde ¢icekler
vardir. Ortadaki pencereye yakin sol duvarda kenar1 goriilmekte olan kiigiik bir pencere

daha yer almaktadir. Kompozisyonda kullanilan kahverengi ve yesil rengin uyumu ayni

zamanda bohem bir birliktelik yakalamigtir.

Gorsel 88-Henri Matisse, Intérieur d'atelier (Atolye Igi), 1903-1904, tuval iizerine
yagliboya, 550 x 460 mm, Lord Amulree’nin miras1 1984.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/matisse-studio-interior-t03889 (29.06.2020)

Sanat¢inin 1903-1904 yillar1 arasinda yapmis oldugu ve sag alt kdsesinde “H.
Matisse” imzas1 olan Atélye I¢i isimli eseri, i¢ mekanda atélye kompozisyonudur. Dik bir
ac1 kullanarak betimlemis oldugu eserinde sol tarafta tavana yaklasik yiikseklikte olan

kiigiik pencereden baz alinarak yiiksek tavanli bir atélye oldugu anlasilir. Kompozisyonda
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atolyenin tamami kadraja dahil edilmeden, sadece bir kdsesi ele alinmistir. Sol kdsede,
bir kismi1 resmin disina tasacak sekilde betimlenmis olan ahsap sovale, zemine bitisik olan
biiyiik pencerenin yanindadir. Onun hemen arkasinda kalan biiyiik acik kahverengi dort
kapakli ahsap gardirobun bir kapag araliktir. Gardirobun {izerine yerlestirilmis iki adet
algidan yapilmis heykelcik vardir. Yerde, gardiroba yaslanmis gergeveli bir resim
goriilmekte iken, kompozisyonun merkezinde, uzun bacakli ahsap ressam sehpasinin
tizerinde porselen bir tabak i¢inde bir limon, arkasinda klasiklesmis i¢inde kirmiz1 gonca

cicekler olan beyaz lizerine mavi ¢igek desenli porselen bir vazo ve etrafinda ¢esitli kiigiik

objeler yer almaktadir.

Gorsel 89-Henri Matisse, The Red Studio (Kirmizi Stiidyo), 1911, tuval tizerine
yagliboya, 181 x 219.1 cm, Museum of Modern Art, New York.
https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/fauvism-
matisse/a/matisse-the-red-studio (29.06.2020)

Kiwrmizi Stiidyo, Matisse’in 1911 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigi
kullanarak yapmis oldugu i¢ mekanda atdlye konulu bir ¢alismasidir. Sanat¢inin bu eseri,
kendi iislubunun tiim vurucu noktalari barindirmaktadir. Bastan asagi kirmizi bir alt
fonun tiizerine olusturulmus olan 1iki boyutlu kompozisyon, klasik atdlye
betimlemelerinden olduk¢a farklidir. Kompozisyon, yagliboya resim teknigi

kullanimindan ¢ok grafik bir is algis1 yaratmaktadir. Sol kosede beyaz ince bir ¢izgi ile
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¢izilmis masanin tizerinde; porselen desenli bir tabak, i¢inde mumlarin oldugu bir kutu,
arka tarafta yesil bombeli bir cam vazo ve i¢inde yesil yaprakli salkim bir bitki vardir.
Sol kosede tamami goriilmemekte olan perde benzeri bir nesne yer almaktadir. Ancak
atolyede pencere olmamasi ile ilgili onun bir pencere oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir.
Ressamin duvarlara asilmig kendine ait olan gesitli resimleri, kompozisyonun genelini
kaplayan kirmiz1 ortiisiiniin iizerinde farkli yerlere asilmis farkli renklerdeki resimler ve
objeler kompozisyonun tekdiizelikten ¢ikmasini saglamistir. Arka duvara yaslanmis bos
cergeveler ile tuvallerin yaninda ayakli ince uzun bir saat benzeri esya, kii¢iik cekmeceli

bir dolap ve dolabin yaninda uzun bacakli taburelerin iizerine yerlestirilmis olan

heykelcikler yer almaktadir.

Gorsel 90- Henri Matisse, The Pink Studio (Pembe Stiidyo), 1911, tuval {lizerine
yagliboya,

181 x 221 cm, Pushkin Museum, Moscow, Russia. https://art-
matisse.com/1910_21.html (29.06.2020)

Pembe Stiidyo, sanatgimin 1911 yilinda yapmis oldugu, ismini kompozisyona
hakim olan tek renkten alan i¢ mekanda stiidyo temali calismalarindan birisidir.
Sanatcinin bir diger ¢alismasi olan kirmizi stiidyo isimli calismasinda oldugu gibi, benzer
bir stil uygulanan atlyenin zemini kompozisyonda genis bir alan1 olusturuyorken, diiz
ve acik pembe renginde boyanmustir. On planda, sol tarafa dogru pembe zeminin iizerine
serilmis olan sarimsi, lizerinde desenleri olan hali bulunmaktadir. Halinin yan tarafinda

kompozisyonun ise tam ortasinda paravan ile kurulmus kiigiik bir natiirmort diizenegi yer
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almaktadir. Bu diizenekte goriilmekte olan kiiciik tahta bir taburenin {izerine koyulmus
mavi su testisi ve fonda paravanin {izerine serilmis oldukca hareketli mavi renkli ¢icek
desenli bir ortii vardir. Paravanin yan tarafinda ahsap bir sehpa ve sehpanin arkasinda
ayakta konumlandirilmis beyaz renkli algidan yapilmis bir heykel goriilmektedir.
Heykelin yan tarafinda, Matisse’in dikey kompozisyonlu diger ¢aligsmalar1 ve duvarda
asilt duran kiiciik bir palet ile resim ayrintisi bulunmaktadir. Paravanin arkasindan
goriilmekte olan pencereden bahgenin yesil manzarasi, i¢ mekanda huzurlu bir ¢alisma
havas1 yaratmistir. Kompozisyonun sol tarafinda yine Matisse’e ait oldugu anlasilan siyah
renkli bir heykelcik, lizerinde bir ¢izim bulunan sdvale, duvara yaslanmis cergeveli
resimler ve ¢esitli objeler yer almaktadir. Atdlyenin zeminini olusturan pembe renk,

duvarlarinda da baska bir tonla renk siirdiiriilebilirligini devam ettirmistir.

Gorsel 91- Henri Matisse, The Painter and His Model (Ressam ve Modeli), 1916, tuval
lizerine yagliboya, 147 x 97 cm, Musee National d’Art Moderne, Centre Georges
Pompidou Paris, France. http://art-matisse.com/1910_second_1.html (30.06.2020)

Sanatgmin 1916 yilinda yaptigi Ressam ve Modeli figiirlii i¢ mekanda atolye
konulu bir ¢aligmasidir. Siyah beyaz belirsiz bir zeminin iizerinde kurgulanan mekanin
merkezinde, oniinde duran s6valede betimlemekte oldugu resmi bulunan, koyu ahsap bir

sandalyenin {izerinde izleyiciye arkasi doniik bir pozisyonda oturan ressam yer
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almaktadir. Mekanin diger ucunda, pembe bir koltugun iizerine oturarak ressama poz
vermekte olan yesil elbiseli bir model vardir. Kompozisyondaki figiirler, sanat¢inin diger
resimlerinde betimlemis oldugu iislubun disindadir. Daha ¢ok kiibik bir anlayisla
betimlenmis olan figiirler, geometrik form halinde kaba hatlariyla yansitilmislardir.
Modelin iizerindeki duvarda degisik motifleriyle islenmis duvar aksesuari, resmin
monotonluk dengesini azaltma amaci ile eklenmis olabilmektedir. Kompozisyonun sag
kosesinde kalan, yerden tavana kadar uzanan pencere ve resme ufak bir detay ile estetik
kazandirilan siyah demirli pencere korkulugu bulunmaktadir. Pencereden mekana dahil
edilmis olan sokak manzarasi, kompozisyonun zemininde ve duvarlarinda sert bir gegisle

islenen siyah beyaz zitlig1 biraz da olsa yumugatmistir.

Gorsel 92-Henri Matisse, Studio Quay of Saint-Michel (Stiidyo Saint-Michel Rihtimu),
1916, tuval iizerine yagliboya, 146 x 116 cm, The Phillips Collection, Washington.
http://art-matisse.com/1910_68.html (30.06.2020)

Studio Saint-Michel Rihtimi, sanatginin 1916 yilinda yapmis oldugu i¢ mekanda
figiirli bir atélye kompozisyonudur. Mekanin ortasinda konumlandirilmis olan resim

sehpasinin lizerinde baslanmis oldugu goriilmekte olan bir ¢izim ve sehpanin Oniinde
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basit dizaynl1 bir sandalye bulunmaktadir. Bu kiigiik ¢alisma alaninin arkasinda, duvara
yasl kirmizi renkli ¢icek desenli bir Ortiisii olan yatagin tizerinde nii sekilde uzanarak
kompozisyonda olmayan ressama poz verdigi ¢ikarimi yapilabilmekte olan bir kadin
model vardir. Koyu rengin hakim oldugu duvarda, asil1 duran {i¢ adet beyaz renkli ¢izim
de yer almaktadir. Duvarlar gibi zeminin de koyu kahverengi ile boyanmis olmasi,
birbirini kapatmak yerine, kompozisyonda 6n plana ¢ikartilan diger renklerle biitiin bir
algida birbirini desteklemistir. Zeminin 6zenli boyanisi, ahsap dokunun hissini
kuvvetlendirerek, kompozisyonu saglam bir degerde stabilize etmistir. Kompozisyonun
sag tarafin1 kaplayan yerden tavana kadar uzanan pencereden belli belirsiz betimlenmis

olan gehir manzarasi ile beraberinde iceri davet edilen 151k, mekani i¢ bunaltmayan

aydinlik ve ferah bir dengede tutmustur.

Gorsel 93-Henri Matisse, Self Portrait (Otoportre), 1918, tuval {izerine yagliboya, 65 x
54 cm, Matisse Museum, Fransa. https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/self-portrait-
1918 (29.06.2020)

Sanatcinin otoportre ¢alismalari, atdlye konulu eserleri agisindan ¢esitli 6rnekler
sunar. Bunlardan biri, 1918 yilinda kendi portresini betimlemis oldugu c¢alismasidir. I¢
mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda baska ressamlar tarafindan ¢ogunlukla

mekansiz olarak betimlenmis diger otoportre kompozisyonlarinin aksine, Matisse’in bu
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otoportre calismasinda mekana dair ipuglarina kiigiikte olsa yer verilmistir.
Kompozisyon, Matisse’in genel tarzini yansitacak sekilde perspektif kurallarina uyum
saglamayacak sekilde sunulmustur. Merkezde yer alan siyah devrilecekmis gibi duran
sandalyenin iizerinde oturan sanatgi, bir elinde boyal1 paletini tutuyor iken diger elindeki
firgasini, karsisinda oldugu hissedilmekte olan tuvaline dogru dokunduruyormuscasina
poz vermektedir. Uzerine giymis oldugu takim elbisesinde biitiinii ile zeytuni yesilin
tonlar1 hakimdir. Bacaklarinin arasinda i¢ine boyalar koyulan bir ¢anta vardir. Zemin ve
duvar iligkisi birbirini keskin dik c¢izgilerle ayirmistir. Zeminin net bir kirmiz1 ile
boyanmis olmasi kompozisyona canlilik kazandirirken, duvarlarin koyu gri tonlarinda
olusu ile 6n plan, daha da ortaya cikarilmistir. Arka planda iizerinde bir siirahinin ve
porselen objelerin bulundugu bir tezgah ve sag arkada tezgaha dogru yaslanmis bir

semsiye ayrmtistnin olmasi, kompozisyonun mekansal anlamda kuvvetlenmesini

saglamigtir.

Gorsel 94-Henri Matisse, The Artist and His Model (Sanat¢i ve Modeli), 1919, tuval
iizerine yagliboya, 60 x 73 cm.Private Collection. http://art-
matisse.com/1910_second_47.html (30.06.2020)

Sanat¢i ve Modeli, sanatginin 1919 tarihli resmidir. Sag alt kenarinda “Henri

Matisse” imzas1 bulunan eser, i¢ mekanda atdlye konulu figiirlii bir kompozisyondur.
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Matisse, kompozisyonun sol kosesinde sirtini izleyiciye donmiis bir sekilde oturur
vaziyette, kendisini karsisinda poz veren modelini resmederken betimlemistir. Matisse’in
karsisinda, cicek desenli pembe minderli bir koltukta rahat bir pozisyon sergileyerek tek
kalcasinin iizerine agirlik vererek oturmus, poz veren ciplak bir kadin model yer
almaktadir. Kompozisyonda, devrik duran esyalar ve gergeke¢i perspektife uymadan
betimlenmis zemin ¢izgileri, Matisse’in diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de
kendine 6zgii tislubunun disina ¢ikmadiginin bir gdstergesidir. Sag 6n planda yer alan
beyaz ortiilii masanin lizerinde birkag farkli obje ve i¢inde ¢igekler olan bir vazo vardir.
Ciplak modelin ve Matisse’in arasinda konumlandirilan kirmizi beyaz ¢izgili yere kadar
uzanan Ortilisii ile ince uzun sehpa ve lizerinde yine ¢igekli bir vazo bulunmaktadir.
Atolyenin sar1 hareketli duvar kagidi ve zeminin koyu pembemsi tonlartyla hareketli fakat
ayni zamanda huzurlu bir hava yansitilmistir. Odanin i¢inden balkona agilan kap,

resimdeki hareketliligi birazda olsa dingin bir bakis agisina tagimaistir.

Gorsel 95-Henri Matisse, The Three O'Clock Sitting (Ug saatlik Oturum), 1924, tuval
lizerine yagliboya, 92 x 73 cm, Metropolitan Museum of Art, New York City.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/495585 (29.06.2020)

Ug Saatlik Oturum, sanatgimin 1924 yilinda yapmis oldugu bir atdlye resmidir.

Kompozisyonun sol alt kdsesinde, “henri matisse” imzasi yer alan eser, i¢ mekanda
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figtirlii bir atolye ¢aligmasidir. Kompozisyonda, iki kadin figiir vardir. Kadin figiirlerden
birisi, kirmizi yogunluklu motifli katlanmig bir kilimin {izerinde ayakta durarak
viicudunda elleriyle tuttugu beyaz kumas ile poz veren modeldir. Modelin hemen
arkasinda mavi puantiyeli elbisesi ile dikkat c¢eken ve Oniinde duran sOvalenin
karsisindaki bir sandalyede oturarak poz veren modeli resmetmekte olan kadin figiir yer
almaktadir. Cizim yapan kadinin hemen yaninda aynali bir dolap ve iizerinde ise kiigiik
al¢idan yapilmis beyaz bir heykelcik vardir. Model ve resim yapan kadininda yansimalari
aynaya yansimistir. Mekan izleyicide genis bir alg1 yaratmiyorsa da atdlyenin arkasindaki
ince uzun pencereden goriilmekte olan deniz manzarasi ve kiiciik yelkenli ayrintis1 odanin
dis mekan ile olan iletisiminde genislik algisin1 desteklemistir. Yavru agzi rengindeki
zeminde, basit uzun ¢izgiler kullanilarak genel bir yiize tavr1 elde edilmistir. Matisse’in
diger i¢ mekan resimlerinde de siklikla kullandig1 hareketli duvar kagidi ve modelin arka
kisminda kalarak duvara asilmis olan resim, kompozisyondaki renk ve hareket

dagiliminda izleyicinin odagimin mekanda dolagmasini saglamistir.
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Gorsel 96-Henri Matisse, The Morning Session (Sabah Oturumu), 1924, tuval iizerine
yagliboya, 74 x 61 cm, Private Collection. http://art-matisse.com/1920_63.html
(30.06.2020)
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Sanatcinin 1924 yilinda yapmis ve oldugu resmin sol alt kosesinde “Henri matise”
imzast bulunan Sabah Oturumu resmi, i¢ mekanda figiirlii bir atolye calismasidir.
Kompozisyonun merkezinde, siyah kisa sagli orta yaglarda oldugu tahmin edilen sar1
giysili ve tlizerinde siyah ¢izgileri bulunan uzun bir elbise giymis olan kadin figiir vardir.
Kadin figiir, ahsap bir sandalyenin iizerinde oturur pozisyonda oniine ¢ekmis oldugu bir
sandalyeyi resim sehpasit olarak kullanmakta ve kiiciik ebatli tuvalinde resim
yapmaktadir. Zemin, turuncu canli bir renkte diiz bir sekilde boyanmistir.
Kompozisyonda at6lyesinin bir ksesini betimlemis olan ressamin, atdlyesinin 6zenli bir
sekilde yerlestirilmis olmasi ve esyalarin etrafa yayilmamasi neticesinde atdlyenin
kullanighilik 6zelligi gdzler oniine serilmistir. Figiiriin hemen arkasindaki duvari kaplayan
mavi panjurlu pencereden kiigiik bir detay olarak verilen deniz manzarasi, atdlyenin
havasini daha st bir diizeyde tutmaktadir. Pencerenin altindaki duvarin mekéana zitlik
olusturacak sekildeki hareketli boyanisi, atdlyenin genelindeki kahverengi yiizeyin
tizerine sade motiflerle islenen duvar kagidini arka plana atmistir. Pencerenin hemen
altinda konumlandirilan ahsap sehpanin iizerindeki vazoda agan pembe ¢igekler,

kompozisyona naif estetik bir deger kazandirmistir.

1.10. Ekspresyonizm

20. ylizy1l sanat akimlarinin igerisinde ilk ve en etkili rol oynayan, Ekspresyonizm
devinimi olmustur. Ekspresyonizm ismi ilk kez, 1911 yilinda gerceklesen bir sergide
cikmis olup, 1928 yilinda da gegerli kilinmistir. Ekspresyonizm’de, i¢ diinyaya yonelik
duygu durumlarini yansitma olusumu, temel Ozelliklerinin basinda gelmektedir. 19.
ylizyilin gercekeiligine karsi, doganin sadece doga oldugunu gdsterme amacinda iist
gliclerin dogayla bagdastirllmamasi gerekliliginin  bakis acisin1  tagimaktadir.
Empresyonizm akiminin en 6nemli 6zelligi, sanat¢inin i¢ diinyasindaki duygu durumunu
derin benlik ve igsellik kavramlar1 dahilinde yaptig1 eserler iizerinden disavurumunun
gerceklestirmesidir. Ekspresyonist anlayisin ortaya ¢ikmasinda etkisi olan Ferdinand
Hodler, melankoliklik, hiisran olma durumu ve yalnizlik gibi kavramlari eserlerinde
isleyen Edvard Munch, Kiibist tarza yaklagimci ferdi tavri ve betimledigi portreleriyle
one ¢ikan Modigliani, resimlerinde hayalimsi bir diinyay1 yansittig1 iislubunu 6ne siiren
Marc Chagall ile kompozisyonlarin1 sert, gergin bir islupla disa vuran Otto Dix

Ekspresyonist sanatgilar arasinda yer almaktadirlar (Beksag, 1994: 121).
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Ic mekéan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda degerlendirilen ¢aligmalar
olan Ekspresyonist sanat¢ilardan Modigliani, Marc Chagall ve Otto Dix’in eserleri bu
konu altinda Ornek gosterilmistir. Atdlye kompozisyonlarinda betimlemis oldugu
portreleriyle degerlendirilmis olan Modigliani’nin Kiiciik Bir Ruff Gen¢ Kadin (1915),
Otoportre (1919), Jeanne Hebuterne 'nin Sol Kolu Basinin Arkasinda Portresi (1919)
isimli eserleri atdlye mekanindan izlenimler aktarmaktadir. Hayalimsi resim tasvirleriyle
kendi i¢ diinyasini eserlerine aktaran Marc Chagall’in da i¢ mekan resimlerinde atdlye
kompozisyonlari konusunda yapmis oldugu c¢alismalari vardir. Stiidyo (1910-1911),
Model (1910), Yedi Parmakli Otoportre (1913), Atélyede Iki Buket (1972) isimli
eserlerinde, atolye kavramini kendine has iislubu ile ele alarak adeta sanatginin bilissel
diinyasindaki ¢aligma ortamini hayal siizgecinden gegirerek tuvale yansitmistir. i¢ mekan
resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda degerlendirilen eserleri yer alan bir bagka sanatci
ise Otto Dix’dir. Bu konuda 6rnek teskil eden galismalari ise Sovale ile Birlikte Kendi
Portresi (1926), Kristal kiire ile Palet ve Onliiklii Otoportre (1931), Kirmizi Perde
Oniinde Paletli Otoportre (1942) isimli eserleridir. Sanat¢inin sert renk gegisleriyle ele
almis oldugu atolye konulu calismalar1 bir sanat¢inin ¢aligma ortamini oldugu gibi

aktarmustir.

1.10.1. Amedeo Modigliani (1884-1920)

Italyan ressam Amedeo Modigliani, 1884 yilinda Italya’nin Livorno kentinde
diinyaya gelmistir. 13-14 yaslarinda bir sanat okuluna yazilarak burada Ronesans ve
[talyan sanatcilarla tamigmig, 17 yasina girdiginde ise resmini ilerletmek {izere, Floransa
ve Venedik’e gitmistir. Burada Michelangelo heykelleri ile tanisip, bilytik bir heyecanla
heykel ¢alismalarina baglayan Modigliani, daha sonrasinda heykel ¢alismalarina bir siire
ara verip Paris’e gitme karar1 almistir. Paris’e ilk geldigi donemde Matisse, Picasso ve
Lautrec’in  ¢aligmalarindan  etkilenen Modigliani’nin  sanati, tam anlamiyla
bigimlenmemis bir arayis igerisinde iken, o donem Ekspresyonizmin etkisiyle, Yahudi
Kadin ve Sapkali Kadin resimlerini galerilerde sergileme imkani bulmus, fakat resimleri

bekledigi ilgiyi gérememistir (Arte, 2019: 20).

Modigliani’nin heykele olan ilgisi Michelangelo ile baslamis olup,
Michelangelo’ya duydugu hayranlik sayesinde heykel seriivenine atilmistir. Resme olan
yetenegini ise kiiclik yastan itibaren géstermeye baslayan Modigliani, gittigi okullarda

pek cok iinlii ressamlarla tanisma sansini1 yakalamis ve sonrasinda da resim ve heykel
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onun hayati i¢in vazgegilmez birer tutku haline gelmistir. Hayat1 boyunca kendisiyle ayni
donem igerisinde yer alan ayni zamanda sirtiismeli dostluklari olan meslektasi
Picasso’nun aksine, maddi sikintilar1 ve hastaligi ile birlikte sanatin1 harmanlamaya
calisan Modigliani, kendi doneminde Van Gogh gibi resimlerini satamayan talihsiz degeri
anlasilamayan bir ressam olarak miicadelesinde pes etmeyi diisiinmeyip, yasadig1 tim
olumsuzluklara ragmen sanatina simsiki tutunmaya c¢alismistir. Yasamis oldugu bu
olumsuzluk, onu karamsarlik ¢emberinin i¢ine sokmus olsa da hedefinden donmeyi
aklinin ucundan bile gegirmemis olup, kendisini i¢indeki bitmek bilmeyen umuduna
aday1p sanatindan vazgegmemistir. Modigliani’nin sanatinin olgunlasma evresine gegisi,
1909°da heykeltirag Constantin Brancusi ile tanismasiyla baslamis olup, bu tanigmanin
etkisiyle birlikte resim ve heykel alaninda yaptig1 eserleri olumlu yonde yol kat etmistir.
O donem igerisinde yaptig1 uzun boyunlu ve uzun yiizlii, gozleri belirsiz kadin resimleri,
kendine has iislubunu bulma yoniinde ortaya ¢ikan Afrika masklari ile birlestirmis ve
kendi tarzin1 kemiklestirmeye baslamistir (Arte, 2019: 23). Calismalarin1 atolyesi
icerisinde yapan sanat¢inin genellikle, tek figiirlii resimleri ve kadin portreleri ¢aligmis
oldugu goriiliir. Tarzinin olusmasinda elbette ki yeteneginin etkisi biiyliktii, ancak
disiplinli bir egitim almis oldugu ve o donemin meshur ressamlariyla ¢alisma olanagi
buldugu i¢in hizli bir siiregten gecip resimlerinde kendi bi¢imini en dogru sekilde

yansitabilme firsatini elde etmistir.

Sanat hayati siliresince son derece bohem bir yasam bi¢imini benimseyen
Modigliani, yapmis oldugu portrelerde kisilerin viicut duruslari ile psikolojik analizlerini
de yakalamaya c¢alisip resimlerine yansitabilmistir. Atdlyesini de i¢ diinyas:1 kadar
karmagik kullanan Modigliani, kimi zaman atolyesine vazoda c¢icekler koyup
neselendirme ve kendini disiplinize edebilecek sekilde diizenleme ugrasina da girmistir

(“Amedeo Modigliani”.t.y.).
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Gorsel 97-Amedeo Modigliani Paris’teki Stiidyosunda, 1915, Fotograf: Paul
Guilliaume. https://commons.wikimedia.org (10.08.2020)

Sanatgmin atolyede resim asarken goriildiigii bir fotograf vardir. Modigliani,
yaklagik 1915 yilinda cekilmis olan bu fotografta; kendi atdlyesinde fotografi ¢eken
kisiye dogru bakarak, duvara resim asarken poz vermektedir. Atdlyesi bohem kisiligini

yansitmakla birlikte, sade ve daginiktir.

Gorsel 98-Young Woman in a Small Ruff (Gen¢ Kadin), tuval iizerine yagliboya, 38 x
55 cm, 1915, Paris, France Private Collection. https://www.wikiart.org (11.08.2020)
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Geng Kadin Portresi, sanatginin i¢ mekan resimlerinde figiirli atdlye
kompozisyonlari arasinda degerlendirilen, kendine has iislubu ile betimlemis oldugu bir
portre calismasidir. Dikey kurgulanan kompozisyonda, sanat¢cinin diger eserlerinde de
siklikla karsilagilan, portrelerin gozlerini belirsiz resmetme stili, bu ¢aligmasinda da 6n
plana ¢ikmistir. Betimlenen portrenin gozlerinin fazla koyu tonla ifade edilmis olmasi,
ressamin izleyicinin dikkatini ilk ¢ekmek isteyecegi odak noktalarindan biri olmasi
yoniinde bagdastirilabilmektedir. Figiiriin yiiziinde ve boynunda kullanilan ten rengi fazla
soluk tonlarda kullanilmigsa da yanaklarindan elmacik kemiklerine dogru uzanan
kirmizidan turuncuya ¢alan tonlar bir o kadar sicak ve canlidir. Boynun bitimindeki beyaz
yaka, elbise ile ince ve uzun olan boynun arasinda bir koprii olusturarak, net bir beyazla
bakigt ikiye ayrmistir. On-arka iliskisinde duvarin oldukga siyaha boyanmasiyla ortaya

cikarilmak amaci giidiilmiis ancak iizerine ¢ok diisiilmemis bir izlenim vermektedir.

Gorsel 99-Modigliani, Self Portrait (Otoportre) tuval iizerine yagliboya,100 x 64.5 cm,
1919, Paris, France Museo de Arte de Sao Paulo (MASP), Sao Paulo, Brazil.
https://www.wikiart.org/en/amedeo-modigliani/self-portrait-1919 (11.08.2020)

Sanatcinin, i¢ mekan resimlerinde figiirli atdlye kompozisyonlarinda
degerlendirilen 1919 tarihli otoportre ¢alismasidir. Dikey kurgulanan kompozisyondaki,

figiir elinde tuttugu paleti ve basi hemen hemen ayni dogrultuda yatay bir bigimde
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izleyiciye dogru bakmaktadir. Portrede uygulanan keskin tonlar, sanat¢inin diger
caligmalarindan biraz daha farkli oldugu goriilmekte iken tonlarin monokrom olmasina
0zen gosterilmistir. Ressam kendisini atdlyesinde resmetmis, arkada goziiken fonla
biitiinlesmis belirsiz bir tuval ayrintis1 goriilmektedir. Teknik agidan empresyonist izler
tasidigini, 151810 karik sekillerde ince olarak yansitilmasindan ¢ikarim yaptirabilmektedir.
Ressamin oturdugu iskemle perspektif anlamda 6n arka iligkisini ayirmak i¢in kullanilmis

olsa da yapilmak istenilen etkiyi tam anlamiyla verememistir.

Gorsel 100-Modigliani, Portrait of Jeanne Hebuterne with her Left Arm Behind her
Head (Jeanne Hebuterne 'nin Sol Kolu Basinin Arkasinda Portresi), 75 x 49 cm, tuval
lizerine yagliboya, 1919 Paris, FranceBarnes Foundation, Lower Merion, PA, US.

https://collection.barnesfoundation.org/objects/6288/Jeanne-Hebuterne/ (11.08.2020)

Sanat¢inin, ¢esitli portre ve figiir galismalar1 vardir. 1919 tarihinde yaptigi Jeanne
Hebuterne’nin Sol Kolu Basinin Arkasinda Portresi resmi, i¢ mekan resimlerinde figiirli
atdlye kompozisyonlar1 arasinda degerlendirilen bir eseridir. Dikey kurgulanan portre
calismasinda, ¢ogunlukla sanat¢iya model olan esi Jeanne Hebuterne’i betimledigi

bilinmektedir. Kompozisyonda, figiirii kendi tarzina gore yiiziinii ve boynunu incelterek
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deforme eden sanat¢i, gozlerini ise belirsiz resmetmistir. Figiliriin bir kolunu basinin
tizerinde tutmasi ile esere estetik bir durus kazandirilmis, arkadaki duvarin koyu gri,
ondeki figiiriin elbisesinin beyaz renkte olusu izleyicinin dikkatini figiire odaklamay1
basarili sekilde gergeklestirmistir. Resmin sag arka planina yerlestirilmis tuval, mekan
algisin1 kuvvetlendirmekle birlikte, kahve tonlarina boyanmis olmasi figiiriin sagindaki
kizila galan tonlarla uyumu yakalayarak, resmi tekdiizelikten uzaklastiran bir biitiinsellik

olusturmustur.

1.10.2. Marc Chagall (1887-1985)

Marc Chagall, 1887 yilinda Belarus’ta, Beyaz Rusya’nin Vitebesk isimli sehrinde
dogmustur. Balik¢ilikla ugrasan kalabalik ve yoksul bir ailenin mensubu olan sanatg1, ilk
resim egitimine St. Petersburg’da Krallik Giizel Sanatlar1 Gelistirme Dernegi tarafindan
yonetilmekte olan okulda baglamistir. Egitim aldigi yillarda Cezanne, Van Gogh,
Gauguin gibi ressamlarin eserleri ile tanisan Chagall’in ilk donem yapmis oldugu stiidyo
konulu resimlerinde uyguladigi renk ve teknik tislubunda Van Gogh’un tarzina benzeyen
izlenimler goriilmektedir. 1910 yilinda Paris’e giden ve ilk ¢aligmalarini burada iireten
sanat¢inin Paris’te oldugu yillarda donemin birgcok inlii yazar, sair ve iglerinde
Modigliani’nin de oldugu ressamlarla tanisma firsat1 bulmus ve renkli bir sanat ¢evresi
edinme olanagi yakalamistir. 1914 yilinin mart ayinda Berlin Stiirm’de ilk kisisel
sergisini agmis olan sanatci, sanat camiasinda biiylik bir etki yaratarak Almanya’da
Ekspresyonizm adimlarinin atilmasindaki kapiyr aralamis olmustur. 1914’te Vitebsk’e
giden sanatci, I. Diinya Savasi nedeniyle Paris’e donememistir. 1917 Ekim Devrimi’nden
hemen once Yahudilere yapilan kisitlamalar ve kaos ortamindan kendisi de bir Yahudi
oldugu i¢in biiyiik 6l¢iide etkilenmis olan Chagall, devrim olduktan sonra Vitebsk sanat
komiserligine atanmis ve bir sanat galerisi kurmustur. 1920 yilinda bulundugu Rusya’dan
ayrilarak tekrar Paris’e ge¢cmis ve orada Kiibizm ile Siirrealist ve Fovist tarzlarda ¢aligsmis
olan ressamlarin eserlerinden de etkilenmistir. Chagall’in bu begenileri, sanat {islubunun
0znellesmesinde biiyiik 6l¢iide rol oynamis ve bu siirecte kendi kdyiinii konu alan 6nemli
resimlerinden birkagin1 iiretmeyi gerceklestirmistir. Yetenek olarak ¢ok yonli
sanat¢ilarin arasinda yer alan Chagall’in; seramik, vitray, mozaik, grafik ve duvar
dekorasyonlar1 gibi farkli alanlarda da caligmis oldugu bilinmektedir. Resimlerinde
yagliboya, guaj ve suluboya gibi farkli tekniklere de yer vermis olan sanat¢inin
bulundugu donemi esas alan farkli temel degisimler, onun sanatindaki tamami ile kendine

0zgl tislubunu bulmasinda ve mistik i¢ diinyasini olabildigince resimlerine yansitmasinda
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yardimci olmustur. Kendine has betimlemeleri ile ismini eserlerinde yasatan Marc

Chagall, 1985 yilinda hayatin1 kaybetmistir (Edeer, 2005: 1-9).

Gorsel 101-Marc Chagall, The Model (Model), 1910, tuval {izerine yagliboya, 62 x 51.5
cm, Ozel Koleksiyon. https://www.wikiart.org/en/marc-chagall/the-model-1910
(23.07.2020)

Model, isimli eser sanat¢inin 1910 yilinda yapmis oldugu i¢ mekanda figiirlii bir
atolye kompozisyonudur. Kompozisyonun odaginda yer alan kadin model ahsap bir
koltugun iizerinde yandan oturur pozisyonda ve Oniindeki resim sehpasinin lizerindeki
resmi boyamaktadir. Resme agirlikli olarak hakim olan renk, kirmizi ve koyu turuncumsu
tonlardir. Modelin giymis oldugu dizlerini Orten firfirli elbise, kompozisyona hareket
kazandiran unsurlardan sayilabilmektedir. Modelin kiyafeti ile uyumlu olarak 6zenle
yapilmis oldugu gdsterilen sa¢i, donemin tarzini yansittigi sdylenebilmektedir. Mekani
tanimlayabilecek objeye ¢ok fazla yer verilmemis olup ince ayrintilarla atdlye hissiyati
verilmek istenmistir. Model, son derece kibar bir durus igerisinde betimlenmis ve siisiin
icindeki sadelik anlayis1 estetik bir anlayisla ortaya koyulmustur. Duvardaki iizerinde
motifler iglenmis olan bordiir, kompozisyona yansitilan nostaljik biitiinliigiin kiiciik

ayrintilarda gizlendiginin aktarimidir.
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Gorsel 102-Marc Chagall, The Studio (Stiidyo),1910-1911, tuval iizerine yagliboya,
60.4 x 73 cm, Musée National D’art Moderne. https://en.musees-nationaux-

alpesmaritimes.fr/chagall/object/c-studio (22.07.2020)

Stiidyo, sanat¢inin 1910-1911 yillan arasinda figiir kullanilmadan yapilmis olan
i¢ mekanda atdlye konulu yagliboya kompozisyonudur. Kompozisyondaki teknik firca
kullanim1, Van Gogh’a benzemekte iken renklerin cesur ve sert secilimi Fovist degerler
tagimaktadir. Mekanin sag kosesinde konumlandirilmis olan sovalenin iizerinde kiigiik
cergeveli bir resim yer alirken, orta kistmda yan yana durmakta olan iki ahsap koltuk
vardir. Sol kdseyi kaplayan duvarlar ile ayni renge sahip olan yesil Ortiilii kanepe,
sanat¢cinin giindelik yasantisinda resim yaparken ayni zamanda dinlendigi zamanlar1 da
yansitabilen bir izlenim vermektedir. Koyu ve agik mavi renkten olusan kaygan zeminin
tizerinde geleneksel motif izleri tasiyan iki kilim yer almaktadir. Kanepenin iizerindeki
kiiclik pencereden yanstyan 151k, orta zemini aydinlatir ancak mekanin geneli i¢in ¢ok
yeterli goriilmemektedir. Kompozisyon, sanatginin yasantisi ve eserlerini lirettigi yer
olarak samimi bir biitiinliikle izleyiciye bilgi sunmaktadir. Koyu yesilin hakim oldugu
resimde, kullanilan ince renk oyunlar1 baskin rengin boguculugunu profesyonelce

absorbe etmistir.
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Gorsel 103-Marc Chagall, Self-Portrait with Seven Digits (Yedi Parmakli Otoportre),
1913, tuval iizerine yagliboya, 128 x 107 cm, Stedelijk Museum, Amsterdam,
Netherlands. https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait_with_Seven_Fingers
(22.07.2020)

Sanat¢inin Yedi Parmakli Otoportre adli eseri, 1913 yilinda yapmis oldugu i¢
mekanda atolyeye dair bulgular iceren otoportre c¢alismasidir. Kompozisyonun
merkezindeki ressam elinde paleti ile firgasini tutarak 6niinde duran sdvaledeki resmini
yapmaktadir. Klasik bir ressam, otoportre ¢aligmasi izlenimi veren resim, diger yandan
Chagall’in biitiin resimlerinde rastlanilmakta olan kendine 6zgii tarzi ile bu resminde de
kendi ¢agdaslar1 arasindan onu 6nemli derecede siyirmistir. Kompozisyonda deforme
edilerek kiibik etkilerin oldukc¢a fazla goriildiigli ressamin kendisini betimlemis oldugu
yedi parmakli figiir, resmine yogunlasmis bir sekilde tasvir edilmistir. Figiiriin 6niindeki
resimde, kdy cagrisimlart bulunan sembollerle ifade edilen kompozisyon bulunmaktadir.
Mekan, gergegi sanat¢inin iislubuna uygun olarak bir riiyay1 veya bilingalt1 sahnesini
aktarirmigcasina betimlenmistir. Mekanin arka kismindaki duvarda agik pencereden
goriilmekte olan gece manzarasi, Paris’teki Eyfel Kulesi goriiniimiinii aktarir. Sévalenin
iist tarafinda yer alan diislince baloncuguna benzetilebilen ufak ayrintida, bulutlarin
arasindan gorilmekte olan minyatiir evlerin oldugu kiiciik bir yerlesim yeri
goriilmektedir. Chagall’in gorsel tasvirlerindeki mistisizm algisi, bu kompozisyonda
sanatcinin  Paris’teki  atOlyesinde iken kdOyiine olan Ozlemini igsellestirerek

yansitabilmektedir.
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Gorsel 104-Marc Chagall, Deux bouguets a l'atelier (Atélyede Iki Buket),1972, tuval
tizerine yaghboya, 33 x 45.7 cm. http://www.artnet.com/artists/marc-chagall/deux-
bouquets-%C3%A0-latelier-TaN9VXmEo-ifKym7YtBXEA2 (23.07.2020)

Atolyede Tki Buket, sanatginin 1972 yilinda yapmis oldugu sag alt kdsesinde
“chagall” imzas1 olan i¢ mekanda figiirlii atdlye kompozisyonudur. Alt rengin beyaz
agirlikli oldugu resim, yer yer kullanilan canli renklerle monotonluktan uzaklagtirilmistir.
On planda masanin iizerinde yer alan iki adet vazonun icerisindeki renkli ¢icek buketleri
ve lizerinde boyalarin oldugu bir adet palet yer almaktadir. Mekan olarak aydinlik, ferah
bir ambiyans islenmis olan kompozisyonda huzurlu bir hava yaratilmistir. Sol kdsedeki
sandalyenin tizerinde bir kadin ve bir erkek ciftin birbirlerine sevgi ile sarildiklar
goriilmektedir. Figlirlerin 6niinde konumlandirilan sévalenin iizerinde bitmemis oldugu
anlagilan bir resim vardir. At6lyenin arka duvarini boydan boya kaplayan ince uzun
pencereden, disaridaki yesillik manzara i¢ ve dis mekani birbiriyle biitiinlestirmis ve
disaridan gelen 15181 igeriye esit dagilimla yansitmistir. Pencerenin 6niinde basit ¢izgilerle
betimlenmis olan uzun masanin ressamin islevsellik ac¢isindan eskizleri i¢in sik kullandig1
bir ara¢ olarak degerlendirilebilmektedir. Kompozisyonda belirgin sekilde ortaya ¢ikan
fir¢a izleri ayn1 zamanda resme eskitme tislupta bir deger kazandirmis, 6n ve arkadaki

nesnelerin konumlandirilis sekli derin bir bakis agis1 sunmustur.
1.10.3. Otto Dix (1891-1969)

Wilhelm Henri Otto Dix, ¢dmlekei Ernst Franz Dix ve esi Pauline Louise’in en

biiyilk ogullar1 olarak Almanya Thiiringen’de Gera yakinlarindaki Untermhaus’ta
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dogmustur. 1899-1905 yillart arasinda Untermhaus’ta okula baglamis olan Dix, ressam
Ernst Schunke’den egitim almigtir. 1905-1909 yillarinda Gera’da ressam ve dekorator
olarak c¢iraklik yaptiktan sonra Possneck’te ressam olarak ¢alismaya baglamis olup, 1908
yilinda ilk yagliboya tablolarini, pastellerini ve tebesir ¢alismalarini yapmistir. 1909
yilinda Dresden Ticari Sanat Koleji’ne kaydolarak 1914 yilina kadar oradaki egitimine
ogretmenleri; Richard Mebert, Paul Naumann ve Richard Ghur’un 6nciiliigiinde devam
etmistir. Ilk manzara resimlerini, 1909°da Dresden ve Thiiringen motifleriyle iiretmistir.
1912 yilinda Dresden’deki Van Gogh sergisini ziyaret eden Dix, 1913 yilinda 6grenci
olarak ¢ikmis oldugu Avusturya ve italya gezileri sirasinda Fiitiirizm’den biiyiik dlciide
etkilenerek ayni zamanda iinli Alman digiinlirii Friedrich Niezsche’yi okumaya
baslamistir (Karcher, 2010: 211-213). Ekspresyonizm akiminin baslica isimleri arasinda
yer alan Dix, Birinci ve lkinci Diinya Savasindan Almanya’nin yenilgisi sonucu
boliinmesine kadar yasamis olup, insanlik tarihinin bu ¢alkantili ve karanlik siirecinden
biiylik dlciide etkilenerek bunu resimlerine aktarmistir. Resimlerinde askerleri ve savas
gazilerini, savastan etkilenmis insan figiirlerini konu alarak kimi zamanda biling¢li
deforme etmis oldugu figiirlerle izleyicide rahatsiz edici bir duygu uyandirma amaci
giitmiistiir. Savag sonrasi1 yikimin ve niifus kaybinin toplumda yaratmis oldugu psikolojiyi
resimlerinde zaman zaman soyut olarak da ele almis olan Dix, savas sonrasi olan niifus
kaybinin kadinlar {lizerinde olusturulan niifus ¢ogaltma politikasin1 hicvederek hamile
kadinlar1 eserlerine konu etmistir. Ayni1 zamanda fotografciligin biiyiik 6lciide yagl boya
portrelerin yerini almis oldugu donemde aranan bir portreci olarak, Almanya’nin kiiltiirel
bohem kesimini ve is adamlarinin ¢esitli portrelerini geleneksel tarzin disinda kendi
iislubuyla tasvir etmistir. Oliimiine dek savas sonras1 yikimi ve acilar1 eserlerinde birgok
kez isleyerek farkli tarzlarda yansitmis olan Dix, 1969 yilinda Almanya’nin Singen

kentinde hayatin1 kaybetmistir (Karcher, 2010: 214-215).

Atolye ve otoportre konulu resimler yapmis olan sanatcinin, atdlye fotograflar da
vardir. 1929 tarihli bir fotografta Dresden’deki stiidyosunda sovale baginda resim
yaparken goriilen sanat¢i, 1964 tarihli bir fotograf ise Hemmenhofen’deki stiidyosunda

ayakta poz vermistir.
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Gorsel 105-Otto Dix Dresden’deki Stiidyosunda, 1929. Fotograf: Franz Fiedler.
http://www.artnet.com/artists/franz-fiedler/otto-dix-painting-in-his-studio-dresden-
NNFBKMUF5C8LUCUKVjk1dQ2 (17.11.2020)

Gorsel 106- Otto Dix, Hemmenhofen 'deki stiidyosunda, 1964, Fotograf: Stefan Moses.
(Eva Karcher, Otto Dix 1891-1969, Taschen Verlag GmbH, 2010, K&ln, Germany,
s.210.)
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Gorsel 107-Otto Dix, Self-portrait with Easel (Sovaleli Otoportre), 1926, kontrplak
tizerine karisik teknik, 80 x 55 cm, Diiren, Leopold-Hoesch-Museum der Stadt Diiren.
(Eva Karcher, Otto Dix 1891-1969, Taschen Verlag GmbH, 2010, Ko6ln, Germany,
s.135.)

Sovaleli Otoportre, i¢ mekanda figlirlii atdlye temasini kapsayan otoportre
caligmalarinin arasinda bir 6rnek olarak gosterilebilmektedir. 1926 yilinda yapilmis olan
bu kompozisyon; sanat¢inin atdlyesinde resmini yapmakta iken kendisini betimlemis
oldugu, dikey a1 ile kurgulanmis sag alt kdsesinde imzasi ve tarihi yer alan ¢aligmasidir.
Kompozisyona dik bir sekilde, tamami ile sag tarafa yaslanmis sadece bir kismi
goriilebilmekte olan sévale yerlestirilmistir. Sovalenin hemen Oniinde kahverengi bir
takim elbise i¢erisinde olan sanatg1, kendisini resmini yapmakta iken betimlemistir. Bir
elini firgasini1 nazikge tutarak karsisinda bulunan ahsap ylizeye dokundururken, diger eli
gogsiinde yakasinin bitis kismindaki yerde kavusmustur. Sanatgi, son derece ciddi ve sert
bir ifade ile resmine konsantre olmus bir sekilde goriilmekte iken bakislari, direkt
izleyiciyle temas kurmaya calismistir. Kompozisyonda uygulanan ton gecisleri, son
derece yumusak ele alinarak g6z yormayan bir dengede soluk sarilar ve kahve tonlarmin

i¢inde profesyonelde yogrulmustur.
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Gorsel 108-Otto Dix, Self-Portrait in Smock with Crystal Ball and Palette (Kristal Kiire
ve Palet ile Onliiklii Otoportre), 1931, ahsap iizerine karisik teknik, 100.5 x 80.5 cm,
Cologne, Museum Ludwig, Dr. Josef Haubrich Foundation. (Eva Karcher, Otto Dux 1891-
1969, Taschen Verlag GmbH, 2010, K6ln, Germany, s.168)

Kristal Kiire ve Palet ile Onliiklii Otoportre, Sanatginm 1931 yilinda yapmus
oldugu dikey planda kurgulanmis, i¢ mekéanda figiirlii atlye kompozisyonlar: arasinda
degerlendirilen otoportre ¢aligmalarindan birisidir. Kompozisyonda, sanat¢i izleyiciye
dogru donmiis bir sekilde bir elinde tutmus oldugu paleti ve destek aldigi resim sopasi ile
diger elinde tuttugu fircasini karsisinda duran tuvale degdirmektedir. Paletinde, tiipten
ciktig gibi sikilmis karistirilmadan duran birkag renk vardir. On planda uzun bir sehpa
oldugu ¢ikarimi yapilabilmekte olan kahverengi diiz yiizeyin {lizerinde, kii¢iik camdan bir
kristal kiire oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin iizerine giydigi beyaz onliige ve kristal
kiireye arka tarafindaki ¢ergevesi goriilmekte olan pencereden 151k vurmaktadir. Mekana
dair fazla ipucu olmamasina ragmen kiigiik birka¢ temel malzeme ile atdlye olgusu
desteklenmistir. Fon, olduk¢a karanliktir. Pencereden giren 151k, bilingli bir sekilde
arkadan gelecek sekilde planlanmis ve bdylelikle 1s1k kullanimi, aydinlik yansiyacak
yerlere kusursuz bir sekilde dagitilmistir.
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Gorsel 109-Otto Dix, Self-portrait with Palette in front of Red Curtain (Kirmizi Perde
Oniinde Paletli Otoportre), 1942, ahsap iizerine karisik teknik, 100 x 80 cm, Stuttgart,
Galerie der Stadt Stutgart. (Eva Karcher, Otto Dix 1891-1969, Taschen Verlag GmbH,
2010, Kéln, Germany, s.191)

Kirmizi Perde Oniinde Paletli Otoportre, sanat¢inin 1942 yilinda yapmis oldugu
dikey olarak kurgulanmig otoportre ¢calismasidir. Sanatei, elinde paleti ve firgasini tutarak
kendi atolyesi i¢inde kurdugu perdeli diizenegin Oniinde poz vererek kendisini
betimlemistir. Bu kapsamda; sanat¢inin otoportresi, i¢ mekanda figiirlii atolye temali
resimlerinin arasinda degerlendirilebilmektedir. Sanatg1, kendisini uzun kollu beyaz salas
bir onliigiin i¢inde elinde tutmus oldugu paleti ve fircasi ile kirmizi perdenin 6niinde
otururken betimlemistir. Viicudu hafif ¢apraz bir durusta izleyiciye doniiktiir. Yiiziine ve
kirli beyaz 6nliigiliniin lizerine yansimis 151gin kaynagi belirsizdir. Yiiz ifadesi, kaglarim
catmis ve diisiincelidir. Gozleri, kompozisyona dahil edilmeyen uzak bir noktaya dogru
bakmaktadir. Elinde tutarak koluna yaslamis oldugu paletindeki renklerle,
kompozisyonda kullanilmis olan renklerin ayni oldugu goriilmektedir. Arkasinda kalan
kirmiz1 perde, son derece canli bir kirmizi rengindedir. Sanat¢inin burada, kirmiziyi
sembolik bir degerde tutarak savaslara bir gonderme yaptig1 ¢ikarimi gézetilebilmektedir.
Kompozisyonun sol tarafinda kalan perdenin kapatmadigi ufak bir kisimdan goriilen
pencereden, karanlik dumanli ve oldukg¢a kotiimser hislerin betimlendigi bir manzara

goriilmektedir. Bu karanlik manzara ve oldukga sert bir kararla boyanmis olan kirmizi
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perdenin birlesiminde, sanat¢cinin savasa olan gondermeleri hususunda c¢ikarimlar

yapilabilmektedir.

1.11. Kiibizm

20. ytizy1l iginde olusan Kiibizm akimi, resim sanatinin 6nde gelen sanatg¢ilarindan
Cezanne’1n resimlerinde dogay1 geometrik bigimlerle ifade etme seklini temel almistir.
Gergekei form algisina tamamen karsi olan Kiibizm akimi sanatgilari, goriineni oldugu
gibi aktarmadan, biitlinii ayrintic1 bir gozle degil de parcalari bir araya getirme hedefinde
olarak, birbirini tamamlayan geometrik formlar1 kurgulamay1 esas almislardir. Kiibizmin
olusumunda Afrika sanatinin da etkisi oldugu bilinmektedir. Akimin kurulmasindaki
Oonemli sanatcilar arasinda olan Georges Braque, Kiibizm’in gelisiminde de biiyiik rol
oynamuistir. Sanat tarihinin ve Kiibizm akiminin en meshur sanatcilar arasinda yer alan
Pablo Picasso’nun Avignonlu Kizlar eseri, Fovizm’den Kiibizm’e ge¢is asamasinda ¢ok
onemli bir yer teskil ederken, 20. ylizy1lin ve Kiibizmin kademe atlamasinda da biiyiik rol

oynamistir (Beksag, 1994: 127).

Kiibist sanat¢i Picasso’nun i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlari
kapsaminda degerlendirilen c¢alismalar1 vardir. Calisirken Ciplak Model Tarafindan
Gozlemlenen Ressam (1927-1928), Icerde Resim Cizen Kiz (1935), Stiidyodaki Kadin-
Jacqueline Roque (1956), Cannes 'daki Kaliforniya Stiidyosu (1956) isimli Kiibist islupla
ele almis oldugu atdlye konulu kompozisyonlarinda, mekan ve atdlyeyi olusturacak tiim
unsurlar belirgin bicemlerde, kimi zaman yalin kimi zaman kalabalik bir sekilde tasvir

edilerek, sanat¢inin atdlyesi ile olan bagintisina vurgu yapilmstir.

1.11.1. Pablo Picasso (1881-1973)

Pablo Ruiz Picasso, 1881 yilinda ispanya’nin Malaga kentinde dogmustur. Babasi
Jose Ruiz Blasco’nun Ispanya’nin 6nde gelen sanat enstitiilerinde ¢alisan bir resim
ogretmeni oldugu bilinmektedir. Annesi, Dona Maria Picasso y Lopez’dir. Endiiliislii
taninmis bir aile kokenine sahip olan babasi, Picasso’nun resim yetenegini kesfetmesinde
bliyiik rol oynamistir. Daha kiiciik yaslarda iken resim yetenegini kesfetmis olan Picasso,
1888-1889 yillar1 arasinda babasinin tesvikiyle resim yapmaya baslamistir. 1891 yilinda
babasina tavsiye edilen yeni bir is dolayistyla Ispanya’nin Kuzey batisinda yer alan La
Coruna’ya tasinmiglardir. Bir sonraki yil La Coruna’da bulunan Giizel Sanatlar

Akademisine girerek babasinin &grencileri arasinda yerini almistir. 1895 yilinda
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Barselona’ya taginarak oradaki Gilizel Sanatlar Fakiiltesinin yetenek sinavlarinda {istiin
basar1 gostermis ve boliimiine ileri siniflardan baslamistir. 1896 yilinda Barselona’da ilk
at0lyesini agan sanat¢i, ayni zamanda ilk biiyiikk boyutlu akademik resimlerini
sergilemistir. Sonraki sene San Fernando Akademisinde egitim almak {izere Madrid’e
giden sanat¢1, orada da yetenek sinavlarinda basar1 6rnegi gostererek bir siire okuduktan
sonra okuldan ayrilmustir.

1899°da Barselona’ya donen sanatci, yenilenen sanatsal anlayisinin temellerini bu
donemde atmaya bagslamistir. Farkli entelektiiel gruplarin i¢inde bulunarak yeni
arkadasliklar edinmis olan Picasso, i¢lerinde Casagemas’inda oldugu cesitli ressam ve
heykeltiraglarla tanigmistir. Ayn1 donemde daha sonralarda tiim hayati boyunca yaninda
olacak olan sair Sabartés ile tanisarak, Steinlen ve Lautrec’in yapitlariyla karsilagmstir.
Gazetelerden yayinlanacak olan ilk resimleri ile birlikte kazi resimlerini de bu donemde
yapmistir. 1900 yilinda Barselona’da bulunan atdlyesini Casagemas ile paylagmaya
baslamis olup, Els Quatre Gats’ta birgok ¢izimini sergileme imkan1 elde etmistir. Ayni
yilin i¢inde Casagemas ile birlikte Paris’e tasinma karar1 alarak Montmartre’da atolye
acmislardir. Paris’e tasindiktan sonra, arkadasi ile birlikte ¢esitli miizeleri kesfederek
Empresyonist sanatgilarin eserleri ile tanigan Picasso, bu donemde Paris sanat kiiltlirtini
kesfetmeye baglamasi ile Degas, Van Gogh ve Lautrec gibi resim sanatinin 6nemli
temsilcilerinin eserlerinden biiyiik olclide etkilenmistir. Ancak Paris’te gecirmeye
basladiklar1 bu giizel giinlerden kisa bir siire sonra bunalim ataklar1 geciren Casagemas,
1901 yilinda kendini vurarak intihar etmistir. Arkadasinin 6liimii {izerine derinden
sarsilan Picasso, bir siire sonra Arte Joven dergisinin yayimciligini listlenerek Madrid’e
tasinmugstir. Paris’e tekrar donme kararini ¢ok ge¢ olmadan alan Picasso, orada kendine
bir baska atdlye tutarak Gallerie Vollard’da ilk sergisini agmis ve resimlerini annesinin
ad1 olan “Picasso” ismi ile imzalamaya baglamistir.

Paris’teki yalniz yasami giderek yapitlarina yansimis ve yoksulluk, yalnzlik,
yaslhilik gibi temalarda resimler yapmistir. Resimlerinde mavi ve yesil rengine agirlik
vermesi iizerine Picasso, Mavi Donemi’nin temellerini bu donemde atmaya baslamistir.
1904 yilinin sonuna kadar mavi rengini resimlerinde daha da sik kullanmaya baslayan
sanatc1, o siralarda Medrano Sirkine sik sik yaptig1 ziyaretler tizerine palyagolar ve sirk
sanat¢ilarin1 ele aldigr konularda betimlemelerde bulunmus ve Mavi Dénemi son
bulmustur. 1905 yilinda artik cogunluk olarak sirk temalarini resimlerinde islemesi ile

birlikte Pembe Donemi’ne girmistir. Ayn1 yil ilk heykellerini de iiretmis olan sanatgi,
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1907 yilinda otoportre ve ¢esitli ¢izimlere yoneldikten sonra Kiibist doneminden de dnce
baslamis oldugu Avignon ’lu Kizlar resmini yapmistir. Cogunlukla Siyahi Dénemi olarak
bilinmekte olan donemi ise Afrika heykellerine ilgi duymasiyla baslamistir. Avignon’lu
Kizlar yapitinin {inii ile resim satislar1 daha da yiikselmeye baslamis olan Picasso, bu
donemde Kiibizm akimini birlikte kuracagi Georges Braque ile tanismistir. Cezanne’ nin
resimlerini incelemeye baslayan Picasso, eserlerinden biiylik Olciide etkilenmistir.
Kiibizmin temellerinin atilmasinda Cezanne’nin ilerde “cagdas resmin babasi1” olarak
anilmasi, resimlerindeki geometrik ve yiizeysellik tavrinin Kiibizmin temel anlayis alt
yapisi ile bagdagmasindan kaynaklanmistir.

1909 yilinda en iiretken donemlerinden birini yasayan sanatgi, ¢oziimleyici ve
Kiibist bir bakis acisiyla manzaralar ve kasaba konulu resimler yapmustir. 1917 yilinda
Roma’ya giden sanatc1 orada besteci Satie gibi linlii sanat¢ilarla tanisma firsati elde etmis
ve bir Rus balesinin sahne dekorunu hazirlama isini tistlenmistir. 1920’li yillarin sonuna
kadar ¢ok sayida sahne tasarimi ve sahne kostiimleri tasarimlarini tistlenmis olan Picasso,
yasadig1 uzun hayat1 boyunca hi¢ durmadan bircok eser iiretmeye devam etmis, kendini
gelistirebilen yenilik¢i anlayisiyla dogustan gelen yeteneginin zekas: ile birlesiminde
kendisini tiim diinyada 6nemli ressamlar arasinda tanitabilmistir. 90 yasinda 6lene dek
resim yapmay1 hi¢ birakmamis olan Picasso, 1973 yilinda Mougins’de hayatini kaybetmis
ve satosunun bahgesine gomiilmiistiir (Walther, 1997: 90).

Picasso’nun atdlyesinin fotograflarindan oldukg¢a genis, yiiksek tavanl ferah bir
mekan oldugu anlasilir. Sanat¢inin atdlye konulu cesitli ¢alismalar1 vardir ve Cannes

yakinlarinda bir villa olan La Californie at6lyesinin resimlerine de yansidigi goriiliir.
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Gorsel 110-André Willers, Picasso, Cannes’daki Atdlyesinde, 1955.
https://www.mutualart.com/Artwork/Atelier-de-Picasso--Cannes/2B509AE1899327A5
(24.08.2020)

Gorsel 111-Arnold Newman, Picasso Stiidyosunda, Villa la Californie, 1956.
http://www.artnet.com/artists/arnold-newman/picasso-in-his-studio-villa-la-californie-
9qynhrlTB-7BKjJDmMSpwrA2 (24.08.2020)

151



Gorsel 112-Pablo Picasso, Working painter observed by a nude model (Calisirken
Ciplak Model tarafindan gézlemlenen Ressam), 1927-1928, graviir, 19.4 x 29.9 cm,
Museum of Modern Art NY, US. https://www.moma.org/collection/works/29306
(27.08.2020)

Sanatcinin 1927-1928 yillar1 arasinda yapmis oldugu Calisirken Ciplak Model
tarafindan goézlemlenen Ressam isimli resmi, i¢ mekanda figiirlii bir atdlye
kompozisyonudur. Yatay kompozisyonda, Picasso’nun genel hatlariyla olusturdugu
figtirler bir atdlyenin igerisinde resim yapmakta iken betimlenmislerdir. Yari ¢iplak bir
sekilde yerde oturarak Oniindeki biiyiik tuvalde resim yapan sakalli erkek ressam, son
derece isine konsantredir. Ressamin hemen arkasinda, iizerinde desenleri bulunan tekli
koltugun iizerine bir bacag ile oturup, ressamin sol omzunun iizerinden egilerek resim
yapmasini izleyen ¢iplak kadin model yer almaktadir. Kadin modelin tiim ilgisiyle
ressami izlemekte oldugu, fiziksel 6zelliklerinin kusursuzca betimlenmesi ile verilmistir.
Picasso, bu eserinde; kendi iislubunun disina ¢ikmadan detaylar1 istedigi yerlerde
siklastirip sadelestirerek gbz yormayan ¢izgilerden olusan kaba taslak bir sahne olarak iki
boyutlu bir kompozisyon elde etmistir. Kompozisyonda mekana dair fazla ipucunun
bilingli olarak verilmemis oldugu diisiiniilse de biiyiik tuvalin arkasinda yer alan kadin
biistli, modelin iizerinde oturdugu desenli koltuk ve kaba hatlariyla belirtilen duvar

cizgileri mekanin atdlye tasvirini destekler niteliktedir.
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Gorsel 113-Pablo Picasso, Icerde Resim Cizen kiz, 1935, tuval {izerine yagliboya, 130 x
195 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York. (Oncii Ressamlar-Picasso, Ingo F.
Walther, ABC Kitabevi Yayncilik, 1997, Istanbul, 5.60.)

Icerde Resim Cizen Kiz, resmi, sanatcinin daha erken ddénem calismasidir.
Sanatcinin 1935 yilinda yapmis oldugu eser, yatay olarak kurgulanmig i¢c mekanda figiirli
bir atdlye kompozisyonudur. Kompozisyonun merkezinde, yerde ayaklarini éne dogru
uzatmis bir sekilde sag kenara dayanarak betimlenmis olan yesil elbiseli kadin figiir yer
almaktadir. Son derece mutlu bir yiiz ifadesiyle kendisini karsisinda yer alan sari
cergeveli aynadan bakarken resmeden kadin figiiriin, saclart kahverengi tonlarda ve
basinda ¢iceklerden yapilmig bir ta¢ bulunmaktadir. Kompozisyonun arka kisminda
dizlerinin {lizerine ¢okmiis bir vaziyette kafasini 6niinde duran masaya yaslamis olan bir
baska kadin figiir yer almaktadir. Bu figiiriin, digerinin aksine daha mutsuz ve yorgun bir
bicimde betimlenmis oldugu goriilmektedir. Sanat¢i, o donemde yapmis oldugu diger
resimler gibi bu kompozisyonunda da keskin ¢izgilerle geometrik formlari 6n plana
cikarmigtir. Kompozisyonda yer alan 6n plandaki figiirlin viicudu tamamu ile yan tarafa
dogru baksa da figiiriin ylizii hem yandan hem 6nden goriilecek bir bicimde iki aginin
ortak kullanilmasiyla Picasso’ya 6zgii bir lislupla betimlenmistir. Mor, yesil ve sarinin
tek diize bulusmasindan ¢ikan tonlar, resmin geneline dinginlik yayan bir dinamizmi

ortaya ¢ikarmstir.
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Gorsel 114-Pablo Picasso, The Studio (Stiidyo), 1955, tuval lizerine yagliboya, 809 x 609
mm, Tate Koleksiyonu. https://www.tate.org.uk/art/artworks/picasso-the-studio-t06802
(24.08.2020)

Sanat¢inin atdlye konulu ¢aligmalart arasindaki 1955 tarihli Stiidyo resmi, Cannes
yakinlarinda Art Nouveau tarzinda bir villa olan La Californie atdlyesinin i¢ mekan
gorliinimiinii sunar. Sanatc¢i, 1955 yilinda buraya taginmistir. Olduk¢a zengin ig
dekorasyona sahip olan atdlye, dogrudan sanat¢inin resimlerine konu olmustur. Art
Nouveau tarzindaki villanin dekoratif duvar siislemeleri ve dekoratif kemerleri, yagliboya
eserin fonunda oldukga renkli olarak betimlenmistir. On planda ahsap bir sandalye ile
yiiksek bir tabure ve sol tarafta ahsap bir sandalye, kahverengi tonlarda ve siyah
renklerdedir. Dekoratif ve renkli i¢ mekan, siyah, beyaz, mavi, sar1, kahverengi ve yesil
renklerle, palet bicagi ve firga vuruslariyla olusturmustur. Yiksek tavanli i¢ mekandan,
dis mekana baglant1 kuran dekoratif pencere gerisindeki palmiye agaglar1 ve yapraklari,

dekoratif olarak resme derinlik de katmustir.
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Gorsel 115-Pablo Picasso, Studio of California in Cannes (Cannes 'daki California
Stiidyosu), 1956, tuval tizerine yagliboya, 114 x 146 cm, Musee Picasso, Paris France.
https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/studio-of-california-in-cannes-1956
(26.08.2020)

Sanatginin Cannes yakinlarindaki Art Nouveau tarzinda bir villa olan La
Californie adiyla bilinen atdlyesini resmettigi, Cannes 'daki California Stiidyosu resmi,
sanat¢inin 1956 yilinda yapmis oldugu, yatay kurgulanmis i¢c mekénda figiirsiiz bir at6lye
kompozisyonudur. Atdlyenin i¢inde bulunan esyalar yogunlukla mekani doldurmus ve
stkisik bir atmosfer yaratmistir. Bununla birlikte mekanin genisligi ve yiiksek tavanli
olmasi esyalarin yogunlugunu kendi i¢inde stabilize etmistir. Kompozisyonun sol tarafina
yerlestirilmis ahsap dolap ve Oniinde yer alan yesil renkli siis esyas1 oldugu ¢ikarimi
yapilabilmekte olan nesne vardir. Onun yan tarafinda tiggenimsi bir formda betimlenmis
olan ayakli sehpa ve lizerinde bir abajur bulunmaktadir. Gri renkteki atolye duvarlarini
siisleyen biiylik dekoratif pencereler ve kompozisyonun ortasinda resmi ikiye bodlen
sOvalenin iizerinde bos bir tuval izleyiciye donik bir sekilde betimlenmistir.
Kompozisyonun sag tarafinda, iki kapili cam pencereleri olan bir balkon vardir.
Balkondan goriilmekte olan dis mekan, i¢c mekanla biitiinlesmis ve disardaki yesil
manzara iceriye dahil edilmistir. Sagdaki dekoratif pencerelerden disaridaki palmiye
agaclar1 ve yesil yapraklar1 da belirgin olarak resmedilmistir. Sag kenarda balkon kapisina
yasli duran iki resim, sergilenmek istenmiscesine tamamen izleyiciye doniik
konumlandirilmislardir. Mekana karsidan yansiyan sicak tonlardaki yapay 151k, golgeyi

kompozisyonun arkasina itmis ve derinlik hissi kazandirilmistir.
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Gorsel 116-Pablo Picasso, Woman in the Studio (Stiidyodaki Kadin-Jacqueline Rogue),
1956, tuval iizerine yagliboya, 45.7 x 57.2 cm, Rash and Dillman A. Rash Koleksiyonu.
https://www.speedmuseum.org/collections/woman-in-the-studio-jacqueline-roque-
femme-dans-latelier-jacqueline-roque/ (24.08.2020)

Picasso’nun Stiidyodaki Kadin-Jacqueline Roque gibi figiirlii at6lye resimleri de
vardir. Sanat¢inin 1956 yilinda kendi Uslubu ile yapmis oldugu, resmin sag kenarinda
“Picasso” imzast yer alan resim, i¢ mekanda figiirlii bir atélye kompozisyonudur.
Kompozisyon yatay kurgulanmis olup, esere ismini veren siyah sagli uzun boyunlu ve
yesil elbisesi ile betimlenmis olan kadin figiir, sol tarafta ellerini bitirmis bir sekilde
hemen karsisinda konumlandirilan sévalenin iizerinde tam bitmemis oldugu goriilmekte
olan resmi izlemektedir. Kompozisyonda, sanat¢inin atdlyesine yonelik ¢ikarim
yapilabilecek sinirli sayida veriler yer almaktadir. Sanat¢inin boyama tarzi yiizeysel ve
sekilcidir. Figiirdeki deformasyon basarili bir sekilde kendi tarzin1 yansitmaktadir. Kadin
figlirlin yiiz hatlari, ayrintili bir sekilde islenmemekle birlikte, yandan bir durusla poz
veren figiiriin gozleri normale gore daha biiylik betimlenerek seyircinin dikkati kadin
figiirin ~ gozlerine ve  bakislarinin  derinligindeki  dogrultuya  ¢ekilmistir.
Kompozisyondaki fir¢a darbeleri yer yer belirgindir. Resmin genel hatlariyla ele alinmis
olmasi, bitmemislik hissi verirken koyu ve agik tonlarin dengeli kullanimi1 kompozisyonu
bogucu karamsarliktan kurtarmistir.

Jacqueline Roque, Picasso’nun ikinci esidir ve sanat¢inin eserlerinde de model

olarak gortiliir.
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1.12. Metafizik Resim

Metafizik Resim, 20. yiizy1lda italya’da ressam Giorgio De Chirico ve Carlo Carra
tarafindan ortaya ¢ikarilmis olan bir sanat akimidir. Chirico’nun {inlii filozof Nietzsche
ve Schopenhaur’in yazilarim1 kesfetmesi ile birlikte felsefi bir yaklasimla &zellikle
Nietzsche’nin Nihilizm diisiincesinden yola ¢ikarak kendi diisiincelerini temellendirmesi
sonucunda, resimlerine yansimasiyla baslamistir. I¢ mekan ve dis mekan konulu
kompozisyonlarda uygulanan abartili perspektifler, huzursuz bosluklarla ya da ¢esitli
geometrik formlar ile desteklenen, diissel ve mistik bir biitiinliikle sonsuzluk kavrami ele
alinmigtir. Chirico ve Carra’nin italya’nim biiyiik alanlarini heykelleri ile birlikte kendi
tasvirleriyle resmetmeleri, metafizik resmin ilk yol alimi dogrultusunda
gosterilebilmektedir (Soylu, 2018: 72). Metafizik resim akimyi; izleyiciyi somut diinyadan
kopararak zihnin perde arkasini ve ebedi boslugu cesitli formlarla donatip, mistik ve
sembolik degerlerle varolusun huzursuzlugunu giz dolu bir aynanin i¢ini gosterir gibi
izleyiciye sunar. Bilingalt1 sahnelerinin sanat¢inin diisiinsel slizgecinden gegerek ortaya
koyulmasi, tahmini ve sezgisel verilerin 1s181nda, siirdiiriilebilir bir diinya gizini yansitma

amac1 giitmektedir.

Ic mekéan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda degerlendirilen ¢aligmalar:
olan Chirico’nun; Fabrika Manzarast ile Geometrik Kompozisyon (1917), Villal
Metafizik I¢ Mekdn (1917), Stiidyoda Kendi Portresi (1935), Merkiir Biistiiyle Metafizik
Ie Mekdn (1969), Sovalede Giines (1972) isimli eserlerinde, atdlye kavraminin igerisinde
yer alan temel nesneler dahilindeki sovaleler ile birlikte, cesitli objeleri geometrik
formlarla ifade ederken, i¢ ve dis mekani kompozisyona yerlestirdigi biiyiik pencerelerle
birbirine baglantili kilmistir. Firga darbelerine yer vermeden yiizeyleri diiz bir sekilde
renklendirme tarzini yansitan sanatginin, resim tekniginde kullandigi konturlar oldukca
belirginken kompozisyonlarda bir pencerenin disindan goziiken manzaralar, yakinlik ve

uzaklik iligkisi i¢inde perspektif algiy1 genisletmistir.

1.12.1. Giorgio De Chirico (1888-1978)

Giorgio de Chirico, 1888 yilinda Yunanistan Volos’ta Italyan bir ailenin cocugu
olarak dogmustur. ilk resim derslerini dogdugu sehirde almis olan Chirico, 1903-1906
yillar1 arasinda Atina Teknik Universitesi'nde egitim gdrmiistiir. 1905 yilinda babasim
kaybettiginde, kendinden kiiclik kardesi ve annesi ile kalmis olan Chirico, annesinin

vermis oldugu karar ile Yunanistan’dan ayrilarak Miinih’e yerlesmislerdir. Orada Gtizel
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Sanatlar Fakiiltesi’nde okumaya baslamis olup, kardesi de onunla es deger zamanda
miizik egitimi almaya baslamistir. Miinih’de okudugu siirecte, Arnold Bocklin ve Max
Klinger gibi ressamlarin eserlerinden etkilenmis olan Chirico, ayni donem iinlii Alman
filozoflar1 Nietzsche ve Schopenhauer’in yapitlar1 ile tanismistir. 1909 yilinda Milano’ya
taginarak etkilenmis oldugu ressamlarin tarzlarinda eserler tiretmistir. 1910 yilinda ailesi
ile birlikte Floransa’ya tasinmadan hemen 6nce babasinin dliimiine duydugu liziintiiden
dolay1 bagirsak hastalig1 gecirmis ve bu hastalik Floransa’ya tagindiktan sonraki siirecte
de devam ederek, onun kii¢iik boyutlu tuvallerde resim yapmasina sebebiyet vermistir.
Nietzsche’nin yapitlarindan etkilenmeye devam eden Chirico, bu donemde ilk metafizik
resmini Uretmistir. 1911 yilinda Paris’e tasinip bir yil sonra da Giiz Salonu’nda ilk
sergisini acarak farkli temalar lizerine c¢alismalar yapmaya baslamistir. Yiikselme
donemine dogru gecis yapan sanat¢i, Picasso ile yazar ve sanat elestirmeni olan
Apollinaire’in dikkatini ¢ekmistir. Chirico’nun kendi atdlyesinde diizenlemis oldugu
sergisi lizerine Apollinaire; kdse yazisi yayimlanan gazetede Chirico’yu 6ven bir baglik
ad1 altinda ovgii elestirisi yazmistir. Bu donemde farkli galericilerle tanigma imkan
yakalamis olan sanatci, metafizik resmin temellerini atmaya baslamistir. 1915 yilinda
kardesi ile birlikte Floransa’da asker alma dairesine basvuru yaparak Ferrara’da savas
harici bir géreve gonderilmis olan Chirico, orada metafizik i¢ mekan temali ilk resimlerini
dretmistir. 1919 yilinda Roma’ya tasinmis olan sanatci, Bragaglia Sanat Evi isimli yerde
ilk kisisel sergisini agarak “Biz Metafizikgiler” isimli yazisin1 yayimlamistir. 1922 yilina
kadar suluboya gibi cesitli teknikleri arastirarak italyan Ronesans’inin énemli isimlerinin
eserlerini kopya etmistir. 1922 yilinda Paris’te yer alan Paul Guillaume isimli galeride
sergisi olmustur. 1930-1937 yillar1 arasinda farkli temalara yonelen sanatci, cesitli
portreler 6lii dogalar ve nii kadin figiirleri ¢aligsarak bu siirecte bir¢ok sergide yer almistir
(Giorgio De Chirico Diinyamin Gizemi The Enigma of the World, 2016: 273-277). 1944
yilinda Roma’ya yerlesen sanat¢i, 1947°de de temelli olarak yerlesecegi stiidyo evine
tasimmustir. 1948 yilinin sonuna dogru Ingiliz Sanatgilari Kraliyet Dernegi’nde onursal
liye secilerek burada kisisel bir sergi de agmistir. 1960’11 yillarda c¢esitli romanlari
resimleyerek, bronz heykeller iiretmistir. 80 yasina geldiginde Neo- Metafizik Sanat
hakkinda arastirmalar yapan Chirico, Onceki yillarinda ortaya koymus oldugu
konulardaki klasik tislubunu yeniden yorumlamaya baslamistir. 1970’te Milano Palazzo
Reale’de kendi sanatini anlatmaya yonelik 6nem arz eden bir retrospektif sergisi agarak,

1974’te Fransa Akademisi’ne se¢ilmis ve 1978 yilinda Roma’da hayatin1 kaybetmistir
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(Giorgio De Chirico Diinyanin Gizemi The Enigma of the World, 2016: 273-277).

20. yuzyil icerisinde ilk yenilik¢i ve deneysel iislupta metafizik sanat terimini
ortaya koyarak kendi ¢agdaslar1 icinden siyrilan Chirico, Nietzsche ile tanismasindan
sonra onun Yyazilarinin vurucu aydinlatmasindan etkilenerek, kendi i¢inde kendi
diisiinceleri ile harmanlayip sarsici bir gergeklik ibaresi ile yeni bakis agisini
dogurmustur. Edebiyatta ve felsefede de ¢cokca Orneklerine rastlanildigi {izere varoluscu
yaklasim, siiphesiz ki sanat¢iy1 da biiyiik 6l¢iide etkileyip i¢ine almistir. Varolusun derin
ve igten serzenisleri ressam tarafindan, bazen nesnel diinyadan objelerle sikistirilarak
bosluk kapatacak sekilde bazen de 6zdeksel huzurlu bosluklar birakilarak betimlenmistir.
Babasi 6lmeden 6nce ¢ocuklugundan genclik donemine kadar Yunanistan’da dogup
yetisen sanat¢inin, Antik Yunan sanatinin mitolojik hikayeleri, sembolik anlatimlar1 ve
arketiplerinden etkilenmis olmasi, onun sanattaki olgunluk donemine basar1 ile
gecebilmesindeki en biiyiik basamaklardan birisi olmustur. Metafizik sanatin temelinde
gercekligin nesnel degerlerle ve varolusun uzay-zaman iligkisi icinde derin bir siikinetle
sorgulanmas1 yatmaktadir. Bu terimlerin 1s181inda Chirico’nun metafizik temali resimleri,
plastik sanatlar kapsaminda alisilmisin disinda degerlendirilebilmektedir. Onun
tarafindan ebediyet ve sonsuzluk kavramlari; keskin bir 1s1k-golge, cesitli geometrik

formlar, alan ve madde iliskileri ile birlikte tuvale yansitilmistir.

Gorsel 117-Giorgio De Chirico, Geometric Composition with Factory Landscape
(Fabrika Manzarast ile Geometrik Kompozisyon),1917, tuval {izerine yagliboya, 84.7 x
60 cm, Private Collection. https://www.wikiart.org/ (08.07.2020)
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Chirico’nun tuval iizerine yagliboya teknigi uygulayarak iizerinde “g. De Chirico
1917 imzas1 ve tarihi yer alan Fabrika Manzarasi ile Geometrik Kompozisyon adli eseri,
metafizik resim iislubu ile kendi tarzinda betimlemis oldugu i¢ mekanda atdlye
kompozisyonudur. Dikey gelisen kompozisyon, genel anlamda geometrik sekillerle
olusturulmus 151k ve gdlge kullanimi keskin gegislerle betimlenmistir. Uggen, dikdértgen
ve kare sekillerden olusturulmus olan mekanin sol tarafinda, agik camsiz bir pencere
bulunmaktadir. Pencereden goziiken bina ayrintisi, i¢ mekani ve dis mekani birbirinden
ayirirken ayni zamanda birbiri ile harmanlayan bir unsur haline getirmistir.
Kompozisyonda hakim olan 1s1k, sarmin turuncuya calan tonlarindan olusurken giin
batimi 15181 etkisinin huzuru, sessizlik ve bosluk algis1 yaratilmistir. Kompozisyonun orta
yerinde durmakta olan liggen ayakliklarla desteklenmis s6vale ve lizerinde bir fabrika
binas1 betimlenmis, biiylik kare cergeveli tuval bulunmaktadir. Resmin i¢inde kullanilmis
olan renkler ve kompozisyondaki renkler birbirinin devamliligin1 saglarken, adeta bir

resim i¢inde etkisi olmustur.

Gorsel 118-Giorgio De Chirico, Metaphysical Interior with Villa (Villali Metafizik I¢
Mekan), 1917, tuval {izerine yagliboya, 95.9 x 70.5 cm, Museum of Modern Art, New
York. https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/vast-metaphysical-interior
(08.07.2020)
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Sanat¢inin 1917 tarihinde yaptigi ve sag alt kdsesinde “g. De Chirico” imzasini
tastyan Villali Metafizik I¢ Mekan adh eser, metafizik resim iislubu ile ¢alismis oldugu ic
mekanda bir atolye kompozisyonudur. Dikey kompozisyonda, kahverengi bir masanin
lizerinde yer alan geometrik objelerin olusturdugu sovalenin iizerinde, cergeve
icerisindeki peyzaj caligmasi goriilmektedir. Klasik Chirico atdlye betimlemelerindeki
mistisizmin dahil edildigi bu manzaranin kaynagi, sanat¢inin rityasinda gérmiis oldugu
genis bahgesi ve havuzu olan gorkemli villadir (Giorgio De Chirico Diinyanin Gizemi
The Enigma of the World, 2016: 273-277). Riiyasinda goérereck betimlemis oldugu
kompozisyon, gercekiistiiciiliik akimmin bir yansimasi olarak degerlendirilirken,
metafizik resimle ayn1 algida bulusturulmustur. Felsefe ile iligkilendirilebilen geometriyi
nesnel formlarla bir araya getiren Chirico, eserlerinde kullanmis oldugu objeleri,

sembolizme gondermeler iceren somut gercekeilikle felsefi bir alt metin esliginde

izleyiciye sunmaktadir.

Gorsel 119-Giorgio De Chirico, Self Portrait in the Studio (Stiidyoda Otoportre), 1935,
tuval lizerine yagliboya, 130 x 76 cm, Private Collection, Rome, Italy.
https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/self-portrait-in-the-studio-1935
(07.07.2020)

Stiidyoda Otoportre adli resim, sanat¢inin otoportresi olmakla birlikte, 1935
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yilinda, i¢ mekanda islenen dikey c¢alisilmis bir atdlye kompozisyonudur. Atdlyesinde
kendisini elinde paleti ile ayakta betimlemis olan sanatgi, kompozisyonun merkezinde yer
almaktadir. Uzerine bol bir kumas pantolon ve soluk turuncu tonlarinda bir siiveter
giymistir. Bir elindeki paletini gogiis altina yaslayarak tutarken, diger elinde kirmizi
boyaya siiriilmiis olan firgasini 6niinde taslagi ¢izilmis tuvaline dokundurmak {izere iken
poz vermektedir. Saglart yana dogru 6zenle taranmis oldugu goriilmekle birlikte yiiziind,
yukaridan vurdugu anlasilmakta olan 151k aydinlatmaktadir. Yiiz ifadesi ciddi ve
somurtkanken bakislar1 da bir o kadar sert ve keskin bir sekilde izleyiciye dogru
yonelmektedir. Hemen karsisinda yer alan sdvalenin ilizerindeki tuvalde, sirti doniik bir
kadin nii figiiriin ¢izilmis oldugu goriilmektedir ve kompozisyonun sag {ist kosesindeki
on planda tuvale asilmig beyaz bir bez parcasi bulunmaktadir. S6valenin ayak kismina
yakin olan yerde konumlanmis, Yunan sanatina génderme niteligi tastyan klasik bir adet
heykel biistii vardir. Arka planda, etrafa sacilmig biiytliklii kiigiiklii tuvaller, atolyenin

kullanilmis olma algisini yansitirken, kompozisyon genelinde kahverengi tonlara agirlik

verilmistir.

Gorsel 120-Giorgio De Chirico, Metaphysical Interior with Bust of Mercury (Merkiir
Biistiiyle Metafizik I¢ Mekdn), 1969, tuval iizerine yagliboya, 80 x 60 cm, Giorgio ve Isa
de Chirico Vakfi, Roma. https://www.ilpost.it/2014/10/04/mostra-de-chirico/mostra-de-
chirico-11/ (09.07.2020)
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Merkiir Biistiiyle Metafizik I¢ Mekan adli eser, sanatginin 1969 yilinda yapmis
oldugu metafizik resim kapsaminda, i¢ mekanda atdlye kompozisyonlari serisindendir.
Sag alt kenarinda, “g. De Chirico” imzas1 yer alan dikey kompozisyonlu bu eserinde,
diger calismalarinda oldugu gibi kompozisyonun merkezinde, etrafindaki ahsap
geometrik tlicgenler ve cetvellerle bezenerek olusturulmus sovale yer almaktadir.
Sovalede agik renkli ahsap gergeveli bir resim durmaktadir. Resimde, agik mavi bir fonun
izerine bir heykel biistii betimlenmistir. Biistiin, resmin isminden yola ¢ikarak Merkiir
oldugu anlagilmakta iken, mitolojide; Antik Roma’da Zeus’un oglu olan Merkiir’iin
gezginler, kehanet, mesajlarin iletilmesi ve maddi kazang gibi konularda yetkin bir tanri
oldugu bilinmektedir. Resmin hemen 6niinde, yerdeki dort ¢ivinin etrafina ¢ekilmis ince
ip seritle, renkli dikdortgen seklin tam ortasina yerlestirilmis metal bir cubuk
bulunmaktadir. Bu sekil, sekli itibari ile bir giines saatine benzetilebilmektedir.
Kompozisyonun sag ve sol kenarmna yerlestirilmis kivrik iki siitunla, mekanm sol
tarafinda bir sehir meydanina benzeyen genis alana agilan kap1 yer almaktadir. Dis mekan
ile i¢ mekani birbirine baglamis olan sanat¢inin, cogu resminde gecen dis mekanda heykel

kullanimina bu kompozisyonunda da yer verdigi goriilmektedir.

Gorsel 121-Giorgio De Chirico, Sun On The Easel (Sévalede Giines), 1972, tuval lizerine
yagliboya, 65 x 81 cm, Giorgio Isa de Chirico Vakfi Koleksiyonu, Roma.

(Giorgio De Chirico, Diinyanin Gizemi, Pera Miizesi Sergi Katalogu, 2016, Istanbul,
5.252.)
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Sanat¢inin, kompozisyonun sol alt kisminda “E. De Chirico 1972” imzas1 ve tarihi
yer alan Sovalede Giines adli eseri, metafizik resim anlayisi ile yapmis oldugu i¢ mekanda
atolye kompozisyonudur. Yatay kompozisyonda gelisen eserde, kompozisyonun sag
tarafindaki kosede kare bir yiikseltinin tizerinde duran sovale ve tstiinde sar1 renkli
sembolik bir giines bulunmaktadir. Giines, disaridan goriilemeyecek sekilde duvardan
asag1 sarkan yesil kalin perdenin arkasina saklanmistir. Giinese bagli olan sar1 renkli
anne-bebek kordonuna benzeyen ip, takip edildigi lizere izleyiciyi atdlyenin i¢indeki agik
duran biiyiik pencereden disariya yonlendirmektedir. Sol tarafta, pencerenin yaninda yer
alan bir kirmiz1 koltuk ve kompozisyonun sag tarafinda bir miizik aletine benzetilen
geometrik sekiller yigimi1 vardir. Disaridaki manzara, kompozisyonun biitiinliigiinde
anlagilmakta oldugu gibi ressamin zihninden ¢ikan bir sahnedir. Beyaz, basit ve kii¢iik
tapinak benzeri yapilar ve eski Yunan siitunlarina benzeyen taglar goriilmektedir.
Daglarin arkasinda saklanmis olan siyah renkli kdtiimser ve karanlik tarafi temsil ettigi
diistiniilen bir giines daha vardir. Ancak icerdeki iyiligi ve aydinlig1 temsil eden giines ile
disardaki karanlik giinesi birbirine baglayan kordon, iyiligin ve kotiiliigiin birbirine bagh

oldugu gibi varolussal birtakim sembolist olusumlari iginde barindirabilmektedir.

1.13. Siirrealizm

Dadaist hareket olusumundan ortaya ¢ikan Siirrealizm akimi, 1924 yilinda yazar
ve sair Andre Breton tarafindan kurulmustur. Gergekiistiiciiliik olarak da bilinen akimin
genel ozellikleri, Sigmund Freud’un bilingalt1 diinyasiyla ilgilenen ¢alismalarina yonelik
alana dayanmaktadir. Siirrealizm akiminin temsilcileri, kuralci sanat anlayis bi¢imlerine
kars1 gelerek, gorsel anlatima yeni bir bakis agis1 getirme ugrasindan ziyade, resmin
konusu ve konunun izleyicide yaratacagi etkiye 6nem vermektedirler. Maddi gerceklikten
cok soyut diinyanin diig, bilingalt1 ve his gibi kavramlarini eserlerine yansitmaktadirlar.
Toplumsal ve ahlaki kaliplarin sanati kisitladiklarini diisiinen Siirrealist sanatgilar, buna
binaen sezgisel ve duygusal duyumlarin Ozgiirliik getirecegi diislincesini temel
almiglardir. Siirrealizm’i; gergekiistli, diislince siirecini mantik ve us kurallaryla
siirlamaksizin, estetik ve tore Onyargilarinda da aritarak salt ruhsal istemsizligi aktarmak
olarak tanimlayan Breton, yazar ve sanat elestirmeni Apollinaire’nin 1917°de sahnelenen
Les Mamelles de Tirésias adli eseri i¢in kullandig1 “gercekiistiicii” sozctligiinden

esinlenerek akimin adin1 vermistir (Rona, 1997: 670).
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Akimin Soyut Gergekiistiictiliik (Abstract Surrealism) olarak nitelendirilebilecek
egilimi, ruh ¢oziime dayanir ve istemsizliklerle yonetilir, bilincaltindaki duygular
simgelerle betimlenir. Dogrucu gergekiistiiclilik (Veristic Surrealism) olarak
adlandirilabilen ikinci egilimde ise De Chirico’nun yapitlarini animsatan 6geler vardir ve
ayrintilt bicimde betimlenen nesneler, diis veya karabasani animsatacak tarzda us dist
ortamlarda verilir. Birbiriyle alakasiz nesneler, giinliikk yasamin disinda gercek bir
cagrisimla bir arada verilebilir. René Magritte ve Salvador Dali’nin eserleri, bu ikinci

egilimde degerlendirilir (Rona, 1997: 670).

Stirrealizm akimi Onciilerinden olan Belgikali sanat¢1 René Magritte, eserlerinde
mantik ¢ercevesinde degerlendirilmeyen unsurlarin kapsamindaki realite ve yanilsama
kavramlarin1 &znel anlatim tarzi ile ele almistir. Ic mekan resimlerinde atdlye
kompozisyonlar1 konusunda degerlendirilen; [mkansizi Denemek (1928), Duru Gorii-
Otoportre (1935) ve Insanitk Durumu (1935) isimli eserleri bulunan Rene Magritte’in,
atolye kavramim destekler nitelikte olan Siirrealist iislupla ele almis oldugu figiirlii ve
figiirsliz tasvirlerinde; sanat¢inin calisma ortamini sergilerken, bilingalti diinyasin1 da
ortaya c¢ikartmistir. Yagliboya betimlemelerini dnceden ¢ekmis oldugu fotograflarla
birlikte yiirliten sanat¢i, resimlerinde gercegi oldugu gibi aktarmadan igsel boyutta

dontisiim kazandirarak tuvale yansitmistir.

Eserlerini bilingalt1 psikolojisi ve diissel unsurlar lizerinden ele alan Salvador
Dali’nin de i¢ mekan resimlerinde atolye kompozisyonlarinda degerlendirilen ¢aligmalari
vardir. Stiidyoda Otoportre (1919), Dali arkada, alti gercek aynaya yansitilan, alti sanal
korneayla éliimsiizlestivilen Gala’yr arkasindan resmediyor (1972-1973) isimli
caligmalarinda ele almis oldugu atélye kompozisyonlarinda farkli ve denenmis teknikler
kullanmistir. Bilingalt1 goriilerinin ortaya ¢iktigr kompozisyonlar kapsaminda sanatginin

calisma ortami ve mekan detaylar1 bir biitiin halinde sunulmustur.

1.13.1. René Magritte (1898-1967)

René Frangois Ghislain Magritte, bir terzi ve tekstil tiiccart Léopold Magritte ile
esi Adeline Magritte’in oglu olarak, 1898 yilinda Belgika’nin Heinault eyaletinin
Lessines kentinde dogmustur. Ilk resim egitimini 1915 yilinda almaya baslayan Magritte,
ertesi y1l Briiksel’deki Academie des Beaux-Arts isimli okula kaydolmustur. 1921 yilinda
zorunlu askerlik hizmetini yerine getirmeye giden sanatci, dondiigiinde g¢ocukluk

yillarindan tanimis oldugu Georgette Berger ile evlenme karar1 almistir. Bu donemde, bir
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duvar fabrikasinda ressam olarak calismaya baslayan Magritte, tanittm ve poster
tasarimcist olmustur. 1926 yilinda Briiksel’de bulunan Galerie le Centauré ile bir
sozlesme imzalayarak ge¢imini sanat¢iliktan kazanmaya baglamistir. Bu donemde
Giorgio de Chirico’nun caligmalarini ilk kez gormiis olan sanat¢i, Chirico’dan biiyiik
Olciide etkilenerek, Siirrealist lislupta daha belirgin ¢alismalar ortaya ¢ikarmistir. 1927
yilindan 1930 yilina kadar Paris’te yasamis olan sanat¢i, o donemde Max Ernst ve
Salvador Dali gibi sanatgilarin da i¢inde bulundugu Andre Breton’un dnderligindeki
Parisli Siirrealist sanatc1 kesimiyle giiclii iliskiler kurmustur. Resimlerinde giderek daha
belirsiz bigimler kullanirken, ele almig oldugu konular, yogunlukla delilik ve histeri
kavramlarin1 kapsamis ve tam anlamiyla Siirrealizm etkilerini yansitmigtir. Giderek
basartya ve line ulagsmaya baslayan Magritte’in bu yiikselis doneminde, II. Diinya Savasi
patlak vermistir. Bu donemde savasin vermis oldugu karamsarlik ve kaos duygu durumun
tersine, resimlerinde kendi iislubunun disina ¢ikarak, daha renkli ve keskin renklerden
olusan bir palet hazirlamis ve kendisine zit kompozisyonlar iiretmistir. Savas donemi
bittikten sonra, renk¢i yaklasimdan uzaklasip tekrar kendi islubunda isler yapmaya
baglamistir. 1950’li ve 1960’1 yillarda hayatinin en biiylik iiniine kavusmus olan
Magritte’in ¢aligmalari, Kavramsal Sanat tizerinde de biiyiik rol oynamistir. Eserlerindeki
kavram vurgusu, ticari sanatla olan iligkisi ve resimlerinde sik sik giindelik nesnelere yer
vermesi o donemdeki sanatgilar1 biliyiik ol¢iide etkisi altina almaya zemin hazirlamigtir
(“René Magritte”, t.y.).

Sanat¢inin kiiclik yaslarda annesinin nehirde bulunan cansiz bedenini, elbisesi
yliziine gecmis bir sekilde gormesi ile birlikte, yillar sonra yaptig1 resimlerde, yiizlerine
ortii gecirilerek betimlemis oldugu portreler, gocukken annesinin intihari tizerine yasadigi
travma ile iligkilendirilmistir. Kendi donemini ve kendinden sonra birgok kusagi eserleri
ile etkilemis olan Siirrealist sanat¢1 Magritte, 1967 yilinda pankreas kanserinden hayatini
kaybetmistir (“René Magritte”, t.y.).

Sanat¢inin otoportre ile atdlye goriiniimlerini iceren resimleri, ilgi cekicidir.

Fotograflar da sanat¢inin eserleri agisindan 6nemlidir.
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Gorsel 122-René Magritte, Attempting the Impossible (Imkansizi Denemek), 1928, tuval
lizerine yagliboya, 105.6 x 81 cm, Courtesy Galerie Isy Brachot, Brussels-Paris.
(Jacques Meuris, Rene Magritte 1898-1967, Benedikt Taschen Verlag GmbH, Kdln
2009.)

Gorsel 123-Georgette ve René Magritte, Le Perreux-sur-Marne, 1928, Fotograf,
Courtesy Galerie Isy Brachot, Brussels-Paris. (Jacques Meuris, Rene Magritte 1898-
1967, Benedikt Taschen Verlag GmbH, Ko6ln 2009.)

Sanatcinin figiir ve atdlye calismalarina bir 6rnek, /mkansizi Denemek isimli 1828
tarihli eseridir. Ayni tarihli bir fotografta, sanat¢1 ayakta calisirken goriliir.
Kompozisyonda, baslica atdlye malzemeleri igerisinde bulunan egyalara fazla yer
verilmis olmamasina ragmen; elinde paletini tutan ressamin ve modelinin olmasi ile i¢
mekanda figiirlii atlye kompozisyonu ornekleri arasinda gosterilebilmektedir. Dikey
olarak kurgulanmis bu kompozisyonda, kahverengi takim elbiseli ressam bir elinde
paletini tutarken diger elinde tuttugu fircas1 kendisine modellik yapmakta olan karisini
hedef almistir. Tamamu ile Siirrealizm akiminin temel unsurlarini yansitan resimde, ¢iplak
modelin bir kolunun heniiz tamamlanmamis oldugu goriilmektedir. Modelin yarim kalan
kolunu resmetmekte olan ressam, sanki karsisinda tuval yiizeyi yerine boslugu kullanarak
gercek bir insan yaratirmisgasina resim yapmaktadir. Aym yil ¢ekilmis olan fotografta,
ressam ve model yagliboya kompozisyonun birebir aynisini tekrarlamistir. Fotografta
bulanik da olsa mekandaki esyalar goriiliirken, resimde egyalara yer verilmemistir, ancak
duvara ¢ita kaplamali dekor etkisi verilmistir. Magritte ¢ekmis oldugu fotograflari,

resimleri ile Once-sonra iliskisi i¢cinde harmanlayip iki gorsel sanati ayni kopriide
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birbirleriyle karsilagtirarak, bir ayna géndermesi yapmis ve kendinden sonraki kusaklarin

Oniinii yenilikei bakis agisi ile agmustir.

Gorsel 124-Magritte, resim lizerinde calisiyor, Cift Otoportre, 1936, Fotograf, (unique
print), Briiksel, Briiksel, Ozel Koleksiyon. (Jacques Meuris, Rene Magritte 1898-1967,
Benedikt Taschen Verlag GmbH, K&ln 2009.)

Gorsel 125-René Magritte, Clairvoyance Self-Portrait (Duru gorii- Otoportre), 1936,
tuval iizerine yagliboya, 54.5 x 65.5 cm, Courtesy Galerie Isy Brachot, Brussels-Paris.
(Jacques Meuris, Rene Magritte 1898-1967, Benedikt Taschen Verlag GmbH, Kdln
2009.)

Sanat¢inin 1936 yilinda otoportresi, i¢ mekan resimlerinde atdlye konulu
kompozisyonlarinin arasinda fotograf-resim iligkisini, mekan ve sanatci iliskisiyle
ortiistiirerek kendine 6zgli bir iislupla betimledigi calismalarina bir Ornek teskil
etmektedir. Kompozisyon, yatay olarak kurgulanmistir. Magritte’in iki gorselde de
goriilmekte olan; birebir ayn1 durus ve nesnelerden olusan figiirlii atolye kurgusu, tekrar
yontemini uyguladigi diger eserleri ile esdegerdir. Grafik tasarimei bir kabiliyeti oldugu
da bilinmekte olan sanat¢inin isleri, daha 6nceden veya sonradan cekilen fotograflarla
desteklenmistir. Ik gorselde ¢ekilmis olan fotografta Magritte’in 6niinde kendisini
betimlemis oldugu resim yer almaktadir. Resimdeki birebir ayn1 durus ve ayni atdlye
malzemeleri, fotografta kullanilarak birebir tekrarlanmistir. Yagliboya kompozisyonda
sirt1 dontik bir sekilde ahsap bir sandalyeye oturarak oniindeki resmini yapmakta olan
sanat¢1, kompozisyonun sol kisminda kirmizi Ortiilii masanin {lizerinde durmakta olan
yumurtaya basini ¢evirmis bir sekilde bakarak, bir elinde tuvale dokundurmak iizere
tuttugu firgasi ile oniindeki kus kompozisyonunu betimlemektedir. Mekanda, sanat¢inin
diger elinde tuttugu paleti, 6niindeki sovale ve sovalenin ilizerindeki resmi, yumurtanin

tizerinde durdugu masa ile ahsap sandalye vardir. Bir atdlyeyi olusturan temel esyalar
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harici mekanda bagka nesnelere yer verilmeyerek, son derece sade bir dizayn yontemi

tercih edilmistir.

Gorsel 126- René Magritte, The Human Condition (fnsanlzk Durumu), 1935, tuval
lizerine yagliboya, 100 x 81 cm, Geneva, Simon Spierer Collection. (Jacques Meuris,
Rene Magritte 1898-1967, Benedikt Taschen Verlag GmbH, Ko6ln 2009.)

Stirrealist tarzda eserleriyle taninan sanatcinin 1935 yilinda yapmis oldugu
Insanlik Durumu adli resmi, i¢ mekanda figiirsiiz yagliboya ¢alismalarina bir rnek olarak
gosterilebilmektedir. Dikey olarak kurgulanmis bu kompozisyonda; mekan yar1 acik
kompozisyon sayilabilmektedir. Kapist olmayan kirmizi zeminli bir odanin igine
konumlandirilmis olan sovalenin Tlizerinde yer alan resimde, deniz manzarasi
betimlenmistir. Sovalenin arkasinda kalan kisimdaki agik kapidan goriilmekte olan deniz
ve kumsal tuvalin istlindeki resimde devam ettirilmistir. Sanatgi, stireklilik kavramini
kesmeden izleyiciyi bir gerceklik yanilsamasi durumunun i¢ine sokmaktadir. Giorgio de
Chirico’yu sevdigi ve Ornek aldigi bilinmekte olan sanatginin bu kompozisyonu,
Siirrealizm havasi i¢inde metafizik resim alanindaki bazi degerleri bir araya getirmistir.
Sadelik ic¢indeki renklerin birbirine zit kombinasyonu, kapinin agzinda duran siyah top
ile kirmizi zeminin keskinliginde, bazi psikolojik sembolik unsurlari yansitma

gereksinimi gosterebilmektedir.

1.13.2. Salvador Dali (1904-1989)
Tam adi Salvador Felipe Jacinto Dali olan Siirrealist sanat¢i, 1904 yilinda
Ispanya’nin Figuerasta kentinde dogmustur. Babas1 dogmus oldugu kentte noter olan

sanat¢inin annesi ise burjuva kokenli bir aileden gelmektedir. Dali ismini kendinden 6nce
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dogmus ve li¢ yasina varmadan kaybettikleri erkek kardesinden almistir. Bu sebepten
dolay1 c¢ocukluk yillarinda ailesi lizerine fazla diiskiinlik gosteren davraniglarda
bulunmuslardir. Dali, on yasinda iken babasinin sanat ¢evresinden olan ressam arkadasi
Roman Pichot’nun tavsiyesi ile ondan ilk resim derslerini almaya baslamistir. Bu
donemde izlenimci teknikler 6grenen ve bunun iizerine ¢caligsmalar yapmis olan sanatgi, o
donemki ¢alismalarinda yogunlukla portre ve manzaralara yer vermistir. ilk resim
sergisini 1918 yilinda belediye tiyatrosunda agmis ve elestirmenler tarafindan ovgiler
almistir. Bu dénemde Izlenimciligin yani sira Kiibizm’e olan ilgisi de artmistir. Heniiz on
bes yasinda iken ¢ikarmis oldugu gazetede; El Greco, Goya ve Velazquez gibi ustalarin
eserleri hakkinda makaleler yazmig olan Dali, ayn1 zamanda Niezsche Kant ve Voltaire
gibi isimlerin eserlerini okumus, psikolojiye olan ilgisi de giinden giine artis gostermistir.
Liseden sonra Madrid’de bulunan Kraliyet Sanat Akademisi’ne girmis, ancak daha
kaydin1 bile yaptiramamigken bir profesoriin atanmasini protesto etmekte olan
Ogrencilere Onciiliik ettigi iddias1 iizerine akademiden atilmigtir. Daha sonra
calismalarini, Figueras ve Cadaquez’de siirdiirmeye devam etmis olan sanat¢inin Luis
Bunuel ve Federico Garcia ile tanigmasinin {izerine Siirrealizmle ilk kez karsi karsiya
gelmis olmasi, sanat¢inin hayatindaki 6nemli doniim noktalarindan birisi olmustur. Dali,
eserlerindeki simgesel olusumlarin temelini atarak, “putrefacto” (¢lirime) ismini vermis
oldugu benzer kelimelerle yapitlarinda kullandig1 6geleri bu ortak iletisim dogrultusunda
tanimlamistir. Madrid’de 6grencilik yaptig1 siire¢ boyunca birden fazla sanat tislubunu
benimseyerek son derece hizli bir sekilde i¢sellestirip kombine etmis ve resimlerinde
kullanmistir. Birbirinden ¢ok farkli olan denemelerinin hepsinde bagkalarinin goziinden
olmayan, sadece kendi benliginden gelen olusumlari eserlerine ustalikla yansitmistir.
Belli bir siire Dadaizm’e yonelmis olan Dali, kolaj kompozisyonlarina Fiitiirist yontemler
uygulayarak farkli kombinasyonlar1 aragtirmistir. Sonraki zamanlarda Picasso’nun Neo-
klasik yapitlari, Dali’nin iislubunu da etkilemis olup, onu fotograf gergekgiligi ile ilgili

caligmalara yonlendirmistir.

1926 da Cadaques’te kendisini ziyarete gelen Joan Miro’dan ve Giorgio de
Chirico’dan etkilenen sanat¢i, gercek dist manzaralarinin i¢ine farkli motifler
yerlestirmeye baslayarak, bu resimlerinde yer alan beden, yliz, kol ve bacak pargalarini,
hayvan iskeletleri gibi ¢lirlime felsefesini ortaya koyacak olusumlarla desteklemistir.
Tiim bunlarin ele alimi1 ve ¢esitli deneysel sonuglariin neticelenmesinde Dali, 1929

yilinda baslayan Gergekiistiicii dénemine girmistir. 1929 yilindan ikinci Diinya Savasi’na
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kadar siire gelen donem sanat¢i i¢in en verimli gececek donemlerinden olmustur. O
donemde daha sonra evlenecegi Gala Elvard’la tanisan Dali, Gergeklistiiciilerin arasina
katilmis ve “elestirel paranoya” anlayisimi gelistirerek gercekiistiiciiliige onemli katkida
bulunmustur. Diinyaya onu tanitmis olan tiim énemli eserlerini bu donemde vermis olan
sanatci, sanatsal ¢aligmalarinin devamliligini saglayacak diizenli gelire ve giiclii maddi
giivenceye sahip olmustur. 1936 yilinda Londra’da diizenlenmis olan gergekiistiicii
sergide eserleri yer almis ve biiylik ilgi géormiistiir. Dali’nin ardi ardina elde ettigi
basarilari, onu diinya ¢apinda taninmis olan ressam iiniine kavusmustur. Cok yonli
sanat¢ilarin basini ¢ekmekte olan sanatgi, resim sanati haricinde; fotograf sanatina,
bilime, sinema ve film alanlarina da ilgi duymus ve bu alanlarda da calismalar
yirlitmiistiir. Bilime duydugu ilgiyi kendi eserlerinde de yansitan Dali, maddenin
soyutlastiritlip pargaciklar halinde dagildigi gorsel degerleri kompozisyonlarinda
islemistir. Hayatinin sonuna kadar yeniliklere son derece agik olan yapisini ortaya
koyarak sanatin1 herkesten farkli olan karakteriyle harmanlayan sanatci, 1989 yilinda kalp
krizi gegirerek hayatini kaybetmis ve vasiyeti iizerine bedeni mumyalanarak
gomiillmiistiir (Weyers, 2005: 7-90).

Stirrealizmin 6nde gelen eserlerinden Dali, atdlye ve figiir konu resimler de
yapmustir. Sanatcinin 1950°1i yillarda kendisini ve Portligatta’ki stiidyosunu gosteren

fotograflari, atdlyesi ve caligma ortami hakkinda bilgi verici niteliktedir.

Gorsel 127-Carlos Peréz de Rozas, Salvador Dali, Portligatta’ki Stiidyosunda, 1952.
https://www.salvador-dali.org/en/dali/bio-dali/ (19.08.2020)
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Gorsel 128-Francesca Catala- Roca, Salvador Dali, Portlligatta ki Stiidyosunda, 1954,
https://www.salvador-dali.org/en/dali/bio-dali/ (19.08.2020)

Gorsel 129-Salvador Dali, Self Portrait in the Studio, (Stiidyoda Otoportre), 1919, tuval

lizerine yagliboya, 27 x 21 cm, Salvador Dali Miizesi, St. Petersburg, Florida.

https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/self-portrait-in-the-studio (19.08.2020)
Stiidyoda Otoportre, sanatginin 1919 yilinda yaptig1 i¢ mekanda figiirlii atdlye

kompozisyonu temali bir ¢alismasidir. Kompozisyon, dikey kurgulanmistir. Genglik

doneminde yapmis oldugu bilinmekte olan erken donem caligsmasinda, izlenimci etkiler
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goriilmektedir. Kompozisyondaki 1sik kullanimi, firca darbelerinin belirginligi ile
desteklenerek aktarilmistir. Resmin merkezinde konumlandirilmis olan figiir, bir elinde
tuttugu paleti ve diger elindeki fircasi ile mavi renkli ahsap yapili bir sandalyeye oturmus
vaziyette, Oniindeki s6valenin iizerinde yer alan tuvalini boyamaktadir. Kompozisyonda
genele hitap eden Uslubun digina figiirde de c¢ikilmayarak, genel firca darbeleri
kullanilmis ve ayrintiya pek fazla yer verilmemistir. Ferah ve aydinlik bir atolye olarak
betimlenmis olan mekanda, turuncu tonlar1 yogunluktadir. Kompozisyonun sag
kosesinde bir sandalye daha yer alirken figiiriin hemen arkasinda, deniz manzarasina
acilan biiylik pencereli bir balkon vardir. Balkon, i¢ mekani dis mekanla ayni agida
bulusturarak resimde bakis agisini, igerden disariya acan derin bir perspektifte tutmustur.
Atolyenin duvarini siisleyen resimler, ressamin kisisel zevkine dair degerlendirmeyi

izleyiciye aktarmaktadir.

Gorsel 130-Salvador Dali, Dali from the Back Painting Gala from the Back Eternalized
by Six Virtual Corneas Provisionally Reflected in Six Real Mirrors, (Dali arkada, alti
gercek aynaya yansitilan alti sanal korneayla oliimsiizlestirilen Gala’yi arkasindan
resmediyor), 1972-1973, tuval {izerine yagliboya, her biri 60 x 60 cm boyutlarinda iki
panel iizerine stereoskopik ¢alisma, Gala-Salvador Dali Vakfi, Figueras. (Frank Weyers,
Salvador Dali Hayati ve Eserleri, mini sanat dizisi Literatiir Yaymcilik, 2005, Italya,

5.82-83)
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Dali arkada, alti ger¢cek aynaya yansitilan alti sanal korneayla éliimstizlestirilen
Gala’yr arkasindan resmediyor olarak uzun bir isimle anilan eser, sanat¢inin 1972-1973
yillar1 arasinda yaptigi, detaylari tam bitmemis olan dikey olarak kurgulanan i¢ mekanda
figlirlii bir atolye kompozisyonudur. Kompozisyon, Dali’nin Avangart sanata
yoneliminin bu eserinde disa vurumu ile biiyiikk 6l¢iide 6nem arz etmektedir. Kendi
cagdaslarinin 6tesinde sanat anlayisi ile tiim ¢aligmalarini yenilikg¢i bir bakis agisiyla ele
almis olan Dali, bu eserinde ayna teknigini kullanarak resmin i¢inde bir bagka resim ve
ic boyut algisini yaratmak istemistir.

Kompozisyonun sol kdsesinde, izleyiciye sirt1 doniik bir sekilde biiylik ahsap bir
sandalyede oturan Dali, 6n tarafindaki ahsap oyma sandalyede oturmakta olan esi Gala’y1
resmederken betimlemistir. Iki figiiriin de sirt1 esasen izleyiciye doniiktiir, ancak
karsilarindaki duvarda konumlandirilmis olan biiylik cergeveli aynadan yiizleri
yansimaktadir. Kompozisyonda uygulanan ayna teknigi, izleyicinin goéremedigi baska
yonlerdeki aynalar1 da kompozisyonun igine dahil ederek perspektif derinlik saglamig ve
adeta izleyiciyi de mekéna dahil etmistir. Mekanda calisilan kdse ve figiirlerin bulundugu
konum, pencereden igeri dahil olan 151k, sanat¢inin portrede kullanmak icin planladigi
hissini vermektedir. Kompozisyondaki tam bitmemislik hissi, Gala’nin portre

detaylarinin yarim kalmigligindan anlasilabilmektedir.

174



IKINCi BOLUM

2. TURK RESMINDE ATOLYE KOMPOZIiSYONLARI

2.1. Tiirk Resim Sanati1 ve Gelisimi

Tiirk resminin baslangici olarak kabul goriilen M.S 9. yiizyildan beri Tiirk
hiikklimdarlarin  Yakin Dogu ve Orta Dogu bolgelerinde hiikiim siirmeleriyle, o
bolgelerdeki tilkeler de Tiirk resmine katkida bulunmustur (Tansug, 1995: 146). Tiirk
resim sanati tarihinde, 13. Yiizyil sanatindan izler tasiyan, Anadolu Sel¢uklular
zamaninda yazilmis Varka ile Giilsah isimli yazmada, ask seriivenini anlatan minyatiirler
yer almaktadir. Bu minyatiirler; Tiirk-Mogol birlesimindeki estetik kavraminin ideallerini
aktarmasi ve 13. yiizyi1l Tiirk resminin olusumlar1 yoniinde fikir vermesi sebebi ile 6nem
tasir. Anadolu Selguklularindaki bir baska 6nemli unsur ise Iran etkilerini iginde
barindirarak, Anadolu-Tiirk vasiflarini duvar cinileri {izerinde isleyerek, Tiirk resim
sanat1 drneklerine katkida bulunmalaridir. I¢ Anadolu bolgesindeki Kubadabad Saray1 ve
Alaaddin Koskii gibi yapilarin iizerindeki resimli ¢inilerde, cesitli insan ve hayvan
figiirlerinin kullanimi, resmin realist tisluptaki gelisimini gostermektedir. Mekan olgusu
olmadan bitkisel motiflerle dekor amaci giidiilerek islenmis figiirlerde, portre 6zellikleri
de barinmaktadir. Gergekei iislupla ele alinmis olan figiirler, mekadn igerisinde
betimlenmemislerse de daha sonraki donemlerde mekana duyulan ihtiyacin artacagi
goriilmektedir. Anadolu Selguklulari, resim sanatinda yalmzca Iran degil Bizans da etkin
rol oynamustir. 1271 yilinda, Konya Aksaray’inda Nasrettin Sivasi tarafindan yazilmus,
Paris Bibliothéque Nationale’de yer alan bir yazmada, Bizans izlenimlerini tasiyan
minyatiirler vardir. Anadolu Selguklularindan sonra, Anadolu beyliklerinden kalmis
baska bir resim drnegine rastlanilmamistir. Bu sebeple, 14. yiizy1l Tiirk resim sanati, sanat
iiretimi agisindan verimsiz bir donem olarak nitelendirilebilmektedir (Tansug, 1995: 147-
148).

Osmanli doneminde, acik fikirliligiyle sanata 6nem verdigi bilinen Fatih Sultan
Mehmet, cagdas Bat1 resmine biiyiik bir ilgi gostermistir. Sarayina Gentile Bellini gibi
meshur Italyan sanatgilari da ¢agirdigi bilinmektedir. Fatih Sultan Mehmet’in Bati
resmine gostermis oldugu ilgiyle, o donemde ressam Sinan Bey gibi bazi Tiirk
ressamlarda, Italyan sanatcilarin tarzindan etkilenmis ve figiirlii resimlerinde ii¢ boyut

algisina yatkinlik gostermislerdir. Topkapr Saray1 Arsivi’nde yer alan; Fatih Albiimii ad1
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altindaki bazi kitaplarda islenen pek ¢ok minyatiir ve hat tasvirleri bulunmaktadir. Ancak
bu eserlerin Anadolu topraklari igerisinde yapilmamis oldugu bilinmektedir. Uzak Dogu
resim sanati ile benzer yanlar tastyan resimlerde; biiyiictiliik, dev, dervis ve ¢esitli hayvan
figiirleri tema olarak islenmistir (Tansug, 1995: 151). Bulunan ¢ogu minyatiirlerde,
Islamiyet dncesi Saman inanisindan izler tasimaktadir.

II. Beyazit zamaninda Osmanli resim sanati, klasik {islup yonelimlerine yakinlik
gostermeye baslamistir. Bu donem, Fatih Sultan Mehmet’in Bati sanatina olan ilgisine
yonelik bir tepki donemi olarak nitelendirilebilmektedir. Tiirk saray ressamlari, baskin
olan Batili tarzin kendi sluplarini yansitmadiklarini digiinmiislerdir. Beyazit 1I
doneminde, 15. ve 16. yiizyillarda iran etkilerini tagtyan iki nemli yazma, Tiirk minyatiir
sanat1 i¢in hususi bir yere sahiptir. Hiisrev ve Sirin isimli yazmadaki minyatiirlerde,
mekan acikligi, mimari ve motiflerin kullanimi ile dogal dekoratif etkiler goriilmektedir.
Bir diger 6nemli yazma ise Stileymanndme isimli eserdir (Tansug, 1995: 149-150). Bu
yazmada islenen motiflerde yogun renk islevi ile figiir dizilislerinde goriilen hareketsiz
kidem siralamasi, Osmanli minyatiirlerinin belirgin 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu
dénemde Tiirk resim sanatinin sadelikle soyutlastirma egiliminin donuk ve sert ifade etme
tarz1 ile diger Islam iilkelerine gore daha ¢ok basar1 gdstermis oldugu sdylenebilmektedir.
Soyutlayict iislubu mantiksal bir kaide de ele alarak, gercekei bir gozlemle birlestirmis ve
tiimiiyle {itopik mistisizme dayanan dénemin Islam algisina, somut maddi bir gerceklik
kazandirmigtir (Tansug, 1995: 151-153).

Kanuni Sultan Siileyman donemindeki toprak genislemesi, Tlirk sanatinin birgok
farkl: kiiltiirle beslenmesine olanak saglamistir. Bu donemde iiretilen ilk yazma eserlerin
cikis kaynagi olarak Osmanli’nin yayilis1 gosterilebilmektedir. Bir asker ve ressam
olmasiin yani sira birden fazla ilime de hakim olan Matrak¢1t Nasuh’un 1437 tarihli
Derbeyan-1 Menazili Seferi Irakeyn isimli eseri, Osmanli ordusunun hakimiyet kurma
amacli ¢iktiklar seferlerdeki, sehir tasvirleri 132 adet minyatiir halinde betimlenmistirler.
Bu minyatiirlerde bir¢cok sehir, manzara ve hayvan figiirlerine rastlanilsa da insan
figilirtine yer verilmemis oldugu tespit edilmistir. 16. 17. ve 18. ylizyillardaki Tiirk resim
sanatinda da minyatiiriin etkisinin artarak devam etmis oldugu bilinmektedir. Nakkas
Osman, Seyyit Lokman, Naksi, Levni ve Abdullah Buhari gibi 6nemli resim ve minyatiir
sanatcilari, eserleriyle Tiirk resminin gelisiminde biiylik Ol¢lide etkili olmuslardir
(Tansug, 1995: 154-156).

19. yiizyilda gelismeye ve cagdaslasmaya yonelik adimlar atan Osmanli Devleti,
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bu hususta Bat1 sentezi ordu yeniligine gitme kararlar1 almistir (Tansug, 1995: 158). Bu
stireci destekleyen asamada, 1795 yilinda agilan ilk kurum Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun isimli askeri okuldur ve Tiirkiye’de ilk defa resim sanati, bu okulla birlikte bir
ders olarak islenmeye baglamistir (Cezar, 1971: 323). Bu okulda, egitim goren askerlere,
askeri egitim kapsaminda resim teknikleri de 6gretilmistir. Resim egitimi alan askerler,
Bati’'nin resim uygulamalariyla temel perspektif kurallar1 ¢ercevesinde 151k ve golgeyi
kullanarak resmi modle etmeyi 6grenmislerdir. Art arda gerceklesen yenilikler dahilinde
acilan Kara ve Deniz Harp okullarinda, yenilik¢i Bat1 tarzinda resim ¢alismalar1 yapan
onemli asker ressamlar yetistirilmistir (Tansug, 2012: 51). Bu ilk 6nemli askerler
arasinda; Ferik ibrahim Pasa, Hoca Ali Riza, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman
Seyit Bey ve Seker Ahmet Pasa gibi isimler oncelikli olarak yer almaktadir (Tansug,
1995: 159). Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’ dan sonra 1869 yilinda kurulan Hendese-
i Miilkiye o donemin sivil miithendis ihtiyacini1 gidermek amaci ile faaliyete gegirilmistir.
Okulda, ayn1 zamanda resim derslerinin de verilmis oldugu bilinmektedir (Cezar, 1971:
347).

Asker ressamlar arasinda, i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlari
konusunda yagliboya Otoportre eseriyle bu konu kapsaminda degerlendirilip incelenerek,
ilk 6rnek gosterilen isim Seker Ahmet Pasadir. Ayni zamanda, Istanbul’da ilk kisisel sergi
acan sanat¢i oldugu da bilinmektedir. Seker Ahmet Pasa’dan sonra gelen i¢ mekan
resimlerinde atolye kompozisyonlari konusunda degerlendirilmis eserleri olan ikinci isim
ise Halil Pasa’dir. Sanat¢inin, kendisini tuvali basinda betimledigi otoportre ¢aligmasi ve
Resim Yapan Kiz 1simli iki eseri vardir. Resim Yapan Kiz isimli eserde, atolye kavraminin
tim detaylariyla aktarilarak izleyiciye sunulmus olmasi, Tirk resim sanatinda bir ilk
olarak biiyiik 6l¢iide 6nem tagimaktadir.

Asker ressamlardan sonra Tiirk resim reformlarinda en 6nemli déonemi kapsayan
kisim 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasiyla baglamistir. Resim, heykel ve
mimari alanlarinda egitim veren okul, ilk Tiirk resmi sanat okulu olmas1 yoniinden 6nem
tasimaktadir. Okulun ilk miidiirii Osman Hamdi Bey olup, ilk Tiirk egitimcilerinin Ahmet
Ziya Akbulut, Omer Adil ve Mimar Vedat oldugu bilinmektedir. Sanayi-i Nefise
Mektebinin ilk dgrencilerinin arasinda ise; Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, Ibrahim
Calli, Sevket Dag, izzet Bey, Sami Yetik ve Muallim Sevket gibi isimler yer almistir
(Naipoglu, 2008: 50-54).

[k Tiirk egitimcilerin arasinda olan Omer Adil’in i¢ mekéan resimlerinde atdlye
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kompozisyonlarinda degerlendirilen bir eseri vardir. 1919-1922 tarihlerinde yapmuis
oldugu diisiiniilen Kizlar Atolyesi isimli eseri, Tiirk resim tarihinden bir kesit aktarmig
olmasi1 sebebiyle bir belge niteligi tasidigindan 6nemli bir yere sahiptir. Ayn1 zamanda,
bir sanat okulundaki atélyenin tiim ayrintilariyla, 6grencilerle birlikte betimlenmesi ile
atolye kavramini oldugu gibi aktardigi i¢in bilinen ilk Tiirk atdlye kompozisyonu olmasi
yoniiyle 6nem tagimaktadir.

Ik sergisini 1885 yilinda agan okul, ilk zamanlarda istenilen ilgiyi cekememis
olsa da daha sonra sergi agilislarinin gazetelerde haber edilmesiyle birlikte sergilere daha
cok ilgi c¢ekmeyi basarabilmistir. Cogunlukla Bati’da egitim almis sanatgilarin,
ogretmenlik yaptigi bilinen okulun uygulamali derslerinde temel olarak figiir konusu esas
alinmigtir (Karatepe, 2001: 14-16). Osman Hamdi Bey 1882-1910, Hiiseyin Avni Lifij
1905-1925, Halil Pasa 1911-1913, ibrahim Call1 1914-1947, Mihri Miisfik 1914, Hikmet
Onat 1915-1949, Nazmi Ziya Giiran 1918-1937, Feyhaman Duran 1919-1951 ve Namik
Ismail 1927-1935 tarihlerinde okul kadrosunda egitimci olarak calismis olduklar:
bilinmektedir (Sanayi-i Nefise Mektebi Muallimleri Resim ve Heykel Sergisi, 2004: 38-
40).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurucusu olan Osman Hamdi Bey’in Tiirk resim
sanatinda yapilmis ilk atolye tasviri olan Ressam Calisirken (1880) isimli 6nemli eseri i¢
mekan resimlerinde atolye kompozisyonlarinda degerlendirilmistir. Donemin geleneksel
dekorasyonunu en ince ayrintisina kadar atdlye kavramiyla birlikte ele alan sanatg1, bir
ressamin ¢aligma anini izleyiciyle paylagmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1919 yilindan 1951 yilina kadar egitimci olarak
calismis oldugu bilinen, i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlari konusunda
degerlendirilen Portre Giizin Duran isimli ii¢ eseri olan Feyhaman Duran, bu konu altinda
incelenen eserleriyle, sanatcinin ¢aligma ortamin izleyiciyle paylasmay: tercih etmis
sanat¢ilardan birisidir.

1914 yilinda, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi nin kurulmasinda biiyiik etkisi olan
isim Mihri Miisfik Hanim olmustur (Toros, 1988: 13). Sadece kizlarin 6grenim gordiigii
donemin sanat okulunda, Omer Adil ve Feyhaman Duran gibi énemli sanatcilarda egitim
kadrosunda yer almistir (Tansug, 2012: 165). Mihri Miisfik hanimin kadin 6grencilerine
katki saglamak amacli sunmus oldugu imkanlardan birisi de Osmanli doneminde ilk defa
kadin 6grencilerin ¢iplak model ¢izebilmesi olmustur. Daha sonraki zamanlarda ¢iplak

erkek modellerle ¢alisilmasi, gesitli tartigmalara sebep oldugu i¢in modellerin giyinik
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olmas1 kosulu ile canlt model ¢alismalarina devam edilmesine izin verilmistir. Okulun
ogrencileri arasinda; Omer Adil’in kiz1 Sefkat Adil ile birlikte, Fahriinissa Zeid, Hale
Asaf, Bedia Giileryiiz, Sabiha Ziya Bengiitas, Bedia Giileryliz ve Giizin Duran gibi
isimler vardir. Bu isimlerden ¢ogunun sanat egitimini, yurt disinda devam ettirdigi
bilinmektedir (Tung, 2018: 82-87). inas Sanayi-i Nefise Mektebi dgrencilerinden olan
sanat¢t Giizin Duran’mn i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlart kapsaminda
degerlendirilen tli¢ adet calismasi vardir. Nii isimli yagliboya eserlerinde, atdlye ve model
iliskisini tek noktada birlestirerek sanat¢inin ¢alisma ortamini, mekan ve saglam figiir
bilgisiyle harmanlanmis tiim bu verilerin 1s181nda vurgulanan atélye kavrama, izleyiciyle
paylasilmistir.

1910°dan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olan bazi sanatcilar,
resimde cagdaslasmaya yonelik adimlar atilmasi igin, ihtiyaglart devlet tarafindan
karsilanarak Paris’te egitim almaya gonderilmislerdir. 1914 tarihinde, 1. Diinya
Savasi’nin baslamasi ile Tiirkiye’ye donen sanatgilar, ilk olarak Osmanli Ressamlar
Cemiyeti adi ile, daha sonra 1916 yilinda, Call: Kusag: veya 1914 Kusag: olarak da
adlandirilmislardir. Calli Kusag: sanatgilarinin dnde gelen isimlerinin basinda ibrahim
Call1 olup, ayn1 donemdeki sanatcilar arasinda; Sami Yetik, Nazmi Ziya Giiran, Hikmet
Onat, Mehmet Ruhi Bey, Ali Sami Bayar, Namik Ismail, Hiiseyin Avni Lifij ve
Feyhaman Duran gibi isimler yer almaktadir (Giray, 2000: 40-67). Tiirk resim sanatina
yenilik¢i bir goriis olarak Izlenimcilik akimimi getirip yaygimlastiran, Calli Kusagi
temsilcileri olmustur. Bu baglamda, Tiirk resim sanatinin temeli saglam bir sekilde
ilerlemesi dogrultusunda yapilmis, 6nemli reformlardan birisi sayilabilmektedir (Giiven,
2010: 30-31).

Cumbhuriyet donemi ile birlikte baglayacak olan yeni sanat¢t olusumlarindan ilki,
1929 yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ismini tagiyan sanatg1
toplulugudur. Bu sanat toplulugunun baslar1 arasinda; Mahmut Ciida, Ali Avni Celebi,
Zeki Kocamemi, Cevat Dereli, Refik Epikman, Hale Asaf, Muhittin Sebati, Nurullah
Berk ve Seref Akdik isimler yer almaktadir (Giray, 1997: 42-216). Cagdaslasma
dogrultusunda biiyiik adimlar atmaya baglayan, Tiirk sanatinin temellerini
saglamlastirmak iizere kurulan topluluk dagilana dek, bir¢ok sergi faaliyetinde bulunmus
ve birligin icindeki bazi oliimler nedeniyle yogunlukla sarsilarak 1933 yilinda
dagilmislardir (Tansug, 2012: 166).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginden sonra 1933 yilinda kurulan ve
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Nurullah Berk’in bagimi ¢ektigi d Grubu, eski sanat uygulamalartyla sekillenmis Tiirk
sanatina, Bati’nin yenilik¢i bakis agisini1 getirme amaci ile harekete ge¢mistir. Grubun
icerisindeki isimler arasinda; Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci, Esref
Uren, Ziihtii Miiridoglu, Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanatcilar yer
almaktadir (Yaman, 2000: 7). D Grubu liyelerinden olan Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Zeki
Faik izer’in i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlar1 konusunda degerlendirilen
calismalar1 vardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, 1938 tarihli Otoportre’si ve Atolyede
Resim Yaparken isimli figiirlii eserleri, bir sanatg1 atolyesini tiim gergekgiligiyle birlikte
sanatci ile 6zdeslesen atdlye kavramini tuvale aktarmistir. Bu alanda tek eser vermis
oldugu bilinen Zeki Faik Izer’in ise 1954 tarihli Halil Dikmen, Resim Heykel
Miizesi’'ndeki Atolyesinde Resim yaparken isimli yagliboya calismasi yer almaktadir.
Realist ve Empresyonist lislupta ¢alisan grup tiyeleri, birden fazla akimin oldugu dénemi
baslatmiglardir. Bu donemde kendi imkanlar1 veya devletin sagladigi olanaklar ile Paris’e
giden bazi sanatcilar, orada Kiibizmi temsil eden dnemli isimlerin yaninda egitim almig
ve Tirkiye’ye dondiiklerinde bu etkiyi resimlerinde gostermislerdir. Bdylelikle
yayginlasan Kiibizm akiminin, Tiirk resim sanatinin gelismesinde biiyiik etkisi olmustur.
(Yaman, 2002: 14-18).

1940 yilinda Bati’nin sanat anlayisini benimseyen d Grubu’na karsit diistinceyle
toplumsal degerleri gergekgi lislupla resim sanatinda 6n plana cikartmak amacinda
kurulan Yeniler Grubu, Giizel Sanatlar Akademisi resim Ogretmeni olan Leopold
Levy’nin 6grencilerinden meydana gelmistir. Bu 68renciler arasinda; Avni Arbas, Kemal
Sonmezler, Turgut Atalay, Abidin Dino, Nejat Devrim ve Selim Turan yer almaktadir.
Ik sergilerini 1940 tarihinde Beyoglu lokalinde agmis olduklari bilinmektedir. Liman
Resimleri adi ile bilinen sergiye resim veren isimler arasinda; Nuri Iyem, Abidin Dino,
Selim Turan, Agop Arad, Faruk Morel ve Avni Arbag gibi sanatcilar yer almistir. Bu
sergide olan eserlerin genel konusu, kiy1 bélgelerdeki yoksul insanlarin yasam
miicadelesini igeren sahneler olmustur. 1940’11 yillarm Istanbul’unda calisan balikgilar,
is¢iler, hamallar, dilenciler gibi toplumun goz ardi ettigi diisiiniilen kesimleri resimlerine
aktarmiglardir (Harbor, 2017: 57). Bu donemde Tiirtk resminde Yeniler Grubu ile
yayginlagan, yoresellige orf adet ve geleneksel térenlere yonelim basglangi¢ gostermistir.
Sergiden bir yil kadar sonra Abidin Dino ve Selim Turan gruptan ayrilmis, kisa siire
sonrada Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Hasmet Akal ve Miimtaz Yener gruba dahil

olmustur. 1944 yilina kadar pes pese dnemli sergiler a¢ip ismini duyuran Yeniler Grubu,
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1946 yilinda gruptan bazi kisilerin yavas yavas toplumsal degerler konusundan
uzaklagmasi ve kopmasi ile 1951 yilinda faaliyetlerine tamamen son vermislerdir (Arslan,
1997: 1939).

Yeniler Grubu’ndaki sanatcilar arasinda yer alan sanat¢ilardan, Selim Turan ve
Miimtaz Yener’in i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda degerlendirilen
calismalar1 vardir. Selim Turan’in yagliboya tekniginde c¢alismis oldugu Figiirlii
Kompozisyon isimli iki eseri bu alanda incelenmistir. Bir at6lyeyi tiim islevselligi ile ele
alan bu kompozisyonlardaki figiirler, mekani 6ne ¢ikartmak amacinda 6ne siiriilmiis bir
unsur olarak kullanilmis ve bu sayede atdlye kavrami vurgulanmistir. Miimtaz Yener’in
ic mekan resimlerinde atolye kompozisyonlarinda 1987 tarihinde yapmis oldugu
Otoportre yagliboya calismasi da bu konu kapsaminda yer almaktadir. Sanatciy1 calisma
ortaminda, elinde paleti ile tuvalinin karsisinda iken betimleyen caligsmalarda atdlye
kompozisyonlar1 arasinda degerlendirilmektedir.

Cagdas Tirk resim sanatinda 1950°li yillardan sonra baglayan yeni donemle
birlikte soyut ve figiiratif sanat akimlar1 yayginlagmaya baslamis olup, beraberinde farkl
akimlarim kullanimi artmistir. Soyutlama etkisiyle Geometrik Soyutlama, Lirik
Soyutlama, figiliratif ve non-figliratif calismalar birlikteliginde giindelik yasamdan
sahneler, toplumsal gergeke¢i konular, yoresel kaynaklar etkili pek ¢ok figiiratif resim
yapilmistir. 1970’lerin baslarindan itibaren soyut sanata karsilik, resimlerinde figiiratif
alanda 6ne ¢ikan isimler arasinda; Nuri lyem, Neset Giinal, Orhan Peker, Yiiksel Arslan,
Cihat Burak ve Nedim Giinsur gibi isimler yer almistir. Nese Erdok ve Nur Kocak da
Hiperrealizm akiminin Tiirk resim sanatinda 6nde gelen temsilcilerinin arasindalardir.
Resimlerinde soyut sanati temel alan sanatgilar ise; Ferruh Basaga, Nejat Devrim, Sabri
Berkel, Adnan Coker ve Omer Ulug gibi isimler, bu alandaki hakimiyetlerini ispatlamus
ve ¢agdas Tiirk resminde soyut sanata yon vermislerdir. Utku Varlik ve Mehmet Giileryiiz
gibi sanat¢ilarin eserlerinde ise ¢ok yonlii bir renk anlayis1 6n plana ¢ikmistir (Tansug,
2012: 286-292).

1970’lerde yogunluk kazanan figiiratif resim anlayisina kendine 6zgii tarziyla yeni
yaklagimlar kazandiran Nese Erdok’un i¢ mekén resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda
degerlendirilen yagliboya caligmalar1 vardir. Bu konu altinda incelenen caligmalarin
isimleri ve tarihleri sirasiyla; Portre (1968), Sanat¢inin Kendi Portresi (1987), Sanat¢inin
Kendi Portresi 2 (1989), Emel Hanim Kursta (1996), Ressam ve Modeli (2000), Ressam
ve Modeli 2 (2000) Ressam ve Modelleri (2001), Ressam Atolyesinde (2001), Ressam ve
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Modeli (2003), Otoportre (2006), Atélyede (2010), Atdlyede 2 (2010), Otoportre (2010)
ve Ressam (2012) seklindedir. I¢ Mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda Tiirk
ressamlar arasinda en ¢ok eser vermis olan sanat¢i, Nese Erdok’tur. Figiirlii atlye
kompozisyonlar1 konusunda yapmis oldugu c¢alismalariyla sanat¢inin ¢alisma ortamini
saglam resim bilgisiyle birlikte izleyiciye aktarmis ve atolye kavrami olusumunu biiyiik
Olciide destekleyerek Tiirk ressamlar arasinda 6n plana ¢ikmaistir.

Yillar boyunca, akademik egitim kapsaminda basta Sanayi-i Nefise Mektebi
olmak iizere, ¢esitli atolyelerin fotograflar1 sayesinde buradaki ¢alisma ortami, hocalar ve
Ogrenciler, sanata ilgi duyanlar bu fotograflarda goriilmektedir. I. Diinya Savasi
etkileriyle savas, zaferler kapsaminda askerleri ve cepheleri, savas alanlarini betimleyen
savas resimleri yapilmak {izere Sisli’de biiyiik bir atélye de kurulmustur. Sisli Atolyesi
olarak anilan atdlyede 1914 Kusagi sanatcilari basta olmak lizere, pek c¢ok ressam
calismistir. Resimle yakindan ilgilenen kendisi de ressam olan Sehzade Abdiilmecit
bizzat bu atolyeyi ziyaret etmistir. Atolye fotograflarinda Sehzade Abdiilmecit, Avni
Lifij, Sami Yetik, M. Ruhi Arel, Ali cemal, Hikmet Onat ve Ibrahim Call1 gibi sanatgilar
ile birlikte asker kiyafetli modeller de yer almistir. inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve Giizel
Sanatlar Akademisi’nin atOlyeleri de c¢esitli fotograflarda hocalar, Ogrencileri ve
modeller, atolye ortamlarinda belgelenmistir.

Figiiratif resim kapsaminda i¢ mekan ve atdlye goriimleri, sanat¢ilarin ilgisini
ceken konular olarak genellikle portre, otoportre ve figiirlii kompozisyonlar olarak
resmedilmistir. Yillardir, giiniimiize kadar olan siirecte oldugu gibi, giiniimiizde de
akademik egitimin bir pargasi olarak ya da sanat¢ilarin kendi istekleri, egilimleri

dogrultusunda atolye konulu resimler yapilmaya devam edilmektedir.
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Gorsel 131-Sisli Atolyesi. (Sanayi-i Nefise Muallimleri Resim ve Heykel Sergisi, Mimar
Sinan Universitesi, katalog, 2004, Istanbul, s.15.
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Gorsel 132-Enver Pasa tarafindan kurulan atdlyede; Sehzade Abdiilmecit, Avni Lifij,
Sami Yetik, M. Ruhi Arel, Ali Cemal, Hikmet Onat ve Ibrahim Call1, I. Diinya Savasi’nda
Tiirk cepheleri savas sahneleri betimlemelerini yaparken. (Ipek Duben, Tiirk Resmi ve

Elestirisi (1880-1950), Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007, Istanbul, s.184.)
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Gorsel 133-1913, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli. (ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi
1880-1950, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007, Istanbul, 5.189)

Gorsel 134-1930 yillarmnin basi, Ibrahim Calli, Model, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran
ve Feyhaman Duran. (Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlar1, 2000, Istanbul, s.141.)
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Gorsel 135-1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi heykel atolyesi. (Kiymet Giray,
Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 2000, Istanbul, s.151)
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Gorsel 136-1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi heykel atdlyesinde figiir caligmasi.

(Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2000, istanbul,
s.151.)
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Gorsel 137-1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde ¢iplak model ¢alismasi.

(Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2000, Istanbul,
s.145))

Gorsel 138-Res.- 1936 tarihinde, Giizel Sanatlar Akademisi’nin desen atdlyesinde bir

nii model dersi. (Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
2000, Istanbul, s.146)
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Gorsel 139- Inas Sanayi-i Nefise Mektebi nin baz1 6grencileri, dgretmenleriyle birlikte
atdlye calismasinda. (Taha Toros, Ilk Kadin Ressamlarimiz, Akbank Yayinlar1 Sanat

Kitaplar Serisi, 1988, Istanbul, s.44)
r

Gorsel 140-Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin baz1 dgrencileri, atdlye dersliklerinde
ogretmenleriyle birlikte. (Taha Toros, /lk Kadin Ressamlarimiz, Akbank Yaymlar: Sanat
Kitaplar Serisi, 1988, Istanbul, s.43)
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2.1.1. Seker Ahmet Pasa (1841-1907)

Seker Ahmet Pasa ismi ile taninan, Ahmet Ali Pasa, 1841 yilinda Istanbul’un
Uskiidar ilgesinde dogmustur. {1k égrenimini dogdugu semtte gdrmiis olan sanatg1, 1855
yilinda Tibbiye Mektebi’nin sinavina girerek orada egitim gérmeye hak kazanmistir. T1p
egitimi derslerini basar1 ile gecen sanatgi, bu donemde ayni1 zamanda resme ilgi duymaya
baslamis ve yetenegi kisa siirede cevresi tarafindan da kesfedilerek, 6grenim gordiigii
okulda resim 6gretmenligi yardimciligina atanmasini saglamistir. Ustiin yetenegi ile
yapmis oldugu eserlerinin iinii, ddnemin 6dnemli isimlerinden biri olan ve giizel sanatlara
karsi ilgisi ile taninan Sultan Abdiilaziz’e kadar ulagsmistir. 1864 yilinda padisahin istegi
lizerine Paris’e resim egitimi almasi i¢in gonderilmistir. Paris’e gittiginde heniiz 23
yasinda olan Seker Ahmet Pasa, resim egitimini donemin {inlii isimleri arasinda yer alan
Gustave Boulanger ve Jean-Léon Gérome gibi akademik resim egitimi veren
ressamlardan almistir. Paris’te bulundugu siiregte resim sanati tarihinde 6nemli yer tutan;
Cezanne, Manet, Monet, Degas, Renoir ve Sisley gibi c¢ogunlugu empresyonist
ressamlardan olusan isimlerle es deger zamanli eserler liretmis ve resim sanatinin giderek
yiikseldigi o parlak doneme birebir taniklik etmistir. 1869 ve 1870 yillarinda Paris’teki
onemli salonlarda diizenlenen resim sergilerinde yer alan eserleri ile begeni toplamig olan
sanat¢inin, oradaki egitim siirecini basar1 ile tamamlamis oldugu goriilmiis ve bu
basarisinin miikafati olarak Roma’da {i¢ ay daha ¢aligmasina olanak saglanmistir. Seker
Ahmet Pasa, Fransa’da yasadig1 yillar igerisinde resim sanatinin iki ayr1 yolunu temsil
eden klasik ve yeni akimlar1 kapsayan yonelimlerin arasinda orta noktada olmay1 tercih
eden bir yol izlemistir. Resimlerinde siklikla manzara ve natiirmort konularini islemis
olup, her ne kadar 6nemli Empresyonist sanat¢ilarin gevresi icerisinde olsa da realist ve
akademik tislupta calismalar tiretmistir.

1871 yilinda Tirkiye’ye donen sanatgi, yiizbasi riitbesi alarak Tibbiye
Mektebi’nde resim dgretmeni olmustur. Memleketine dondiigii zamanlar, Istanbul’da
heniiz bir Giizel Sanatlar okulunun olmamas ile birlikte; yalnizca Abdiilaziz’in adi
altinda calisan Fransiz ressam Guillemet’in kendi 6zel resim okulu vardir. Seker Ahmet
Pasa’nin ileriki yillarda acilacak olan Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasinda biiyiik
rol oynadig1 da bilinmektedir. Seker Ahmet Pasa, 1872 yilinda Tirkiye’nin ilk resim
sergisini agmigtir. Sanat¢inin ilk resim sergisini acisindan sonraki onu takip eden ikinci
sergisi, 1873 yilinda olmustur. Toplumun heniiz yabanci oldugu, ancak sanat1 destekleyen

Kitleler tarafindan ilgi gérmiis olan sergiler, Sultan Abdiilaziz’inde géziinden kagmamis
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olup, onunda begenisini ve takdirini almistir. Ayni yil, Seker Ahmet Pasa’nin riitbesi
kidemli ylizbasiliga yiikseltilerek Sultan Abdiilaziz’in yaverligine tayin edilmis ve
bununla birlikte Avrupali taninmis sanat¢ilarin eserlerinin satin alinmasinin  Onii
acilmistir. Seker Ahmet Pasa’nin o donemin Tiirkiye’sinde zorlu sanat stirecindeki atolye
kavraminin olugmasinda ilk adimlari atan ressamlar arasinda oldugunu, manzara
resimlerinin yani sira i¢ mekanda betimlenmis figiirlii kompozisyonlar1 desteklemistir.
Birbirini takip eden yillarda sanat¢i, bulundugu askeri riitbeleri asarak 1884°te
Tuggeneral ve 1890°da Tiimgeneral riitbesine kadar ylikselmistir. Bu riitbeleri o donemin
sartlarinda askeri meydanlarda degil de muazzam resim yetenegi ile atdlyesinde yapmis
oldugu eserlerle kazanmis olmasi, Tiirk resim sanatinda énemli bir yer teskil etmektedir.
Tiirk resim sanat1 tarihinin baglangicinda, Tiirkiye resminin olugmasinda biiyiik rol
oynamis olan Seker Ahmet Pasa, tiim o zorluklar igerisinde kendisine ve iilkesine biiyiik
katkilarda bulunarak, en iyi sekilde temsil etmis ve 1907 yilinda hayatin1 kaybetmistir
(Tollu, 1967: 2-5).

Saray ressami olan sanatginin Mercan’da oldugu bilinen evinin at6lyesinde, tuvali
basinda c¢alisirken cekilmis olan fotografi, sanat¢cinin resimleri ve atdlyesi hakkinda
onemli bir belgedir. Yiiksek tavanli, ferah mekanda, biiyiikk boyutlu tablolar dikkat
¢ekmektedir.

Gorsel 141- Seker Ahmet Pasa, elinde paleti ve fircalariyla resim yaparken. istanbul
Mercan’daki evinin atdlyesinde ¢alismalarini yiiriitiirken, resim hevesi olanlara da resim
dersi vermistir. (Ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi :1880-1950, Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2007, Istanbul, 5.132)
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Gorsel 142-Seker Ahmet Pasa, Otoportre, tuval iizerine yagliboya, 116 x 84 cm, Istanbul
Resim Heykel Miizesi. (Omer Faruk Serifoglu, Ilona Baytar, Seker Ahmed Pasa 1841-
1907, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig1, Yayin No:46, 2008, Istanbul, 5.58.)
Seker Ahmet Paga’nin i¢ mekanda atolyesinde, elinde paleti ile tuvalinin 6niinde
kendisini betimledigi tarihsiz olan eseri, i¢ mekanda figiirlii atdlye kompozisyonlarina
ornek teskil edebilecek otoportreler arasinda yer almaktadir. Dikey kurgulanmis olan bu
kompozisyonda, sanat¢inin kendi atdlyesinde ¢alismis oldugu ¢ikarimi, elinde tutmus
oldugu paleti ve klasik ressam durusu sergilemesi iizerinden yapilabilir. Kendisini
donemin izleyicide saygi uyandirabilecek kravat, ceket, siiveter ve gomlekten olusan
tertipli kiyafetleri igerisinde betimlemis olan sanat¢i, son derece isini ciddi alan bir yiiz
ifadesiyle, bakislarini izleyiciye dogrultmustur. Sanat¢inin basinin iizerinde Osmanlt
doneminde erkeklerin siklikla tercih etmis oldugu kirmizi bir fes vardir. Elinde tutmus
oldugu paletinin iizerindeki boyalar, sanki yeni tiipten sikilmigg¢asina gergekei
betimlenmistir. Kompozisyonun sol kosesinde bir kismi goriilmekte olan sdvale ve tuval
ressama doniik bir sekilde konumlandirilmistir. Arka planda mekéana yer verilmemis olup,
belli belirsiz bir duvar algis1 yaratilmak istenmistir. Seker Ahmet Pasa’nin yapmis oldugu
bu kompozisyon, Tiirk resminde sanat¢inin calistifi i¢ mekan1 vurgulama ve atdlye
gereglerini ressami ile birlikte ele almasi yoniinden, atdlye temali ilk 6rneklerden biri

sayilabilmesi yoniinden 6nem tagimaktadir.
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2.1.2. Osman Hamdi Bey (1842-1910)

Osman Hamdi Bey, 1842 yilinda istanbul’da dogmustur. Mekteb-i Maarif-i
Adliye’de okudugu siralar ailesi tarafindan hukuk egitimi almasi i¢in 1860 yilinda Paris’e
gonderilmistir. Paris’e gittiginde bir yandan Hukuk 6grenimini siirdiiriirken, diger yandan
da 6zel atdlyelerde ve Paris Gilizel Sanatlar Yiiksekokulu'nda resim dersleri almstir.
1860-1869 tarihleri arasinda gelisen yeni akimlarin yerine, akademik atolye resmi
anlayisina ilgi duymus ve yillar boyunca bu anlayis tarzini degistirmemistir. Figlirii esas
aldig1 betimlemelerindeki Oryantalist Uslup etkisi ile biitiinlestirmis oldugu resim
anlayisini, Sanayi-i Nefise Mektebi’'ndeki programlarinda da uygulamistir. Osman
Hamdi Bey’in resim {islubunun olusmasindaki en 6nemli etken Gerome olmustur. Fakat
sanat¢1 Batil tislubun icinden gelmesine ragmen, kiiltiirel degerlerini ve sanat ge¢gmisine
olan saygisini hi¢bir zaman yitirmeden Batili Oryantalist sanat¢ilarin aksine, Osmanli
hayatin1 ve kiiltiliriinii yiicelten ¢ok sayida resim yapmistir (Germaner, 1997: 1393). 1871
yilinda Tiirkiye’ye donen sanat¢i, 1877 yilinda Altinci Daire-1 Belediye miidiirliigiine,
1881 yilinda ise Miize-1 Hiimayun midiirliigiine tayin edilmistir. 1883 yilinda agilan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurucusu olan sanatgi, okulun kurulus tarihinden baslayarak,

6liim tarihi olan 1910’a kadar mudiirlik yapmistir.

Ayni donemi paylastigi meslektaslarinin aksine, gercek atdlye anlayisimi Tiirk
sanat tarihinde uygulamaya gegiren ilk ressam olan Osman Hamdi Bey, at6lye igerisinde
calismay1 gerektiren model ¢aligmasini da kendi disipliniyle uygulamaya gecirmis ilk
Tiirk ressam oldugu sdylenebilmektedir (Coker, 1983: 8). Eserlerini ortaya ¢ikartmadan
once fotograflarim1 ceken sanat¢i, daha cok giindelik yasam kesitlerini konu alan
resimlerini; siisleyici, ¢izgisel ve ayrintict bir tavirla yansitmistir. Tiim bu niteleyici
kavramlarin birlesiminde, kendine 6zgii tislubunu kusursuz figiir ve mekan iliskisi iginde
ele alarak aktarmistir. Tiirk resim sanatinin gelisiminde biiyiik rol oynayarak, oncii
ressamlar arasinda yer alan Osman Hamdi Bey, 1910 yilinda hayatim1 kaybetmistir

(Coker, 1983: 21).
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Gorsel 143-Osman Hamdi Bey atdlyesinde, Keskin Kili¢ tuvalinin oniinde. Phébus
fotograf stiidyosu, 1906, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi. (Edhem Eltem, Osman
Hamdi Bey Sézliigii, Kiiltiir ve Turizm Bakanh@ Yayinlari, Istanbul, 2010, 5.67.)

Kurucesmede’ki yalisinda bir atdlyesi ve Gebze Eskihisar’daki evinde de bir
atolyesi olan sanatci, atOlyesinde calisan ressam konulu olarak Ressam Calisirken /
Ressamin Atolyesi isimli bir resim yapmus, ancak, glinlimiizde kayip olan tablo, sadece

fotografi sayesinde bilinmektedir (Eldem, 2010: 64).

Gorsel 144-Osman Hamdi Bey, Ressam Calisirken, yaklasik 1880, Sébah et Joallier’nin
cam negatifinden, 18 x 24 cm, Istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii, Fotograf Arsivi no
8067. (Edhem Eltem, Osman Hamdi Bey Sozligii, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Istanbul, 2010, 5.68.)
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Ressam Calisirken adli eseri, Sanatgmin Tiirk resim sanatinda yapilan ilk atolye
calismasi olarak biiyiik Snem tasimakta olan eseridir. I¢ mekan resimlerinde figiirlii atdlye
kompozisyonlar1 konusunda degerlendirilen c¢alisma, yaklagik olarak 1880 yilinda
yapilmis olup, yatay planl kurgulanmistir. Kompozisyonda ele alinan atdlye igerisinde,
bir ressam ve bir model olmak {izere iki figiir yer almaktadir. Genis, aydinlik ve ¢cok esyali
bir atdlyeyi tasvir eden sanat¢inin, bu atdlyenin kendisinin olup olmadig
bilinmemektedir. Kompozisyonun sag tarafinda, sovalesinin Oniinde, elinde paleti ve
fircasini tutarak ayakta duran ressam, On tarafinda, yer sedirine uzanmis vaziyette,
karsisindaki pencereye dogru bakarak poz veren kadin modeli resmetmektedir. Oldukca
yiiksek tavanli olan mekan duvarini boydan boya kaplayan ¢ini panolar, duvar rafina
dizilmis seramik vazolar ve tavandan sarkitilmis cesitli siis esyalar1 ile mekan oldukca
kalabaliktir. Sovalenin arkasinda, iizeri ¢ini kapli eski usul bir ocak yer alirken, ince
is¢ilikle yapilmis ahsap isleme tavan oldukc¢a dikkat ¢ekmektedir. Oldukg¢a zengin
ayrintilarla dolu mekanin, ¢ini ocagin yan kismindaki duvarinda, ¢ini dekorasyon yaninda
rafa dizilmis olan el sanatlar1 6rneklerinden seramik objelerin alt kisminda ¢esitli silah
arag¢ gereclerinin duvara asili oldugu goriiliir. Seramik objeler, ¢iniler, ahsap ve madeni
esyalar, kandil, migfer, tiifek, kalkan gibi silahlar, halilar, sedir ortiisii, yastiklar, masa
ortiisii, kiyafetleri gibi tekstil drnekleri, Osmanli ve Islami esyalar olarak tabloda yer
almistir.  Kompozisyonda, yogunlukla islenen geleneksel motifler; ressamin arka
tarafindaki iizerinde bakir biiyiik bir canagm bulundugu masanin Ortiisiinde, halinin
tizerinde ve yer sedirinin yastiklarinda goriilebilmektedir. Sanat¢inin bulundugu tarihteki
atolye kavramini tiim ayrintistyla aktararak bilgi niteligi tasimakta olan bu eser, Tiirk

sanat tarthinde ¢ok 6dnemli bir 6nemli yer tutmaktadir.

Edhem Eldem, bu atélye mekanin Osman Hamdi’nin Kurugesme ya da oturdugu
diger evlerde boyle bir odanin olmayacagini ve hayali oldugunu, ancak mekéandaki piring,
kandil, migfer, kalkan, tiifek gibi objelerin sanat¢inin bir¢ok tablosunda goriildiigiinii
belirtir. Sanat¢i, kendini entari ve takkeyle Dogulu bir ev kiyafetiyle resim yaparken
resmetmistir. Eltem, ayrica eserin tarihinin tahminen 1877 veya 1878’de gergeklestirilmis
oldugunun akla geldigini ve Istanbul Arkeoloji Enstitiisii’nden kaynag1 olarak gosterdigi
fotograftaki atiftan hareketle yaklasik en ge¢c 1880°de yapilmis oldugunun anlasildigini
belirtir (Eldem, 2010: 68-69).
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2.1.3. Halil Pasa (1852-1939)

Halil Pasa, Istanbul’da Bogazi¢i’nin Beylerbeyi kiyisindaki bir yalida 1852
yilinda dogmustur. Rodoslu bir aile kdkenine sahip olan Halil Pasa’nin babasi, Mekteb-i
Harbiye’nin kurucularindan taninmis bir asker olarak bilinen Selim Pasa’dir. 1869 yilinda
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’a kaydolan sanatgi, egitim gordiigii okuldan 1873
yilinda topgu egitmeni olarak ¢ikmistir. Halil Paga’nin babasinin askeri konumu ve devlet
adamlar ile dogrudan tanismis olmalar1 sebebi ile Halil Pasa, padisaha takdim edilerek
sarayda gorevlendirilmistir. Daha sonra Halil Paga’nin yogun istegi iizerine babasi, onu
resim egitimi almasi i¢in Paris’e gondermistir. Halil Pasa, Paris’te 6grenci oldugu
donemde 1885 yilinda binbasiliga, 1895 yilinda kaymakamliga ve 1897 yilinda ise
miralay (albay) riitbesine terfi ettikten sonra, Pasa unvanini aldigi mirliva (tuggeneral)
unvanina 1906 yilinda terfi etmistir (Saridikmen, 2008: 99). Sekiz yi1l boyunca kalmig
oldugu Paris’te, Oryantalist ressam Jean-Léon Gérome’nin atdlyesinde calismis olup,
1889 yilinda Paris Uluslararasi Sergisi’'nde sergilenmis olan bir eseri ile basari
kazanarak madalya almistir (Tansug, 1994: 40-41). Tiirkiye’ye dondiikten sonra 1888
yilindan 1900 yilina kadar Tibbiye Mektebi’nde resim Ogretmenligi yapmis ve 1905
yilinda da Miize-i Hiimaytn’a miidiir yardimcis1 olarak atanmistir. Ancak bir siire sonra
Mesrutiyet’in ilani ile yeni yasalarin getirilmesi ilizerine riitbesi albayliga indirilen
sanatg1, ordudan ayrilarak kendini tamamen resim yapmaya ve 6grencilerine resim dersi
vermeye adamigstir. Halil Pasa’nin resim dersi vermis oldugu 6grencileri arasinda, Miifide
Kadri’nin de yer aldig1 bilinmektedir. 1917 yilinda Asar-1 Atika Miizesi’nden ayrilarak
bagimsiz bir egitim kurumu haline ¢evrilen Tiirkiye’nin ilk giizel sanatlar okulu Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin miidiirliigiine atanan Halil Pasa, Sanayi-i Nefise’ye geng egitimciler
alarak sanat 6grenimine dinamik ve yenilik¢i anlayis1 getiren ilk isim olmustur. Kendi
eserlerinde sik sik konu edindigi peyzaj resimlerinin yam sira, i¢ mekan resimlerine de
betimledigi atolye ve model caligmalarindan 6nem verdigi goriilmektedir. Sanat¢inin
resim anlayis1 ise iki ayr1 donem adi altinda incelenebilmektedir: ilk dénem isleri klasik
ve realist lislupla ortiisiirken, ikinci donem eserlerinde Empresyonizm’in etkileri oldugu
goriilmektedir. Hayatinin son dénemlerinde Misir’da Abbas Halim Pasa’nin konugu olan
sanat¢1, Misir saraylarina yapmis oldugu eserleri ile ilklere imza atmaya devam etmistir.
Tiirk resim tarihinde Oncii ressamlar arasinda olan Halil Pasa, 1939 yilinda dogdugu

yalida hayatin1 kaybetmistir (Tansug, 1994: 27).
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Sanat¢i, Istanbul’da Beylerbeyi’'nde bir yalida yasamistir. Halil Pasa’nin
atolyesini ve c¢alisma ortamini gosteren cesitli fotograflar vardir. Bu fotograflarda,
duvarlarda ¢ok sayida tablo oldugu goriiliir. Sanat¢inin otoportre ve figiir konulu

resimlerinde, i¢ mekanda at6lye kapsaminda degerlendirilecek ili resim 6rnegi vardir.

TN T A W

Gorsel 145- Halil Pasa, kendi at6lyesinde calisirken. (Sezer Tansug, Halil Pasa, Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul, 1994, 5.33.)

Gorsel 146-Halil Pasa, atlyesinde bir miisterisi ile birlikte iken. (Sezer Tansug, Halil
Pasa, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1994, s.35.)
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Gorsel 147-Halil Pasa, Otoportre, tuval iizerine yagliboya, 40 x 62 cm, Necmiye Sozel
Koleksiyonu. (Sezer Tansug, Halil Pasa, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1994, 5.95.)

Sanat¢inin kendisini betimledigi yagliboya otoportresi, atdlyesinden kiigiik bir
goriiniim aktarmaktadir. Kendisini atolyesinde klasik ressam pozu ile ¢aligma esnasinda
betimleyen birgok Avrupali ve Tiirk ressamlarinda, eserlerine konu edinmis olduklar
calismalar arasinda degerlendirilebilmektedir. Ressami atdlyesinde ¢aligirken gosteren bu
eserler, sanatgiy1 izleyiciye tanitan bir gerceklik niteligini sunmaktadir. Halil Pasa, bu
eserinde kendisini atolyesinde tuvalinin 6niinde betimlemistir. A¢ik kompozisyon olarak
degerlendirilebilen bu ¢alisma, ayn1 zamanda dikey olarak kurgulanmistir. Mekana dair
fazla ipucu barindirmadan planlanan kompozisyonda, sanatg¢1 kendisini izleyicinin odak
noktasinda tutmustur. Sol kenardan sadece bir kismi1 goziiken tuval ve ressamin arkasinda
kalan duvarda kalin varak ¢ergeveli iki resim asilmistir. Resimler, net olmamakla birlikte;
Halil Pasa’nin eserlerinde siklikla ele aldig1 bilinmekte olan peyzaj konulu ¢alismalardan
oldugu gozlemlenebilmektedir. Kendi portresini tiim gergekciligi ile betimlemis olan
sanatc1, bakislarmi keskin ve ciddi bir iislupla izleyiciye yoneltmistir. Uzerine giymis
oldugu siyaha ¢alan koyu lacivert renkteki onliigli, gomlek yakasinin bagladigi yerde
nazik bir fiyonk seklinde baglanmistir. Kompozisyondaki genel renkler, sicak ve samimi

bir havay1 yansitirken, sanat¢inin yiiziinii yumusak bir 151k aydinlatmaktadir.
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Gorsel 148-Halil Pasa, At6lyesinde Resim Yapan Kiz, tuval lizerine yagliboya, 40 x 32
cm, Ozel Koleksiyon. (Sezer Tansug, Halil Pasa, Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul, 1994,
5.122))

Sanat¢inin, Atolyesinde Resim Yapan Kiz adli resmi, atdlyesinde ¢alisan bir kadin
ressami1 konu alir. Halil Pasa’nin kendi doneminde i¢ mekan resimlerinde atdlye konulu
calismalarda ilk 6rnekler arasinda degerlendirilebilen eseri, bu hususta Tiirk resminde ¢ok
onemli bir yer teskil etmektedir. Tiirk resminde i¢ mekan temasi iginde figiirlii atdlye
tasvirinin yapilmasi, Halil Paga’nin oldugu dénem icinde alisilagelmedik bir durumdur.
Halil Pasa, o donemde daha atolye kavrami ¢ogu sanatci i¢in tam olarak olusmamisken
bu konuyu, kendi eserinde betimlemis ve sanat¢inin dort duvar arasinda iiretimini
gerceklestirdigi eserlerin mekanini izleyiciyle bulusturmustur. Dikey olarak kurgulanmis
bu kompozisyonda, mekanda olan her obje en ince ayrintisina kadar tiim gergekgiligi ile
tuvale aktarilmistir. On planda 6rgii sach bir geng kiz figiirii, koltugun iizerinde oturur
vaziyette ayaklarini Oniinde duran sovalenin ¢ikintisina koyarak resim yaparken
betimlenmistir. Gen¢ kizin hemen yaninda kompozisyonun en ©n planinda
konumlandirilmis olan boya sehpasi vardir. Sol tarafta kararmis bir komiir sobasi
goriiliirken, arka planda sar1 ortiilii bir koltuk yer alir. Mekéandaki duvar ylizeyindeki
motifler, ddnemin geleneksel hali, kilim motiflerindeki iislubunu yansitirken, sag tarafta
resimlerin asili oldugu bir pano ve kiiciik ¢ercevelerle planlanan dekorasyon, sade bir
islevsellikle tamamlanmistir. Atdlye olarak kullanilan mekéanin dekorasyonu, ayrintili

olarak aktarilmistir.
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2.1.4. Omer Adil (1868-1928)

Omer Adil, 1868 yilinda Istanbul’da dogmustur. Tiirk resminde énemli bir yere
sahip olan sanatg¢inin, Sanayi-i Nefise Mektebi’ne atanan ilk Tiirk Hoca oldugu
bilinmektedir. Sanat¢1, 1917 yilinda Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin Istanbul Sisli’de
bulunan atolyesinde savas resimleri yapan ressamlarla birlikte ¢alismis olup, 1918 yilinda
Viyana ve Berlin’de diizenlenen sergilere yapitlar sunmustur. 1914 yilinda a¢ilmis olan
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne 1919 yilinda, Mihri Miisfik ten sonra atanmis olan ikinci
miidiir oldugu bilinmektedir. Sanat egitimini, 1900°1ii yillarin dncesinde Italya’da alan
sanatc1, Italya’daki peyzaj ressamlariin etkisinde kalarak yapmis oldugu eserlerde,
kompozisyon biitiinliigline énem vermis ve her daim Oncelikleri arasinda gézetmistir.
Sanat¢inin Tiirk resim tarihi igerisinde ¢ok Onemli bir yer tutan, 1919-1922 yillan
arasinda yapmis oldugu tahmin edilen, en 6nemli eseri olarak nitelendirilmis i¢ mekan
kompozisyonu; Kizlar Atélyesi isimli eseridir (Tansug, 1997: 1407). Bu eser i¢ mekan
resimlerinde ve o donemin Tirkiye’sinde sanat¢inin ¢alisma ortamini konu edinerek
mekam tiim gergekligiyle aktarmigtir. Dolayisi ile Omer Adil, o dénemin kosullarinda
kanit niteligi tagiyan bir esere imza atmistir. Tirk resminde atdlye konulu ilk yapitlar

arasinda degerlendirilen bir resim atdlyesinin tiim ayrintisiyla tasvir edilmesi, atdlye

kavramini mesrulastirmis olmustur.

Gorsel 149-Omer Adil, Kizlar Atélyesi, 1919-1922, tuval iizerine yagliboya, 81 x 118
cm, MSGU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu. (Zeynep Yasa Yaman,
Kadinlar, Resimler, Oykﬁler Modernlesme Siirecindeki Tiirk Resminde “Kadin”

Imgesinin Déniisiimii, Pera Miizesi Yayinlar1, Istanbul, 2006, s.37.)

198



Sanat¢inin i¢ mekan resimlerinde figiirlii atdlye konusunda degerlendirilen Kizlar
Atolyesi isimli kompozisyonu, Tiirk resim tarihinde Onemli bir yere sahiptir. Tiirk
sanatinin gelisme devrini yansitan eserde, kiz 6grencilerden olusan bir resim dersi
betimlenerek, resim atdlyesi kavrami tiim gercekligi ile tasvir edilmistir. O donemin
modernlesme siirecinde kizlarmn egitim gordiigii sanat okulu olan Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde gerceklesen bir resim dersini aktarmis olmasi nedeniyle, giiniimiize kadar
korunan 6nemli bir belge niteligini de tasimaktadir. I¢ mekan resimlerinde figiirlii atdlye
kompozisyonlarinin arasinda, ilk Tiirk ressamlar ve ilk resmi sanat egitimcileri arasinda
yer alan Omer Adil’in, bu resminde uygulamis oldugu renk ve 151k tonlarinmn haricinde
mekan1 genis bir bakis agisindan ele alarak figiirleri kusursuz yerlestirmistir.
Kompozisyonda betimlenen kadin 6grenciler, donemin Cumhuriyet’in ilanindan 6nce
tercih edilen uzun etekli kiyafetler ve baglar1 ortii ile baglanmig bol kumaslar igerisinde
olduklar1 goriilmektedir. Tiirk kadininin ¢agdaslasma yoniinde biiyiik bir adim olarak
degerlendirilen bu goriintiide, sanat egitimi kapsaminda bir araya gelmis olan kadinlar ve

kompozisyondaki atdlyede goriilen c¢iplak bir heykel ve tors ayrintis1 vardir.

Gorsel 150-Omer Adil, Kizlar Atélyesi, Gorsel 151-Res.- Omer Adil, Kizlar
Resim Detay1. Atolyesi, Resim detay.

Kompozisyonun 6n planinda yer alan ve 6gretmen oldugu ¢ikarimi yapilabilmekte
olan ayaktaki kadin figiir, elinde tutmus oldugu bir eskizi, dniinde oturarak resim
yapmakta olan 6grencisine gostermektedir. Sovalelerinin 6niinde ¢alisan diger figiirler,
kompozisyonda uzaklik ve yakinlik iligkisi olusturularak 6n plandan arka plana dogru

dagitilmis ve atolye ortamindaki calisma bi¢imi oldugu gibi yansitilmistir. Atdlyeye
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dagilan yogun 151k, sag duvarda bulunan iki biiyliik pencereden igeri girmektedir.
Duvarlarin agik mavi tonlart kompozisyondaki grimsi genel tonlarin hakimiyetini kirarak
yumusak bir gecis saglamistir. Bir resim atdlyesinde olmasi gereken her ayrintinin
kompozisyonda hassasiyetle islenmis olmasi, eseri klasik bir yagliboya betimlemesinden
cikartarak, Tiirk resim tarihinin ge¢misini glinlimiize kadar yansitan bir belge niteligi
algisini desteklemis ve adeta bir kanit olusumu saglamistir. Kompozisyonun sol arka
tarafinda yer alan ayrintida, bir kiz 6grencinin yere ¢omelmis izleyiciye sirt1 doniik bir
sekilde konumlandirilarak tuval sasesine bez gerdigi gézlemlenmektedir. An1 betimleyen
ressam, kiiciik ayrintilarla kompozisyonu destekleyerek biitiinii daha da gergekei
kilmigtir. Tuvaline bez geren geng¢ kizin biraz arkasinda, biri ayakta digeri masanin
lizerine oturarak sohbet halinde olduklar1 betimlenen iki figiir daha goriilmektedir. Bu iki
figiirlin arkasinda konumlandirilan paravanin, atdlyede ¢alisan modelin {istiinii
degistirmesi ya da 6grencilerin kiyafetlerini degistirmesi i¢in kullanildigi ¢ikarimi
yapilabilmekte olup, arka duvari oldugu gibi dolduran duvara asili resimler ve birkag
kiigiik seramik isler, resim atdlyesinin estetik gdriinlimiinii arttirarak atdlyenin sanatsal

islevselligini izleyiciyle bulusturmustur.

2.1.5. Uskiidarh Cevat (1875-1939)

Uskiidarli Cevat, 1875 yilinda dogmustur. Uskiidar Toptasi Idadisi’ndeki
egitiminden sonra Kuleli Askeri Lisesi’ne devam etmistir. Ogrenim gordiigii siire¢ iginde
resme duydugu ilgi ve bununla birlikte gelen yetenegi ile gevresi tarafindan Kulelinin
Ressami olarak tanmnmaya baslamistir. Uskiidarli Cevat olarak taninan sanatci1, daha sonra
Soyadi Kanunu ile Goktengiz soyadini almistir. 1892 yilinda, Harp Okulu’'ndan
mezundan olan sanatgi, ilk gorevi olarak Edirne’ye tegmen riitbesiyle atanarak, Yunan
Savasi’na katilmistir. Bu donem i¢inde daha ¢ok bulundugu yerlerin dogal izlenimlerini
suluboya ve yagliboya calismalarinda betimlemistir. 1921 yilinda, Makbule Hanim ile
evlenen sanat¢inin, 1922 yilinda ilk olarak kizi Mualla ve 1928 yilinda da oglu Ruhi
dogmustur (Saridikmen, 2004: 655-656). Uskiidarli Cevat’in kiiciik yaslardan itibaren
baslayan resim ilgisi ve daha sonra bu ilgisini ¢alismayla desteklemesiyle birlikte, sanatin
siirdiiriilebilirligini ortaya koymustur. Sanat¢inin, resim sanatina duydugu ilgi kadar
miizige olan ilgisi de bilinmektedir. Enstriiman olarak keman caldig1 ve ayn1 zamanda
Uskiidar Musiki Cemiyeti iiyelerinden oldugu da bilinmektedir. Hayat1 boyunca pek ¢ok
resim sergisine katilarak ismini duyuran sanatg¢1, 1921 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti,

1926 yilinda Tiirk Sanayi-i Nefise Dernegi, 1927 yilinda Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi ve
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1929 yilinda ise Gilizel Sanatlar Birligi olarak isim degisikli§ine giden cemiyetin
katilimcilan arasinda yer alarak, cemiyetin diizenlemis oldugu Galatasaray Sergilerine
katilimda bulunmustur. 1934 yilina kadar Galatasaray Sergilerine katilimlarini devamlilik
haline getiren sanat¢i, ayni yil Yeni Adam isimli gazete igin illlistrasyon ¢alismalari
yapmistir. Emekliliginden sonraki dénemde ise Istanbul Kiz Lisesi, Camlica Kiz Lisesi
ve Kuleli Asker Lisesi'nde resim Ogretmenligi yapmistir. Daha sonra resim

ogretmenliginden de emekli olmustur. Yasamu siiresince ¢ok liretken bir sanat¢1 oldugu

bilinen Uskiidarli Cevat, 1939 yilinda Uskiidar’da hayatim kaybetmistir (Saridikmen,
2004: 656-662).

Gorsel 152- Uskiidarli Cevat, Uskiidarli Cevat’in Atélyesi, 1912, kagit iizerine suluboya,
32 x 35 cm, Ozel Koleksiyon. (Giil Saridikmen, Uskiidarli Cevat (1875-1939), Galeri
Mart Yayinevi, Istanbul, 2008, s.31.)

Sanat¢inin, i¢ mekan resimlerinde degerlendirilen caligmalar1 vardir. Bunlarin
arasinda atdlye kompozisyonlarinda incelenen 1912 tarihli Uskiidarli Cevat'in Atdlyesi
isimli eseridir. Kendi evinin bir odasini atdlye olarak kullanmis oldugu gézlemlenen
sanat¢inin atdlye tasviri, bir belge niteligi tasidigindan olduk¢a Onemlidir. Yatay
kurgulanan suluboya teknikli kompozisyonda, figiir yoktur. Sag tarafta ahsap ince bacakl
sOvale tizerinde duran astarli bir tuval ve onun yan tarafinda {istiinde kalin gerceveli bir
aynanin oldugu beyaz ortiilii bir konsol yer almaktadir. Konsolun iizerinde ise iki adet
gaz lambasi ve gesitli objeler vardir. Sol tarafta, a¢ik olan ahsap kapidan antre ve yukariya

¢ikan merdivenin bir kismi goriilmektedir. Bu goriinlim kompozisyonda derinlik algisi

201



yaratmistir. Kap1 pervazinin {izerine bir tahta ile tutturularak koyulmus olan iki adet
peyzaj resmi ve aynanin iistiinde duvardan iple sabitlenmis bir manzara resmi, atdlyedeki
dingin huzurlu ortami yansitmistir. Duvardaki resimlerle siislenen sanatg1 atolyesi, tim

ayrintistyla yansitilarak, izleyiciyle sanatgiya dair bilgi paylasimi yapmuistir.

2.1.6. Feyhaman Duran (1886-1970)

[brahim Feyhaman Duran, 1886 yilinda Istanbul’un Kadikdy ilgesinde dogmustur.
Sanatla i¢ i¢e bir aile ortaminda yetisen sanat¢inin babasi; sair Siileyman Hayri Bey,
annesi Fatma Hanimdir. Kii¢lik yaslarda dnce babasini daha sonra annesini kaybeden
sanatcinin babasinin bir hattat oldugu bilinmekte iken devletin farkli bdliimlerinde
calisarak, yazi islerinde memurluk yaptig1 ve farkli okullarda giizel yaz1 dersleri vermis
oldugu da bilinmektedir. Kendine ait bircok 6zel eseri oldugu bilinen babasinin, bu
eserlerin yani sira Mevlana’nin Mesnevisinin de bir kismin1 ¢evirmis oldugu
bilinmektedir. Siileyman Hayri Bey, oglunun da tipki kendisi gibi bir sair olmasini
istemis, ancak Feyhaman Duran kiiclik yastan itibaren hat sanatina ilgi duymaya
baslamistir. Babasinin ardindan kaybettigi annesinin vasiyeti iizerine ilkogrenimini
tamamlamis oldugu Hadikatii’l Maarif’ten sonra Galatasaray Sultanisi’ne kayit
edilmistir. Anne ve babasinin vefatindan sonra velayetini iistlenen dedesi ile birlikte
yasamaya baslamistir. Dokuz yasinda iken Galatasaray Sultanisine kaydolan Feyhaman
Duran, orada o donem miidiirliik yapan Abdurrahman Seref’in mesuliyeti altinda, 6nce
¢ini sanatinda daha sonra yagliboya resim alaninda basarili ¢alismalar yapmis ve
hiisniihat derslerindeki yetenegi ile dikkat cekmistir. 1908 yilinda egitim gordiigii okulun
altinct sinifini bitirdikten sonra Babiali’de katip olarak calismaya baslayan sanatci, daha
sonra Mekteb-i Sultani’de o donem miudiirliik yapan sair Tevfik Fikret’in istegi lizerine,
ayn1 okulda giizel yazi1 dersleri vermeye baslamigtir. 1910 yilinda Sadrazam Said Halim
Pasa’nin kardesi Abbas Halim Pasa ile tanisan sanat¢i, Pasa’nin kizinin portresini,
fotografina bakarak yapmis ve Pasa’yr yetenegi ile etkilemistir. Feyhaman Duran’in
resim kabiliyetinden ¢ok etkilenen Abbas Halim Pagsa, onu 6grenim gérmesi icin Paris’e
gondermeyi teklif etmis ve sanat¢i, Paga’nin teklifini kabul ederek onun verdigi burs ile
1911 yilinda Paris’e gitmistir. Paris’teki resim egitimine Académie Julian’da baglamis ve
Jean Paul Laurens’in Ogrencisi olmustur. Paris’te kaldigi siirede cesitli sanat
miisabakalaria katilan sanatg¢1, ayn1 zamanda siklikla ustalarin eserlerini kopya etmis,
sehri, sergileri ve miizeleri dolasmay1 da ihmal etmemistir. Academie Julian’dan sonra

Ecole des Beaux-Arts’in sinavina giren sanatci, Académie Julian’daki egitimine devam
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ederken ayni zamanda bu okulda da egitim gormeye baglamigtir. Fernand Cormon
atolyesine devam etmistir. 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla Paris’te
ogrencilik yapan diger Tiirk vatandaslari ile birlikte Tirkiye’ye geri gelen sanatci,
Galatasaray Mekteb-i Sultanisi’nde eski isine geri donmeyi reddetmis ve bir siire portre
yaparak gecimini sagladiktan sonra askere alinmistir. Harp Mecmuast igin savas
yaralilarinin resimlerini yapmis olan sanatci, 1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’ne katilmis olup, ayn1 cemiyetten Ibrahim Calli ve Sami Yetik ile birlikte resim
dersleri vermistir. Bu arada diger calismalarima devam eden sanatgi, birgok resim
sergisine katilim saglayip tiirlii bagarilar kazanmay1 da ihmal etmemistir.

1919 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde kendi yerine Feyhaman Duran’in
ogretmenlige tayin edilmesini isteyen Mihri Miisfik hanimin teklifinin uygun goriilmesi
lizerine, bu okulda 6gretmenlik yapmaya baslamistir. 1922 yilinda inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde 6grencisi olan Giizin Hanim ile evlenmistir. 1923’de Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte sanat¢cinin kurucular1 arasinda oldugu Tiirk Ressamlar Cemiyeti, Ankara’da ilk
resim sergilerini agmiglardir. Kiz ve erkek Sanayi-i Nefise okullarinin birlesme karar ile
birlikte Feyhaman Duran, 1927 yilinda bu okula resim 6gretmeni olarak tayin edilmistir.
1929 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin ismi degistirilerek, Giizel Sanatlar Birligi’ne
donistiiriilmiis ve sanat¢t bu kurulusun yonetim kurulu tiyeligine getirtilmistir. Giizel
Sanatlar Akademisi’nde atolye sefi olarak caligmalarini siirdiirmiistiir. Ayn1 zamanda ¢ok
iiretken bir sanatg1 oldugu da bilinen Feyhaman Duran, i¢inde Atatiirk ve Ismet Indnii’niin
de oldugu énemli devlet adamlarmin portrelerini yapmustir. Oliimiine dek iiretmis oldugu
sayisiz portrelerin yaninda, birgcok manzara ve savas konulu resimlere de imza atmagtir.
Tirk resminde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan sanat¢i, yasaminin sonuna dek sigdirdigi
sayisiz basarilar ile birlikte 1970 yilinda hayatin1 kaybetmistir (irepoglu, 2017: 16-27).

Sanatci, esi Giizin Duran ile birlikte yasadig1 Beyazit’taki evini ve tiim eserlerini,
Istanbul Universitesi’ne bagislamistir. Sanat¢inin atdlye olarak da kullandigi evinde

bulunan eserleri ve esyalar1 glinlimiizde de 6zenle korunmaktadir.
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Gorsel 153-Feyhaman Duran’in Atdlyesi. Fotograf: Fritz von der Schulenburg.
(Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda, Sakip Sabanci Miizesi Yaynlari, Istanbul 2017,
s.12.)

Feyhaman Duran ile esi Giizin Duran’in yasamis oldugu Istanbul Beyazit’ta
bulunan evleri ayn1 zamanda atolyeleri olmustur. Sabanc1 Miizesi tarafindan diizenlenen
sergide, Feyhaman Duran’in at6lyesi ortami da esyalarla birlikte sergide sunulmustur
(Irepoglu, 2017: 13). Sergide, sanat¢min yapmis oldugu Atatiirk portresinin, duvardaki
en Ust kosede asilmis oldugu goriilen atdlye, son derece sadelikle diizenlenmistir. Odanin
sag tarafinda konumlandirilan cam bir vitrin ve bahgeye bakan pencerenin Oniine
yerlestirilmis sovale ile sdvalenin oniinde duran {i¢ ayakli kii¢iik bir tabure vardir. I¢
mekan sovalesinin yaninda konumlandirilmis peyzaj sehpasinin {izerinde Feyhaman
Duran ve esinin de kadrajda oldugu bir fotograf asilmis, digerinin {izerindeyse yine
sanatginin kendisinin yapmis oldugu diisiiniilen bir manzara resminin gorsel ¢iktis
astlmistir. Atdlye duvarlarina asilmis sanatgiya ait resimler, mekanda estetik bir atmosfer
yaratirken, duvar kenarlarma dizilmis bos kalin c¢erceveler atdlye islevselligini

desteklemistir.
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Gorsel 154-Feyhaman Duran’in Atdlyesinde Giizin Duran, Prof. Dr. Akil Muhtar, Prof.
Dr. Siiheyl Unver ve onun bir dgrencisi ile birlikte. (Feyhaman Duran Iki Diinya

Arasinda, Sakip Sabanc1 Miizesi Yayinlari, Istanbul 2017, 5.22.)

Gorsel 155-Feyhaman Duran ile solda oturan dénemin okul miidiirii Omer Adil, Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki 6grencilerle birlikte atdlye dersinde. (Feyhaman Duran
Iki Diinya Arasinda, Sakip Sabanc1 Miizesi Yaynlari, Istanbul 2017, 5.23.)
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Gorsel 156-Feyhaman Duran, Portre (Giizin Duran), 1946, tuval tizerine yagliboya, 78
x 93 c¢m, T.C, Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi
Pinakothek. Feyhaman Duran Koleksiyonu. (Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda,
Sakip Sabanci Miizesi Yayinlari, istanbul, 2017 5.78.)

Ozellikle portreleri ve peyzajlariyla taninan ressamin i¢ mekan resimleri de vardir.
Sanat¢inin esi olan Giizin Duran’1 model olarak siklikla esini tercih ettigi goriilmektedir.
Portre (Giizin Duran) isimli resmin sag alt kenarinda, “Feyhaman 1946 seklinde
ressamin imzasi ve resmin tarihi yer almaktadir. Kendisi gibi resim yapan sanatc¢inin esi
bu kompozisyonda, resim yaparken Feyhaman Duran’a poz vermektedir. I¢ mekan
resimlerinde figiirli atdlye temali ¢alismalara giren bu resim, atélyenin temel hususunu
ele alarak bir ¢aligma anin1 aktarmistir. Kompozisyonun merkezinde ve genel konusunu
kapsayan portrenin, modelin yar1 bedenine kadar olan kismim1 kompozisyona alacak
sekilde planlanmistir. Donemin meshur Hacivat ve Karagoz golge oyununu sembolize
eden figiirler, modelin arkasindaki pencereye resmedilmislerdir. Mekana dagilan yetersiz
151k, modelin arkasindaki pencereden igeri yansitilmig, fakat modelin yiiziiniin bir kismini
inceden aydimlatirken diger kismini golgede birakmistir. Modelin bir elinde tutmus
oldugu kagidin iizerinde baslanmis bir yagliboya eskiz goriiliirken, diger elinde kagida
dokundurdugu bir firga tutmaktadir. Oturdugu koltugun yan tarafinda bir kismi
goriilmekte olan birkag kagit daha bulunmaktadir. Pencereden kompozisyona dahil edilen
manzarada, belli belirsiz ev catilar1 ve sag tarafta cami kubbesi belirir. Modelin {izerine
giydigi turuncumsu kazagi, kompozisyonun genel renk tonlarini daha sicak hale getirmis
ve bir sabahin erken saatleri ya da aksamiistii dinginligini modelin donuk ama huzurlu

yiiz ifadesi ile birlestirerek, betimlenmek istenilen sadeligi 6n plana ¢ikartmistir.
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Gorsel 157-Feyhaman Duran, Portre (Giizin Duran), karton {lizerine yagliboya, 19 x 27
cm, T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi
Pinakothek. (Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda, Sakip Sabanci Miizesi Yayinlari,
Istanbul 2017, 5.107.)

Portre (Giizin Duran), Feyhaman Duran’in esi Glizin Duran’t caligirken
betimlemis oldugu 19 x 27 cm.boyutlarindaki karton lizerine yaptig1 yagliboya eserlerden
birisidir. Kendi c¢alisma ortaminda calismakta olan esini, son derece yaptigi ise
odaklanmisken betimlemistir. Kompozisyon, klasik bir portre betimlemesinden ¢ok bir
resim ¢aligmasi anini ele almaktadir. Modelin yiizii, profilden betimlenmis ve sadece
belden yukarist kompozisyona dahil edilmistir. Eserde goriilen firga darbelerinin genel
tavrindan, sanatginin hizli bir c¢aligma yani yagliboya eskiz yapmis oldugu
anlagilmaktadir. Saglarini arkadan toplamis olan model, {istliine beyaz renkli ve lizerinde
kirmiz1 seritler olan bir gomlek giymeyi tercih etmistir. Dizine dayadigi ahsap resim
althigr tizerindeki eskizde, boyama yaptigi goriilmektedir. Eskizin kompozisyona dahil
edildigi yarim bakis agisindan resmedilen modelin Hacivat ya da Karagoz figiirlerinden
birisi oldugu anlasilmaktadir. Eser, i¢ mekan resimlerinde atdlye temali kompozisyonlar
icine tam olarak dahil olmasa da resim alaninda bir ¢alisma anin1 atdlye izlenimi veren
kiiciik bir kose icinde aktarmaktadir. Modelin oniinde, kompozisyona sadece bir kismi1
dahil edilmis olan masa ile lizerinde boya malzemelerinin oldugu goriilmektedir. Modelin
arkasindaki duvarda yine bir kism1 goriilmekte olan kiiciik cergevelerde resimler asilmig

ve mekan olusumu ufak detaylarla desteklenmistir.
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Gorsel 158-Feyhaman Duran, Portre (Giizin Duran), karton lizerine yagliboya, 19 x 27
cm, T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi
Pinakothek. (Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda, Sakip Sabanci Miizesi Yaymnlari,
Istanbul 2017, 5.106.)

Sanatcinin esini betimlemis oldugu resim serisinin bir baska 6rnegi de Portre
(Giizin Duran) isimli ¢aligmasi olarak degerlendirilebilmektedir. Betimlemis oldugu
diger 6rneklerin ortak kapsaminda, esi Giizin Duran’1, glindelik ¢alisma ortaminda son
derece dogal halleri ile yakalayarak, Empresyonist {islubun temel uygulanis bi¢imi ile
hizl1 ve belirgin firca darbeleri kullanarak resmetmistir. I¢c mekan resimlerinde figiirlii
atolye temali resim kompozisyonlarina uygun bir bicimde islenmis olan kompozisyonda;
sanat¢1 ve esinin evlerinin igerisinde atdlye olarak islev goren bir odayr kullanmig
olduklar1 varsayimlar dahilinde gozlemlenebilmektedir. Eserde islenen atdlye olgusu,
mekandaki birkag temel esya ile birlikte desteklenmistir. Kompozisyon plan1 yatay olarak
amacina uygun bir bigcimde kurgulanmis ve figiir esas alinmistir. Kompozisyondaki figiir,
krem renkli desenli bir koltugun iizerinde bacak bacak iizerine atmis rahat ve dogal bir
pozisyonda otururken, kucaginda tutmus oldugu kagidin {izerine resim yapmaktadir.
Kompozisyonun sol tarafinda, figiiriin hemen yaninda konumlandirilmis olan masa ve
yere kadar sarkan renkli desenli masa ortiisiiniin tizerinde resim malzemelerinin oldugu
goriilmekte iken, figilir de o malzemelere dogru yonlenmis oldugu bir anda yakalanarak

betimlenmistir. Krem-pembe tonlarda, uzun ve salas giindelik bir elbisenin i¢erisinde olan
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figiiriin, saglarmi ¢alisma konforu i¢in arkadan toplamis oldugu ¢ikarimi
yapilabilmektedir. Mekan, yerde duran birka¢ g¢erceveli tuval ve zemin ayrintist ile

desteklenmis ve boylelikle bir atolye olgusu ufak niianslar ile ortaya ¢ikarilmistir.

2.1.7. Hayri Cizel (1891-1950)

Tam ad1 Hasan Hayrettin Cizel olan sanatci, 1891 yilinda Edirne’de dogmustur.
Edirne Lisesi’nde 6grenim gordiigii sirada ilk resim egitimini ressam Hasan Riza Bey’den
almistir. Daha sonra resim egitimine Istanbul’da Sanayi’i Nefise Mektebi Resim
Boliimi’nde devam etmistir. Yagliboya derslerini Salvator Valeri’den, karakalem
derslerini Joseph Warnia Zarzecki’den almis ve Omer Adil Bey’in dgrencisi olarak
egitimini stirdiirmiistiir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nden 1914 yilinda birincilikle mezun
olmustur. Sanat¢inin kisa siiren bir yedek subay egitiminden gectikten sonra Canakkale
Savaglart i¢in Gelibolu Yarimadasi’na yedek subay olarak gonderilmis oldugu
bilinmektedir. Savas esnasinda siperlerde, yapmis oldugu kroki ve ¢izimleri, sonrasinda
suluboya caligmalarina aktarmistir. Savasta bir asker ve ressam olarak gorevini yerine
getirmis olan sanatci, iki bucuk yil siiresince de Edirne’den Katkas Cephesi’ne kadar
giderek, gozlemledigi yerleri resimlerinde tasvir etmistir. Sanatci, Canakkale
Savaglari’nin yani sira, Balkan ve Kurtulus Savasi’ni konu alan resim ¢alismalar1 yapmis
oldugu bilindiginden, kendisine Mehmetcik Ressam da denilmistir. Savas sonrasinda,
devlet tarafindan Almanya’ya gonderilen sanatci, orada Miinih’te bulunan Hans Hofmann
atolyesinde resim ¢aligmalar1 yapmustir. Sanatci, Tiirkiye’ye dondiikten sonra Babiali’de
Sark Sanayi-i Nefise ismini vermis oldugu bir fotograf atélyesi agmistir. Yasaminin
sonuna dek Istanbul Erkek Lisesi oncelikli olmak iizere, bircok farkli ortadgretim
okullarinda resim oOgretmenligi yapmis olan Hayri Cizel, 1950 yilinda hayatini

kaybetmistir (Saridikmen, 2008: 909-911).
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Gorsel 159- Hayri Cizel, Sanatcinin Atélyesi, tuval lizerine yagliboya, 78 x 84 cm. (Hayri
Cizel, Yap1 Kredi Kemal Satir Sanat Galerisi, Katalog, Istanbul, 1995.)

Savag konulu pek ¢ok Onemli eser {liretmis olan sanat¢inin, gezerek ve
gozlemleyerek tasvir etmis oldugu bir belge niteligi tasiyan resimlerinin yaninda, i¢
mekan c¢aligmalar1 da vardir. I¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda
degerlendirilen Sanatginin Atolyesi isimli yagliboya ¢alismasi, kompozisyon olarak yatay
kurgulanmistir. Figiirsiiz kompozisyonda, bir sanat¢inin ¢alisma ortami ve mekanin
icerisindeki dingin samimi hava renklerin biitiinliigii ile birlikte tiim yogunluguyla resme
yansitilmistir. Kompozisyonun merkezinde ve odaginda olan sanat¢inin yapmis oldugu
bir Atatiirk portresi yer almaktadir. Odanin merkezinde duran Atatiirk portresinin, ayni
zamanda tiim kompozisyonu hakimiyeti altina almis oldugu goriilmektedir. Mekandaki
hicbir ayrintinin goézden kagirilmadan oldugu gibi tuvale aktarilmasi, gergekeilik algisini
yiiksek bir seviyede sabitlemistir. Fistik yesili duvarlara asilmis olan sanat¢inin kiigiik
cergeveli resimler, etraftaki biiytiklii kiigiiklii seramik vazolar, heykelcikler ve odanin sag
arka kosesindeki eski radyo, atolyenin diizeni ile birlikte sanat¢inin estetik zevkini de
ortaya ¢ikartmistir. Kompozisyonun sol tarafinda ise koseye yaslanmis visne tonlarindaki
minderli ve rahat oldugu gozlemlenen bir koltuk vardir. Kompozisyonun merkezindeki
sOvalenin hemen yaninda ¢alisma sehpasinin iizerinde, sanat¢inin paleti ve fircalar1 yer
almaktadir. Atolyenin en arka duvarinda, duvara asili resimlerin en biiyiigii olan bir Tiirk
bayragini tasiyan askerler ve bayraga sevgilerini gosteren kadinlarin oldugu savas temali

bir resim vardir. Bu resim, sanat¢inin bir asker ressam olmasina da dikkat ¢ekmistir.
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2.1.8. Giizin Duran (1898-1981)

Giizin Duran, 1898 yilinda Istanbul’da dogmustur. Dedesi Yahya Hilmi
Efendi’nin tinlii bir hat ustasi oldugu bilinmektedir. Divan-1 Temyiz-i Askeri Bas
Miisaviri ve 4. riitbeden Osmani nigan1 sahibi olan babasi1 Halil Naim Bey, Esirgeme
Dernegi kurucularindan soylu bir aileden gelen annesi ise Naciye Hanim’dir. Sanatci,
Birinci Diinya Savas1 déneminde, Tiirk kizlarma ilk defa egitim verecek olan Inas Sanayi-
1 Nefise Mektebi’ne girerek, ressam Mihri Hanim’mn 6grencisi olmustur. Daha sonra
Omer Adil Bey’den ders almaya devam etmistir. Sair Ahmet Hasim’den estetik dersleri
alirken, Feyhaman Duran’dan da pastel resim dersleri almistir. 1922 yilinda, Inas Sanayi-
1 Nefise Mektebi’nde gergeklesen ilk Avrupa yarismasini kazanan 6grenci olmasina
ragmen o dénemde hocasi olan Feyhaman Duran ile nisanli olmasi sebebiyle Avrupa’ya
gitmemistir. 1922 yilinda evlenen sanatci, bu sebepten dolayr Almanya’ya gitmeyerek,
sanat egitimine Tirkiye’de devam etme karar1 almistir. Hayatinin 37 yilin1 resim
ogretmenligi yaparak geciren sanatgi, cesitli orta ve lise okullarinda egitim vermis,
emekliligine dek ise bircok porselen, hat sanati, islemeler ve siislemelerden seckin
koleksiyonlar biriktirmigtir. Bu koleksiyonlarin igerisinde, onun i¢in daha ¢ok Onem
tastyaninin ise Karagoz betimlemeleri oldugu bilinmektedir. 1921 yilinda Cemberlitas’ta
acilan Resim Okulu isimli atdlyenin, ¢ogunlukla Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
Ogrencilerinin eser vermis oldugu sergisinde, Giizin Duran’in da eserleri bulunmaktadir.
1929 yilinda Feyhaman Duran ile birlikte Almanya, Viyana ve Italya gibi iilkeleri gezerek
onlarin sanat ortamlarini ve yeni sanat iisluplarini goriip incelemislerdir. 1937 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisi’nde agilan on yil siiresince emek vermis oldugu kisisel
sergisinde, Karagoz temali eserlerini sergilemistir. 1943 ve 1947 yillarinda kendisi ile esi
Topkap1 Saray1 Miizesi nde siklikla calismalar yapmiglardir. Sanatginin 1940’11 yillardaki
eserlerinde siislemeci iislubun 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Yagliboya ¢alismalarinda ise
daha cok Empresyonist bir durus sergileyen sanat¢inin eserlerinde, kesik ve belirgin firca
vuruslar1 6ne ¢ikmistir. 1971 yilinda, hat, resim ve yazi sanat1 dallarinda tiretmis oldugu
47 adet eseri, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Merkezi’nde sergilenmistir. Tiirk
resim sanat1 tarihinde kadin ressamlar arasinda 6nemli bir yere sahip olan Giizin Duran,

1981 yilinda hayatin1 kaybetmistir (Canikli, 2005: 35-41).
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Gorsel 160-Giizin Duran, Ni, 1939, kontrplak iizerine yagliboya, 39 x 46 cm, T.C.
Istanbul Universitesi Rektorliigii, Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek.
(Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi Pinakothek-
Katalog, s.233)

Sanat¢cinin  i¢  mekan resimlerinde figlirli atdlye kompozisyonlarinda
degerlendirilen ¢aligmalari vardir. Bu konu altinda incelenen 1939 tarihinde yapilmis Nii
isimli eserinin sol alt kdsesinde, “Giizin Duran” imzasi ile “1939” tarihi yer almaktadir.
Yatay plana kurgulanan kompozisyonun merkezinde, ahsap yapili yerden biraz yiiksekte,
yuvarlak bir zeminin tizerinde, ¢iplak kadin model poz vermekte iken betimlenmistir.
Kadin model, tistiinde bir kumasin serili oldugu dikddrtgen oturagin iizerinde, bir elini
oturagin kosesine koymus ve izleyiciye sirtt doniik vaziyete oturarak, hafif 6ne dogru
egik bir durus sergilemektedir. Modelin ayaginda, siyah kisa topuklu bir terlik vardir ve
ayagini bastigr zeminin lizerinde krem renkli diiz bir kumas serilidir. A¢ik-koyu zit
renklerin bir arada kullanimui ile renk biitiinliigti 6ne ¢ikmistir. Kompozisyonda, 6n planda
yer alan ahsap kiiciik tabure gibi bazi nesnelerin yarisinin disar1 tagsmasi, eserin agik
kompozisyon oldugunu gostermektedir. Sol kenarda yine ahsap bir tabure ve lizerinde
acik duran ahsap bir boya kutusu goriilmektedir. Kompozisyonun arka tarafinda, 6nliik
asilt sOvalesinin basinda oturarak karsisindaki modeli konsantre olmus bir sekilde
resmeden bir figiir daha vardir. Olabildigince ayrint1 girilmemis arka plandaki figiir, genel
cizgilerle aktarilmistir. Resim yapan figiiriin arka duvarinda, elips seklinde cergeveli bir

ayna ayrintisi ve aynanin yan tarafinda, mekanin tavanindan indigi tahmin edilen siyah
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bir perde asilidir. Kompozisyondaki firga vuruslari kiiglik ayrintilarda yogunluk
gosterirken, kontur c¢izgileri olduk¢a belirgindir. Atdlye kavrami, i¢c mekan ile

birlestirilerek izleyiciye tiim ayrintisiyla sanat¢inin ¢alisma ortami yansitilmistir.

VA
il

Gorsel 161-Giizin Duran, Nii, kontrplak iizerine yagliboya, 46 x 38 cm, T.C. Istanbul
Universitesi Rektorliigii, Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek. (Istanbul
Universitesi Rektorligii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi Pinakothek-Katalog,
s5.237.)

Sanat¢inin i¢ mekan resimlerinde figiirlii atolye kompozisyonlar1 arasinda
degerlendirilen ¢aligmalarindan biri Nii isimli eseridir. 46 x 38 cm 6l¢iilerinde dikey plana
kurgulanmis yagliboya teknikli kompozisyonun merkezinde, yerden biraz yliksek
yuvarlak ahsap bir platformun iizerinde portre ayrintis1 girilmemis, ¢iplak erkek model
yer almaktadir. Model, bir bacagin1 6niindeki kiigiik tahta bir tabureye koymus, ellerini
de bir dizinin lizerinde birlestirerek, 6ne dogru egilmis bir durusla, poz vermekte iken
betimlenmistir. Kompozisyonun sag On tarafinda, rafa benzeyen bir yapinin iizerine
koyulmus saksinin igerisinde; rengi yesilden, grimsi maviye ¢alan, uzun sivri yaprakli bir
bitki vardir. Kompozisyonun arka plani, 6n plan1 kadar sade degildir. Sol arka tarafta, bir
sovale gortliirken, ayn1 hizadaki sag tarafta bir paravanin tizerine atilmis uzun desenli
koyu yesil bir ortii yerlestirilmistir. Paravanin arkasindaki agik kapidan disari kisim
sadece bir fikir uyandirmak amagli betimlenmis gibi kaba hatlartyla verilmistir. Kapimin

ist kisminda yuvarlak biiyiik bir saat ayrintis1 yer alirken, kompozisyonun sadece figiir
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odakli resmedilmis oldugu, modelin tiim nesneler kapsaminda 6n plana ¢ikartilmasindan
anlasilabilmektedir. Koyu renklerin diger renklere gore biraz daha fazla kullanildig:
calismada, kahverenginin ve yesilin koyu tonlar1 kompozisyonun geneline dagitilmistir.
Atolyedeki 15181, sol taraftan geldigi anlasilan ¢alismada, 151k alan yerler figiiriin yiizii,
bacaklarmin ve kollariin 6n kismu ile yesil bitkinin yapraklaridir. Sanat¢inin eserlerinde

uygulayarak kendi tarzin1 yansittigi kontur ¢izgileri, figiirlin iizerinde daha c¢ok

vurgulanmustir.

Gorsel 162-Giizin ve Feyhaman Duran, NVii, kontrplak lizerine yagliboya, 32 x 46 cm,
T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii, Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi
Pinakothek. (Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi
Pinakothek-Katalog, s.234.)

I¢c mekan resimlerinde figiirlii atblye kompozisyonlar1 arasinda degerlendirilen Nii
konulu eser, Giizin ve Feyhaman Duran ¢iftinin ortak ¢aligmasidir. Yatay kurgulanan,
yagliboya teknikli agik kompozisyonun merkezinde, dikddrtgen bir masanin {izerinde
uzanarak poz vermekte olan ¢iplak kadin model betimlenmistir. Model, bir elini baginin
altina koymus, diger eli 6n tarafinda, izleyiciye dogru bir ac1 ile uzanmis halde pozunu
sergilemektedir. Modelin altinda toplamda dort par¢adan olusan minderler vardir.
Modelin iizerine uzandig: silindir gévdeli koyu kahverengi olan dikddrtgen masa,
kompozisyonun ¢ogunlugunu kaplamaktadir. Masanin 6n tarafinda kiigiik bir tabure,

arkasindaki biiylik masanin yaninda daha da kii¢iikk kalmistir. Kompozisyonun sol
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tarafinda, sadece bir kenar1 goriilmekte olan sdvale ayrintisi yer almaktadir. Sag arka
tarafta ise odanin bir bagka tarafina gegen bir bolme duvar ve karanligin igerisinde, bir
sOvale veya tuval sasesi oldugu diisiinililen atlye objesi vardir. Kompozisyondaki atlye
olgusu, iceriginde kullanilan temel ara¢ gereglerle desteklenerek net bir algi
olusturmustur. Kompozisyonun genelinde hakimiyet kuran; acgik orta ve koyu olarak
derecelendirilen kahverengi tonlar1, kendi igerisinde biitiinsel ve dingin bir renk armonisi
yaratmistir. Fir¢a vuruslart ¢ok fazla on plana ¢ikmazken, kontur c¢izgileri 6zellikle

modelde oldukga belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

2.1.9. Malik Aksel (1901-1987)

Malik Aksel, 1901 yilinda Selanik yakinlarindaki Katerin’de dogmustur. 1913’te
ailesi ile birlikte Selanik’e gd¢ eden sanat¢i, Selanik’te Alaca Imaret Mahalle
Mektebi’nde 6grenimini devam ettirmis, yine ayni y1l igerisinde Istanbul’a tasmmuslardir.
Istanbul’da ismi once Malik Vicdani sonralari Beyazit Numune Mektebi olarak
degistirilmis olan Numune Mektebi’nde Ogrenim gormiistiir. 1918 yilinda Beyazit
Numune Mektebi’ndeki egitimini tamamlayan sanatci, okulu bitirdigi yil Istanbul
Darulmuallimin’e girmistir. 1921°de Darulmuallimin’i bitirerek, Sile’de bulunan kii¢iik
bir kdy okulunda 6gretmen olarak calismaya baglamistir. Bir yil kadar 6gretmenlik
yaptiktan sonra Tokat Resadiye Numune Mektebi’'ne, oradan hemen sonrada Beyazit
Mektebi’ne tayin edilmistir. 1923 yilinda Galatasaray Sergisi’ne katilarak, 1927 yilina
kadar acilan biitiin sergilere de katilim gostermistir. 1926 yilinda askere alinan sanatgi,
1927 yilinda terhis edildikten sonra, Istanbul 7. Mektep’te gdrev almis ve buradan resim
pedagojisi egitimi almak i¢in 1928 yilinda Almanya’ya gitmistir. 1932 yilinda
Almanya’dan donen sanatci, Selguk Hatun Kiz Sanat Mektebi’nde resim Ogretmeni
olarak ¢aligmaya baslamistir. 1933 yilinda Varlik dergisinde ilk yazis1 yayimlanmis olup,
ayn1 y1l Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii resim 6gretmenligine tayin edilmis ve gorev aldigi
enstitiide Resim-Is Boliimii’nii kurmustur. 1934 yilinda Gazi Terbiye Enstitiisii’ndeki
ogrencileriyle birlikte bir sergi diizenleyen sanatgiin basarisindan, dénemin Onemli
dergilerinden birisi olan Ulkii dergisinde de bahsedilmistir. Ondan sonraki y1l ise, Ahmet
Kutsi Tecer’in tesvikiyle ayni dergide yazi yazmaya baglamistir. 1937 yilinda
Cumhuriyet doneminin ilk giizel sanatlar dergisi Ar’in kurucular1 arasinda yer almis olan
Malik Aksel, 1940 yilinda Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is Boliimii baskan1 olmustur.

1943 yilinda, Sanat Hayati: Resim Sergisinde Otuz Giin isimli kitab1 yayimlanmis

olan sanatg1, 1945 yilinda Kiz Meslek Ogretmen Okulu mezunu olan Miiserref Ignemutlu
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ile evlenmis ve daha sonraki yillarda iki ogullar1 olmustur. 1947 yilinda Sanat ve Edebiyat
gazetesinde yazmaya baglayan sanatgi, 8. Devlet ve Resim Heykel Sergisi’nde Tespih
Ceken Kiz isimli eseriyle ilk defa o yil verilen Canakg¢ili miikafatin1 kazanmistir. 1950
yilinda Resim-Is Béliimii’ndeki baskanlig1 sona ermis olan sanatg1, 1954 yilinda Istanbul
flk Ogretmen Okulu resim dgretmenligine tayin edilmistir. Bu siirecte ¢esitli sergilerde
yer almaya devam etmis, 1960 yilinda Istanbul Egitim Enstitiisi'nde ¢alismaya
baslamistir. 1968 yilinda emekli olan Malik Aksel, 1969 yilinda ilk kisisel sergisi olan
Giizel Sanatlar Akademisi’nde, Malik Aksel Retrospektif Resim Sergisini agmistir. 1971
yilinda Sanat ve Folklor isimli kitabi, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari tarafindan Tiirk
Yazarlar1 Makale Serisinin ikinci kitab1 olarak yayimlanmigtir. 1973 yilinda 34. Devlet
Resim ve Heykel Sergisi’nde takdim edilen bagar1 ddiiliinii alan sanatg1, 1975°de Taksim
Sanat Galerisi’nde diizenlenen Suluboya Ressamlar Grubu sergisine eserleri ile katilim
gostermistir. Vefat etmeden Onceki yillarda gerceklestirmis oldugu faaliyetlerde; 1977
yilinda Istanbul 'un Ortast isimli kitabr Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayimlanmis, 1982
yilinda Istanbul ve Ankara’daki sanat galerilerinde gergeklesen son kisisel sergilerini
agmustir. 1987 yilinda Istanbul’da vefat eden Malik Aksel, ardinda Tiirk Resim sanatina
bulundugu biiyiik katkilar ve hayatina sigdirmis oldugu basarilar ile birlikte; bir ressam,
yazar ve arastirmact olarak, gelecek neslin Oniinli acacak bir sanat izlenimi mirasi
birakmistir (Ayvazoglu, 2011: 13-15)

FT i

=

Gorsel 163-Malik Aksel, Atolyesinde galisirken fotograf. (Besir Ayvazoglu, Malik Aksel

“Evimizin Ressami”, Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2011.)
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Gorsel 164-Malik Aksel’in Almanya’da ders gordiigli okulda ciplak model ¢aligmasi ve
atolye ortami eskizi. (Besir Ayvazoglu, Malik Aksel “Evimizin Ressami”, Kap1 Yaynlari,

Istanbul, 2011, 5.56.)

Gorsel 165-Malik Aksel, Resim Yapan Kiz, suluboya, 32 x 45 cm. (Besir Ayvazoglu,
Malik Aksel “Evimizin Ressam:”, Kap1 Yaymlar1, Istanbul 2011.)

Sanatcinin, i¢ mekan resimlerinde figiirlii atdlye kompozisyonlar1 konusu altinda
betimlemis oldugu resimleri vardir. Suluboya resim g¢alismalar1 6rneklerinden birisi
Resim Yapan Kiz isimli eseri, i¢ mekanda figiirlii atdlye kompozisyonlar1 arasinda
degerlendirilmektedir. Kompozisyonun sag alt kdsesinde sanatginin “Malik Aksel” yazili
olarak imzas1 yer almaktadir. Atdlye kompozisyonlari i¢inde degerlendirilen bu suluboya
kompozisyonda, esas alinan kompozisyonun merkezine yerlestirilmis olan kadin
figlirdiir. Kadin figiir, donemin c¢agdaslagsmaya yonelik atilan adimlarindaki kosullar

kapsaminda, sanatgi tarafindan bir belge niteligi tasircasina betimlenmistir. Figiir, bir
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sandalyenin {izerinde oturmus bir vaziyette dniinde konumlandirilmig sovalesinde, bir
elinde paletini ve firgalarini tutarken, diger eliyle tutmus oldugu fir¢asi ile oniindeki
resmini yaparken yansitilmistir. Modernlesme siirecindeki bir kadini temsil etmekte olan
figiir, dizlerinin altina inen kahverengi elbisesinin i¢erisinde, bel kismina takmis oldugu
ince kemer ayrintisi ve ayaklarindaki topuklu ayakkabilari ile son derece naif ve giindelik
bir kiyafetle betimlenmistir. Sarimsi tonlara kagan sa¢larinin uzunlugu, omuzlarina kadar
inmis ve acik tercih edilmistir. Yapmis oldugu resmine son derece odaklanmais bir sekilde
ciddi yiiz ifadesiyle kompozisyona aktarilmistir. Oturdugu sandalyenin arkasina, mavi
renkli ceket benzeri bir kiyafet gegirilmistir. Kompozisyonda, mekana dair fazla ayrinti

olmayip sadece temel atolye gerecleri kullanilarak sadelik 6n plana ¢ikartilmistir.

Gorsel 166-Malik Aksel, Resim Yapan Kadin, suluboya, 32 x 40 cm. (Besir Ayvazoglu,
Malik Aksel “Evimizin Ressami”, Kap1 Yaymlari Istanbul, 2011.)

Sanat¢inin suluboya atdlye caligmalarina bir diger ornek 32 x 40 cm
boyutlarindaki Resim Yapan Kadin adli eseridir. Kompozisyonun sol alt kosesinde
sanatginin, “M. Aksel” imzas1 yer almaktadir. I¢ mekanda figiirlii atdlye calismalar:
kapsaminda degerlendirilebilen bu kompozisyonda, iki kadin figiiriin oldugu
goriilmektedir. Sag kenarda ytiziindeki giiliimsemesi ile birlikte, gayet mutlu bir sekilde
elinde tutmus oldugu paleti ve firgasi ile oniinde konumlandirilmis sovalesinde resim
yapmakta olan kadin figiir, hemen karsisinda durarak ona modellik ettigi gériilmekte olan
figliri resmetmektedir. Modellik yapan kadin figiir, isine konsantre bir sekilde poz
vermekte ve bakislar1 izleyiciye yoOneltilmis bir vaziyette betimlenmistir. Sade, krem

tonlarinda bir elbisenin igerisinde olan model, basina agsag1 dogru sarkan sar1 renkli bir
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ortii Ortmiistiir. Onu resmeden kadin figiir ise pembe tonlarinda bir elbisenin igerisinde

aktarilmistir. Kompozisyonda mekana dair fazla ipucunun olmayisi ile birlikte sanatci,

resmin konusu kapsaminda atdlyedeki bir calisma anini izleyiciye yansitmaktadir.

Gorsel 167-Malik Aksel, Resim Yapan Kiz, suluboya, 31 x 44 cm. (Besir Ayvazoglu,
Malik Aksel “Evimizin Ressami”, Kap1 Yaynlari, Istanbul, 2011)

Sanat¢inin suluboya resim serilerinden, atdlyede resim yapan kadin figiirleri konu
edindigi ¢alismalarindan birisi de Resim Yapan Kiz isimli eseridir. I¢ mekan resimlerinde
figlirli atdlye caligmalarini biitiiniiyle betimleyen segkin Tiirk ressamlariin igerisinde
olan Malik Aksel, dikey kurguladigi bu kompozisyonda, dniindeki sovalede ayakta resim
yapan bir kadin figiirii esas almistir. Kadin figiir, yapmakta oldugu resmine odaklanmis
bir vaziyette, yan profilden bir ayagini 6ne dogru atmis, diger ayagina viicut agirhigini
bindirmis bir pozisyonda durmaktadir. Kadin figiiriin dizlerine kadar inen koyu kahve
tonlarindaki elbisesi ve elbisesinin sirt kismindaki baglamali kurdele detay1 ile elbisenin
altindan goziiken baklava desenli ¢oraplar1 vardir. Bu hususta, modern Tiirk kadininin
giyim tarzi, sanat¢i tarafindan gegmisi giiniimiize aktaran bir belge niteliginde tuvale
aktarilmistir. Kadin figiiriin arkasinda goriilmekte olan 1zgarali bir pencere detayi
vurgulanirken, mekan olusumunu destekleyecek, genel izlenim harici diger unsurlara yer
verilmemistir. Kompozisyondaki fir¢a darbeleri belirgin olmamakla birlikte, kullanilan
renk degerleri koyu ve agik zitliklardan yola ¢ikarak olusturulmus, monokrom tonlar

tercih edilmistir.
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Gorsel 168-Malik Aksel, Yeni Mektep, 1936, tuval iizerine yagliboya, 84.5 x 84.5 cm.
(Zeynep Yasa Yaman, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlhgi
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirligii, Ankara 2012, 5.269.)

Yeni Mektep, sanatginin i¢ mekanda figiirlii atélye kompozisyonlari arasinda
degerlendirilen 1936 yilinda yapmis oldugu, sol alt tarafinda “Malik Aksel” imzas1 ve
tarihi yer alan eseridir. Kalabalik figiirlii kompozisyonda, kii¢iik yastaki ¢ocuklardan
olusan bir resim dersi an1 betimlenmistir. Kompozisyonun sag tarafinda, yuvarlak bir
masada karsilikli olarak oturmus iki ¢ocuk, masanin {izerinde suluboya veya guaj boya
oldugu ¢ikarimi yapilabilen resim malzemeleriyle resim yapmaktadirlar. Masanin
etrafina toplanmis diger ¢ocuklar ayakta durarak, masada resim yapan iki ¢ocugu merakla
izlemektedirler. On planda ise yerde oturmus bir erkek cocugu bacaklarmin arasina almis
oldugu bir objeyle oynamaktadir. Kompozisyonun sol arka tarafinda, oniine saksida
cigeklerin dizilmis oldugu bir pencerenin 6niinde, 6gretmen oldugu ¢ikarimi yapilabilen
oturur pozisyondaki bir kadin figiir ve ayakta kii¢iik bir kiz cocugunun omzundan tutan
diger kadin figiir yer almaktadir. Kadin figiirlerin arasinda bulunan kiigiik kiz ¢ocugu,
Ogretmeni oldugu diisiiniilen figiire bir ¢igek buketi verirken goriilmektedir. Bu anlik
sahne, ressam tarafindan samimi bir sekilde kompozisyona aktarilmistir. Bu sahnenin
hemen oniinde izleyiciye arkasi doniik bir sekilde duran erkek ¢ocugu da merakla onlari
izlemekteyken betimlenmistir. Kompozisyonda, arka duvarda bir Atatiirk portresinin
cerceve icerisinde asilmig oldugu goriilmekte iken resim yapan c¢ocuklarla
biitiinlestirilmis olan bu samimi sinif ortamini, kompozisyonda kullanilan renkler ve 151k-

gdlge kullanimiyla resmi, realist bir tislupla izleyiciye sunmustur.
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Gorsel 169-Malik Aksel, Atélyede Calisanlar, duralit lizerine yagliboya, 65 x 82 cm.
(Burcu Pelvanoglu, Malatya Moderne Dogru Ilk Adim Tiirkive Cumhuriyet Merkez
Bankasi Sanat Koleksiyonu'ndan Bir Secki, Tiirkiye Merkez Bankas1 Yayini, Istanbul
2018, 5.32.)

Sanat¢inin i¢ mekan resimlerinde figiirlii atolye kompozisyonlarinin arasinda
gosterilebilecek en Onemli eserlerinden birisi olarak degerlendirilebilen c¢alismasi,
Atolyede Calisanlar isimli eseridir. Kompozisyonun sol alt kdsesinde sanat¢inin “Malik
Aksel” imzasi1 yer almaktadir. Sanat¢i, diger ¢alismalarinda atélye mekanini yiizeysel ele
almis olmas1 hususunun kapsaminda, bu eserinde gerek i¢indeki figiirler gerekse arag
gereclerin biitlini ile birlikte tiim ayrintisiyla betimlenmis olmasi, izleyiciye gergek bir
atolye ortaminin tasvirini sunmustur. Kompozisyonun yapilmis oldugu tarih bilinmese de
sanatcinin yasamis oldugu donem gozetiminde, ¢cagdaslasma adimlariin hissedildigi
zamanin Tirkiye’sinde, sanat¢1 atdlyesinin detayl tasviri olarak eser, bir belge niteligi
tasimasi agisindan 6nemli yer tutmaktadir. Kompozisyonda, birlikte ayn1 atolyede ¢alisan
ressam veya resim Ogrencisi oldugu diisiintilebilen erkek figiirler, kendi sovalelerinin
oniinde orta noktada duran yiiksek bir diizenegin iizerinde uzanarak poz veren ¢iplak
kadin modeli resmetmekte iken betimlenmislerdir. Kompozisyonun sag on tarafinda
izleyiciye arkasi doniik tabureye oturmus, elinde tuttugu paleti ve firgastyla son derece
isine konsantre bir sekilde resmini yapmakta olan bir figiir vardir. Bu figiiriin hemen sol
tarafinda, 6n planda yer alan diger onliiklii figiirlerden biri elindeki paleti ile ayakta, digeri
oturur vaziyette iken sanki beraber bir fikir alip verme sohbeti icerisindelermis gibi

betimlenmislerdir.
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Gorsel 170-Malik Aksel, Atolyede Calisanlar, Resim Detay1.

Atdlyenin merkezine yerlestirilmis odak noktasindaki c¢iplak model, rengi
turuncumsu birazda kirmiziya ¢alan bir kumasin tlizerinde poz vermektedir. Model i¢in
kurulmus diizenegin arkasina asilmis mavi kumas ve modelin altindaki kirmizi kumas ile
komplementer kontrast renkler biitiinliiglinde hem birbirinin zitt1 hem de tamamlayicisi
olarak kurgulanmiglardir. Kompozisyonun arka tarafindaki bir pencerenin Oniinde
uzaktan goriilmekte olan bir diger erkek figiir, oniindeki sovalesinde resmini yapmakta
iken aktarilmigtir. Sanatg1 tarafindan daginik bir planda etrafa dagitilmis olan figiirler,
resmin temel perspektif dengesini bozmadan kompozisyona 6n-arka iliskisi baz alinarak
yerlestirilmistir. Diger yandan bu perspektif dengesindeki baslica husus, sanat¢inin 6n
plandaki figiir ve esyalar1 daha ayrintili betimlemis oldugu gézlemlenirken, arka tarafa
dogru daha az ayrint1 vererek kompozisyonu gercek bir algida tutmus oldugu ¢ikarimi
yapilabilmektedir. Atolyedeki 1sik kaynagi, modelin {ist tarafindan yansiyan yetersiz
yapay bir lamba olarak degerlendirilirken, arka duvardaki ytiksek 1zgarali pencereden de
giiclii olmayan bir aydinlik kaynagi kompozisyona dahil edilmistir. Kompozisyona
hakimiyet saglayan genel tonlar, koyu kahverengi tonlar1 olmakla birlikte, resmin biitiinii
uyumlu renk gecisleriyle desteklenmis ve i¢ mekandaki atolye tasviri tiim gergekeiligiyle

izleyiciye aktarilmigtir.

2.1.10. Zeki Faik izer (1905-1988)

Zeki Faik Izer, 1905 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanatginin babasi Ahmet Faik
Bey, Galatasaray Sultanisi’nden mezun bir ticaret adami, annesi Emine Sadiye Hanim’in
babas1 Siikrii Bey ve biiyiikbabasi ise Kayserili Ibrahim Pasadir. Soylu ve aydin bir aile
kokenine sahip olan sanat¢inin ablasi kendisi dogmadan 6nce vefat etmis, agabeyi
Ibrahim Eniistiin ise avukat olmustur. ilk 6grenimini Biiyiik Resit Pasa ilkokulunda

tamamlayan sanatgi, daha sonra ailesinin Beykoz’a taginmalar1 iizerine, 6grenimine

222



Beykoz Merkez Riistiyesi ve Beykoz Ahmet Mithat Efendi Numune Mektebi’nde devam
etmistir. Kiiciik yaslarda resme olan ilgisini kesfeden sanat¢i, 1917 yilinda babasinin
vefat1 iizerine annesi ile birlikte Sultanahmet’e taginmis olup, 1918 yilinda Mercan
Sultanisi’ne girmistir. Heniliz 13 yasindayken siir yazmaya baslayan sanat¢inin, 14-15
yaslarinda iken Hilmi Ziya Ulken’in ¢ikartmis oldugu /nsan ve Akbaba dergilerinde
siirleri yayimlanmistir. 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Resim Boliimii’ne
girmistir. Sanatc1, okula girmeden dnce sanatina hayranlik duydugu Ibrahim Calli’nin
atdlyesinde ders gdrmeye baslamistir (irepoglu, 2005: 13-15).

1928 yilinda Avrupa’da egitim almak i¢in a¢ilmis olan sinava girerek birinci olan
sanatc1, ayni sinavda ikincilik elde eden Hamit Gorele ve kendi maddi imkanlariyla gelen
Cemal Tollu ile birlikte Paris’e gitmistirler. Paris’te senede bir kez diizenlenen Grand
Palais’deki jiirili resim sergisinde, 1930 yilinda yapmis oldugu natiirmortu sergilenmeye
deger goriilmiis ve bu basarisi sanatciyr daha da heveslendirmistir. Paris’te, André
Lhote’un 6grencisi olmustur ve Matisse’e hayran olan sanatci, bir siire de Emilé-Othon
Friesz’in atdlyesinde devam etmistir. 1932 yilinda yurda dénen sanatci, doner donmez
kendisine verilen gorevle Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii’'nde resim Ogretmenligine
baglamistir. Ayni yilin sonunda oradaki gorevinin bir baskasina verilmesi, kendisinin de
Ankara Atatiirk Erkek Lisesi resim Ogretmenligine tayin edilmesi lizerine, bu gorevi
kabul etmeyerek Istanbul’a donmiistiir. Sanatc1, bu dénemde Lhote Atdlyesi’nde tanismis
oldugu Micheline Govault isimli Fransiz olan resim 6grencisiyle evlenmis ve oglu Sadi
Faik izer diinyaya gelmistir. 1933 yilinda kendi evinde arkadaslari Nurullah Berk, Elif
Naci ve Ziihtii Miiridoglu’nun bulundugu bir toplant1 esnasinda birlikte bir grup kurma
karar1 almis olup, daha sonra Zeki Faik ve Nurullah Berk’in 6nerisiyle bu gruba Cemal
Tollu ve Abidin Dino’da dahil edilerek onlarin katilimiyla d Grubu kurulmustur. D
Grubu’nun amaci, bir diisiince veya iislup birligi olusturmak degil, bir dayanisma iginde
juri kaygisi glitmeden 6zgiir bir sekilde sergi agabilmektir. 1933 yilinda kurulan ve 1947
yilina kadar devamliligin1 koruyan d Grubu, o dénemin sanatgilarinin bir kesiminden
Ovgli diger kesiminden yergi almis olsa da grubu kendi amacina ulagtirmayi
basarmuslardir (Irepoglu, 2005:18-26).

1934 yilinda kendi olanaklariyla tekrar Paris’e giden sanatci, orada Tiziano,
Velazquez ve Poussin gibi biiylik ustalarin eserlerini kopya ederek, kendini daha da ¢ok
gelistirmek adina tiim enerjisini kullanarak ¢aligmistir. 1936 yilinda askerligini yapmak

tizere Tiirkiye’ye donen sanatci, beraber askerlik yapmis oldugu heykeltiras Hadi Bora
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ile Harbiye Onilindeki Atatiirk heykelini yaparak hem kendine farkli bir deneyim
kazandirmis hem de Tiirk heykel sanatinda onemli bir yer tutan yapitt ortaya
koymuslardir. 1937 yilinda askerligini tamamlayan sanatg1, o zamanin Giizel Sanatlar
Akademisi miidiirii olan Burhan Toprak tarafindan Akademi’nin fotograf atdlyesi
Ogretmenligine getirtilmistir. 1948 yilinda Bakirkdy’de Giizel Sanatlar Akademisi’ne
bagli olarak agilan Bale Okulu’nda 1952 yilina kadar miidiirliik yapmistir. Ayni zamanda
bu donem igerisinde UNESCO’nun Paris’teki Uluslararasi Sanat Sergisi’nde
gorevlendirilen sanatci, Paris’e giderek, bu sergiden ayr1 olarak Nurullah Berk ile birlikte
Cenuschi Miizesi’nde Modern Tiirk Resmi Sergisi’ni diizenlemistir. 1951 yilinda Tiirk
Sanat Tarihi Enstitiisii’nli kuran sanatc1, Briiksel’de Cevat Dereli ile birlikte Uluslararasi
Modern Resim Sergisi’'nde Tirkiye’yi temsil etmistir. 1959 yilinda ikinci evliligini
yapmis olan sanat¢i, Sanat Tarihi Bolimii mezunu Sevim Taskin ile evlenmistir. 1961
yilinda Guggenheim Vakfi Uluslararasi Resim Sergisi’nde sergilenmek icin agilan
yarismay1 Zeki Faik, Sultanahmet Camii Camlar: isimli eseriyle kazanmis ve ddiile layik
goriilmiistiir. Hayatina basarili bir sanat deneyimini sigdiran ve ardinda Tiirk resim
sanatina kazandirmis oldugu biiyiik degerler birakan Zeki Faik Izer, 1988 yilinda hayatim
kaybetmistir (Irepoglu, 2005: 29-38).

Lirik soyuta ilgi duyan ve oldukca renkli eserler ortaya koyan sanatci, figiiratif
resimler de yapmustir. Istanbul Cihangir’deki hem atdlye hem yasadigi yer olarak
kullandig1 evi, fotograflar sayesinde belgelenen sanatginin, Paris ve Istanbul’da

Akademi’de de atdlye ortamlarinda ¢aligma durumlarini gosteren fotograflart vardir.

Gorsel 171-Zeki Faik izer, Sanatc1 kendi atdlyesinde. (Giil Irepoglu, Zeki Faik Izer, Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul 2005, 5.25.)
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Gorsel 172-Zeki Faik izer, Istanbul Cihangir’deki hem atdlye hem yasadig1 yer olarak
kullandig1 evi. Fotograf: Baha Gelenbevi. (Giil irepoglu, Zeki Faik Izer, Yapr Kredi
Yayinlari, Istanbul 2005, s.12.)
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Gorsel 173-Zeki Faik Izer, Paris’te egitim aldig1 atdlyede diger dgrencilerle birlikte,
1931. (Giil Irepoglu, Zeki Faik Izer, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2005, s.18.)
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Gorsel 174-Zeki Faik Izer, Giizel Sanatlar Akademisi’nde Modelli Calisma, 1940,
Fotograf,

19.5 x 28 cm, Sabri Berkel Koleksiyonu. Soldan saga 6n sira: Ali Avni Celebi,

Hayati Gorkey, Model, Sabri Berkel; soldan saga arka sira: Seyfi Toray, Kemal Zeren,
Zeki Faik Izer, Halil Dikmen, Nusret Suman, Cevat Dereli, Ilhami Demirci, Cemal
Tollu. https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/37839 (04.04.2021)

Gorsel 175-Zeki Faik 1zer, Halil Dikmen Resim Heykel Miizesi’'ndeki Atolyesinde
Calisirken, 1954, mukavva tizerine yagliboya, 32x31 c¢cm, (Mimar Sinan {iniversitesi
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu / The Collection of Istanbul Museum of
Painting and Sculpture Mimar Sinan University, s.462.)

1954 tarihli Halil Dikmen Resim Heykel Miizesi 'ndeki Atolyesinde Calisirken, adli

eser, sanat¢inin i¢ mekan resimlerinde figiirlii atolye kompozisyonlar1 arasinda
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degerlendirilir. Tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapmis oldugu eserde,
kompozisyonun sag iist kdsesinde imzas1 vardir. Bu ¢alismasinda, atdlyesinde ¢alisan bir
ressami betimlemis olan sanat¢inin, kaba fir¢a darbeleriyle hizli bir ¢alisma yapmis
oldugu goriilmektedir. Kompozisyonda, tuvalinin Oniinde ayakta calismakta oldugu
goriilmekte olan ressami ele alan sanatgi, kompozisyonu dikey kurgulamistir.
Kompozisyonun merkezinde hafif egilmis bir sekilde elindeki fircasiyla tuvalinde resim
yaparken betimlenen ressamin Halil Dikmen oldugu bilinmektedir. Kompozisyonun
genelinde oldugu gibi yine kaba hatlarla betimlenmis olan figiiriin karakteristik
ozellikleri; yiliz hatti, gozligii ve kir saglart ile detaylandirilarak belirgin bir hale
getirilmistir. Figiirlin lizerinde ayak bileklerine kadar inen kirik beyaz tonlardaki onligi
ressamin atdlye ambiyansini desteklemis, bir ressamin giindelik hayatinda yer etmis olan
temel sanatsal araglari izleyiciyle paylagmistir. Kompozisyonun sag kdsesinde, yuvarlak
tic ayaklir ahsap sehpanin iizerine koyulmus birka¢ obje vardir. Kahve tonlarin hakim
oldugu kompozisyonda, figiiriin arkasinda kalarak, kullanilan yogun mavimsi tonlardan

denize baktig1 ¢ikarimi yapilabilen pencere, mekana ferahlatici bir ortam sunmustur.

2.1.11. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1911 yilinda babasinin kaymakam olarak goérev yapmis
oldugu Giresun’un Gorele ilgesinde dogmustur. 1929 yilinda Trabzon’da orta §grenimini
goren sanatci, orada resim Ogretmenligi yapan Zeki Kocamemi’nin etkisiyle
Trabzon’daki egitimini yarida birakarak Istanbul Giizel Sanatlar Akademisine girmis ve
once ressam Nazmi Ziya’nin daha sonrada Ibrahim Calli gibi &nemli isimlerin
atdlyelerinde ¢aligmistir. 1931 yilinda Ibrahim Call’min 6nerisiyle Fransa’ya giden
sanatc, bir yandan Fransizca 6grenmeye calisirken diger yandan Gauguin’in kopyalarini
yapmustir. Ayni yil ilk defa iki eseri Giizel Sanatlar Birligi’nin diizenlemis oldugu 8.
Ankara Resim Sergisi’'nde sergilenmistir. 1932 yilinda Paris’e gidisinin ilk seferinde
Cemal Tollu'nun atdlye arkadasi olan Ernestine Letoni ile tanigsmis ve Paris’te Andre
Lhote’un atdlyesinde ¢alismistir. 1933 yilinda Paris’te Tuilleries Sarayi’nda diizenlenen
sergiye Anadolu motif ve figiirlerini soyutlastirdig1 eserleriyle katilmis olup, Istanbul’a
donmiistiir. 1934 yilinda D Grubu’nun actig1 dordiincii sergiye kendisi de bir eser vererek,
gruba dahil olmus ve gruptaki varligin1 grubun son anina kadar siirdiirmiistiir. Ayn1 yil
Yeni Adam isimli dergide yazmaya ve ¢izim yapmaya baslamis olup, 1937 yilinda ise ilk
kitab1 olan Nazmi Ziya monografisi yayimlanmistir (Serifoglu, 2011: 464-465).

Cumbhuriyet Halk Partisi’nin kiiltiir programi dahilinde resim yapmak tizere; Yurt
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Gezileri kapsaminda, 1938 yilinda Edirne’ye ve sonrasinda 1941 yilinda Corum’a
gitmistir. Bu donemdeki resimlerinde, kdy hayatin1 konu alan pastoral betimlemeler
yapmustir. 1940’11 yillardan sonra duvar resimlerine yonelen sanatgi, ilk isini 1943 yilinda
Istanbul’da bulundan Lido yiizme havuzu igin yapmis olup, 1947 yilinda Istanbul’da
kendine ait 6zel bir atdlye ve galeri agmistir. 1950 yilinda Ankara’da tiim donemlerinden
eserlerinin yer aldigi kisisel bir sergi diizenlemistir. Ayni1 y1l Paris’e bir kez daha giderek,
orada /nsanlik Miizesi’nde sergilenen ilkel kabilelerin yapmis oldugu eserleri incelemis
ve bu 0zel caligmalar1 neticesinde “glizelligin yararlhilig1” ve “yararli olmanin, giizelligin
giiciinii azaltmayacag1” gibi kavramlardan ¢ikarimlar elde etmis ve bu diisilinsel
yolculuklar nihayetinde, sanat1 da bu yéne dogru doyum ve doniisiim saglamistir. Bu
yillarda mozaik ¢aligmalar da yapmaya baslayan sanatci, Paris’te bulunan NATO binasi
icin 50 m2 boyutunda mozaik bir duvar paneli hazirlamistir. 1960 ve 1961°de iki kez
ABD’ye giden sanatg1, bu seyahatleri iginde orada birgok faaliyete katilmis, konugmalar
yapmis ve bunlarin yaninda resim egitimi alarak kendini gelistirmeye devam etmistir.
Sanat hayatinda bir¢ok farkli kombinasyonu resim tarzinda bir araya getirerek bir donem
yogunlastigr halk sanatini, resimlerinde Anadolu’da siklikla kullanilan kilimlerdeki
geleneksel motiflerden, dekoratif tekstil {iriinlerinden ve minyatiirlerden yararlanip,
geometrik soyutlamalar ¢ikarimi kapsaminda kullanarak, kendine has bir {islup yaratmis
ve bu sanatsal mizacini resimlerinde ortaya ¢ikartmistir (“Bedri Rahmi Eyiiboglu”, t.y.).
Sanat¢1 ayn1 zamanda 6liimiine dek resim 6gretmenligi yapmayi1 siirdiirmiis ve bir ressam
olarak Tiirk resim sanatina biiylik katkilar birakan bir isim olmasinin yani sira iyi bir yazar
ve sair kimligiyle {i¢c alanda da basarili ve dolu gecen bir sanat hayati mirasin1 ardinda
birakarak 1975 yilinda hayatini kaybetmistir (Serifoglu, 2011: 464-465).

Sanat¢inin Calli atdlyesinde ve kendi atdlyesinde cekilmis fotograflari, ¢alisma
ortamlar1 acisindan gorsel belgelerdir. Sanat¢1, ¢ok sayida atdlye, figlir ve otoportre

konulu resim yapmuistir.
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arkadaslariyla birlikte, 1930. (Omer Faruk SERIFOGLU, Bedri Rahmi Eyiiboglu, T.C
Kiilttir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Genel Yayimlar Miidiirligli, Ankara, 2011,
5.32)

Gorsel 177-Bedri Rahmi Eyiiboglu, Atdlyede. (Omer Faruk Serifoglu, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Genel Yayimlar
Miidiirligii, Ankara 2011, s.11.)
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Gorsel 178- Bedri Rahmi Eyiiboglu, Atdlyesinde Calisirken. (Omer Faruk Serifoglu,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Kiitiiphaneler ve Genel
Yayimlar Midiirligii, Ankara 2011, s.140.)

3|

Gorsel 179-Bedri Rahmi Eyiiboglu, Otoportre, 1938, karton tizerine yagliboya, 64.5 x
49.5 cm, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, Envanter: 200-0245-BRE.
https://digitalssm.org/digital/collection/ResimKIksyn/id/821/rec/16 (09.04.2021)
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I¢c mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlari arasinda degerlendirilebilen eserler
arasina ressamin kendisini sovalesinin Oniinde elinde paleti ile betimlemis oldugu
otoportre calismalar da girmektedir. Bu konunun kendi i¢inde kategorilesme Ornegi
dahilinde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, 1938 yilinda karton iizerine yagliboya teknigi
kullanarak yapmis oldugu bu otoportre ¢aligmasi, ayni kategori altinda destekleyici bir
ornek niteligi tasimaktadir. Eserde kendisini, kompozisyonun merkezinde kendi
atolyesinde resim yaparken betimleyen sanatci, elinde tutmus oldugu firgasi ile 6niinde
izleyiciye dogru doniik bir sekilde konumlandirilan sovalesinde resim yapmaktadir.
Sanatc1 dalgin bakislar1 ve diistinceli yiiz ifadesiyle bir bacagini diger bacaginin lizerine
atmis ve hafif éne dogru egilmis bir pozisyonda sandalyede oturmaktadir. Uzerinde ise
bacaklarina kadar inen uzun yesilimsi bir ¢alisma onliigii vardir. Kompozisyondaki
mekani, ayrintili bir bigimde ele alan sanat¢inin, kompozisyondaki pencerenin lizerindeki
perdeden geleneksel motiflere atolyesinde de yer verdigi gozlemlenebilmektedir. Sol arka
planda bir heykel biistii ve onun arkasinda bir soba borusu goriilmekte iken pencerenin
oldugu duvarda sanatginin kiigiik bir isi asilidir. Pencereden ve atdlyenin igerisinde yanan

lamba ayrintisindan ¢ikarim yapilabilecegi ilizere sanatg1 kompozisyonda, gece calisma

Gorsel 180-Bedri Rahmi Eyiiboglu, Atolyede Resim Yaparken, duralit lizerine yagliboya,
64 x 82 cm, Eyiiboglu Aile Koleksiyonu. (Omer Faruk Serifoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Genel Yayimlar Mudiirliigii, Ankara,
2011, s.256)

Ic  Mekdn resimlerinde figiirli  atdlye  kompozisyonlar1  arasinda

degerlendirilebilen c¢alismalar arasinda sanat¢inin tarihi bilinmeyen Atélyede Resim
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Yaparken isimli eseri de vardir. Sanatci, bu kompozisyonda kalabalik bir atélye ortamini
izleyiciyle paylagmistir. Kompozisyonun genel kapsaminda ve bazi figirlerin
renklendirilmemis olmasi sebebi ile bir bitmemislik izlenimi vardir. Bu ¢ikarim dahilinde
sanat¢cinin resimdeki bu bitmemislik izlenimini ya bilingli ya da bilingsiz olarak yapmis
oldugu diistiniilebilmektedir. Kompozisyonda, sol 6n planda yer alan siyah beyaz renksiz
bir sekilde birakilmig ve fazla ayrint1 girilmemis olan figiir, dizlerini kendine ¢ekmis ve
kollarmi bacaklarina sarmis bir sekilde otururken betimlenmistir. Hemen arkasinda
konumlandirilan sovalesindeki resmiyle pek ilgili olmadigi gézlemlenebilmekte iken
onun yaninda kompozisyonun sag 6n planinda renklendirilmis beyaz onliiklii erkek figiir,
ayakta On tarafi izleyiciye doniik bir vaziyette elindeki paletini temizlerken aktarilmistir.
Kompozisyonun merkezinde ve atdlyenin odak noktasina koyulmus yiikseltinin tizerinde
uzanarak poz veren nii model, etrafina planl bir sekilde kurgulanmis olan diizenegin
icindedir. Bu diizenegin hemen arka kisminda, elindeki resimlerini diizenleyen mavi
sapkali kadin bir figiir goriilmektedir. Onunda arkasinda sag hizada kalan biiytik heykel
ayrintist atlye olgusunu biiylik dl¢iide desteklemistir. Kompozisyonun 6n tarafindan
arkaya dogru go6zii daha derine gotiiren perspektif, resme gercek¢i bir boyut

kazandirmustir.

2.3.12. Selim Turan (1915-1994)

Selim Turan, 1915 yilinda istanbul’da dogmustur. Babas1 Azeri Kafkas asilli cilt
doktoru olan Prof. Dr. Hiiseyin Zade Ali Turan, annesi Cerkez Siivari Zabiti Semsettin
Bey’in kizi Ethiye Hanim’dir. Babasinin resme olan ilgisi ve resim yapmasi, Rusga,
Latince, Fransizca ve Almanca bilmesi avantajiyla sanat ve kiiltiir ortaminda yetismis,
kiiciik yasta Osmanlica okuyup yazmaya ve babasiyla resim yapmaya baslamistir.
1923°te Beyazit’ta Numune Ziikur Ilkokulu’na gitmis ve mezun olmadan 1935’te smavla
Istanbul devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne giren sanatgi, egitiminin ilk yillarinda
Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Zeki Kocamemi ve Leopold Lévy gibi 6nemli isimlerin
atolyelerinde yer almistir. Ayrica heykelle de ilgilenip, hat, ebru, cilt yapimi gibi
geleneksel sanatlarla ilgili derslere de devam etmistir. 1938’de Akademinin Resim
Boliimii’nden mezun olan sanat¢1, 1939°da Uskiidar Sultantepe Ortaokulu ve Kadikdy
Sanat Enstitiisii’nde resim 6gretmenligi yapmistir. Kendi sanat tarzin1 bulma arayis
icerisinde olan sanatci, cogunlukla realist temalar iizerinde durarak, resimlerinde giinliik
hayatin igindeki konulara yer vermistir. 1941 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi’nin

sanat¢ilar i¢in tasarlanan Yurt Yezileri projesi kapsaminda Mugla’da goézlemledigi,
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halkin i¢indeki sahneleri kendisine konu ederek resmetmistir. Daha sonra bu eserlerinde
figlir olgusu lizerinde yogunlasarak yoresel Uislup kavraminin disinda, kendi tarziyla
harmanladig figlir temasina yonelmistir. Yeniler Grubu iiyesi olan sanatc¢i, 1941°de

Liman Sergisi’ne katilmistir (Sonmez, 2016: 475-478).

1944 yilinda seramik sanatc¢isi, Fatma Sahika Arutay ile evlenmistir. 1947 yilinda
Fransiz Hiikiimeti bursuyla esi ile birlikte Paris’e giden sanatci, orada kendi doneminin
sanatcilarinin da yoneldigi, soyut resme ilgi gostermeye baslamistir. Paris’te once 6zgiin
baski atdlyelerinde ¢alismis olan sanat¢i, Miro ve Picasso gibi {inlii ressamlarin
litografilerini ve graviirlerini basmis olup, daha sonrada soyut resmin One c¢ikan
isimlerinden birisi olan Hans Hartung’un asistanligin1 yapmustir. 1948 yilinda, sanatginin
ilk soyut resimleri Galerie Des Deux- lles’deki grup sergisinde yer almustir. ilk kisisel
sergisini de o donemin One ¢ikan galerilerinden Galerie Breteau’da agmistir. 1960’11
yillardan sonra heykel ve mimari mekan diizenlemeleri yapan sanat¢i, toplu konutlarin,
okul binalarinin yerlesim alanlarini1 donatan duvar panolari ve zemin siislemeleri
yapmistir. 1975 yilinda Fransada’ki Prieuré Vivoin Kiiltiir Merkezinde, sanat
yasamindaki derlemelerden olusan 250 eserlik bir retrospektif sergi agmistir. 1979 yilinda
Tiirkiye’ye donen sanatgi, doniis yaptig tarihe kadarki gecen yillarda, Paris’te aktif bir
sanat yasamu siirdiirmiistiir. Bu dénemde, Istanbul ve Ankara arasi ¢esitli sergiler acan
sanat¢1, daha sonra tekrar doniis yaptigi Paris’te 1994 yilinda hayatin1 kaybetmistir.
Sanatcinin eserleri, esi Sahika Turan tarafindan 2003 yilinda siirekli sergilenmek tizere,

Istanbul Universitesi’ne bagislanmistir (Turan, 2004: 261).

Selim Turan, portre, peyzaj, enteriyor, nii ve 6liidoga resimleri yapmus, Paris’te
soyut sanata yOnelmis, ayrica minyatiir ve hat alaninda ¢alismalar1 yaninda, heykel
sanatina ilgi duyarak agik hava heykelleri yapan ¢ok yonlii bir sanatcidir. Sanat¢inin

figlirlii kompozisyon 6rnegi olarak, atdlye konulu resimleri de vardir.
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Gorsel 181-Selim Turan, Atdlyesinde. (T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve
Sanat Merkezi, Resim Galerisi-Katalog, s.260.)

Gorsel 182-Selim Turan, Figiirlii Kompozisyon, Lake, 11 x 7 cm, T.C. Istanbul
Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi Pinakothek. (T.C.

Istanbul Universitesi Rektérliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi- Katalog,
5.286.)
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Figiirlii  kompozisyon, sanat¢inin, i¢ mekan resimlerinde figilirli atolye
kompozisyonlar1 arasinda degerlendirilen bir c¢aligmasidir. Tarihi bilinmeyen resim,
dikey olarak kurgulanmis, bir ressam portresinin betimlendigi kompozisyon, siklikla
baska sanatgilar tarafindan da ele alinmis ressam portresi ¢aligmalari hususunda 6rnek
olarak gosterilebilmektedir. Kompozisyonun merkezinde, siyah giir sagli, geng bir ressam
figiir sovalesinin basinda iken betimlenmistir. Figiir, elinde bir palet ve fircalarini
tutmaktadir. Paletin iizerinde tiipten sikilmis halde duran boyalar vardir. Bir bacagini
karsisindaki sovalenin ayak kisimlarinin arasindan gegirerek bir durus sergileyen figiir,
yiiziindeki hafif bir tebessiimle izleyiciye dogru bakmaktadir. Uzerine boydan uzun,
beyaz bir ¢aligma 6nliigii giymis olan figiiriin igerisinde koyu renkli bir yelek ve gomlek
vardir. Kompozisyonun arka planinda, kumasimsi efektler kullanilmakla birlikte, teknik
acidan ¢ok net bir ¢ikarim yapilamamaktadir. Mekéna dair ipucu, yok denilecek kadar
azdir. Ancak figiiriin elinde tutmus oldugu paleti ile karsisinda duran sovale ve tuval
ayrintisi, atdlye kavramini baslica destekleyen unsurlar arasinda yer almaktadirlar.
Kompozisyonda kullanilan genel tonlarin koyu kahverenginden yer yer bordoya

yonelmesi ve figiiriin izerinde patlayan 151k-golge birlikteligi ile sade bir renk biitiinliigi

saglanmistir.

Gorsel 183-Selim Turan, Figiirlii Kompozisyon, tuval iizerine yagliboya, 82 x 100 cm,
T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim Galerisi
Pinakothek. (T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi, Resim
Galerisi-Katalog, s.266.)

Sanatcinin  i¢  mekan resimlerinde figilirli atdlye kompozisyonlarinda
degerlendirilen tarihi belirtilmemis yatay kurgulanan yagliboya ¢aligmasidir. Bir ressam

atOlyesini tiim ayrintilariyla ele alan agik kompozisyonda, bir ressam ve bir nii model
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olmak iizere iki figlir yer almaktadir. Kompozisyonda islenen figiirler, resmin odak
noktasi olmaktan ¢ok, mekani destekleyen ana unsurlar olarak ele alinmig gibidirler. Buna
istinaden kompozisyondaki figiirler, atdlye temasin1 6n plana c¢ikarmaktadirlar. Sol
tarafta, dikey uzun lacivert renkli dikdortgen bir siitunun {izerine bas1 ve kolu ile kapanan
c¢iplak kadin model vardir. Ciplak kadin model, bir ayagini geriye uzatmis diger bacagini
On tarafta acik bir sekilde tutarak, pozunu vermektedir. Kompozisyonun orta noktasindaki
zeminde kiiciik ¢ikintili bir ¢emberin i¢inde ahsap bir sandalye vardir. Sag 6n planda,
oturak kismi hasirdan yapilmis tahta kiiciik bir tabure ve tizerinde pembe saksili {i¢ biiyiik
yapragi olan bodur, yesil bir bitki yer almaktadir. Sag arka planda, beyaz onliiklii ressam
figiir, sovalesine sirti doniik vaziyette bir eli belinde, neredeyse tim duvart kaplayan
biiylik pencereden goriinen deniz manzarasini diisiinceli bir halde izlemekte iken
betimlenmistir. Ust gergevesinde ucuk pembe bir tiil perdesi olan biiyiik pencerenin dis
kismindan goziiken; deniz, aga¢ dallar1 ve sol tarafta belli belirsiz resmedilmis olan
yangin merdiveni ayrintist ile hepsinin birlesimindeki manzara goriiniimii, i¢ ve dis
mekan1 birbirine baglayarak, kompozisyona derin bir bakis acist kazandirmastir.
Kompozisyonun sol tarafindan goriilen sovalenin bir kismi ve diger temel ayrintilar

mekandaki atdlye kavramini destekleyen baslica unsurlar arasinda yer almaktadir.

2.3.13. Nuri Iyem (1915-2005)

Nuri Iyem, 1915 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1922 yilinda ilkokula baslayan
sanatg1, 1923’de annesi ve teyzesi ile birlikte Iskodra’ya giderek orada ilk nce mahalle
mektebinde Ofrenim gdrmeye baslamis, sonrasinda Italyan ilkokulunda 6grenimini
stirdiirmiistiir. Bu donemlerde sanatginin en sevdigi aktivite, resim yapmak olmustur.
1924 y1linda annesi ve teyzesi ile birlikte Istanbul’a donerek ilkdgrenimine burada devam
etmis ve kisa siire sonra, babasi onlar1 Mardin’e yanina aldirtinca ilkdgrenimini orada
tamamlamustir. 1929 yilinda ortadgrenimini Istanbul Fatih Gelenbevi Ortaokulunda goren
sanatci, daha sonra 1932 yilinda liseyi once Pertevniyal sonra da Vefa Lisesi’nde
okumay siirdiirmiistiir. 1933 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne giren sanatg,
ogrenciliginin ilk yilin1 Nazmi Ziya Giiran At6lyesi’nde tamamlarken diger yandan
okuldaki teorik dersleri de Ahmet Hamdi Tanpinar’dan almistir. 1935 yilinda Hikmet
Onat Atdlyesi’nde calismaya baslamis olup, 1936 yilinda Ibrahim Calli Atdlyesi’nde
caligmalarini devam ettirirken, akademiye uzman olarak atanan Leopold Levy’nin
Atolyesi’ne ge¢mistir. 1937 yilinda babasini kaybeden sanatci, ayni yil Giizel Sanatlar

Akademisi’nin birinciligini Ragip Gokhan ile paylasarak mezun olmustur. 1938 yilinda
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Astegmen olarak Trakya’ya giden sanat¢i, 1939 yilinda askerden terhis edilmis olup,
sonrasinda ortaokul resim 0gretmenligi i¢in Giresun’a gitmistir.

1940 yilinda, Leopold Levy’nin yonetiminde yeni acilan Yiiksek Resim
Boliimii’'nde c¢alisabilmek icin Giizel Sanatlar Akademisi’ne tekrar girmistir. Orada
balik¢ilarin ve liman ig¢ilerinin yasantilarini yakindan incelemek ve dikkat ¢ekmek adina,
arasinda kendisinin de oldugu; Kemal Sonmezler, Selim Turan ve Avni Arbas ile birlikte
ortak bir sergi agma karar1 almiglardir. 1941 yilinda kendisinin de dahil oldugu Leopold
Levy’nin 6grencileri olarak; Agop Arad, Avni Arbas, Turgut Atalay, Hasmet Akal,
Kemal Sonmezler, Selim Turan, Fethi Karakas, Ferruh Basaga ve Miimtaz Yener gibi
isimler ayn1 atolyede bulusarak, ortak resim anlayis1 ve kurduklar1 dostluk nihayetinde
birlesmislerdir. Yeniler adi verilen grup, ilk sergilerini Beyoglu Basin Birligi Salonu’nda,
Liman Sehri Istanbul ad1 altinda agmislar ve basta Hilmi Ziya Ulken olmak iizere, genel
olarak yazarlar ve diisiiniirler camiasindan 6nemli destek goérmiiglerdir. 1942 yilinda
Yeniler Grubu olarak ikinci sergilerini de ayni yerde agmislar ve bu sergisinin konusunu
da “kadin” temas: iizerinden islemislerdir. 1943 yilinda Eminonii Halkevi Salonu’nda
tiglincii sergilerini agan Yeniler Grubu’nda sanat¢inin; Sinema, Foto Ayse ve Caydanlik
Natiirmort gibi eserleri biiyiik begeni toplamis olup, desen ¢alismalar1 ise Servet-i Fiiniin
dergisinin kapaklarinda yayinlanmaya baslamistir.

1944 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Yiiksek Resim Boliimii’niin
yarigmasini, Nalbant isimli eseriyle kazanmis olup, ikinci kez Akademi’den birincilikle
mezun olmustur. Ayni yil seramik sanatcis1 Nasip Oz¢apan ile evlenmis ve bir yil sonra
da Resim Heykel Miizesi’nde Halil Dikmen’in yardimciligina atanmistir. Daha sonra
ogrenci olaylarina karigmis oldugu gerekcesiyle aralikli olarak iki kez tutuklanip
yargilanarak bir buguk yil sonra tahliye edilen sanat¢inin o stresli doneminde, kiz1 Miijde
Iyem diinyaya gelmistir. 1946 yilinda daha c¢ok &zgiir calismayi tercih eden sanatcr,
Beyoglu’nda ilk kisisel sergisini agarak ayni yil Yeniler Grubu’nun dérdiincii sergisine
de katilim saglamis ve bundan sonraki yillarda her sene bir kisisel sergi agmistir. Daha
sonra Ferruh Bagaga ile birlikte bir cati kati tutarak, orasini ortaklasa atdlye olarak
kullanmaya baslayan sanatg1, bu atdlyede resim dersleri verdikleri 6grencileri ile birlikte
Tavanaras: Ressamlar: ad1 altinda birkag sergi agmislardir. 1948 yilinda soyut resme
yonelen Nuri Iyem, Tiirkiye’de ilk soyut resim yapan sanatcilar arasinda yerini alarak,
manzaranin ve nesnelerin bi¢cimlerini bozmadan soyutlamayi tercih etmistir. 1950 yilinda

ikinci ¢ocugu Umit Iyem diinyaya gelmistir. 1951 yilinda Yeniler Grubu dagilmis ve

237



gruptakiler, Tiirk Ressamlar1 Dernegi’'nde toplanmislardir. 1956 yilina kadar birgok
kisisel sergi agarak durmadan resim iireten sanatgi, bu yillar i¢inde annesini de yitirmistir.
1956 yilindan sonra soyut ¢aligmalar1 arasina figiiratif soyutlama konusunu da kendi
resimlerinde ele almaya baglamistir. Sanat hayati boyunca bir¢ok karma ve kisisel sergiler
acarak yasaminin sonuna dek tiretkenliginden 6diin vermemis olan sanatci, Tiirk resim

tarthinde ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Figiir resmi alaninda ve 6zellikle portre eser

alaninda sayisiz eser iireten Nuri Iyem, 2005 yilinda hayatim kaybetmistir (100
Koleksiyondan Nuri lyem, 2010: 156-158).

Gorsel 184-Nuri Iyem, Onay Apartmani’ndaki atdlyede felsefe tarihgisi ve Emniyet
Miidiirii Orhan Hangerlioglu'nun esi Atifet Hangerlioglu, Atif Yilmaz Batibeki, Seta
Hidis ile birlikte. (100 Koleksiyondan Nuri Iyem, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2010, 5.10.)
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Gorsel 185-Nuri lyem Hikmet Onat Atdlyesi’nde ikinci yilinda Hikmet Onat ve atdlye

arkadaslariyla birlikte. (100 Koleksiyondan Nuri Iyem, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, istanbul 2010, s.21.)

Gorsel 186- Nuri Iyem atdlyesinden detay.
http://www.nuriiyem.com/tr/sergi/nuri-iyem-100-yasinda-portre/ (01.05.2021)
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Gorsel 187-Nuri Iyem, Nii, 1936, 12 x 17 cm, karton iizerine yagliboya. (Diinden
Yarina Nuri Iyem, Cilt 2, Nuri fyem Resimleri Arsiv ve Belgeleme Projesi Retrospektif
Sergi, Evin Sanat Galerisi, Istanbul 2002, 5.53.)

1936 tarihli Nii isimli eseri, Sanat¢inin i¢ mekan resimlerinde figlirlii atélye
calismalarinin i¢inde degerlendirilebilen bir kompozisyonudur. Resmin sol alt kdsesinde,
sanat¢inin imzasi bulunan calismanin merkezinde, nii kadin model yer almaktadir. Sol
profilden betimlenmis olan modelin viicut hatlari, kompozisyonun sag iist kdsesinde yer
alan pencereden vuran 1sikla daha da belirgin hale getirilmistir. Sag¢1 arkadan toplanmius,
ince uzun bir boyna ve viicuda sahip olan model, ellerini arkasinda kalgasinin iizerinde
birlestirmis bir vaziyette son derece ciddi bir yiiz ifadesiyle durusunu sergilemekte iken
betimlenmistir. Sanatginin bu kompozisyonunda; diger benzer calismalarinin aksine
atolyenin i¢inde yer alan temel esyalar yakinlik-uzaklik iligkisine gore
yerlestirilmemislerdir. Kompozisyonun sol tarafina konumlandirilmis tizerinde tuval olan
sOvale ve modelle sovale arasinda duran komir sobasmin dizilimi ile aralarindaki
mesafenin belirtilmemis olmasi, resmin iki boyutlu goziikkmesine sebebiyet vermistir.
Kompozisyonun biitlinsel olarak tek ii¢c boyutluluk goriiniimii, modelin viicuduna
yansiyan 151k ve gblgenin verdigi hacimle ortaya ¢ikartilmistir. Resmin genelinde hakim
olan pastel tonlar, kompozisyondaki at6lyenin dingin havasinin izleyiciye ge¢mesini

saglamistir.
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Gorsel 188-Nuri fyem, NVii, 1937, 12 x 17 cm, karton iizerine yagliboya. (Diinden Yarina
Nuri Iyem, Cilt 2, Nuri lyem Resimleri Arsiv ve Belgeleme Projesi Retrospektif Sergi,
Evin Sanat Galerisi, Istanbul 2002, 5.53.)

I¢ mekan resimlerinde figiirli atdlye kompozisyonlarmda degerlendirilen
calismalar kapsaminda, bu konuda birden fazla eser iiretmis olan sanat¢i, nii figiirleri
atolye icerisinde betimlemistir. Calismalarindaki nii model ve atdlye birlesimini resim
sanatinda ikisinin de ayni dogrultudan yola c¢ikarak ilerledigini gorsel bir hikaye
niteliginde izleyiciyle paylasmistir. Resmin dis tarafindaki sag alt kdsede, sanat¢inin
kendi imzas1 yer almaktadir. Kompozisyonun sol 6n planinda yer alan kisa sacli nii kadin
model, estetik bir durugla arkasinda kalgasinin hizasindan asagi dokiilen bordo renkli bir
kumas tutmaktadir. Modelin hemen yaninda, kompozisyonun 6n orta tarafinda lizerinde
bir vazo ve vazonun igerisinde ¢i¢eklerin oldugu sar1 ortiilii dikdortgen masa yer alirken,
masanin ayak kisimlari kompozisyona dahil edilmemistir. Atdlyenin daha 151k almayan
sag arka tarafinda, neredeyse bir siluet seklinde basit bir sekilde betimlenmis olan sévale
ve lizerinde bir tuval oldugu goriilmektedir. S6valenin sola dogru giden sirasinda; bir
komiir sobast ve onunda solunda kompozisyonun arka kdsesinde duvara yaslanmis birkag
resim vardir. Modelin arkasindaki sol planda, zeminle ayni1 tonlarda tercih edilmis kiiciik
noktali desenlerden olusan bir kilim yer almaktadir. Genel anlamda kahve tonlardan
olusan figiirli atdlye kompozisyonu, sade dizayn edilmis islevsel bir sanatci atolyesini

oldugu gibi yansitmistir.
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Gorsel 189-Nuri [yem, Nii, 1937, 11.5 x 17 cm, kagit iizerine yagliboya. (Diinden Yarina
Nuri Iyem, Cilt 2, Nuri lyem Resimleri Arsiv ve Belgeleme Projesi Retrospektif Sergi,
Evin Sanat Galerisi, Istanbul 2002, s.53.)

Sanat¢inin i¢ mekan resimlerinde figiirlii atdlye kompozisyonlar1 calismalari
devaminda gozlemlenen bir baska nii kompozisyonudur. Resmin diginda kalan beyaz
kisimda ise sanat¢inin imzast ve resmin tarihi yer almaktadir. Kompozisyonun
merkezinde diger ayni1 temada betimlemis oldugu eserleri gibi nii model 6n planda
konumlandirilmistir. iki kolunu gdgiislerini kapatarak oldukga saskin bir yiiz ifadesiyle
tizerinde kavusturan modelin tiim viicudu, kompozisyona dahil edilmemistir. Daginik bir
atlyeyi yansitan planda, dikdortgen seklinde masa veya oturak oldugu ¢ikarimi
yapilabilen ahsap bir mobilya ve onunda iizerinde yine yatay bir sekilde alelade
birakilmiggasina yamuk duran dikdortgen bir nesne vardir. Onlarin yaninda sol tarafta bir
sOvale ve neredeyse onunla i¢ ice gecmis gibi goriilmekte olan bir de soba yer almaktadir.
Kompozisyonun merkezindeki kadin nii modelin viicudunun asagi kismi resmin igine
komple dahil edilmemis ve portresindeki ayrintilara ¢ok deginilmemis olunsa da viicut
hatlarindaki ince kivrimlar, detayli ve gergekei bir sekilde vurgulanmistir. Resmin
genelinde hakimiyet kuran kahvemsi bordo tonlar, ilk bakista izleyiciyi karamsar bir
psikolojik etki i¢ine almaktadir. Ancak atdlye ve model, somut ve soyut iliski ¢ergcevesi
altinda degerlendirilerek, resimde kullanilan ayni renk degerlerinin agik ve koyu olarak
her yere uyumlu bir sekilde dagitilmasi ile kompozisyon, gozii tamamlayict bir unsur

haline doniism{istiir.
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Gorsel 190-Nuri fyem, Otoportre, 1937, 10 x 15.5 cm, karton iizerine yagliboya.
(Diinden Yarina Nuri Iyem, Cilt 2, Nuri Iyem Resimleri Arsiv ve Belgeleme Projesi
Retrospektif Sergi, Evin Sanat Galerisi, Istanbul 2002, s.50.)

Eser, sanat¢inin, i¢ mekan resimlerinde figiirlii atolye calismalari kapsaminda
degerlendirilen, bircok Avrupali ve Tiirk ressamin da verdigi klasik bir ressam durusu ile
konu dahilinde olan otoportre ¢alismasidir. Resmin sol alt kdsesinde sanat¢inin imzast,
sag alt kosede ise resmin tarihi yer almaktadir. Kompozisyon yatay bir sekilde
kurgulanmis olup, merkezinde sanatginin kendisi vardir. Sanat¢1, otoportresini basindan
govde kismini alacak sekilde kompozisyona yerlestirmistir. Portresi, aln1 acik, saclari
acik kahve tonlarda ensesinin tizerinde biten, yiiz hatlar1 zayif, kemikli ve karakteristiktir.
Bir yagliboya teknikli ¢caligmaya gore portrede; ayrintisiz ve daha ¢ok ¢izgisel degerler
On plana ¢ikmaktadir. Sanatginin bakislari, yar1 ¢apraz bir agidan dik bir sekilde izleyiciye
dogru bakmadir. Uzerinde haki yesil tonlarda, boynuna kadar ilikli gomlegi ve diizgiin
baglanmis kravati ile ayni zamanda atdlye ortamindaki tertibinin izlenimlerini de
izleyiciye sunmaktadir. Kompozisyonun sag tarafindan gelerek, sanat¢inin sirtini ve
omzunun bir kismini oldukga kaplayan yogun 151k, orada bir pencere oldugu ¢ikarimini
gliclii bir sekilde hissettirmektedir. Sol 6n tarafta, sanat¢inin karsisinda olan sovale ve
tuval ayrintisi, klasik ressam pozunu destekleyici nitelik tasir. Arka tarafta tuvallerin
karigik bir sekilde duvara yasli konumlandiriliglar, mekéna dair ipucu vermekle

kalmaksizin, atdlye temasina dair daha kuvvetli somut bir gerceklik kazandirmistir.
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Gorsel 191-Nuri Iyem, ismi belirtilmemis eser, 1948, 71 x 58 cm, tuval iizerine
yaghboya. (Diinden Yarina Nuri Iyem, Cilt 2, Nuri Iyem Resimleri Arsiv ve Belgeleme
Projesi Retrospektif Sergi, Evin Sanat Galerisi, Istanbul 2002, 5.61.)

1948 tarihli ismi belirtilmemis olan eser, sanat¢inin i¢ mekéan resimlerinde figiirlii
atolye kompozisyonlari arasinda yer alan ¢alismalarindan birisidir. Kompozisyonda siyah
saclt geng¢ kadin figiir, karsisinda konumlandirilmis olan sévalede bir elinde paletini
tutmus ayakta caligarak, bir bacagini 6n tarafa atmig bir sekilde betimlenmistir. Kadin
figilirtin bakislar1, kompozisyonun 6n tarafinda bir kismi goriilmekte olan sar1 masadaki
vazonun igerisindeki sar1 ¢i¢eklere dogru diisiinceli bir yiiz ifadesiyle yonelmistir.
Masanin iizerinde, vazonun hemen yaninda bir tabak ve igerisinde yuvarlak iki nesne
vardir. Tabagin ve vazonun altina yerlestirilmis beyaz kumas, planli bir sekilde
kurgulanan bir natiirmort diizenegi ile benzerlikler tagimaktadir. Sag kenarda, sadece tist
tarafi goriilebilen masa ile ayni renge sahip olan sar1 sandalye, masaya bitigtirilmistir.
Kompozisyonda ele alinan atdlye, basit temel esyalarla desteklenmis ve sade islevsellik
On plana ¢ikartilmistir. Kompozisyona hakim olan kirmizi ve siyah renkler, resmi kasvetli
bir hale getirmis olsa da modelin baklava desenli uzun eteginde de ayni renklerin
kullanilmis olmasi, mekanla sanat¢inin ortak noktada bulugsmasina gonderme yaparak,

sanatc1 ve atdlyesinin birlesimi ayni renklerle tamamlanmistir.
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Gorsel 192-Nuri Iyem, Nii, 1950, tuval iizerine yaglhiboya, 50 x 64 cm, Garanti Bankas1
Koleksiyonu. (100 Koleksiyondan Nuri Iyem, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlar,
Istanbul 2010, 5.60.)

Sanat¢inin i¢ mekan resimlerinde figiirlii atlye kompozisyonlar1 kapsaminda
degerlendirilebilen nii ¢alismasidir. 1950 tarihli NVii isimli eserinde, sol alt kdsesinde
imzas1 vardir ve ¢iplak kadin model, kompozisyonun merkezinde yer almaktadir. Sol
tarafta konumlandirilmis olan modelin yiizii sol profilden goziikkmektedir. Uzun koyu
renk saglart agik bir sekilde betimlenmis model, elinde bir kumas parcasi tutmakta iken
bakislar1, kompozisyonun sag tarafinda kadrajin diginda bir noktaya dogru sabitlenmistir.
Kompozisyonun sag on tarafinda, modelin hemen yaninda konumlanan dikdortgen bir
masa vardir. Masanin Ortlisii geometrik sekle benzeyen kirmizi, sar1 ve turuncu
desenlerden olusmakta iken masanin iizerindeki vazonun i¢indeki ¢igekler, iri ve kirmizi
renklerdedir. Sag arka tarafta bir kenar1 goriilmekte olan sovale ayrintisi, mekanin atdlye
olarak kullanildiginin bir gostergesi olarak ressam tarafindan izleyiciye aktarilmak
istenmis gibidir. Mekana dair ¢ok fazla obje kullanilmamis olsa da kompozisyonun
genelinde temel birkag etmen kullanilarak atdlye atmosferi biiyiik 6l¢tide desteklenmistir.
Ciplak modele sag taraftan yansiyarak viicudunun yarisini bastan asagi aydinlatan 1sik,
kompozisyonun geometrik soyutlama anlayisini giiglendirmis ve resimdeki genel renk

durgunlugunu uyumlu hale getirmistir.
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Gorsel 193-Nuri lyem, Natiirmort, 1955, tuval iizerine yagliboya, 35 x 55 cm, Jale
Tantekin Koleksiyonu. (100 Koleksiyondan Nuri Iyem, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, istanbul 2010, 5.69.)

I¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlar: konusunda degerlendirilen figiir
olan veya figiir olmayan ve ayrica ressam otoportre ¢alismalarin yani sira; mekanin
belirtildigi, bir atdlye icerisinde kurulan natiirmort diizenegi ¢alismalar da bu konunun
icinde yer alabilmektedir. Sanat¢inin, Natiirmort isimli 1955 yilinda yapmis oldugu
kompozisyonun, sol alt kdsesinde kendi imzas1 ve resmin yapildig: tarihi bulunmaktadir.
Kompozisyonda kullanilan monokrom kahvemsi tonlar, sert ¢izgiler ve geometrik
formlarla islenerek 6n plana cikartilmigtir. Geometrik parcalarla soyutlama yapilmis
resimde, kompozisyonun merkezinde, en yakin planda konumlandirilan dikddrtgen koyu
kahve renkli ayak kisimlari resme dahil edilmeyen bir masa vardir. Masanin iizerinde bir
resim paleti, firgalar, kiiciik bir bardak veya kase ve bir de siyah renkli sise ile basit ama
sade bir natlirmort diizenegi olusturulmustur. Sanat¢i natiirmort kompozisyonunda,
merkezde kullandigi objelerin genel anlamda ¢ok fazla 6n plana ¢ikmasini istememis ve
mekana geometrik c¢izgilerle yansittigir 151tk golge dagilimii esit bir sekilde tiim
kompozisyona yaymistir. Resimde mekana dair ¢ok fazla nesnel dgeye yer verilmemis
olunsa da arkada, bir kanad1 disariya dogru agilmis bir pencereyle, kompozisyondaki sag-

sol doluluk dengesi, gozii tamamlayan bir dereceyle amacina ulagtirilmistir.

2.3.14. Miimtaz Yener (1918-2007)
Miimtaz Yener, 1918 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi Deniz Subayi
Abdullah Bey, annesi bir deniz subay1 kizi olan Emine Niikkhet Hanimdir. Yetenekli ve
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zanaatkar bir babaya sahip olan sanat¢inin ¢ocukluk donemi mutlu gegmistir. Mahalle
mektebinde grenim gordiikten sonra, Cezayirli Kaptan Hasan Pasa ilkokulu’nda ve daha
sonra da Gelenbevi Ortaokulu’nda okumustur. Kasimpasa Tersanelerinde bir is¢i olarak
calisan agabeyi Ibrahim Ethem Bey’i, yaz tatillerinde ziyarete gidip, oradaki ¢alisma
ortamimi gdzlemleyerek desen calismalar1 yapmustir. Ortaokuldaki ingilizce 6gretmeninin
tavsiyesi lizerine, 1935 yilinda desenlerini yanina alip, Glizel Sanatlar Akademisi’'ne
giden sanatci, Nazmi Ziya ile goriiserek Akademi’ye kaydini yaptirmustir. Ilk olarak
Nazmi Ziya’nin desen atdlyesin de baslayan sanat¢i, daha sonra Ibrahim Calli’nin
atdlyesine gegmistir (Miimtaz Yener Retrospektif, 2006: 125). Bir zaman sonra
birgoguyla Yeniler Grubu’nu kuracagi donem arkadaslariyla birlikte, Leopold Levy’nin
atdlyesine segilmistir. Istanbul’un en seckin entelektiiel kesimini yaptiklari sergilerle bir
araya getirmis olan Ogretmen ve Ogrenci birlesimi Akademililer, donemin ortak
sorunlarinda da gevreleriyle siklikla sohbet kapsamli diislince alisverisi yapmislardir.
Ikinci Diinya Savas1’nin getirmis oldugu ortak sikintilar ve Avrupa’daki sanat akimlarinin
etkisi, sarsilmaz bir temel sanat egitimi ile desteklenerek, bir grup 6grenciyi genellikle
figliratif ve sosyal igerikli resimler yapmaya yonlendirmistir. Miimtaz Yener de bu gruba
dahildir.

1940 yilinda Akademi’de agilan Grup Sergisi’nde Bir Kadin Portresi ile basari
odiilii almistir. 1941 yilinda Yeniler Grubu'nun Liman isimli ilk sergisi, Istanbul Basin
Birligi’nin Istiklal Caddesi’ndeki salonunda agilmistir. Yeniler Grubu, 1950 yilinda
Fransiz Konsoloslugu Resim Galerisi’nde onuncu sergilerini agtiktan sonraki donemlerde
grup tiyeleri daha kisisel ¢alismalara imza atmaya baslamis olup, bir zamanda hayatin
ortak akisinda bulusan Akademili dostlar, bir noktadan sonra kendi ¢izgilerinde yiiriime
karar1 almislardir. 1953 yilinda, Fetih Yildoniimii Resim Yarigsmasi’nda Rumeli Hisart
isimli tablosuyla Miimtaz Yener, basar1 6diilii almistir. 1953 ve 1969 yillar igerisinde
bircok desen ve yagliboya ¢alismalar yapan sanatgi, bu eserlerini yurti¢i ve yurtdisi olmak
tizere birden fazla karma sergide sergilemistir. Bu donem igerisinde resimlerinde
kalabalik insan figiirlerini 6ne ¢ikaran sanatgi, 1967 yilinda insanlar ve karincalar
arasindaki emek iliskisine yogunlasarak bu konuda c¢aligmalar yapmaya baslamistir.
1969°da Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti’nin diizenlemis oldugu Altin Baykus Odiillii
Yarigma Sergisi’'nde, Karincalar Geliyor isimli eseriyle yarismanin biiylik odiiliinii
kazanmugtir. 1978 yilinda Taksim Sanat Galerisi’'nde, Insan-Makine-Karmnca konulu

eserlerinin oldugu ilk biiytik kisisel sergisini agmis olup, bu sergide yer alan Karincalar
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Biiyiiktiir ve Cogalan Karincalar isimli eserleri Resim Heykel Miizesi tarafindan
almmustir. 1979°da Okuyan Makinacilar isimli eseri Sanat Emegi Dergisi 6zel basari
odiilii verilmistir. 1979-1999 yillar1 arasindaki donem, sanat¢inin en liretken, en ¢ok sergi
acmis oldugu, resim satmis oldugu ve yine en fazla 6diil almis oldugu dénemi
kapsamaktadir. 1998 yilinda istanbul Doku Sanat Galerisi’ndeki 80. Yas sergisinde,
yaklagik olarak altmis yagliboya resim ve yiizlerce deseni yer almigtir. 1999-2006 yillari,
yapitlarini bir¢ok karma sergiye vermis oldugu bir donem olmustur. Tiim sanat hayatini
birgok basar1 ve Odiille taglandirmis olan sanat¢i 2007 yilinda hayatin1 kaybetmistir
(Miimtaz Yener Retrospektif, 2006: 126-127).

| 7 &

Gorsel 194-Miimtaz Yener Atolyesinde. (Miimtaz Yener: Retrospektif, Y ap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul 2006, s.6.)
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Gorsel 195-Miimtaz Yener, Otoportre, 1987, duralit {izerine yagliboya, 60 x 44.5 cm.
(Miimtaz Yener: Retrospektif, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul 2006, s.61.)

I¢c mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda galisilmis olan ressam
otoportreleri de konu kapsaminda degerlendirilebilmektedir. Miimtaz Yener’in 1987
yilinda yapmis oldugu ve sag alt kosesinde imzasi yer alan otoportre ¢aligmasinda,
klasiklesen ressam durusu ile kendisini atdlyesinin bir kdsesinde elinde tutmus oldugu
paleti ve fircasiyla betimlemistir. Dikey olarak kurguladigi kompozisyonun merkezinde,
anitsal olarak oturur bir pozisyonda bakislar1 ile direkt olarak izleyiciyle temas kuran
sanat¢inin, elinde tuttugu paletinde, tiipten sikilmis oldugu belli olan karigtirilmamis
renkler vardir. Diger elindeki fircasi, paletine yakin bir noktada hizalanmistir. Yiiziinii
dogrudan aydinlatan 1s1k kaynaginin, mekanin tavanindaki yapay bir 1siktan yansimig
oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir. Kendisini oldugu gibi realist bir iislupla betimlemis
olan sanat¢inin, figiiratif resme olan hakimiyeti 6n plana ¢ikmistir. Kompozisyonun sag
kosesinde bir kismi gozilkmekte olan, raflarinda renkli kitaplarin bulundugu ahsap
kitaplik, mekana dair az da olsa bir ipucu vermektedir. Uzerine giymis oldugu mavimsi
yesil tonlarda olan Onliik benzeri gomlegi ve icine giymis oldugu kirmizi tisortii,
kompozisyonu renkg¢i bir anlayisla orta noktada birlestirmistir. Sanat¢inin otoportresinde,
gereginden biraz daha biiylik ve iri betimlemis oldugu elleri, temel perspektif
uygulanisindan bagimsiz olarak, bilingli yapilan, emek- emekg¢i kavramlarina bir vurgu

niteligi ¢ikarimini tagiyabilmektedir.
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2.3.15. Nese Erdok (1940-...)

Nese Erdok, 1940 yilinda Istanbul’un Uskiidar ilgesinde dogmustur. 1948’den
1953’e kadar Uskiidar Kaptan Pasa ve Ankara Sarar ilkokullarinda okumustur. 1953-
1956 yillarinda ortaokulun ilk iki sinifin1 Erzincan’da okumus olup, bir yil Almanya’da
Bad Godesberg’de Nicolaus Cusans Gyninasium’da egitimini siirdiirmiis ve ortaokulu
Uskiidar Pasakapisi ortaokulunda bitirmistir. 1957°den 1959°a kadar Uskiidar Fistikagaci
Kiz Lisesi’nde 6grenim gormiistiir. 1963 yilinda, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii Neset Giinal Atolyesi’'nden mezun olmustur. 1965 yilinda, bir
y1l boyunca Madrid’de Escuela Central de idromas ve Escuela Diplomética’da Ispanyol
Dili, Edebiyati, Uygarlig1 ve Sanat Tarihi {izerine ¢aligmalar yapmistir. 1967 yilinda,
Milli Egitim Bakanlig1 baglantili Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne 6gretim iiyesi
yerlestirilmek tlizere Fransa’ya gonderilmistir. Paris’te Ecole Nationale Supérieure des
Beaux- Arts’da, Prof. Chaplain Midy ve Prof. Pierre Matthey de I’Etang’in yaninda resim
calismalar1 yapmis ve 1972 yilinda Tiirkiye’ye dénmiistiir. Ayn1 yil, istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Neset Giinal Atélyesi’nde gorevlendirilmistir. 1981
yilinda, Profesér unvanini alan sanatgi, 1990 yilindan, 2008 yilina kadar Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde 6gretim iiyesi olarak ¢aligmistir
(Ergiiven, 2000: 241).

Sanat tislubunu, temeli saglam kurulmus gorsel uygulamalarin disinda felsefi ve
diisiinsel bir anlayis cercevesinde harmanlayarak olusturmustur. Ogrencilik yillarindan
itibaren cevresinde bulunan insanlarin portrelerini ¢izerek, daha sonrasinda yapacagi
resimler i¢in kendisine adeta bir portfolyo hazirliginda bulunmustur. Realist tisluba, sanat
hayatinin en baglarindan beri yatkin oldugu bilinen sanat¢inin, sanat iislubunun
gelismesinde toplumsal yasamin igindeki insanlari resimlerinde konu almasi biiyiik rol
oynamistir. Sanat¢inin resimlerinin en biiyiik 6zelligi, figiiratif resme kazandirmis oldugu
farkli bir bakis agisidir. Kompozisyonlarinda zaman-mekan iligkisi baglamindan uzak ele
almis oldugu realist kurgular, eserlerini farkli bir algida tutmustur. Resimlerinde yer alan
figtirlerin, o6zellikle el ve ayak kisimlarini deforme ederek, portreleri vurucu ve sert
ayrintilarla islemesi ile resme baglarken kullanmis oldugu saglam teknik bilgisi

birlesiminde sanat¢inin kendine has {islubu 6n plana ¢ikmistir (Giray, 2020: 614).
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Gorsel 196-Nese Erdok, Portre, 1968, kagit iizerine yagliboya.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=7&s=1&r=36&I= (06.06.2021)
Sanat¢inin i¢ mekéan resimlerinde figiirlii atdlye kompozisyonlar1 adi altinda
degerlendirilen Portre ¢alismalarindan biri, 1968 tarihlidir. Dikey plana kurgulanan bu
kompozisyonunun merkezinde, uzun boylu kadin figlir yer almaktadir. Figiir, yesil
tonlarinin agirlikli oldugu, renkli dikey seritli dokiimlii bir elbisenin igerisinde, bir eli
belinde diger eli yliziine dayali diisiinceli bir durus ile betimlenmistir. Hemen bitisiginde,
beyaz oOrtiilii kare bir masa ve masanin iizerinde biiyiik bir palet, igerisinde firgalarin
oldugu seramik vazo ile arka taraftaki iki kii¢lik saksinin icerisinde bitkiler vardir. Agik
kompozisyonun sag 6n planinda, kompozisyona ¢ok az bir kismi dahil edilen beyaz
sandalyenin {izerinde iist iiste koyulmus resim kagitlarmin oldugu gériilmektedir. On
plandaki beyaz sandalyenin arkasinda, masaya ters cevrili bir sekilde konumlandirilmig
ve tizeri renkli seritli 6rtli olan bir sandalye daha segilir. Arka plandaki duvarda asili olan
bir resimde, elinde yelpaze tutmus bir kadin figiirii betimlenmistir. Kompozisyonun
geneline hakim olan beyaz ve krem tonlar, nesnelerde kullanilan ¢esitli renk
dagilimlariyla dengelenmistir. Kompozisyonda ele alinan atdlye olgusu, mekan agisindan
da ayrintilarla desteklenerek izleyiciye dogrudan bir bilgi aktarimi niteligini sunmustur.

Eser, i¢ mekan ve figiir ¢calismasi niteligindedir.

251



Gorsel 197- Nese Erdok, Sanat¢inin Kendi Portresi, 1987, tuval iizerine yagliboya, 150
X 200 cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=21&s=2&I= (06.06.2021)

I¢c mekan resimlerinde figiirlii atdlye kompozisyonlarinda, Nese Erdok’un kendi
tarz1 ile betimlemis oldugu caligmalar1 arasinda; 1987 yilinda, yatay planli yaptig
Sanatginin Kendi Portresi isimli yagliboya kompozisyonu da degerlendirilebilmektedir.
Caligmalarini figiiratif resim iizerinden ele alan sanat¢inin, bu kompozisyonunu da figiir
merkezli kurguladig1 goriilmektedir. Kompozisyonda, mavi-gri ¢izgi desenli minderli bir
sandalyenin iizerinde ayaklarini 6ne dogru uzatarak oturmus, bastan asagi siyah giysiler
igerisinde betimlenmis bir kadin figiir yer almaktadir. Kadin, 6ne dogru uzatmis oldugu
bacaklariin tizerinde, bir elini birka¢ yapraktan olustugu goriilen kiiclik not defteri
benzeri bir defter lizerine koymustur. Diger elinin dirsegini de sandalyenin kolgagina
koyarak, basmi eline yaslamig diisiinceli bir durusla, yakinindaki natiirmort oldugu
cikarimi yapilabilen diizenege dogru bakmaktadir. Kompozisyonun sag on tarafinda,
beyaz ortiilii kare bir masa vardir. Masanin iizerinde, biiyiik deniz kabugu ve 6n kenar
kisminda yumurtaya benzer bir nesne yer alirken, masanin arka yiizeyinde kapali ahsap
bir kutu ile lizerinde tutamaci olan siskin gévdeli bir vazo igerisinde uzun sapl ¢igekler
yerlestirilmistir. Figiirlin arkasinda kalan tarafta, kompozisyondaki mekanin biiyiik bir
kismin1 kaplayan pencere ve oday1 ¢evreleyerek masa gorevi goren duvara monteli ince

uzun bir raf gérilmektedir.
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Gorsel 198- Nese Erdok, Sanat¢inin Kendi Portresi, detay.

Sol arka tarafta, figliriin hemen yakinindaki rafin {izerinde duvara dayali duran
biiylik palet ve onun yaninda iginde firgalar olan bir vazo ile duralit benzeri bir ylizeyin
tizerine sabitlenmis beyaz resim kagidi yer alir. Figiiriin bacaklarinin arkasindaki yerde,
siyah renkli bir kedi ise su kabindan su igerken betimlenmistir. Sanat¢inin resimlerinde
siklikla yer verdigi kedi figiirleri, kompozisyonlarinda anlamlandirdig: bir detay unsuru
haline gelmistir. Pencerenin sol alt kenarindan yukariya dogru yatay bir vaziyette, figiiriin
arkasindan ¢ikarak havada asili kalmig gibi duran kirmizi bir Onliikk goriilmektedir.
Kompozisyon geneline hakim olan soguk mavi ve yogunlukla griye ¢alan tonlardir.
Grimsi tonlar, resmin duragan ve sanatcinin kendine has tavrini korurken, bir taraftan
kompozisyonun renk dagilimini dengede tutmus diger taraftan ise biitiinsel psikolojik
etkiyi kars1 tarafa gegirmistir. Atdlye kavraminin somut ayrintilarla net bir sekilde
desteklenmesi ile eseri kendi konusundan saptirmadan, izleyiciye sanatci atdlyesi
kavrami hususunda yeterli bilgiyi yansitmistir. Eser, i¢ mekan figlir ve giindelik

yasamdan bir kesit aktarmaktadir.
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Gorsel 199-Nese Erdok, Sanatcinin Kendi Portresi, 1989, tuval iizerine yagliboya, 200
x 160 cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=23&s=2&r=144&I=
(06.06.2021)

I¢ mekan resimlerinde figiirlii atélye kompozisyonlarinda, sanatgilar kendilerini
atolyeleri icerisinde de betimlemislerdir. Buna 6rnek teskil eden Tiirk ressamlar arasinda
Nese Erdok, otoportre ¢alismalar1 da yapmustir. 1989 tarihli, Sanatcinin Kendi Portresi
isimli yagliboya tablosu tam boy otoportresi niteligindedir. Dikey kurgulanan
kompozisyonun merkezinde, kendisi vardir. Ahsap bir taburenin {izerine oturmus
vaziyette tamami ile izleyiciye doniikk olan durusuyla, bir elini kaldirmis izleyiciye
bakarak, onlar1 selamlar gibi poz vermektedir. Diger elini 6nde olan dizinin iizerine
koymus, serbest bir sekilde fircalarini tutmaktadir. Kisa kizila ¢alan saglari, soluk teni ve
yiiz hatlar1 resimsel iislupta karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Uzerinde, diz
altlarina kadar inen boyundan baglamali lacivert onliigii ile i¢ine agik yakali gri bir tigort
giymistir. Figiiriin iizerindeki ilk bakista dikkat ¢ceken bir bagka unsur ise ayaklarindaki
tizeri seritli ve bagcikli Bizans tarzi sandaletleridir. Agik kompozisyonun sag 6n planinda,
kivrimli kirmizi ve onun arkasindan ¢ok az bir kismi ¢ikan lacivert kumasin kiictik bir ipe
bagl oldugu goriilmektedir. Figiirlin hemen yaninda arkasindaki lacivert duvara dayal
duran biiyiik bir palet vardir. Diger yaninda ise kompozisyonun sol tarafinin biiyiik bir
boliimiinii kaplayan biri astarli, digeri astarsiz iki adet bos tuval {ist {iste konulmustur.
Mekan, fazla esyaya bogulmadan sade bir sekilde atdlye islevine uygun dizayn edilmistir.
Resmin genelindeki firca gecisleri ¢cok belirgin olmamakla birlikte; arka duvarda, paletin

tizerinde ve zeminde daha ¢ok yogunluk goriilmektedir.
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Gorsel 200- Nese Erdok, Emel Hanim Kursta, 1996, kagit tizerine karakalem ve
suluboya, 29 x 20 cm. (Veysel Ugurlu, Nes e Erdok, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yaymcilik, Katalog, 1997, Istanbul)

Emel Hamim Kursta resmi, i¢ mekan resimlerinde figilirlii atdlye
kompozisyonlarinda degerlendirilen eserler arasinda Nese Erdok’un bu konuyu ele almig
oldugu calismasidir. 1996 yilinda yapmis oldugu dikey kurgulanan kompozisyonun sol
alt kosesinde, “Emel Hanim Kursta”, ve “Bodrum 1996 Eyliil” eserin ismi ve tarihi ile
sanat¢inin “Nese Erdok™ imzasi1 yer almaktadir. Resmin merkezinde, orta yasin {izerinde
oldugu tahmin edilen kisa sac¢h kadin figiir, bir ayagini 6niinde konumlandirilmis olan
sOvalesine dayamis oturur vaziyette karsisindaki resmine odaklanmisken betimlenmistir.
Karakalem ve suluboya teknigi kullanilarak yapilmis olan desen ¢alismasinda,
renklendirilmis iic sey goze ¢arpmaktadir: Figiiriin kisa kizila ¢alan saclari, kirmizi
ayakkabilar1 ve sOvalenin ucuna baglanmis mavi fular detay:1 ile renk biitiinselligi
kompozisyonun {i¢ farkli noktasina dagitilmistir. Ayak bileklerine kadar uzun bir elbise
giymis olan figiiriin boynundan gogiis kismina dogru iple sarkitilmis gozliigiine varana
dek yansitilan ince detaylar, sanat¢inin realist iislubunu dogrudan gostermektedir.
Kompozisyonda, atolyeye ve mekana dair ¢ok fazla arag gerece yer verilmese de 6n

planda yer alan sovale ayrintisi ile atdlye son derece sade bir anlatimla aktarilmistir.
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Gorsel 201- Nese Erdok, Ressam ve Modeli, 2000, tuval iizerine yagliboya, 180 x 150
cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=34&s=2&r=266&I= (07.06.2021)

Sanatcinin  i¢  mekan resimlerinde figiirli atdlye kompozisyonlarinda
degerlendirilen g¢alismalarindan biri olan Ressam ve Modeli, 2000 tarihlidir. Dikey
kurgulanan yagliboya kompozisyonun sol tarafinda, kirmizi 6nliikli ressam figiir, mavi
renkli doner sandalyesine yan oturmus bir sekilde izleyiciye dogru bakmaktadir. Figiiriin
ayaklarinda ise parmak arasi sandalet vardir. Rahat bir pozda bir elini, 6niindeki biiyiik
tuvaline dayamis olan figiir, sandalyenin arkalik kismina koydugu diger elinde fir¢alarin
tutmaktadir. Ressam figiiriin karsisinda, omuzlar1 diisiik bir model vardir. Beyaz bir
elbisenin icerisindeki kivircik kirmizi saghh kadin model, yiiksek kolcakli ahsap
sandalyenin iizerinde oturmus bir vaziyette ona poz vermektedir. Model figiir,
sandalyeden sarkittig1 bir elinde kirmiz1 bir bez tutmaktadir. Sag alt kdsede, beyaz renkli
kirmiz1 kapakli bir deterjan sisesi vardir. Onun arkasinda, tek ayagi kadrajda goriilen
ahsap masanin iizerinde, biiyiik beyaz saksi ve i¢inde yesil yaprakli bir bitki yer
almaktadir. Bitkinin igerisinden masadan asagi sarmasik gibi inen sarkitlar1 dallar1 ve
yapraklar1 ayrintili islenmistir. iki figiiriin ayaklarinin oldugu zeminde beyaz bir bez
parcasi ve iizerinde firgalar goriilmektedir. Kompozisyonun sol kenarinda, ressam figiiriin
sOvalesinde bir kutunun igerisinde kalemler ve kutunun yaninda sikilmis kiigiik yagliboya
tiipler vardir. Model figiiriin arkasinda kalan kisimda, acik bir kap1 oldugu goriilmektedir.
Kompozisyona hakim olan genel ton, gridir. Ayrintili atdlye tasviri, sanat¢1 tarafindan

oldugu gibi izleyiciye aktarilmistir.
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Gorsel 202- Nese Erdok, Ressam ve Modeli, 2000, tuval iizerine yagliboya, 170 x 140
cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=34&s=2&r=268&I= (07.06.2021)
Ressam ve Modeli, sanatginin i¢ mekan resimlerinde figiirli atolye
kompozisyonlar1 arasinda degerlendirilen eserlerinden birisidir. Ressam ve modelini
konu alan ¢alismas1 2000 tarihlidir. Dikey planli yagliboya ¢alismasinda, bir ressam ve
bir model olmak iizere iki figiir yer almaktadir. Kompozisyonun sol tarafinda, karsisinda
oturan modelin resmini yapmakta olan ressam figiir vardir. Ressam figiir, biiylik bir
konsantrasyonla sdvalenin iizerinde duran tuvalde resmini betimlemektedir. Kirmizi bir
tigortiin lizerine ayak bileklerine kadar inen haki yesil renginde bir onliik ve ayaklarina
ince bantl1 bir sandalet giymistir. Kargisindaki kadin model, dik bir durus ve ciddiyetle
lizerine beyaz ortii Ortiilmiis, ahsap sandalye {izerinde oturarak pozunu sergilemektedir.
Bakislarini izleyiciye yoneltmis olan modelin oturdugu sandalyenin bir ayagina dolanmais
ticlii priz kablosu, gri zeminin {izerinde yer almaktadir. Sanatc1, elektrik kablosu gibi
ayrintilara da yer vermistir. Kompozisyonun 6n merkezinde, yere uzanmis kahverengi bir
kedi, onlindeki mavi kumagla oynarken betimlenmistir. Resmin sol tarafindaki yerde yesil
renkli, desenli, kapagi ac¢ik ince uzun kutunun igerisinde firgalar, ayrintili olarak
resmedilmistir. Ressam figiiriin arkasinda kompozisyonun sol kosesinden viicudunun
sadece az bir kismi goziiken bir figiir daha vardir ve ressami izlemektedir. Bu figiir,
sanatc1 tarafindan varla yok arasinda bir goriinlimde, kendi imgesinden ¢ikan bir {islupla

betimlenmistir. Sanatg1, kendi atdlyesini detaylartyla oldugu gibi izleyiciye aktarmistir.
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Gorsel 203- Nese Erdok, Ressam ve Modelleri, 2001, tuval iizerine yagliboya, 170 x 140
cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=35&s=3&I= (07.06.2021)
Sanatcinin  i¢  mekan resimlerinde figiirli atdlye kompozisyonlarinda
degerlendirilen ¢aligmalari arasinda, 2001 tarihinde yapmis oldugu Ressam ve Modelleri
adli eseri de vardir. Dikey kurgulanan yagliboya ¢alismasi, kalabalik figiirli bir 6rnek
olarak degerlendirilebilmektedir. Kompozisyonda, ressamin kendisi dahil olmak {izere,
toplamda dort figiir yer almaktadir. On planda yere ¢dmelmis bir vaziyette duran ressam
figiir, karsisindaki bos resim kagidina dogru bir eli yanagina dayali halde diistinceli bir
sekilde bakmaktadir. Uzerine bastan asagi masmavi bir elbise giymis olan figiiriin,
boyundan baglamali kirmizi renkli bir 6nliigii de vardir. Kompozisyonun sag arka
tarafinda bir arada duran ii¢ ¢iplak figlir yer alir. Kadin oldugu anlasilabilen, bir eli
karninda, diger eli basinin lizerine gelecek sekilde durarak, iki figiiriin arasinda uzanmis
kisa sa¢lh kadin figiir dogrudan izleyiciye dogru bakmaktadir. Diger iki figiirden birisi
asagida, digeri yukarida olup, yukarida olan figiir, diger figiiriin kafasindan tutup
kendisine dogru kaldirmig bir sekilde poz vermektedirler. Ressam figiiriin arkasinda
plastik beyaz bir taburenin {izerinde, biiyiik beyaz bir saksinin i¢erisinde yapraklari yesil
sivri kivrimli bir bitki olan pasa kilici ¢igegi yapraklarindaki acik-koyu renk gecisleri olan
dokusu, gévde kivrimlariyla gergekci, ayrintili olarak kompozisyonda yer almustir.
Mekana dair fazla ayrint1 verilmemis olan kompozisyonda, atdlye kavrami hususunda

kiiclik detaylarla da olsa ¢ikarim yapilabilmektedir.

258



Gorsel 204-Nese Erdok, Ressam Atolyesinde, 2001, tuval lizerine yagliboya, 170 x 140
cm. http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=35&s=2&r=278&I= (07.06.2021)
I¢ mekan resimlerinde figiirlii atélye kompozisyonlar1 konusunda ¢ogu ressam,
resimlerinde kendisini atolyesi igerisinde betimlemeyi tercih etmistir. Nese Erdok, bu
konu igeriginde bir¢ok calismasi olan sanatgilardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. 2001
yilinda yapmis oldugu Ressam Atélyesinde isimli yagliboya caligsmasi, bu ornekler
arasindadir. Dikey planli kompozisyonda, kendi resimlerinde ikonik hale gelen, belden
ve boyundan baglamali kirmizi 6nliigii ile zemindeki kiiciik mavi kumasin {istline
otururken, bacaklarin1i 6ne dogru uzatmis bir pozisyonda kendisini betimlemistir.
Bacaklarinin arasinda iki kedi sevecen bir tavirla birbirleri ile oynarlarken
betimlenmislerdir. Sol yanindaki yerde yere dagilmis birkag¢ ¢izim kalemi yer alir. Sag
tarafta cam bir testi ve onunda yaninda iki adet kiigiik nar vardir. Figiir bir elinde resim
kagidini ve kalemini tutarken, diger eliyle karsisinda sap kismindan baglanmis ¢alimsi
yesil renkteki giir bitkiyi kontrol etmektedir. Resim ¢alismasi i¢in kendisine ¢alimsi bitki,
nar ve cam testiden bir natlirmort diizenegi kurmus oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir.
Kompozisyonda, mekana ait genel ayrintilarin yok denecek kadar az oldugu goriilmekte
iken zemini ve duvari ayiran temel ¢izgiler dahil kullanilmamistir. Kompozisyonun sag
arka tarafinda, geometrik bir tavirda islenen kap1 veya pencere koseleri belirsiz bir halde

aktarilmastir.
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Gorsel 205-Nese Erdok, Ressam ve Modeli, 2003, tuval {izerine yagliboya.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=37&s=2&I= (07.06.2021)

Sanat¢inin i¢ mekan resimlerinde figiirlii atlye kompozisyonlar1 kapsaminda
degerlendirilen Ressam ve Modeli isimli g¢alismasi, 2003 tarihlidir. Yatay plana
kurgulanmig yagliboya ¢alismasi, diger ¢aligmalari arasinda dogrudan atolye temasini ele
almis oldugu agikca goriilen eserlerinden birisidir. Kompozisyonun 6n merkezinde sol
tarafta, kiiciik bir taburenin iizerine ayaklarin1 6ne dogru uzatmis bir vaziyette oturan
ressam figiir, elinde Oniinde duran siyah sandalyeye yaslayarak tuttugu kagitta modelini
resmetmektedir. Ressam figiiriin altinda bir sise, firga ya da kalem ve resim cantasi
belirsiz arka plan tonlarinda betimlenmislerdir. Arkasinda, gizlice onu izleyen imgesel
bir kafa silueti dikkat ¢eker. Sag arkada, ayakta ¢iplak bir sekilde bir ayag1 6nde bir eli
belinde poz veren modelin yiizii diger tarafa dogru bakmakta oldugu igin tam
goriilmemektedir. Siyah uzun saglarini ensesinde at kuyrugu baglamistir. Modelin viicut
hatlar1 ve kivrimlar1 oldukga belirgin ele alinmistir. Modelin arka tarafinda, beyaz ortiilii
karisik bir yatak ve On tarafinda cam bir sise vardir. Kompozisyonun arka tarafinda,
konumlandirilan govale ile atdlye biitiinliigii desteklenmistir. Kompozisyondaki genel
tonlarin realist lisluba uygun bir sekilde, dogrudan aktarilmis oldugu goriilebilmektedir.
Fir¢a vuruslari, genel tavirda fazla 6n plana ¢ikarilmamis olsa da mekanin duvar kisminda
oldukca hareketli ve yogun bir sekilde tercih edilmistir. Kompozisyondaki genel tonlar,
gridir. Mekani aydinlatan 151k, modelin ten rengini vurgularken arka plandaki duvara da

yansimistir.
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Gorsel 206-Nese Erdok, Otoportre, 2006, tuval {izerine yagliboya, 180 x 120 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=40&s=5&r=344&I= (07.06.2021)
Sanatcinin, i¢ mekan resimlerinde figiirlii atdlye kompozisyonu calismalarindan
bir digeri, 2006 tarihli tam boy otoportresidir. Dikey kurgulanan otoportre ¢alismasinda,
kendisini atolyesi igerisinde betimlemistir. Kompozisyonun merkezinde bir elinde
kirmizi elmaya benzer bir cismi, diger elinde fircalarii tutan figiir, onlara bakarak
diisiinceli bir tavirdadir. Uzerinde beyaz bir énliik olan figiiriin 6nliigiiniin cebinde birkag
tane kalem oldugu goriilmektedir. Zeminde, figiiriin ayaklarinin altinda ac¢ik mavi bir
kumas pargasi, dikine duran biiyiik bir palet ve kiigiikk renkli bir top vardir. Figiiriin
arkasinda yerde, bir bacagini yalayan beyaz bir kedi de betimlenmistir. Kompozisyonun
sag tarafinda, az bir kismi1 goziiken tuval ayrintisi ve sol arka tarafta diyagonal bir sekilde
duran dikdortgen beyaz Ortiilii bir masa yer almaktadir. Masanin iizerinde; rulo hale
getirilmis bir kagit, bir adet nar, bir kalem ve masanin kdsesinden asagi diismek iizere
olan birkag firca ile diiserken betimlenmis izlenimi veren iki firga daha vardir. Zemin ve
arka plandaki duvarda, kahverenginin tonlar1 yogun bir sekilde kullanilirken, arka planda
siyah ve koyu kahverengiler kullanilmigtir. Fir¢a vuruslari, zeminde daha biiylik
darbelerle olusturulmus, duvarin sol kisminda ise daha kiiciik ve ¢izgisel bir tarzda tercih
edilmistir. Kompozisyondaki giiclii 151k, 6n plandaki figiirii vurgularken, fon oldukca

koyu kontrast olusturur.
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Gorsel 207-Nese Erdok, Otoportre, 2006, tuval {izerine yagliboya, 162 x 130 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=40&s=4&r=337&I= (07.06.2021)

Nese Erdok’un atolye kompozisyonlarina saglam bir teknik bilgi ile kazandirmis
oldugu figiiratif isleri vardir. Ic mekan resimlerinde figiirlii atélye konusuna, baska
sanatcilara oranla kendi sanat1 icerisinde daha ¢ok yer vermesiyle, Tiirk resmine bu yonde
de katki saglamigtir. Sanat¢inin, 2006 yilinda yapmis oldugu, yagliboya teknikli dikey
kurgulanan otoportre c¢alismasinin merkezinde kendisi yer almaktadir. Karsisinda,
yandan duran biiyiik ahsap bir sovale ve sdvalenin iizerinde tuval vardir. Saglar1 arkadan
toplu ressam figiiriin tizerindeki kiyafeti, elbise gibi diz iistiinde biten mavi bir onliiktiir.
Bir eliyle tuvalin bir ucundan diizeltecekmisgesine tutmus olan figiirlin yiiz ifadesi,
diisiincelere dalmis gibidir. Ressam figiiriin hemen arka bitigiginde yaslt bir figiir daha
vardir. Bu figiir, 6ne egilmis bir sekilde elinde bir bastonla tutmaktadir. Ten rengi, diger
figiire gore griye kacan oldukca soluk tonlarda betimlenmistir. Yaslh figiiriin arkasinda
kalan kisimda ise kisa sacli sarisin, al yanakli bir ¢ocuk, ellerini onilinde kavusturarak
oturmus bir sekilde izleyiciye dogru bakarken betimlenmistir. Bu figiirler, sanat¢inin
cocuklugu, yasliligi ve gencligini ayn1 kompozisyon icerisinde birlestirmesi olarak
diisiintilebilmektedir. Yagl figliriin bastonunun altinda, beyaz tiiylii bir kedi figiirii vardir.
Sovalenin arkasindaki saksinin igerisinde sanat¢iya dogru uzayan yesil bir bitki yer
almaktadir. Mekan olusumu, ufak detaylar ile desteklenerek atdlye kavrami belirgin hale

getirilmistir.
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Gorsel 208-Nese Erdok, Afolyede, 2010, tuval iizerine yagliboya, 200 x 160 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=44&s=3&r=394&I= (07.06.2021)
Sanat¢inin i¢c mekan resimlerindeki figiirlii atdlye calismalarina 6rnek olarak
degerlendirilen ¢aligmalar arasinda, 2010 tarihli, Atélyede isimli yagliboya
kompozisyonu vardir. Dikey olarak kurgulamis oldugu kompozisyonda, ii¢ figiir ve bir
de kedi yer alir. Kompozisyonun sag kosesinde bir tabure tizerinde oturan ¢iplak ayakli,
gri elbiseli kirmizi onliiklii ressam figiir, kollarin1 kucaginda birlestirmis ve ellerinde
firgalar tutmaktadir. Figiir, diisiinceli bir sekilde izleyiciye dogru bakmaktadir.
Taburesinin 6niinde mavi ayakkabilar1 goriiliir. Ressamin, ayakkabilarini ¢ikartmis, rahat
bir vaziyette ¢alisma ortaminda bulunmak istedigi ¢ikarimi yapilabilmektedir. Figiiriin
hemen arkasindaki tuvale yeni baglanmis bir portre, figiirtin kulaginin arka tarafindan
cikip bir eliyle agzin1 kapatarak, sanki ona bir sey fisildar gibi gerceklikle ¢arpitilan bir
ironi halinde ele alinmistir. Kompozisyonun merkezinde, ¢erceveli bir boy aynasi vardir.
Aynadan yansiyan, kahverengi uzun kivircik sach ¢iplak kadin model, bir kismini 6rtecek
sekilde sarili olan beyaz Ortliyii tutarak poz vermektedir. Aynanin hemen arkasinda,
aynay1 bir eli ve ayagiyla tutarak sabit tutmak ister gibi oturan mavi istlii erkek figiir,
dirsegini dizine yaslayarak elini alnina koymus sikilgan bir tavir igerisindedir. Erkek
figlirtin ayak kismindaki yerde, grimsi bir kedi, aynanin altindan gegen ipli oyuncagiyla
oynarken betimlenmistir. Kompozisyonun arka tarafindaki dikey pencere, on taraftaki
ayna ile kesismekte ve pencereden igeri dahil olan belli belirsiz bir gece manzarasi,

kompozisyona derinlik kazandirmistir.
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Gorsel 209-Nese Erdok, Afolyede, 2010, tuval iizerine yagliboya, 180 x 120 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=44&s=3&r=393&I= (07.06.2021)
Sanat¢inin, i¢ mekan resimlerinde figiirlii atdlye kompozisyonlari igerisinde ele
alman c¢esitli caligsmalar1 vardir. 2010 tarihli, yagliboya teknigi ile yapmis oldugu
Atolyede resmi, bu konuda dikkat cekici bir Ornektir. Dikey olarak kurgulanmis
kompozisyonda, sag 6n planda yer alan ayaktaki figiir, izleyiciye arkasi1 doniik bir sekilde
betimlenmistir. Tam Oniinde duran boy aynasindan figliriin viicudunun 6n tarafi
yansitilmistir. Beyaz bir elbisenin iizerine baglamis oldugu turuncu 6nliigii ile yalinayak
durusu, ressamin atdlyedeki caligma ortaminin rahathiina vurgu yapmaktadir. Bir elini
aynanin iizerine, diger elini kompozisyonun sag kenarindan ug¢ kismi goziiken tizerinde
bir portre baglangici oldugu goriilen tuvalin iizerine koymustur. Ressamin ikisi arasindaki
yakinlig1 ve durusuyla, karsisindaki aynadan kendisine bakarak resim yaptigi ¢ikarimi
yapilabilmektedir. Aynanin tizerinde bir kosesinden kafasini ¢ikarmis ressami izleyen bir
baska figiir goriilmektedir. Nese Erdok’un oOnceki resimlerinde de kullanmis oldugu
tuvallerin arkasindan ¢ikan suretler, sanat¢inin hayatin i¢inden olan insanlari, kendi
imgesinde onlara her zaman yer vermis olduguna bir génderme niteligi tasiyabilmektedir.
Kompozisyonun sol alt kdsesinde, yerde mavi bir kumas parcasinin iizerine serilmis
biiyiiklii kiigtiklii fircalar vardir. Arka planda, iri yesil yaprakli beyaz kiiciik ¢icekleri olan
bir saks1 bitkisi yer almaktadir. Atolye kavramu, kiiciik ayrintilarla desteklenerek sade ve

kullanisli bir ¢alisma ortami izleyiciye aktarilmustir.
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Gorsel 210-Nese Erdok, Otoportre, 2010, tuval {izerine yagliboya, 150 x 100 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=44&s=2&r=388&I= (07.06.2021)

I¢ mekan resimlerinde figiirlii atélye kompozisyonlari konusu dahilinde ele alinan
ressam otoportreleri de bu alanda islenen temel etkenleri icermektedir. Sanat¢inin bu
konu igerisinde degerlendirilen eserlerinden biri, 2010 yilinda yapmis oldugu yagliboya
teknikli Otoportre ¢alismasidir. Dikey kurgulanan yarim boy otoportre kompozisyonun
merkezinde yer alan ressam, beyaz bir tigortiin lizerine boyundan ge¢meli bordo bir
calisma Onliigii giymistir. Kisa saglar ile portresindeki karakteristik hatlarini gergekei
tislupla izleyiciye aktaran sanat¢inin, bir pencerenin ¢ergevesine elini koymus vaziyette
kompozisyonun disinda viicudu izleyiciye doniik kor bir noktaya dogru baktigi goriiliir.
On planda goriilen icinden beyaz tiil dokulu bir kumasin, bir kalemin ve fircalarin tasti:
kirmizi ¢anta, sanat¢inin onliigii ile biitiinlesir. Kompozisyonun en dikkat ¢eken kisimlart,
stiphesiz ki figiiriin elleri ve keskin hatlarla ortaya ¢ikarilan portresidir. Resmin genelinde
kullan1lmis soguk tonlar ve figiiriin yer yer grilesmis ten rengi, sanat¢inin resim iislubunu
oldugu gibi yansitmistir. Fonda, grimsi lacivertin i¢inde kullanilan bitki benzeri imgesel

desenler, dekoratif bir hava yaratirken resmi realist anlayisin disina ¢ikartmistir.
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Gorsel 211- Nese Erdok, Ressam, 2012, tuval iizerine yagliboya, 180 x 120 cm.
http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=46&s=1&r=415&I= (06.06.2021)
Sanat¢inin i¢ mekan resimlerinde figiirlii atolye kompozisyonlar: arasinda

degerlendirilen 2012 tarihinde yapmis oldugu Ressam isimli dikey kurgulanan yaglhiboya
calismas1 da bu alanda dikkat ¢ekici 6rnekler arasindadir. Kompozisyonun tam merkezine
yerlestirilmis koyu renkli elbiseli beyaz onliiklii ressam kadin figiir ile figliriin tam
arkasinda konumlandirilmis figiir boylarinda ince uzun grimsi tonlarda bir tuval vardir.
On plana yerlestirilmis figiir, ayn1 zamanda arkasindaki tuval ile i¢ ige ge¢mis bir resim
gibi durmaktadir. Sanat¢i, uygulamis oldugu teknikle izleyicinin goz algisim farkl ve
celiskili bir dogrultu igine almistir. Figiir, bir elinde fir¢alarini diger elinde ise beyaz bir
kumas parc¢as1 tutmaktadir. Boynunda geg¢irilmis beyaz 6nliigli ve yine boynundan asagi
sarkan gozIliigi ile resim yapmakta oldugu bir anindan aktarim yaptig1 ¢ikarimi yaptigi
anlagilmaktadir. Tuvalin sol kenarindan sadece bas kismi goriilmekte olan kahverengi
uzun sagh geng bir kadin, merakla ressami izlemektedir. Tuvalin sag kenarindan ressama
bakan, bir eliyle tuvali kavramis olan tedirgin ifadeli iskelet goriilmektedir. Iskeletin
hemen altinda izleyiciye dogru bakan bir de kedi vardir. Gerg¢ek ve hayali bir diinyanin
arasinda kalmishigi yansitan kompozisyona hakim olan genel tonlar, gri ve soguk
renklerdir. Mekanda, yogunlukla sol taraftan gelen 151k kompozisyon geneline yayilarak,

aydinlik bir gorlinim kazandirmugtir.
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UCUNCU BOLUM

3. ATOLYE KONULU UYGULAMA CALISMALARI

Uciincii Boliim’de, tez konusu kapsaminda yer alan atdlye kompozisyonlari
uygulama caligmalarinda degerlendirilmistir. Atolye tasvirlerinin yapilmis oldugu bu
boliimde, tuval iizerine yagliboya teknigi kullanilarak yapilan resimler, konu biitiinliigline
uygun olarak ayrintilartyla ele alinmislardir.

Sanat¢cinin  kendini ait hissedecegi igsel mekan arayisi, eserlerini iiretme
asamasinda daha c¢ok ortaya cikmaktadir. Siirekli iiretim halinde olan bir sanatci,
yaraticiligini ortaya koyma stirecinde kendisini dig diinyadan soyutlayarak, igsel
biitiinliglinii meydana ¢ikaracak bir mekana ihtiya¢ duyar. Sanat¢inin mekéan ihtiyacini
karsilayan atdlye kavrami, zaman i¢inde sanatgidan ayri1 bagdastirilmayan gerekli bir
unsur haline gelmistir. Bu kapsamlar dahilinde ortaya ¢ikan fikirsel olusumlardan yola
cikilarak, atolye temasinda betimlemeler yapilmustir.

Edebiyat ve felsefe alanlarinda 6nemli eserler vermis, Franz Kafka ve Friedrich
Nietzsche gibi yazar ve diisiiniirlerin okunan kitaplarindan olusan diisiince alt yapisi ile
baslamis olan gelisim siireci, lisans doneminin son senelerine dogru, anlamsal pargalarin
birlesimiyle, temellendirilmistir. Daha sonra melankolik mekanlara duyulan ilgiyle, sanat
anlayisinin ortaya ¢ikmasi desteklenmistir. Melankolik i¢ mekanlari ele alan ¢aligsmalar,
zaman i¢inde doniisiim gostererek, sanat¢i ve atdlyesini ele alan konulara yonelmistir.
Atolye ¢aligmalarinin ortaya ¢ikmasinda yararlanilan fikrin kaynagi, Wirginia Woolf un,
Kendine Ait Bir Oda isimli kitabinda 6nerilen, herkesin ve her sanat¢inin kendine ait bir
odas1 olmasi gerekliliginden yola ¢ikilmstir.

Betimlenen atolye kompozisyonlarinda, Metafizik Resmin temsilcisi Giorgio de
Chirico’nun eserlerinden etkilenilmistir. Chirico’nun mekani, yalinlastirilmis geometrik
unsurlar ve belirgin kontur ¢izgileriyle betimleme teknigi benimsenmis ve bu konuda
yapilan atolye tasvirlerinde etkilesim gostermistir. Fazla detaya girilmeden, sanatci
atolyelerinde yer alan; sovale, palet ve tuval gibi temel unsurlar, figiirsiiz atdlye
kompozisyonlarinda i¢ mekan iizerinden ele alinmustir. Figiirsiiz atdlye tasvirleri,
onceden goriilen gercek sanatgr atdlyelerinin zihinde yer eden kavramsal sahneleridir.
Gercekte goriilen mekanlar; zihnin, dislinsel ve duygusal silizgecinden ge¢meden
kompozisyonlarda tasvir edilmez. O anda hissedilen duygularla zihinde kaydedilen gorii,

temel anlamiyla ele alinarak yagliboya teknigi ile betimlenir.
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Gorsel 212-Melisa Ipek, Fir¢ali Kompozisyon, 2019, tuval iizerine yagliboya, 25 x 36
cm.

Atélyeden bir detay tasviri yapilan 2013 tarihli, Fir¢alt Kompozisyon isimli tuval
lizerine yagliboya teknigi ile betimlenmis dikey kurgulanan ¢alismadir. Kompozisyonda
bir atolyenin temel elemanlar icerisinde yer alan firgalar, boya ve palet vardir. Bir
¢alisma masasinin iizerinde konumlandirilan nesneler, yakinlik ve uzaklik iliskisi i¢inde
ele alinmiglardir. Kompozisyonun 6n tarafinda agik renkli bir firgaligin i¢ine koyulmus
li¢ adet fir¢a vardir. Onun yan tarafinda, diyagonal bir sekilde duran kalin ciltli kahve
tonlarindaki kitabin lizerinde Troy yazmaktadir. Fircalarin arka tarafinda, kahverengi bir
palet ve iizerinde kalint1 boyalar goriilmektedir. Paletin bir kosesinde, ortadan sikilmis
bliyiik bir yagliboya tiip ve yaninda acik renkli kii¢iik bir bardak vardir. Mekana dair
ayrintt verilmeyen kompozisyonda, atdlyenin temel gereclerinin bir betimlenmesi

yapilmustir.
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Gorsel 213-Melisa ipek, Kdse, 2020, kagit iizerine yaglhiboya, 22.5 x 27.5 cm.

I¢c mekan resimlerinde atdlye tasviri yapilan, 2020 tarihli Kdse isimli eser, kagit
lizerine yagliboya bir posad ¢aligmasidir. Dikey kurgulanan figiirsiiz kompozisyonda,
odanin i¢indeki bir ¢aligma kosesi ele alinmistir. Pencere kenarindaki kosede, ii¢c ayakli
yuvarlak gri bir masanin iizerinde palet ve boya gibi resim malzemeleri ile bir saksinin
icerisinde aloe vera bitkisi yer almaktadir. Masanin bitisiginde, bir sovale ve sovalede
lacivert tonlarinda boyanmis kiiclik bir tuvalin oldugu goriilmektedir. Sovalenin bir
kosesine asilmig krem tonlarindaki kumas pargasi, resim yapan kisinin varligina
gonderme yapar. Sag tarafta, siirgi kapili bir giysi dolabma bir tuval yaslanmistir.
Pencereye asilmis mavi renkli kalin kumasli perde, zemine kadar uzanmaktadir.
Kompozisyonun zemininde ve perde de kullanilan belirgin fir¢a vuruslari ile 151k etkisini

daha da ortaya ¢ikartmak amaglanmistir.
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Gorsel 214- Melisa Ipek, Isimsiz, 2020, tuval iizerine yagliboya, 35 x 35 cm.

Isimsiz adli eser, figiirsiiz bir sekilde ele alnan atdlye konusunu tasvir eden
yagliboya kompozisyon 6rnegidir. 2020 tarihli eser, tuval {izerine yagliboya teknigi ile
yapilan dikey kurgulanmis bir ¢alismadir. ince boya tabakasi ile yapilan kompozisyonun,
geneline uygulanmis firga vuruslart belirgindir. Bir ¢alisma arasinda betimlenmis olan
atélye kompozisyonunda, bir atlyenin vazgecilmez arag¢ gereclerinden olan sovale,
resmin merkezinde yer alir. Kompozisyonun sag kdsesinden bir kismi goriilen dikdortgen
calisma masasinin iizerinde agik duran bir defter ve defterin bitisiginde bir cam fir¢aligin
icerisinde dagilmis, uzunlu kisali firgalar vardir. Mekanda ele alinan iki duvarin birlestigi
kosede, ahsap sovalenin flizerinde saksili cicek tasviri yapilmis olan natiirmort
kompozisyon, genel hatlartyla sovaledeki tuvale yansitilmigtir. Kompozisyonun sol
tarafindaki duvarda asilmis bir resim ve ¢alisma masasinin iizerinde yer alan tek rafin
iizerine siralanmig kitaplar, ¢alisma ortaminin islevselligini, samimi bir slupla ele

almistir.
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Gorsel 215-Melisa Ipek, Pencere Kilici, 2020, tuval iizerine yagliboya, 70 x 85 cm.

Pencere Kilici isimli eser, i¢ mekanda atdlye konulu ¢alismalar arasinda yer alan
bir baska atdlye tasviridir. 2020 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknik uygulanarak
yapilmis, dikey ve kompozisyonda, diizen ve sakinlik kavramlari bir arada ele alinmistir.
Acik kompozisyonun sol tarafinda, pencere oniine konumlandirilmis ahsap sovale ve 6n
tarafinda kahverengi tonlarindaki siskin govdeli seramik saksinin igerisinde, ¢alismanin
isminin esinlenildigi uzun yaprakl kili¢ bitkisi (Sansevieria) yer almaktadir. Islevsel
olarak kullanilan bir atdlye ambiyansini yansitmamakta olan kompozisyonun genelinde
kahve tonlar1 yaygindir. Digsardaki goriintliyli kaba hatlartyla yansitan 1zgarali pencere,
mekanda dingin bir atmosfer yaratmistir. Pencerenin yan tarafinda krem tonlarinda
boyanmis bir kapi, sanat¢inin siklikla girdigi i¢sel kapanmalarina bir sembolik bir
gonderme tasir.

Resimde kullanilan uzun yaprakl kili¢ bitkisinin bir baska 6rnegi, Nese Erdok’un
2001 tarihli tuval iizerine yagliboya Ressam ve Modelleri isimli resminde, beyaz saksi
icinde daha yogun kalabalik olarak betimlenmistir. Nese Erdok da atdlye ortami sunan

eserlerinde saksi cigeklerine, degisik bitkilere yer vermistir.
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Gorsel 216- Melisa Ipek, Icerde Bahar, 2021, tuval iizerine yagliboya, 80 x 100 cm.

Ic mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlar1 konusunda tasvir edilmis olan
2021 tarihli Icerde Bahar isimli resim, yagliboya teknigi ile tasvir edilmis bir atdlye
kompozisyonudur. Kompozisyonda, sag tarafta yer alan ahgsap bir sovale ve onun
yanindaki duvar ¢ikintisinin oldugu kdsede gri bir tabure vardir. Taburenin {lizerinde, cam
bir vazo ve vazonun igerisinde kirmizi dallarinda ¢igcek tomurcuklari olan dekoratif
amagch kullanilmis yapay ¢icek yer almaktadir. Sovalenin bir ayaginin arkasindaki palet,
yerde duvara yash bir sekilde durur. Kompozisyonda ele alinan duvari boydan boya
kaplayan biiytlik pencereden, goziiken yesillikler ve kuru agag dallari, i¢ mekandaki bakis:
disar1 tagimistir. 2020 senesinde diinyay1 etkisi altina alan pandemiyle birlikte, sanat¢inin
ev icinde kaldig1 donemi ve kendi hayal diinyasinda, igsel arayisi ile yiizlestigi psikolojik
durumu, betimlenen atdlye igerisindeki tomurcuk cigekler ve pencerenin disinda goriilen
kuru dalli aga¢ gibi sembolik unsurlarla, disariya kapanip igeriye acilma hali {izerinden
islenmistir. Tasvir edilen atdlye, sanat¢inin mutlu, dingin ve kendi diislincelerine

odaklandig1 ruh halini somut degerler vasitasiyla aktarmistir.
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Gorsel 217-Melisa Ipek, Dongii, 2021, tuval iizerine yagliboya, 80 x 100 cm.

Doéngii isimli eser, atolye konulu uygulama ¢aligmalarinin devaminda yer alan,
2021 tarihli tuval iizerine yagliboya teknigi kullanilarak yapilmis dikey kurgulanan bir
atolye tasviridir. Kompozisyonun merkezinde, arkaya dogru yatirilmis ahsap bir sovale
vardir. Sovalenin lizerindeki tuvalde yer alan egzotik bir kus tiirli, genel hatlartyla
betimlenmistir. Arka planda, kdsede yer alan siitunun iizerindeki kadin tors heykeli,
mekanda eski donem unsurlarini yansitan bir izlenim olusturmustur. Kompozisyonda, sol
duvarda yan yana asili duran iki ¢i¢ek resmi vardir. Tasvir edilen atélyenin one ¢ikan en
dikkat ¢ekici unsuru, biiyiik daire formlu penceresidir. Daire bigimli pencereden goriilen
manzara, mekan igerisinde huzurlu bir ambiyans yaratirken, igeri yanstyan yogun 1s1k, bir
atolye i¢in onemli kistaslar arasinda gosterilir. Geometrik formlar ve konturlu hatlarla
Metafizik Resme atifta bulunan kompozisyon, sanat¢inin ig¢sel doniistimlerini tasvir

edilen atdlye kompozisyonunun i¢indeki dgelerle gosterir.
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Gorsel 218-Melisa Ipek, Uzakta, 2021, tuval iizerine yagliboya, 80 x 100 cm.

Tasvir edilen atdlye kompozisyonlari, zaman zaman duygusal ruh degisimleri
icerisinde ele almabilmektedir. Uzakta isimli eser, sehrin diginda bir atolye
goriiniimiinden yola ¢ikilarak 2021 tarihinde tuval {izerine yagliboya teknigi kullanilarak
yapilmis bir at6lye ¢aligmasidir. Yatay kompozisyonun merkezinde, ahsap sovale ve onun
arkasinda kirmizi ortiilii bir koltuk yer almaktadir. S6valenin yan tarafindaki duvarin bir
kismini kaplayan uzun ince bir ¢alisma tezgahi vardir. Tezgdhin {izerinde orta boy bir
boya kovasi, duvara yaslanmis bir palet ve icinde fircalarin oldugu cam bir kavanoz
bulunmaktadir. Tezgadhin hemen altina yerlestirilmis olan bir ¢ekmecesi agik ahsap
komodinle, mekandaki diizen algis1 biraz da olsa bozulmustur. Turuncu renginin
kompozisyonda olan hakimiyeti ve bir duvari kaplayan pencereden goriilen yesil

manzaranin birlesiminde, renklerin bitiinliik iliskisi kurulmustur.

Sanat¢inin baz1 donemlerde, kargasadan uzak bir yerde, sehir etkeni olmadan
kendisini dinleyebilecegi ve bu dogrultuda resim galigmalarini yapabilecegi at6lye

kavramina vurgu yapilmstir.
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Gorsel 219-Melisa Ipek, Ziyaret, 2021, tuval iizerine yagliboya, 80 x 100 cm.

Ziyaret isimli resim, 2021 yilinda, tuval lizerine yaglhboya teknigi kullanilarak
yapilmig atolye tasviridir. Dikey kurgulanan kompozisyonda ele alinan temel unsurlar,
zihinde kalan olusumlarin g¢er¢evesinde bir biitlin haline getirilmistir. Atdlye konulu
kompozisyonun merkezinde bir sovale ve On tarafinda kirmizi minderli ahsap bir
sandalye yer almaktadir. Sag arka planda, bir kism1 goriilen basit ¢aligma masasinin
tizerinde cam bir fir¢alik ve igerisinde iki adet firga vardir. Firgaligin yaninda, duvara
dayal1 bir sekilde duran kiiglik bir resim bulunmaktadir. Ele alinan planda, s6valenin ve
sandalyenin iizerindeki biiyiik ahsap rafin iizerine, {li¢ adet al¢idan yapilmis heykel biistii
betimlenmistir. Rengi pembeye calan duvarda asili boyal1 bir ressam paleti ile atdlyenin

ve sanat¢inin ortak ahengi ele alinmistir.

275



Gorsel 220-Melisa ipek, Son Goriis, 2021, tuval {izerine yagliboya, 80 x 100 cm.

2021 tarihli Son Goriis isimli eser, i¢ mekan resimlerinde atdlye konulu
kompozisyonlarda tasvir edilen bir c¢aligmadir. Tuval {izerine yagliboya teknigi
kullanilarak betimlenmis olan kompozisyondaki ana unsur, sanatgidan atdlyeye gegen
duygusal aktarimlardir. Yesil ve mor rengin 6n plana ¢ikarilmis oldugu g¢alismada,
terkedilmis bir atolye tasvir edilmistir. Kompozisyonun sol tarafinda mor renkli bir kat
merdiveni, sag tarafinda ise ahgap bir sovale ve karsisinda dasit bir sandalye yer alir. Bir
cat1 kati atdlyesi tasvir edilmis olan kompozisyonda, duvar1 boydan boya kaplayan biiyiik
camekan pencereden disaris1 géziikmektedir. Bu baglamda, i¢ mekani ve dis mekan
arasinda bir bag kurulmustur. Kapali ve sikintili bir havay1 yansitan kompozisyonda, ele
alman atolye mekani, melankolik kavramlar biitiinliiglinde somut degerlerle ifade

edilmistir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Atdlye, sanat¢inin eserlerini gliven ve huzur icinde meydana getirdigi i¢ mekandir.
Nesiller boyunca sanatgilarin, eserlerini betimlerken eski ¢aglarda; magara duvarlari,
mezar anitlar, vazolar ve ¢esitli nesneler kullanilirken, Ronesans ile birlikte tiim bu
kullanim alanlarinin yerine; tuval bezleri, kagit, cam ve ahsap yiizeyler, duvarlar, gibi
bircok farkli somut aktarim yontemleri ge¢mistir. Atdlyeler bu tarihi siire¢ icinde,
yalnizca sanatcilarin kullandiklart mekan olarak degil, zanaatgilarin da eserlerini iiretmis
olduklart mekan olarak bilinmektedir. Eski ¢aglarda Misir, Roma, Yunan ve Etriisk
donemindeki sanat¢1 ve zanaatkarlarin da zaman zaman kendilerini ele aldiklari konu
icerisinde, ait olduklar1 donemde kullandiklar1 sanatsal malzemelerle birlikte tasvir
ettikleri, betimlemeler saptanmis ve incelenmistir. Tarih boyunca at6lyeye rastlanmais ilk
buluntular, Eski Roma doneminde ortaya c¢ikmistir. Babadan ogula gecgen aile
isletmesindeki atolye disiplinlerinin, zamanla yerini usta cirak iligkilerine birakmis
olduklar1 goriilmiistiir. Yunan sanatinda bronz dokiim heykel yapimini gosteren kyliks
ornegi ile vazo resminde atdlye ve zanaatkarlari tasvir eden ornekler degerlendirilmistir.

Sovale ve boya kutusuyla bir ressam atolyesini tasvir eden 6nemli eser, M.S. 100
civarinda tarihlendirilmis Kirim’da bulunan resimli bir mezarda yer almustir. iki siitunla
belirlenmis mekan algist olan resimde, bir 6lii portresi ressaminin atdlyesi ile tasviri
incelenmistir.

Erken Ortacag doneminde yayginlagan Hristiyanlik ve farkli din inaniglari ile ele
aldiklar1 sanatcilarin eserlerinde, din konulu betimlemeler artis gostermistir. Bu
donemdeki resimlerde, calisirken tasvir edilen donemin 6nemli din adamlarinin, resim
betimlemelerine ve kitap siislemelerine dahil edilmis olduklar1 goriilmiistiir. Minyatiir
ornekleri kapsaminda yine atdlye tasvirleri ve firgalari, boya kutular1 sehpalartyla ¢alisan
zanaatkar betimlemelerine rastlanir. Ronesans donemine kadar alinan kisimda, ¢alisma
halindeyken betimlenen sanatgi, zanaatg¢1 ve din adamlarinin kompozisyonlari disinda tam
anlamiyla bir i¢ mekan veya atolye tasvirine rastlanamamustir.

Ronesans doneminde c¢alisma ortamlarini betimleyen graviirleriyle one ¢ikan
Albrecht Diirer, bir anlamda c¢alisma mekanini1 ve o mekanin i¢inde calisan sanatgiy1
tasvir eden ilk isim olarak, ondan sonraki dénemlerde sanat¢iyla 6zdeslesen atdlyenin
gelisim asamasini baslatmistir. Ronesans ile birlikte resim sanatinda oturmaya baglayan

mekan ve i¢ mekan algis1 ve bulunan temel perspektif kurallar1 dahilinde olusan mekan
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kavramu, bilyilik bir gelisme kat etmistir. Barok donemde temel perspektif disiplini iginde
betimlenen kompozisyonlarda, 151k kullanimi ii¢ boyutluluk algisi i¢inde resim sanatina
farkli yetiler kazandirmistir. Barok donem igerisinde degerlendirilen saray ressami olarak
da tanman Velazquez, Nedimeler tablosunda, saraydaki atolyesi i¢inde kraliyet ailesi
mensuplarini tasvir ederken, kendisini de elinde paleti ve firgasiyla tuvalinin Oniinde
calisirken, kompozisyonun i¢ine dahil etmistir. Bu durumla birlikte, Avrupa resminde bir
sanatcinin kendisini ilk defa atdlyesinin i¢inde betimlemis oldugu saptanmis ve tam
anlamiyla bir mekan i¢inde betimlenen kompozisyonda, atélye kavraminin tasviri ortaya
cikmustir.

Ayn1 donemde ele alinan resim sanatinin dnciilerinden olan Rembrandt’in figiirlii
atolye betimlemeleri analiz edilmistir. Sanat¢inin atdlye tasvirlerindeki paletli otoportre
calismasi, mekansal ayrint1 icermeden sanat¢iy1 bir ressam olarak atdlyesi i¢inde ele alan
calismalar kapsaminda da One c¢ikartmistir. Bu kapsamda genel konu ic¢inde ayrilan,
sanat¢inin kendisini atolyesinde betimlemis oldugu portreler de Avrupa ve Tiirk resminde
degerlendirilen atdlye betimlemelerinde ele alinmistir. Vermeer’in Resim Sanati isimli
eseri, sanat¢inin atdlyesini tlim ayrintilariyla ele aldigindan at6lye kompozisyonlarinda
incelenen betimlemeler arasinda 6ne ¢ikmistir. Sanat¢inin bu ayrintili atlye tasviri,
ressamin atdlyesi ile kurdugu iliskisini mekanin kusursuz aktarilisi ve yaratilan estetik
algiyla atolye tasviri lizerinde farkli bir bakis agis1 sunmustur. Avrupa resminde
incelenmis olan akimlardaki sanatcilarin eserlerinde, atdlye kavramini farkli bigcimlerde,
figtirlii, figlirsiiz, yalin ve kalabalik gibi kavramlarla kendilerine gore ele alis stilleri
konuya zenginlik katmistir. Sanat¢ilarin kendi tislup yontemleriyle betimlemis olduklari,
atolye konulu eserleri, her donem ve her akim iginde, sanat¢iyla daha ¢ok 6zdeslesen
soyut ve somut kavramlarin, fikirsel bir boyutta biitiinlesmesi ile i¢ mekan birimi olan
atolyenin zaman igerisinde sanat¢iyla ayrilmaz bir biitiin olarak degerlendirilmesine
ortam hazirlamistir.

Romantizm akimi temsilcilerinden olan Goya, ayni zamanda Barok dénem
sanat¢ist olarak i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinda degerlendirilen
otoportre ¢aligmalartyla 6ne ¢ikmustir.

Empresyonist tarzda resim yapan sanatgilarin da agik havada resim yapmalari
nedeniyle acik havada ¢alisma ortamlarini gosteren cesitli resimleri vardir, John Singer
Sargent’in dis mekanda calisan ressamlar tasvir ettigi, Cloude Monet Bir Agacin

kenarinda Resim Yaparken isimli resmi gibi, bu tarz ¢aligmalarda agik havada ¢alisan

278



ressami1  konu alan eserler arasinda degerlendirilmistir. Empresyonizm akimi
sanat¢ilarinda, atdlye konulu resimlerde, 6nemli 6rnekler vermis olan Manet, tasvir etmis
oldugu atélye betimlemelerinde iislubunun disina ¢ikmadan mekani oldugu gibi
aktarmistir. Camille Corot, Theodor Aman, Frederic Bazille gibi sanat¢ilar da ayn1 akim
icinde, atdlye mekanlarimi kendi tarzlarinda betimlemislerdir. Post-Empresyonizm
akiminda, Cezanne, Van Gogh ve Lautrec gibi sanatgilar, i¢c mekan atélye ¢aligmalarinin
yani sira, atdlye kompozisyonlarinda degerlendirilen firga ve paletli ressam pozu ile tasvir
edilen otoportre calismalariyla da 6ne ¢ikmislardir. Realizm akiminda atdlye konulu
eserleriyle degerlendirilen Gustave Courbet ve Daumiér’de bu akim igerisinde One
cikarlar. Anitsal nitelikte biliylik boyutlu gercekei bir atdlye resmi, iginde model ve ¢ok
sayida figiir barindiran bir 6rnek olarak Realizm’in 6nderi Gustave Courbet tarafindan
yapilmig olan 1854-1855 tarihli Ressamin Atolyesi/Sanat¢inin Atélyesi adiyla tanman
resmi olarak oncii niteliktedir. Avrupa resminde atdlye konulu betimlemeleriyle en ¢cok
eser veren sanat¢i olarak one ¢ikan, Fovizm akiminin 6nciisii Henri Matisse’dir. Kendi
iislubunda betimlemis oldugu atdlye kompozisyonlarinda ele alinan on dort, figiirlii ve
figiirsliz atolye mekani betimlemeleri ile sanat¢inin eserini iiretmis oldugu yeri samimi
bir sekilde aktararak, sanat¢1 atdlyesini soyut kavramlarin birlesiminde nesnel bir tavirla
sergilemistir.

Ekspresyonizm akimi sanat¢ilarinda yer alan, Modigliani, Chagall ve Otto Dix ise
atolye konulu resimlerini daha ¢ok portre ve figiir alaninda islemislerdir. Kiibizm akimi
icerisinde degerlendirilen tek sanatgi olarak Picasso, Stiidyo, Cannes’daki California
Stiidyosu ve Stiidyodaki Kadin-Jacqueline Roque isimli eserlerinde figiirlii atolye
tasvirleri yapmistir. Metafizik Resim akiminin temsilcisi, Chirico ise kendi tislubunda ele
almis oldugu eserlerini, diisiinsel anlamda zihninde yaratmis oldugu mekansal sahnelerle
tasvir etmistir. Birbirine zit ozellikler tasiyan akimlar, atdlye kompozisyonlarinda
degerlendirilen eserlerde, konunun disinda kalmadan ters bir algoritma i¢inde kendi
iisluplarinda incelenmislerdir. Farkli donemler ve akimlar igerisinde sanat tarihi boyunca
aktarilan sanat¢1 mekani, glinlimiiz sanatinin birbirinden ayr1 diisiiniilmeyen iki unsuru
olarak atolye kavraminda biitiinlesir.

Avrupa resmi i¢ mekan resimlerinde atdlye kompozisyonlarinin degerlendirildigi
son akim Siirrealizm akimidir. Siirrealizm akiminda, atélye konulu betimlemeler yapan
René Magritte ve Salvador Dali’nin atolye temal1 otoportre calismalari da vardir. Cekmis

oldugu fotograflar ilizerinden figiirlii-atélye resim betimlemelerini yiirliten Magritte,
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atolye konusunu zenginlestiren farkli tasvirler yapmustir.

Avrupa ve Tiirk resminde ele alinan i¢ mekanda atolye konulu resim ornekleri,
sanatcilarin atdlye icerisindeki portre, otoportre, figiir-mekan ve sadece atdlye mekani
olarak betimlenen calismalar1 olarak kendi i¢inde siniflandirilabilmektedir.

Tiirk resim sanatinda da gegmis donemlerden yakin gecmise kadar ele alinmis
olan sanatgilarin hayatlar1 ve atdlye konulu kompozisyonlari incelenmistir. Osmanlt
doneminde gelisim gosteren resim sanati, gelencksel sanatlarin uzun siiren etkisinden
sonra, saraya getirilen yabanci sanatgilar haricinde, asker ressamlar olarak bilinen
sanatcilarla gelismeye baglamistir. Asker ressamlar arasinda one ¢ikan Seker Ahmet Paga,
kendi resminin baginda elinde paleti ve fircasiyla poz vermis oldugu otoportresinde,
atolyesi i¢inde kendisini bir ressam olarak betimleyen ilk sanat¢i olarak Tiirk resim
sanatinda biiyiik 6nem tasimaktadir.

Tiirk resminde, atélye kompozisyonlarinin tasvir edilmesi agisindan, Osman
Hamdi Bey’in Ressam Calisirken isimli eseri ilk 6rneklerdendir. At6lye igerisinde model
¢izimi yapan bir ressami tasvir eden eser, donemin tiim iislubunu yansitan Oryantalist
etkilerle ele alindigindan bir belge niteligi tasimaktadir. Asker ressamlardan biri olan ve
ayni zamanda izlenimeci nitelikte resimlerde yapmis olan Halil Pasa’nin da oncii nitelikte
atolye ve figiir konulu resimleri vardir.

Tirk resim sanatinda yaygin bir bigimde islevini siirdiirmiis oldugu bilinen
sanatg1 atolyeleri hem 6zel hem resmi olarak faaliyet gostermislerdir. Sanayi-i Nefise ve
[nas Sanayi-i Nefise mekteplerinin agilmasiyla resmi anlamda sanatg1 yetistirme
donemine girilmis olup, bu anlamda Tiirk resim sanat1 ¢agdaslasma yoniinde biiyiik bir
adim atilmistir. Bu okullarin egitimcei kadrosunda yer alarak atdlye kompozisyonlarinda
eserler iiretmis olan; Omer Adil ve Feyhaman Duran gibi sanatgilar, atdlye konusuna
biiyiik 6lgiide katki saglanmistir. Omer Adil’in Kizlar Atélyesi isimli eserinde, bir resim
atolyesini i¢indeki Ogrencilerle birlikte tasvir eder, o donemin resim egitimi veren
okulunun atdlye dersligini tiim ayrintisiyla yansittig1 igin bir belge niteligi tasiyarak Tiirk
resim sanatinda énemli bir yer tutmaktadir. Harp okulu mezunu olan Uskiidarli Cevat’in
ise peyzaj resimlerinin yani sira i¢c mekan resimleri de vardir, atdlye kompozisyonlari
arasinda degerlendirilen Uskiidarli Cevat'in Atélyesi isimli eseri, sanat¢inin kendi
atolyesini gecmisten gelecege tasiyan bir belge unsuru olarak 6nemlidir. Feyhaman
Duran’1n kendisi gibi sanat¢i1 olan esi Glizin Duran’in da atdlye konulu ¢alismalari vardir,

Nii isimli eserinde, atdlyede poz veren bir modeli ve ¢alisma ortamini ayrintili bir sekilde
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tasvir etmistir. Canakkale Savaslari’nda bir asker ve ressam olarak dnemli rol oynayan
Hayri Cizel’in Sanat¢inin Atélyesi isimli atdlye kompozisyonlarinda degerlendirilen
eserinde, kendi atolyesini tiim ayrintisiyla tasvir ederek, gelecek nesillere kendi
doneminden ve yasantisindan bilgi aktarimi yapmistir. Malik Aksel’in atdlye
kompozisyonlari arasinda en dikkat ¢eken ¢alismasi, Atolyede Calisanlar isimli eseridir,
sanat¢t bu calismasiyla, Tiirk resminde degerlendirilen sanatcilar arasinda 6n plana
cikmistir. Zeki Faik izer ve Bedri Rahmi Eyiiboglu da atdlye konusunda calismalar
vermis Tiirk sanatgilar i¢inde degerlendirilmislerdir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Resim
Yaparken isimli figlirlii atolye tasviri, bir atolyeyi tiim temel ayrintilariyla ele almasi
yoniinden énemli calismalar arasindadir. Selim Turan ve Nuri Iyem’in figiirlii atélye
tasvirleri, figlir- mekan grubunda degerlendirilebilmektedir. Miimtaz Yener’in atolye
konulu betimlemelerde degerlendirilen tek ¢alismasi, Otoportre isimli eseridir. Elinde
paleti ve fircastyla kendisini atdlyesinde resim yaparken betimleyen sanatginin ig
mekanda atolye konulu ¢alismasi, ressam otoportreleri grubunda ele alinabilmektedir.

1950’11 yillardaki resim konularinda yogunluk gosteren soyut ve figiiratif sanat
egilimlerinde, mekan icerisinde ele aldig1 figiir betimlemeleriyle 6ne ¢ikan isim Nese
Erdok’dur. Tiirk resminde, atdlye kompozisyonlarinda incelenen ¢aligmalarda, diger
sanatgilara kiyasla daha ¢ok eser vermis oldugu belirlenen sanat¢inin, on bes adet resim
betimlemesinin on tanesi; figlir-mekan, bes tanesi ise; atdlyede ressam otoportresi olarak
konu kapsaminda degerlendirilmistir.

Uygulama ¢aligmalarinda yer alan atolye betimlemeleri ise sanat¢inin kendi iginde
ve zihninde tek basina kalabilecegi, fikirlerini ortaya ¢ikartma asamasindaki yaratma
duygusuyla kimsenin olmadigi, sessiz ya da hafif miiziklerin eslik ettigi, eserlerini
yapacag1 kapali bir mekéna ihtiya¢ duyma diirtiisiinden yola ¢ikilmistir. Bu resimlerde
tasvir edilen sanat¢i atdlyeleri, yalin bir anlatimla i¢inde Metafizik Resim unsurlari
barindirarak ele alinmistir. Pencere Kilict, Icerde Bahar ve Son Goriis isimli calismalar
atolye konusunu soyut ve somut kavramlar lizerinden birlestiren degerleri aktarma
amacinda betimlenmislerdir. Giindelik yasam igerisinde Onceden goriilmiis ve
deneyimlenmis zihinde yer alan sanatgi atdlyelerinin gorsel sahneleri, parca parca
birlestirilip i¢sellestirilerek, biitiin halinde kurgusal bir bicimde ele alinarak, yagliboya
teknigi ile tuvale aktarilmistir.

Gilinlimiizde, sanatgidan ayr1 goriilmeyen atolye olgusu, Avrupa ve Tiirk resminde

degerlendirilen eserlerde, atolye kompozisyonlarina yer vermis sanatcilarin; {islubu ve
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teknik tavri ile atdlye, her donem her sanatgi i¢in farkli anlamlar sunan anlatimlarin iginde
yer almistir. Edebiyatla birbirini tamamlayan resim sanatinda, atdlye kompozisyonlarinin
degerlendirilme sebebi; Virginia Woolf’un, Kendine Ait Bir Oda isimli kitabiyla ortaya
cikmistir. Her ressamin, her yazarin ve her sanat¢inin eserini meydana getirirken,
kendisiyle kalabildigi kendisini toplumsal ¢evreden ve hatta sosyal kimliginden bile ayr1
tutabildigi, yalnizca diisiinsel ve i¢sel duygularini dinleyip eserini maddesel olarak ortaya
koyabilecegi kapali bir odaya yani atdlyeye ihtiyaci oldugunun ispati, gecmisten
glinlimiize kadar ele alinan sanat¢i eserleriyle desteklenip analiz edilerek ortaya

koyulmustur.
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