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OZET

MITHAT FENMEN’IN SANAT YASAMI VE PiYANO EGIiTIMINE
KATKILARI UZERINE BIR ARASTIRMA

Ozgiin COSKUNER

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Haziran, 2020
Damsman: Prof. Dr. Usur TURKMEN

Bu arastirma, Mithat Fenmen’in egitimciligi, idareciligi, icracilig1, besteciligi ve
yaymciligi gibi oOzelliklerini tespit etme amacimi tasimaktadir. Nitel yOntemin
kullanildig1 arastirmada dokiiman taramasi ve derinlemesine goriisme tekniginden
faydalanilmistir.

Arastirma kapsaminda Mithat Fenmen’in ailesi, meslektaslari ve dgrencileriyle
goriismeler yapilmistir.  Arastirmanin, Mithat Fenmen’in egitimcilik, icracilik,
bestecilik, arastirmacilik ve yayincilik yonlerinin ortaya c¢ikmasini saglayacagi
diistiniilmektedir. Bununla birlikte Fenmen’in bestecilik, arastirmacilik, yayincilik
yonlerinin bilinmesi ve tanitilmasinin hem profesyonel hem de amatér miizisyenler i¢in
faydali olacagi diistiniilmektedir. Arastirma, Fenmen’le ilgili yapilan oldukg¢a detayl bir
calisma olup, daha sonra yapilabilecek Fenmen'’le ilgili proje ve etkinlikler i¢in zemin
hazirlayacak yapiya sahiptir. Ayrica, Fenmen’le ilgili bugiine kadar yapilmis yeterli
sayida calisma olmamasi bakimindan da 6nem tasimaktadir. Arastirmada, Fenmen’in
usta bir egitimci ve piyanist oldugu, miizik egitimde yararlanilacak kaynaklar ortaya
c¢ikardigi, ancak bestelerinin pek bilinmedigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Biyografi, egitim, Mithat Fenmen, piyano.



ABSTRACT
A RESEARCH ON MiTHAT FENMEN’S ART LIFE AND PIANO EDUCATION
Ozgiin COSKUNER

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

June, 2020
Advisor: Prof. Dr. Ugur TURKMEN

This research, aims to determine the characteristics of Mithat Fenmen as an
educator, director, performer, composer and publisher. Qualitative methods of
document scanning and in-depth interview technique were used in the research.

Within the scope of the research, interwievs were conducted with Mithat
Fenmen’s family, colleagues and students. It is thought that the research will led to the
emergence of Mithat Fenmen’s education, performance, composition, research and
publishing. As the same time, it is though that it will be beneficial for both professional
and amateur musicians to know and introduce Fenmen’s composition, research and
publishing aspects. The research is a very detailed study about Fenmen and it has the
structure to prepare the ground for the future projects and activities related to Fenmen. It
is also important in terms of the lack of sufficient studies on Fenmen to date. In the
research, it was concluded that Fenmen is a master educator and pianist, he had created
resources to be used in music education, but his compositions are not well known.

Keywords: Biography, education, Mithat Fenmen, piano.
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GIRIS
Calg1 egitimi, giiniimiizde eskiye kiyasla daha c¢ok ilgi gdrmekte ve
onemsenmektedir. Insanlar, motor becerilerinin gelismesi ve sosyallesmek icin calg
egitimini giinliik hayatlarinin bir pargasi1 haline getirmektedirler. Mesleki miizik egitimi
kurumlarmin yar1 zamanli ve tam zamanli uygulamalariyla birlikte, 6zengen
(amator)egitim, calgr egitiminde olduk¢a onemli bir yer tutmaktadirlar. Tirkiye’de,
cesitli miizik okullar1 kendi bilinyesinde sanatsal etkinlikler gerceklestirerek, insanlari

hem 6zengen(amator) hem de profesyonel miizik hayati i¢in tesvik etmektedirler.

Gegmis yillarda mesleki miizik okullarinda gérev yapmis degerli egitimcilerden
kimilerinin adlar1 akillara nadiren gelmektedir. Bu da, onlar hakkinda yeteri kadar
calisma yapilmadiginin ve adlarinin yasamadigini gostermektedir. Biyografik ve
monografik caligmalar, ge¢miste yasamis Onemli kisilerin ve onlarin eserlerinin

hatirlanmastigin oldukga 6nemlidirler.

Egitimci ve sanatg1 Mithat Fenmen, 6zellikle kiigiik cocuklarin piyano egitimiyle
ilgilenmis ve diinya ¢apinda basarili dgrenciler yetistirmesiyle dikkat ¢ekmis, insan
sevgisini hayatinin merkezine oturtmus ve bu o6zelligi, basarili egitimciligi ve
sanatciligiyla harmanlandigindan, gevresi tarafindan sevilen ve takdir edilen bir kisi
olmustur. Fenmen egitimciligi ve sanat¢chiginin yani sira, yayinladigi kaynaklarla da
adindan soz ettirmistir. Bu yayinlar, 6grenciler, 6gretmenler, profesyonel ve amator

miizisyenler i¢in temel bir kaynak niteligindedir.

Bu arastirmanin, Fenmen’in egitimci ve sanat¢i kimligindeki onemli noktalari
One cikaran 6zgilin bir ¢alisma olacagi, Fenmen’le ilgili yapilacak calisma, proje ve
etkinlikler i¢in 6nemli bir kaynak teskil edecegi ongoriilmektedir. Arastirma, Mithat
Fenmen’in piyanistlik ve korrepetitorliigiinii iceren sanatciligi, egitimciligi ve kisilik
ozellikleriyle birlikte, idarecilik, bestecilik ve aragtirmacilik yonlerini ortaya koyma
amac1 tagimaktadir. Bu arastirma, Fenmen’le ilgili yeterli ¢aligma olmamasi bakimindan
bashh basmma 6nem teskil etmekle birlikte, 6grencilere yaklasimi, calisma prensibi,
yorumculugu ve idareciliginin bilinmesi agisindan Onemlidir. Bunlarla birlikte,
aragtirmaci-yayinct olan Fenmen’in hem yayinladigi yazili kaynaklarin hem de
bestelerinin tanitilmasi, analiz edilmesi ve piyano egitimi dagarcigina katki saglamasi
acisindan onemli oldugu dislinilmektedir. Fenmen’in yaymlarinin mesleki miizik

okullarinda miifredata alinmasi da arastirmanin amaglar1 arasindadir.



Fenmen’le ilgili detaylar1 igeren bu ¢aligmanin yontemi, tarama modelini esas
alan betimsel bir nitel arastirmadir. Dokiiman taramasi yapilan ¢alismada derinlemesine
goriisme tekniginden faydalanilmistir. Veri toplama siirecinde ilgili kisilere goriisme
teknigi uygulanmistir. Mithat Fenmen’in 8 6grencisi, 4 meslektasi ve 1 aile ferdi olmak
lizere toplam 13 kisiye yar1 yapilandirilmis goriisme sorulari yoneltilmistir.
Arastirmanin smirliliklarinda ise, hem Fenmen’in uzun yillar boyunca yasamis olmasi
hem de Ogrencilerinin, ailesinin ve meslektaglarinin biliyiik bir ¢ogunlugunun ayni
sehirde yasamasindan dolay1 basta Ankara, kismen iseistanbul illeri olmustur. Mithat
Fenmen’in ailesinden temin edilen cesitli belgeler (nota, fotograf, brostir, afis, gazete
haberleri, kartlar, 6grencilik notlari) gibi materyaller de dokiiman taramasi agisindan da
arastirmanin siirhiliklarini olusturmaktadir. Bunlarla birlikte, Fenmen’le ilgili dolayli

yoldan yayinlanan kitaplardan da faydalanilmistir.

Mithat Fenmen’le ilgili yapilmis dnceki ¢aligmalardan farkli olarak bu ¢aligma,
yalnizca ansiklopedik bilgiye yer vermekle kalmamis, dokiiman taramasi sonucunda
ulasilan veriler monografik bir yap1 icerisinde irdelenmis ve hakkindaki goriislere yer

verilmistir.

Calismanin birinci bolimiinde, egitim, calgl egitimi, miizik egitimi kurumlari,
harika c¢ocuk yasasi, biyografi ve arastirmayla ilgili tanimlar ve diger ayrintilara yer
verilmistir. Ikinci béliimde, arastirmanin ydntemine ait unsurlardan bahsedilmektedir.
Uciincii boliim Mithat Fenmen 6zelinde olup, Fenmen’in yasamu, ailesi, gorevleri,
kisiligi, 6grencileri, Fenmen hakkinda yapilan ¢aligmalar ve etkinliklerin yani sira,
sanatciligl, besteciligi ve egitimciligi gibi cok yonlii Ozelliklerine deginilmistir.
Dérdiincii boliimde ise, Mithat Fenmen’in besteleri ve yayinlarindan olusan eserleri,
derlemeciligi ve ddiillerine deginilmistir. Ogrencilerinin, ailesinin ve meslektaglarinin
goriiglerine de yer verilen bu son boliimde, Fenmen’in kisisel arsivinden ulasilan farkli

cesitlerde belgeler de yer almaktadir.

En son olarak ise, bu ¢aligmanin ortaya ¢ikardigi sonuglara ve Mithat Fenmen’le

ilgili bundan sonra neler yapilabilecegine dair dnerilere yer verilmistir.



BIiRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi

Bu boliimde, egitim kapsaminda, ¢algi egitimi, piyano egitimi hakkinda
basliklar bulunmaktadir. Sonrasinda ise, mesleki miizik egitimi veren kurumlara, iistlin
yetenekli ¢ocuklar i¢in uygulanan yasa, biyografi hakkinda kavramlara yer verilmistir.
Ayrica, aragtirmanin amaci, 6énemi sinirliliklart ve aragtirmada yer alan tanimlarla ilgili
bilgiler mevcuttur.

1. EGITIM

Egitim, insanlarin belirli bir amaca gore yetistigi, kiiltiirlendigi, cesitli alanlarda
bilgi ve beceri kazanmasina yonelik planl bir siirectir. Bu siiregte, bireye yetenekleri
dogrultusunda davranis kazandirilmasi saglandigi gibi, gelisim saglanmak istenen
alanda da nitelik kazandirilmas: hedeflenmektedir. Dogal yollarla insan, dogumundan
Olimiine kadar egitimin i¢inde olup, dnce ailede baglayan egitim daha sonralar1 okul
catis1 altinda devam etmektedir. Egitimle ilgili gorislerini Ergiin, su sekilde
aciklamistir; “Egitim, insanin ig¢inde var olan yatkinliklar1 biiyiime ve olgunlasma
sirasinda uyarmak ve olumlu yonde desteklemektir. Bunun i¢in yetiskinlerin ¢ok yonlii
yardimlarinin yani sira, kisinin gelisimine uygun bir de “cevre” veya 6grenme ortami
gerekmektedir. Eger bu cevre iyi diizenlenirse, Ogrenci, fazla bir yabanci yardima
thtiya¢ duymadan kendi biyolojik ve sosyal varligini ortaya koyabilir. Bir kisinin
kendini sekillendirmesinde, kendi sahsiyetini ortaya koymasinda i¢inde yasadigi toplum
ve kiiltiir gok 6nemlidir” (2014: 2).

Insani duygu ve diisiincelerin estetik bir biitiinliikle sunulmasi, kiiltiirler arasi
etkilesim acisindan sanatin dili ile miimkiindiir. “Diinyada toplumlarin genel amaclari
uygarlasmaya yoneliktir. Bu nedenle sanat ve teknoloji siirecinden ge¢me kosulu
kaginilmaz bir gergektir. Bdylelikle giiniimiizde duyarli, dengeli ve saglikli bir

toplumun en &nemli kosullarindan birisi sanat egitimidir” (Ozer, 2013: 15).

Glinlimiizdeki egitim bi¢imi, insanin yeteneklerinin ve yatkin oldugu ydnlerinin
gelistirerek hayatinda yon ¢izmesi hedeflenmektedir. Sanat egitimi, bireyin i¢inde var
olan yaraticilik 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilip kullanilmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Miizik sanati da insanin yaratict yonlerini ortaya koymada ilk siralarda yer almaktadir.

Miizik, cosku ve hayranlik verici 6zelliklerinden dolay1 insanlik tarihinin her evresinde



var olmustur. Insani duygularin sesler yoluyla ifade edilmesinde ve diisiincelerin ifadesi
ve estetik yOniiyle sanat dallar1 arasinda 6zel bir yere sahip olup, giizel sanatlar
egitiminin bir pargasidir. Evrensel bir sanat olan miizik sanati, kendi i¢inde ¢ok fazla

tiirlere ayrilmakta olup, diinyada ve iilkemizde, bu tiirlere gore egitimi verilmektedir.
1.1. MUZIK EGITIMI

Miizigin insan hayatindaki Onemi ve islevi, ka¢inilmaz bir gercektir.
Toplumlarin kiiltiirel diizeyinin yiikselmesinde miizik, ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir.
Eski uygarliklarda matematik ve astronomiyle beraber miizik egitiminin de verilmesi,
miizik egitiminin insanlik i¢cin ne kadar gerekli ve onemli bir egitim alani oldugunu
ortaya koymustur. “Miizigin egitim araci olarak kullanilmasi, dini torenlerde yer
almasina dayandigindan ¢ok eski bir ge¢mise sahiptir. Tarth boyunca her toplumun
miizigi tapinmanin bir yolu bir araci olarak gordiikleri ve ibadetlerinde yer verdikleri
bilinmektedir” (Tiirkmen, 2017: 3). Insan yasantisindaki baz1 degismez gercekler ve
gereklilikler miizik egitiminin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Miizik egitiminin var

olusu ve gerekliligiyle ilgili goriislerini Ucan, su sekilde ifade etmistir;

“Miizigin bireysel, toplumsal, kiiltirel ve ekonomik iggoériilerinin insan
yasamindaki yeri ve dnemi, onun, hem etkili bir egitim araci, hem de énemli bir egitim
alani haline gelmesine neden olmustur” (1994: 24). Miizik egitimiyle ilgili bir diger
tanimi ise Uslu, su sekilde ifade etmistir; “Miizik egitimi, kisiye miiziksel davranislar
kazandirma ve bu davraniglar1 giderek gelistirme ortami saglayan planli, programli ve
yontemli uygulanan bir siirectir. Bu siiregte, bireyin miizik egitimi yoluyla, 6zellikle
miiziksel cevresi 1ile olan iletisim, etkilesim ve paylasgiminin arttirilmasi

hedeflenmektedir” (2012: 580).

Birey, hangi meslek daliyla ilgilenirse ilgilensin, ¢ocuklugunda miizik egitimi
almis olmasi, hem sosyal hayatina hem de ruh haline pozitif etkileri olacaktir. Askin,
erken yas miizik egitimiyle ilgili goriislerini su sekilde vurgulamistir; “okul 6ncesi
egitimde de miizigin 6nemli bir yeri vardir. Beraber oynayan c¢ocuklarda genellikle
ortak sOylenen tekerlemeler baslica miizik etkinliklerini olusturur. Bu etkinlikler,
cocuklarin beraberce bir gruba dahil olabilmesini ve sosyal olarak gelismesini saglar”

(2004: 34).

Pamir ise, miizik egitiminin kazanimlariyla ilgili gorislerini su sekilde

belirtmistir; “Miizigin temel egitiminde ilk amag, ¢cocukta miizik sevgisini uyandirmak,



hayal diinyasini, miizik imgesini gelistirmek, ritim duygusunu ve kulak duyarliligini

kesinlestirmektir” (1983: 5).

Insanin kendini ifade etmesi, sosyallesmesi, 6zgiiven kazanmasi ve miizik
yapabilmesi agisindan oldukga 6nemli bir yere sahip olan miizik egitimi, iilkemizde ve

diinyada farkl: tiirlerde ¢esitli kurumlarca verilmektedir.

Miizik egitiminin tiirleri arasinda, genel miizik egitimi, amator(6zengen) miizik

egitimi ve mesleki miizik egitimi yer almaktadir.

Genel Miizik Egitimi; Orgiin egitim sisteminde, okul dncesi dénem, ilkdgretim
ve lisede, herkese verilen zorunlu ve segmeli miizik egitimidir. Miizigin insanlik i¢in
onemi goz Oniinde bulunduruldugunda, her bireyin ortalama miizik bilgisine sahip
olmasi gerektigi diisiiniilen ve bu diisiinceye gore planlanan bir egitim bi¢imidir. “Genel
miizik egitimi, okul yasaminda uygulamaya dayali, birka¢ alandan biridir. Yapisi
geregi, dil, sanat, estetik, oyun, bilim ve teknolojiyi i¢inde barindiran bir alandir.
Ogrencilerin bireysel, toplumsal, kiiltiirel yonlerini beslerken, olumlu davranislar
kazandirmada etkin bir rol iistlenebilir. Fakat biitiin bunlarin gergeklesebilmesi etkin
Ogretim yontemlerini kullanmayi, egitimde kullanilan 6gretim yontemlerini de bu alana

uygulayarak daha etkili sonuglar almay1 gerektirir” (Tiirkmen, 2017: 43).

Amator (Ozengen) Miizik Egitimi; Yetenegin degil, istegin 6n planda oldugu bu
egitim bi¢imi, her yasa yonelik, miizigi meslek edinmemis/edinememis ancak hayatinda
yer vermek isteyen, miizige ilgi duyan ve tatmin olmak isteyen kisilere ¢esitli kurslar,
ozel dersler ve miizik dershaneleri tarafindan verilen miizik egitimidir. Italyanca,
“amare (sevmek)” fiilinden tiireyen kelime, “amatore (seven, 6zenen)’anlaminda olup,
bireyin yakin ¢evresinin yardim etmesiyle asama kaydedilen amatdr miizik egitimine
tilkemizde talep oldukga fazladir”. Tiirkiye’de miizige amatdrce ilgi duyan genis bir
kitlenin oldugu sdylenebilir. Bu egitimin etkili ve verimliligi, siireci, ortamlari, niteligi,
yayginhigi vb. konularda eksiklikler olmakla birlikte, 6zel dershaneler, dernekler,
belediye halk evleri gibi kurum ve kuruluglarda amatdér miizik egitimi

stirdiiriilmektedir”.
Mesleki Miizik Egitimi; Miizigin dallarindan herhangi birini meslek edinmek
isteyen kisilere yonelik verilen egitim bi¢imidir. Mesleki miizik egitimi,

konservatuvarlar, egitim fakiilteleri miizik egitimi boliimleri, giizel sanatlar liseleri,



giizel sanatlar fakiilteleri miizik bilimleri boliimleri ve miizik ve sahne sanatlari

fakiilteleri tarafindan verilmektedir.

“Akademik egitim sistemi, usta-¢irak yoOntemiyle birlikte, gorsel algiy1
destekleyici nota, metot, yazi vb. gorsel malzemelerden ¢okca yararlanilan, miizik sanati
ve bilimi ile iligkili disiplinlere yonelik dersler ve egitimler yoluyla gelisimin

desteklendigi bir yontemdir” (Parlak, 2017: 236).

Bu egitim bi¢iminde, ders kaynaklari sistematik bir sekilde planlanir ve sabittir.
“Miizigi meslek olarak segmek isteyen kisilere yoneliktir. Bu nedenle meslegin getirdigi
miiziksel davranislart kazandirmayr amaglar ve bu silireg¢ uzman kisilerce yiiriitiiliir.
Mesleki miizik egitimine baslayabilmek i¢in, belli diizeyde miizik yetenegine sahip
olundugunu gosteren, miizik yetenek sinavlarinda basarili olunmasit zorunludur”

(Tarman, 2006: 10).

Miizik egitiminin kapsadig1 alanlar arasinda, isitme egitimi, miizik teorisi, ses

egitimi ve ¢algi egitimi yer almaktadir.
2. CALGI EGITiMi

Miizik egitiminin alt dallarindan birisi, calgir egitimidir. Belirlenen bir calgi
tizerinde, planli ve sistematik bir ¢aligma siireci izlenerek, o calgi iizerinde gerekli
teknikler kullanimi 6grenilerek, ¢alma becerisinin elde edilmesi amaglanmaktadir.
Baslangi¢ calgi se¢cimi agamasinda dgrencinin hangi ¢algiy1 istemesinin yani sira, fiziki
yapist da onemli rol oynamaktadir. Bu asamada, 6grencinin c¢alarken kullanacagi
uzuvlari, calg1 egitimcileri tarafindan gozetilerek en uygun galgiya yonlendirilir ve
O0grencinin egitim hayatin1 saghkli bir sekilde silirdiirmesine zemin hazirlanmaktadir.
Bunlarin 6tesinde, 6grencinin ¢algisini sevmesi, ¢alisma isteginin olmasi da mutlaka
gerekmektedir. “Bir Ogrencinin ¢algisinda basarili olmasi da, Oncelikle calgiy
sevmesinden ge¢cmektedir. Ciinkil sevgi, bir isi basarmanin neredeyse yarisini olusturur.
Sevgi oldugu siirece, 6grenci kendiliginden ¢alisma ihtiyact duyacak ve basaracaktir”
(Somakci, 2017: 488). Calgilar, vurmali, telli-tezeneli, yayli, tuslu, iiflemeli seklinde
simiflara ayrilmaktadir. Her siniftaki calgilar, yapilar itibariyle kendilerine 6zel ¢alim
teknikleri igermektedir ve uzman egitimciler tarafindan bilgi ve becerileri 6grencilere

aktarilir.

Calg1 egitimi, uzun bir egitim siireci gerektirdiginden Ogrencinin sabirla ve

disiplinli bir sekilde c¢alismasi, basarili olmasi icin gerekmektedir. Bu noktada,



egitimciye ¢ok onemli gorevler diismektedir. Ilk baslarda 6grenci tarafindan karmasik
algilanan calgi egitiminde, egitimci, 6grenciyi korkmadan, severek ¢alismasi i¢in tesvik
etmeli, miimkiin oldugunca sevdirmeli ve ¢alismasii saglamalidir. “Ogretmenlerin bu
uzun dgrenme siirecinde ¢ok onemli rolii vardir. Ogrencilere olabildigince yapici ve
Olumlu yaklagmalari, onlar1 pedagojik yoOntemlerle motive etmeleri, konserlerle
odillendirmeleri ve dogru 6rnek olmalari, bu siire¢ i¢inde onemli yer tutar” (Alici,

2012: 733).

Miizik yeteneginin mutlaka olmasi gereken calgi egitiminde, bir o kadar gerekli
baska bir unsur da calisma istegi ve devamliligidir. Yetenek diizeyi daha az bir
Ogrencinin, daha yetenekli olanina gore daha fazla calismasiyla, ¢aliskan Ogrencinin

obiiriinden iyi bir seviye yakalamasi olasidir.

Calg1 egitiminde, 6grencinin derslerde calistig1 eseri/pargay1 bir performansla
sergilemesi, calis tekniklerine hakim olmasi ve repertuvari tanimasi beklenmektedir.
Bunlarin yaninda, ilgili c¢alginin bakimi onarimi, korunmasi gibi bilgiler de calgi
egitiminin bir pargast olup, calginin verimliligi icin gerekli bilgilerdir. Egitimciler
tarafindan calgi egitiminin asamali olarak, kolaydan zora, basitten karmasiga dogru bir
metot icinde verilmesi tavsiye edilmektedir ve uygulanmaktadir. Her 6grencinin yetenek
ve algi diizeyi farkli olacagindan, calgi egitimcisinin de bu farklar1 dikkate alarak
ogrenciye yaklagsmasi, hem 0grencinin rahat algilayip 6grenmesini, hem de egitimcinin
daha yararli olmasini saglayacaktir. Miizik egitiminde 6grenci ¢algi ¢almay1 6grenerek
miizisyenlik diizeyini arttirabilmektedir. “Bu nedenle c¢algi 6gretim elemanlarinin
lizerine bliylik gorevler diismektedir. Bu gorevleri yerine getirebilmek i¢in 6gretim
elemanlar1 oncelikle sistematik bir yaklagimla ders programi hazirlamalidir. Konular
islenirken de yukarida da bahsedildigi gibi somuttan-soyuta, yalindan-karmasiga ve
bilinenden bilinmeyene ilkeleri goz onilinde bulundurularak, kolay, anlasilir bir yol
izlenmesi, igerik orneklerinin se¢iminde ise konuya ve 6grenci diizeyine uygun olmasi

ogrenci basarisi agisindan daha faydali olacaktir” (Somakeci, 2017: 490).

Fransiz miizik teorisyeni, dgretmen ve besteci Albert Lavignac, calgi egitimi

siirecinde olmasi gereken dlgiitleri su sekilde ifade etmistir;

- Calg1 egitiminde ders saatleri baglangicta her giin 15 dakika, sonra iki giinde
bir 30 dakika, sonra haftada {i¢ kez 1 saat. ileriki zamanlarda ise dort veya bes saate

cikarilabilir.



- ki aydan iki seneye kadar uzatilabilen baslangi¢ derslerini 6gretmen dikkatle
takip etmeli, ¢ocukta beliren miiziksel becerileri not etmeli ve nereye gidildigi ve
gidilecegi bilinmelidir.

- Cocuk alt1 yasindan evvel ¢algi egitimine baslatilmamalidir.

- Calg1 egitimine yavas, siiklinetle ve siddetli olmadan baglanmali.

- Calisma saatleri yavasg yavas, derece derece artirilmalidir.

- Gamlar siiratle calisiilmamalidir.

- Calisirken baska seyler diistinmemelidir.

- Usul vurarak caligilmalidir.

- Haddinden fazla zor etiit ve eser ¢aligilmamalidir.

- Sancilar ve enstriiman ¢alanlar piyanoyu ‘virtiiézliikk aramadan’ bilmelidirler.

- Beraberlik miizigi (oda miizigi, orkestra) ¢cok faydalidir.

- Herkesin karsisinda ¢almak erkenden adet edilmelidir.

- Parmak sporu igin icat edilen aletleri kullanmamalidir (1939: 43-73).

- Kuskusuz ki, her calgi birbirinden degerli olup kullanim alanlar1 ve islevleri
farklidir. Ancak, calg1 egitiminde, piyano ¢algisinin popiiler olmasi, miizik egitiminin
temelini olusturmasi, hem de kullanim alaninin genis olmasi acisindan piyano egitimi

oldukca talep gorerek ilk siralarda yer almaktadir.
2. 1. PIYANO EGITIMI

Piyano, yilizyillar boyunca gelisim géstermis, ilk baslarda klavikord, klavsen gibi
calgilar, calginin evrim siireci boyunca piyanoya doniigsmiistiir. Bir¢ok besteci, piyano
repertuvarina unutulmaz giizelliklerde eserler kazandirmislardir. Barok donemden
itibaren klavyeli calgi bestecileri klavye teknigini gelistirmek ve alana katkida
bulunmak i¢in ¢esitli etiitler ve egzersizler yazarak daha sonra gelen kusaklara onciiliik
etmisler, zaman gegtik¢e calginin degismesi ve gelismesi de gozetilerek teknik sinirlar
gelistirilmigtir. “Gerek edebiyati, gerekse kuram ve egitimi agisindan diger calgilarla
karsilastirildiginda, piyano i¢in ¢ok daha fazla eser verilmis oldugu goriilmektedir. Bu
ilginin nedeni olarak, diger calgilara oranla daha genis imkan saglamasi1 gosterilebilir.
Bazi miizik adamlarina gore bir vurmali ¢alg1 sayilan piyano; 6zellikle birgok sesi ayni

anda duyurma, bunun yaninda melodiyi 6ne c¢ikarma, az Onemdeki sesleri geride



duyurma gibi kabiliyetleri olan bir ¢algidir. Ayrica piyano, insan kulaginin ayirt
edebilecegi en inceden en kalin sese kadar sesleri insana sunabilen, son iki yiizyilin
yegane calgisidir da. Klavsenden kalan miras ile ¢ok daha gelismis olan piyano, zaman
icinde biiyiik konser salonlarmin hakimi olmus ve nihayet uluslarin ruhlarindaki

incelikleri dile getirmede de en 6nde yerini almistir” (Kiigiik, 2005: 6).

Piyano, tuslu c¢algilar ailesine ait giiniimiizde en ¢ok bilinen ve kullanilan bir
calgidir. Yiizyillar igerisinde bugiinkii sekline kavusan piyano calgisi, ister amator ister
profesyonel olsun, miizisyenligin her diizeyi i¢in en verimli calgi oldugu kabul
edilmektedir. Ses smirmin genis olmasi, herhangi bir pargayir esliklendirmede, ¢ok
seslendirmede, orkestral ve koral eserlerin diizenlemeleri ve kulak egitimi i¢in en uygun
calgt olmasi, piyanonun miizik egitimine en elverisli ¢algi olmasimi saglamaktadir.
Kullanim alan1 oldukc¢a genis olan piyano, hemen her tiirde miizigin seslendirilmesinde
yer bulmaktadir. Baglangi¢ asamasinda, diger ¢algilara nazaran fiziki zorlugunun pek
olmamasi, sik akort gerektirmemesi ve seslerin klavye iizerinde hazir bulunmasi gibi
ozellikler de piyano egitiminin talep edilmesini saglayan etkenlerdendir. Calginin biitiin
bu oOzelliklerinden dolayr ne kadar Onemli olusunu Gokbudak, su sekilde
aciklamaktadir; “piyano egitimi ve 6gretimi, miizik egitiminin temelini olusturan bir
egitimidir. Bu nedenle, gereke mesleki, gerek amator, gerekse Ozendirici miizik

egitiminde piyano 6nemli bir yere sahiptir” (2013: 1).

Piyano egitimi, piyano c¢almak isteyen bireyin piyano c¢almasina yonelik
davraniglarinin kazandirilmast hedeflenen planli bir siirectir. Bununla birlikte, tipki
diger calgilarda oldugu gibi, piyanoya kiiciik yasta baslamak, kaslarin calgiya gore
sekillenmesi, gerekli piyano teknigini erken yasta Ogrenmek, calisma disiplinini
kazanmak, engin piyano repertuvarii tanimak icin gerekmektedir. Bu siireg, iist diizey
bir piyano performansciligr i¢in fedakarlik gerektiren, sabirla yliriitiilmesi gereken bir
siirectir. Ogrenci, ileriki yasantisinda, miizisyen olmasa bile, piyano egitimi almanin
sagladig1 faydal 6zellikleri edinmis olacaktir. Sayisal diisiine becerisi, beynin ayn1 anda
birden fazla is gorebilme yetenegi bunlardan bazilaridir. “Baglangi¢ piyano egitiminin
temel amaci, Ogrencinin ileride gereksinim duyacagi piyanistik gelisimine temel
olusturacak kaliteli altyapiyr saglamaktir. Bu egitim, 6grencinin kisisel gelisiminde de,
duygusal bilesenlerinin derinlestirilmesi ve terbiye edilmesi, sanatsal yonlerinin
gelismesi, motor becerilerinin artmasi gibi ¢ok yonlii ve olumlu etkiler yaratir”

(Vlasakova, 2003).



2.2. PIYANO EGITIMINDE PEDAGOIJIK YAKLASIMLAR

Cocuk yetistirme bilimi ve sanatt olan pedagoji, ¢ocuklarin zihinsel, sosyal ve
ruhsal durumlarini inceleyen bir alandir. Cocuklarin psikolojisini ve gelismesini takip
eden, onlarin problemlerine ¢6zlim iiretebilen, alaninda uzman egiticilere ise “pedagog”
denmektedir. Calgi egitiminde, pedagojik yetenek her zaman icra yetenegi ile paralellik
gostermemektedir. Bir piyano pedagogunun, yalnizca iyi bir icract olmasi yetmemekle
birlikte, ¢cocuklar hakkinda oldukg¢a bilgiye sahibi olmasi ve sinirsiz sevgi beslemesi
gerekmektedir. Bunlarla birlikte, ¢ocuk psikolojisinden anlamasi, ¢ocukluk donemi
ozelliklerini de bilmesi beklenmektedir. insan dogas1 geregi, miizige yatkindir. Mesleki
miizik egitimi disinda da, miizik yoluyla egitim verme, ¢ocugun ruh sagligini ve
davraniglarini terbiye edeceginden, sik¢a uygulanan bir yontemdir. “Cocuk egitiminde
miizik ise cocugun olumsuz ve asir1 duygusal davranislarindan kaginarak daha sakin bir

yapiya dogru yonelmesi i¢in dnemlidir” (Askin, 2004: 33).

Piyano egitimi, sabirli ve ciddi bir ¢caligma gerektirdiginden, ¢cogu zaman, kiiciik
yasta bir ¢ocuk icin ¢abuk sikilmaya miisait ve sabretmesi zor bir siirectir. Bu yiizden,
cocuga pedagojik bir sekilde yaklasarak stkmadan uygulanacak bir egitim, onu calgidan
uzaklagtirmayarak ve sevmesini saglayacaktir. “Okul 6ncesi donemi kapsayan 3-6 yas
grubu cocuklar her seyden Once piyano ile oyun oynamalidir. Piyano c¢almak hem
eglenceli hale getirilmeli hem de diizenli calisma disiplini ¢ocukta yavas yavas
oturtulmalidir” (Ozgelebi, 2008: 15). Piyanoya baslangi¢ yasi olarak, 4-6 yas grubu
cocuklar, egitimciler tarafindan kabul gérmektedir. Baslangi¢c 6gretim malzemesinde
O0grencinin kendi kiiltiirtine ait, tekerlemeler, halk sarkilari, ¢ocuk melodileri gibi
ogelerin kullanilmasi, piyanoya baslayan ¢ocugun, kendi miizik kiiltiir geg¢misini
Ogrenmesini ve sonrasinda uluslararas1 miizik diizeyindeki 6grenimini gerceklestirmesi
i¢in bir yol olmasini saglayacaktir. “ilk derslerden itibaren, 6grencinin ilgisi uyandirilir,
hareket etmeye yoneltilir. Isitme duygusu uyarilir ve cocuk kendisini ifade etmeye
baslar. Bugliniin miizik egitimi agis1 ile daha ilk derslerde nota 6grenimi ile baglamak
yanligtir. Ciinkii ¢ocuk daha heniiz ilkokula baslamamistir, oyuncaklar1 ile
oynamaktadir. Oyleyse piyano ile de biraz oynayacaktir. Bu da ona eglenceli gelecektir.
Simgeler sonradan nasil olsa 6gretilecektir, fakat kesinlikle ilk anda degil” (Pamir, 198:
6).

Her 6grencinin derslerdeki algilamasi birbirinden farkli olacagindan, dersler her

ogrenciye gore farkli sekilde diizenlenip uygulanmalidir.  Piyano egitimcisinin
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ogrenciler lizerindeki hassas Ogretim teknikleri, 6grencinin piyanoyu sevmesi veya
sogumasi acgisindan belirleyici olacaktir. “Baslangi¢ 6gretmeni, ders sliresince ¢ocukla
iliski kurmak ve bu iliskiye dayanmak zorundadir. Eger bu 68retmen c¢ocugun ilk
O0gretmeniyse, bu gereklilik daha da biiyiik 6nem kazanir. Bu nedenle sadece 1yi piyanist
olmak ya da psikoloji bilgilerine hakim olmak yetmez, ayrica pedagojik kabiliyet ve
genis bir ufuk da gereklidir. Guglii karakter, genis kiiltiir, insan iligkilerinde iyi olmak
ve c¢ocuklarla saglam iligkiler kurabilmek, ¢ok onemli mesleki zorunluluklardir. Biitlin
Ogrenciler miikkemmel piyanist olmak zorunda degildirler. Miizikle daha yakin iliski
kurmalari, zevk almalart ve yaptiklari aktiviteden memnun olmalari, genel amag

olmalidir” (Vlasakova, 2003).

Piyano egitimi boyunca, hem Ogrenci, hem de egitimci tarafindan sahip
olunmasi mutlak 6zelliklerden biri de sabirdir. Pedagojik bir piyano egitimi siiresince,
egitimci tarafindan c¢ocuga uygulanacak siddet, bagirma, sert davraniglar, ¢ocukta,
korku, icine kapaniklik psikoloji ve karakter bozukluguna yol acabilmektedir. Bu
yiizden, pedagog nitelikli bir egitimcinin cocuklara karsi sevgi besleyerek biiyiik bir
sabir igerisinde dersleri yliriitmesi gerekmektedir. Derslerin ilk etabinda, ders siiresi kisa
olup, zaman gectikce arttirmak Ogrencinin alisarak egitim silirecinden ge¢mesini
saglayacaktir. Ders siiresince, Ogrenci sikildiginda veya c¢alismak istemediginde,
egitimci, gerekirse dersin yoniini degistirerek ¢esitli oyunlarla 6grencinin dikkatini
ayakta tutmalidir. Ogrencinin, hocasmin ayni zamanda iyi bir arkadasi oldugunu
bilmesi, hem derslere olan ilgi ve aldkasinin artmasini, hem de sikilmamasini
saglayacaktir. Kiigiik bir ¢ocugun belli bir konu tizerinde uzun siire odaklanmasi pek
miimkiin olmadigindan, egitimcinin ¢esitli oyunlarla ¢ocugun dikkatini canli tutmasi,
dersin verimliliginde biiyiik rol oynar. Cocugun ¢algi egitimi siirecinde ebeveyn yardimi
olmadan gelismesi olduk¢a zor oldugundan, bir c¢algi pedagogunun, Ogrencisinin

ailesiyle is birligi yapmasi1 6nemlidir.

Ulkemizin degerli piyano pedagoglarindan Mithat Fenmen piyano pedagojisi
hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmistir; “Piyano 0gretiminde basar1 saglamak
i1, 6gretmenin, kendini 6grenciye sevdirmesiyle baslar. Bir ise yeni baslayanlarin ruh
hali goz Oniinde tutulmalidir. Piyanoya heniiz baglayan bir 6grenci, 6gretmenini hep
memnun etmek, ondan cesaret verici sozler isitmek ister. Sarfettigi gayretin miikafati
budur. Bunu hi¢ akildan ¢ikarmayalim ve grenciyi tenkit ederken iyi taraflarin1 daha

fazla belirterek cesaretini artiralim. Bununla beraber, daha calisilmasi gereken kisimlari
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da gosterelim. Piyanoya yeni baglayan 6grenci, aletle ilk temasin uyandirdig1 yadirgama
ve gligliikler karsisinda belki de cesaretini kaybedecektir. Miizigin karisik kaideleri, can
sikict1 egzersizleri onu usandirabilir. Fakat Ogretmenin verecegi iyi Ornek ve
mukayeseler sayesinde isin i¢ yiiziinii ancak anlayabilecektir. Ogrenci tesvik
edilmelidir. Kendisinden fazla bir sey ummasak bile, ilerde daha iyi ¢alacagini ve belki

de konserlere ¢ikabilecegini tekrar etmeliyiz” (1947: 101).

Pratikte ve yazili olarak belirli kurallar1 olan piyano egitiminde nota okuma,
kiiciik cocuklar i¢in, 6zellikle de baslangi¢ asamasinda ilgi ¢ekici olmayabilir. Egitimci,
kendi stratejilerinin yani sira, ¢ocugun ilgisi c¢ekecek cesitli metot kaynaklari da
kullanarak dersleri yiiriitebilmektedir. Bu durumda, ¢ocugun ilgisini daha ¢ok ¢ekecek
renkli hayvan, meyve, vb. figiirleri iceren gorsel materyallerle hazirlanmis piyano
metotlart mevcuttur. “Gilinlimiizde okul Oncesi c¢ocuklara gdre hazirlanmis cagdas
piyano metotlart cocuklarin bedensel ve zihinsel yeterlilikleri dahilinde miizigi,
piyanoyu sevdirecek ilk derslerden itibaren ¢ocugun ilgisini uyandiracak bir nitelige
sahiptir” (Ozgelebi, 2008: 15). Bu metotlar, piyano egitimcileri ve pedagoglari
tarafindan kolaydan zora, basitten karmasiga, onceleri kuvvetli parmaklari kullanip
zayif parmaklar1 sonradan devreye sokma yollar1 gozetilerek tasarlanmaktadir. Biitiin
bunlardan 6te, asil amacin, 6grenciye piyanonun bir ara¢ oldugu, asil miizigi sevmek

gerektigini agilamak gerekmektedir.

Fransiz miizik teorisyeni, 6gretmen ve besteci Albert Lavignac, iyi bir calgi

pegagogunda olmasi gereken ozellikleri su sekilde ifade etmistir;
- Ogretmen cok siddetli olursa dgrencinin cesaretini kirar.
- Ogretmen c¢ok yavas olursa onu tembellige sevk eder.
- Ogretmen cok yasli olursa bunak bir ihtiyar tesiri yapar.
- Ogretmen cok genc olursa muhakkak tecriibesi noksandir.
- Ogretmen kendisini sevdirmelidir.
- Ogretmen miizik tarihi bilmelidir.

- Ogretmen; cocuk tarafindan sevingli bir sabirsizlikla bekleniyorsa iyi bir

Ogretmendir.

- Cocugun ilk terbiyesinde kadin 6gretmen tercih edilmelidir.
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- Ebeveyn daima 6gretmenlerin en fenasidir.

- Ogretmen miimkiinse degistirilmemeli, bastan sona aym &gretmenle devam

etmelidir.

- Yiksek etiitlerin ¢alisilmasinda (yeni calis tarzlar1 6grenilmek isteniyorsa veya

Ogretmen yeterli gelmiyorsa) 6gretmen degistirilebilir.

- Ogretirken 6grenilir. Goniillii 6gretmenlik yapmak, ¢iraklik yapmak nemlidir

(1939: 50-57).

Mesleki miizik okullarinda siradan piyano egitimciliginden farki olan piyano

pedagogu nitelikli egitimci sayis1 bugiin, gegmisten daha azdir.
3. MESLEKi MUZIK EGITiMi VEREN KURUMLAR

Mesleki miizik egitimi kurum anlaminda cumhuriyet donemi Oncesine uzansa
da, miizikte egitiminde batililagsma anlaminda Cumhuriyet’in ilanindan itibaren daha
sistemli ve modern bir sekilde miizik egitimi veren kurumlar ¢cogalmaya baglamistir.
“Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, 1 Eyliil 1924’te kurulan ve 1 Kasim 1924’te egitim-
ogretime baslayan Masiki Muallim Mektebi, modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin biitiin
mesleki miizik egitimi kurumlarinin temelini olusturmustur” (Tarman, 2006: 10).
Mesleki egitim veren kurumlar, 6grenci, meslek hayatinda miizigin hangi meslek
grubunda hizmet verecekse o ise uygun donamimda Ogrenci yetistirecek sekilde bir
planli miizik egitimi vermektedirler. Mesleki miizik egitimi iilkemizde, giizel sanatlar
liseleri, liniversite egitim fakiiltesi miizik egitimi boliimil, giizel sanatlar fakiiltesi miizik
bilimleri boliimii ve konservatuvarlarda verilmektedir. Bu okullarin egitim siirecinde,
sahne performansciligi, egitimcilik ve miizik bilimi gibi kollar, ele alindiginda, hepsinin

de gerekliliklerinin ve programlarmin farkliliklar icerdigi goriilmektedir.

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarla ilgili goriislerini Tiirkmen, su sekilde
aciklamistir; “Genel olarak, mesleki miizik egitimi alanlarin yorumculuk, bestecilik,
miizik bilim, egitim, teknoloji gibi alanlarda gorev alabildikleri goriilmektedir.
Bunlarin yam sira, saglik, din, isitsel medya ve daha bir¢ok alanda da miizigi meslek
olarak se¢mis bireylerin aligtiklar1 gozlenmektedir. Bu nedenle, mesleki miizik egitimi
her asama ve dala gore planlanmay1 ve 6zel ¢aligmalar yapmay1 gerektirmekte, gelismis
iilkelerin egitim sisteminde, gerekli alanlara yonelik uzmanlik egitimi yer almaktadir”

(2017: 16).
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Miizik egitimcisi yetistiren okullarda, 6grenciden calgisinda iist diizey bir
hakimiyet beklenmeyip yalmizca calgiyr Ogretebilecek donanima sahip 0Ozellikler
kazandirilmas1 planlanmaktadir. Miizik egitimcisi yetistiren bu kurumlarda, egitim ve
pedagoji, Ogretim yontem ve teknikleriyle ilgili dersler daha yogunluklu olarak
verilmektedir. Biitlin mesleki miizik okullarinda ¢algi egitimi belli oranda zorunlu ise
de, konservatuvarlar ¢algi alaninda daha ¢ok yetkin 6grenciler yetistirmektedir. Tiyatro,
bale, opera gibi sahne sanatlarinin yani sira miizik boliimii olan konservatuvarlar, sahne

yorumcusu aday1 yetistirmektedir.

Hem miizik egitimcisi, hem de konservatuvarlarda c¢algi performansi
oldugundan, ortak icerikli dersler ikisinde de mevcuttur. Eslik, oda miizigi, orkestra gibi
performans igerikli derslerin yani sira, teori olarak da; armoni, kontrpuan, form bilgisi,
solfej, miizik tarihi, gibi dersler verilmektedir. Ayrica, edebiyat, tarih, matematik,
felsefe, psikoloji, estetik, yabanci dil gibi kiiltiir dersleri de mesleki miizik okullarinin

ders programlarinda mevcuttur.

Mesleki miizik egitimi veren 6rgiin egitim sistemindeki kurumlar1 Tiirkmen, su
sekilde aciklamistir; “Mesleki miizik egitimi iilkemizde, Egitim Fakiiltelerinin Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimlerinin, Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda, Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinde ve Konservatuvarlarda verilmektedir. Konservatuvarlar ilk ve orta
ogretim diizeyinde 6grenci alabilen, yar1 zamanli ve tam zamanli egitim de verebilen
kurumlardir. Bir de askeri bandolarda gorev yapmak {izere egitim veren askeri okullar
vardir. Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanligina bagli bu okullar1 kazanan
ogrenciler, lise diizeyinde Astsubay Hazirlama Okulu ve 6n lisans diizeyinde Astsubay

Meslek Yiiksek Okulu’nda egitim alarak bandolarda gorev yaparlar” (2017: 16).

Ogrenci, meslek hayatinda miizigi, bir egitimci mi, sahne performanscist m1 ya
da arastirmact m1 olarak yapmak istedigine bu kurumlara girmeden 6nce karar vererek

veya yonlendirilerek, o yolda, gerekli egitimi almaktadir.

Konservatuvarlar, sahne performans¢i aday1 yetistirdiginden, burayr kazanan
Ogrenci, uzun ve zahmetli bir egitim siireci gecirmek icin ilk adimini atmis olur.
Ulkemizde de Cumhuriyet Dénemi’nden itibaren, kiymetli egitimciler barindiran ve

degerli sanatgilar yetistiren konservatuvarlarimiz egitim vermektedir.
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4. CUMHURIYET DONEMI KULTUR SANAT POLITIKASINDA PiYANO
EGITIMI

Tirkiye’de c¢oksesli miizigin ortaya ¢ikmasi ve egitimi anlaminda
hareketlenmeler Osmanli donemine dayanmaktadir. Avrupa, bu konuda daha uzun ve
kokli bir gegmise sahip oldugundan ¢ok sesli miizigin icraati ve egitimi bakimindan

Tiirkiye’nin ¢ok ilerisindeydi.

Bati’dan hareketle, Tiirkiye’de ilk ¢oksesli kuruluslar askeri bando topluluklari
olmustur. “1826 yilinda Osmanli devletinde baslayan yenilesme hareketleri, devletin
bat1 miizigini resmen kabul etmesi sayilan, Muzika-i Humayun’un kurulmasi, burada
kullanilan c¢algilar ve ogretim yontemleri, Tirklerin bati miizigi ile etkilesimini
oncelikle askeri miizik, bando miizigi, daha sonralar1 ise sivil miizik {izerinde etkilerini
gostermistir” (Kiigiikoncii, 2004: 2). Osmanli Imparatorlugunun son zamanlarinda,
piyanoya 6nem verildigi bilinmektedir. Bu konuyla ilgili 1840’larda gegen bir anekdot
su sekildedir; “Sultan Abdiilmecid, 1840’larin baslarinda, opera bestecisi Donizetti’nin
kardesini, sarayinda miizik gretmenligi yapmasi icin, Istanbul’a getirtmis ve ona
sarayda Pasa linvani bahsetmisti. Buna ek olarak, Leopold de Meyer, 1843 yilinin yazini
Istanbul’da gegirmekteydi. Ingiliz biiyiikelcisinin araciligiyla, 19 Agustos’ta Sultanin
huzurunda ¢almasi1 ayarlanir. Piyanist, yaninda getirdigi Erard’1 saraya yollar, ¢almasi
i¢in ayarlanan saatten alti saat énce orada olup beklemesi gerekmistir. Ogleden sonra
saat ikide sultan goriinlir, De Meyer, kendi fantezilerinin yanm sira, Donizetti Bey’in
verdigi Tiirk miizigi temalar1 Ustline de bir seyler calar. Sultan, piyanisti, degerli

miicevherlerle oriilii bir altin kutuyla 6diillendirir” (Giiltek, 2007: 430).

Osmanli sarayina davet edilen diinyaca tinlii miizisyenlerden biri olan, romantik
donemin onemli besteci ve virtiioz piyanistlerinden Macar Franz Liszt Istanbul’da
konser vermistir. “8 Haziran 1847°de, Rusya turunun ardindan, goérkemli Liszt
Istanbul’a gelir. Liszt, geldiginde hi¢ bekletilmez, dogrudan, Sultan’in kendisini
bekledigi Ciragan Sarayi’na alinir. Sultan, Liszt’in ¢alisindan etkilenir, ancak, onu, Rus
Car’1, ya da Prusya Krali’na nazaran, daha comertce ddiillendirir: miicevherle bezenmis

altin bir kutu” (Giiltek, 2007: 431).

O yillarda, Tirkiye’de yasamis levanten miizisyenler, 6grenciler yetistirmis ve
calg1 calmaya ilgi uyanmistir. Cumhuriyet Donemi’yle birlikte, miizik egitimine olan
ilgi artmig, miizik egitimi devlet politikasi haline gelmistir. Artik, yalnizca bando i¢in

askeri miizisyenler yetistirmek degil, ayn1 zamanda miizik O6gretmeni yetistirmek
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amaciyla 1924’te Ankara’da Muasiki Muallim Mektebi kurulmustur. “Cumbhuriyet
Doéneminde agilan ilk kurum 1924 yilinda Misiki Muallim Mektebidir. Bu, Atatiirk’iin
miizige verdigi onemin bir gostergesi olarak kabul edilir, miizik egitiminin toplumun
egitiminde ne denli 6nemli bir yere sahip oldugunu ortaya koyar” (Tiirkmen, 2017:
47).Atatiirk, miizigin toplum ve insanlar ilizerindeki etkilerini bildiginden, miizige
gereken Onemi vermis ve Tilrk miizigine evrensel nitelikler kazandirmak istemistir.
“Ancak, tilkemizi uluslararasi diizeyde temsil edebilecek, halk miiziginin ¢izgilerinden
olusan, cagdas kiltiiriimiiziin iirtinii “Ulusal Miizigimiz’in olmasini istiyordu. Milli
miizigimizin uluslararasi cagdas diizeye kavusabilmesi icin, genellikle Avrupa’da
gelismis olan bati miiziginin teknigini benimsememiz gerektigine inanmist1”

(Kiigiikoncti, 2004: 3).

Uluslararasi diizeyde, gelecegin miizisyenlerinin ve sanatgilarinin yetismesi igin
bat1 miizik egitimi sistemini Ornek alan bir konservatuvara ihtiya¢ vardi. Bu noktada,
egitim-6gretim faaliyetinin baslayabilmesi igin Oncelikle ders verecek egitimcileri
tedarik etmek gerekiyordu. “Atatiirk iilkeyi yonetmeye basladigi 1919’1u-19201i
yillarda Tiirk miizik devrimini tasarlamaya ve gerceklestirmeye baglarken bu siirecte is
gorebilecek, miizik alaninda yetismis belirli ama son derece kisitl bir kadro vardi. Oyle
ki miizik alaninda devrimsel diisiince liretmede, Oneri gelistirmede uzman ve yetke
(otorite) sayilabilecek yetismis insan sayisi azdi” (Ugan, 2012: 33). Atatiirk’iin
direktifleriyle kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’nin yapilanma siirecinde
gorevlendirilen bir heyet, konservatuvarin faaliyete girmesinde zemin hazirlamistir. “O
zamanin sartlarina gore bu isi kendi basimiza basarmanin olanagi yoktu. Bati’dan
birmiizik otoritesi getirilerek bu konuyu tam yetkiyle onun eline vermek gerekiyordu.
Milli Egitim Bakanlhigi 1934tarihinde Berlin’de 06grenci miifettisi olan Cevat
Dursunoglu’ndan, konservatuvarin kurulusunu gergeklestirecek bir uzman bulmasini
istedi. Cevat Dursunoglu sonunda Almanlar’in iinlii bestecisi Paul Hindemith’i ikna
etmeyi basardi. Boylece 27 Mart 1935’de Berlin’de Paul Hindemith ‘le bir anlagma
yapildi. Bu anlagma geregince Hindemith, Tiirkiyede miizik kurumlarinin yeni bastan
organizasyonu islerinde bakanligin miisaviri olarak incelemelerde bulunacak,
konservatuvarin esaslarim1 hazirlayacak ve bu c¢alismalarinin sonucunda bakanliga bir

rapor verecekti” (Say, 1992: 70-71).

Yapilan bu hazirliklardan sonra, 1936 yilinda ADK kurularak, sahne sanatlari,

bale, tiyatro ve miizik boliimleriyle egitime baslamis, ulusal miizigi tanitma, evrensel
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nitelikte sanatcilar yetistirilmesi amac¢ edinilmistir. “Tiirk Besleri” besteci grubunun
tiyelerinden Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit
Alnar, yurt dis1 egitimlerinden sonra yurda donerek ADK’de gorev yapmuslardir. “1925
ve 1928 yillarinda, devlet tarafindan sanat¢i —egitimci olarak yetistirilmek {izere
Avrupa’ya gonderilen 6grencilerden, Fransa’da piyano ve bestecilik egitimi alan Ulvi
Cemal Erkin 1930°da; Almanya’da piyano ve piyano pedagojisi 6grenimi tamamlamis
olan Ferhunde Remzi (Erkin) 1931°de, MMM’ne piyano &gretmeni olarak atandilar”
(Cimen, 2004: 1). ADK ilk zamanlarda, MMM’ne bagl oldugundan ve yeteri kadar
egitimci olmamasindan dolayr bazi egitimciler iki okulda birden egitim vermislerdir.
“1936 yilinda, Paul Hindemith’in Onerisi ile Almanya’dan Prof. Eduard Zuckmayer
Musiki Muallim Mektebine 6gretmen olarak getirildi. Ayn1 yil MMM igerisinde Ankara
Devlet Konservatuvari agildi ve iki kurum iki yil slireyle ayn1 binada egitim gérmeye
devam etti. Bu donemde Ferhunde Erkin, Ulvi Cemal Erkin ve Eduard Zuckmayer iki
okulda da piyano Ogretmeni olarak gorev aldilar” (Cimen, 2004: 1). Ulvi Cemal
Erkin’in esi Ferhunde Erkin, ilk Tiirk kadin solist piyanist olmus, pek ¢ok piyano
kongertosunun Tiirkiye’de ilk seslendirilisini yapmustir. Ferhunde Erkin, piyano
egitimciligi boyunca, ¢ok degerli pedagoglar ve hocalar yetistirmis olup, Cumhuriyet

tarihinde Tiirkiye’de piyano egitiminin yayilmasinda en 6nemli kisilerden olmustur.

Ankara’da bu gelismeler yasanirken, 6te yandan, Istanbul ili de piyano
egitiminde dnemli sanatcilar ve egitimciler kazanmaktayds; “Ferdi Statzer’in Bati miizik
diinyas1 ile ¢ok daha organik iliskilerin kapisinin agildigi kabul edilebilir. Donizetti
Pasa’lardan, Musiki-i Humayun’lardan gelen kirmntisal bir birikime sahip olusuna ve
Istanbul sehrinin prestijine kargm, diinya konser sanayinde Istanbul’un yeri g¢ok
kiigliktlir. Atatiirk Turkiye’si ilk uzmanlik calismasi ve iist egitim amagli gdnderilen
Cumbhuriyet kusagindan  gengler, doniiste daha c¢ok  Ankara merkezli
gorevlendiriliyordu. Miizik insanlar1 i¢in de bu boyleydi. Konservatuvar kurulusunu ilk
yiiklerini tasiyorlar ve ilk egiticiliklerini orada yapiyorlardi. Ulusal 6lgekli kurumlagma
alaninda Istanbul biraz gélgede kaliyor gibiydi. Tiyatroda da bu bdyleydi. Ancak,
Istanbul 1920’lerde ve 1930’larin ortalarina kadar yine de kendi iginde aktif
sayilabilecek bir faaliyeti stirdiirmiistii. Bu durum, savas yillarinda da devam edecekti.
Bu dénem Istanbul’un piyano egitimi s6z konusu oldugunda 6nde gelen isimleri Cemal

Resit Rey ve Ferdi Statzer oluyordu” (Karaesmen, 2014: 116).
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Tiirkiye’yi yurt diginda temsil eden 6nemli piyanistlerden Aysegiil Sarica, Verda
Erman ve Ergican Saydam da, Avusturya asilli Tiirk piyanist ve egitimci Ferdi
Statzer’in Ogrencileri olmuslardir. Yine Ankara’da, Ferhunde Erkin’in yetistirdigi
Nimet Karatekin, Kamuran-Selguk Giindemir ¢ifti ve Mithat Fenmen gibi 6nemli
piyano pedagoglari, uluslararasi iist diizey niteliklere sahip sanatcilar yetistirmislerdir.
“Ferdi ve Cemal Beyler Istanbul’da Ferhunde Hanim ve Mithat Bey Ankara’da
1940’lardan 1980’lere kadar Tiirk piyano egitiminin vasiligini yaparlar. 1970
ortalarindan itibaren Giindemirler bayragi tasimaya basladilar. Geng yasta rahmetli olan
Giilay Ugurata ile daha gencleri diger degerli hocalarla birlikte Ankara Konservatuvari
yerlesmis bir piyano egitiminin garantisi olmaya devam etmistir. Ulkemizde sayis1 artan
konservatuvarlarda sistemli ve diizgiin piyano egitimi verilmekte oldugu memnuniyetle

izlenmektedir” (Karaesmen, 2014: 118).

ADK’da gorev yapmis Mithat Fenmen, Idil Biret, Giilsin Onay, Pekinel
Kardesler ve Fazil Say gibi taninmis piyanistlerimizin yetenek kesfini yaparak, onlarin
ilk piyano hocas1 olmus, daha sonrasinda ise “Harika Cocuk Yasas1” adli bir kanunla,

egitimlerine yurt disinda devam etmeleri i¢in onlara destek olmustur.

5. HARIKA COCUK YASASI

Yetenek alg1 diizeyi her ¢ocuga gore farklilik gostermekte olup, belki bir yasa
gelen gocuklarin sergiledigi yetenekler olagan karsilanmaktadir. Ilkokul gagindaki bir
cocugun okuma-yazma ogrenmesi, daha sonraki yillarda bir ¢algi calmay: ve yabanci dil
O0grenmesi, resim yapmasi, yasina gore gOre normal siirecin kazanimlar1 olarak
goriilebilmektedir. Ustiin yetenekli ¢ocuklar, sergiledikleri davranislardan dolay1
yasitlarindan kolaylikla ayrilmakta ve fark edilmektedirler. Miizige duyarliligi olan
istlin yetenekli bir ¢ocuk, c¢ok kiiciikk yaslarda g¢evresinin de yardimiyla miizige
yeteneginin oldugunu belli etmektedir. Tungdemir’e gore, iistiin yetenekli harika ¢ocuk

adayinin, yeteneginin belli edecegi miiziksel davranislar sunlardir;
- Ritim ve melodiye diger ¢ocuklardan fazla tepkide bulunur.

- Miizikler ¢ok ilgilidir. Plak, kaset dinler. Nerede miizik etkinligi varda ona

katilmak ister.
- Miizik pargalar1 yapmaya biiyiik istek ve ¢aba gosterir.

- Bagkalar ile sarki sdylerken onlara uymaktan hoslanir.

18



- Yagsitlarina, duygu ve diisiincelerini anlatmak icin sik sik miizigi arag olarak

kullanir.
- Cesitli miizik aletleri ile ilgilenir, onlar1 calmay1 dener.
- Miizisyenler, sarkicilar ve miizik parcalari ile ilgili koleksiyonlar yapar.

- Dinledigi miizik pargasini kisa zamanda Ogrenir, anlamli ve uygun sekilde

sOyleyebilir (2004: 7).

“Harika Cocuk Yasas1” altinda, ¢cok yetenekli olan 6grencinin, yeteneginin en iyi
sekilde islenerek, saglam bir egitim siirecinden gecirilmesi ve gelistirilmesi igin yurt
disina gonderilmesine yonelik bir takim ¢alismalar yapilmistir.“Cumhuriyet’in ilani ile
birlikte 6zellikle sanat alaninda yapilan yenilikler kapsaminda yetenekli genglerin yurt
disina gonderilerek egitim almalar1 ve geri dondiiklerinde cesitli kurumlarda gorev
yapmalar1 saglanmistir”(Kodak ve Demirbatir, 2008: 92). Devlet, miizige erken yaslarda
istiin yetenek gosteren ¢ocuklar i¢in maddi destek vererek, ¢ocugun ailesiyle beraber
yurt disina egitim almasmi saglayacak bir yasa olusturmustur. “Harika Cocuk
Yasasi’nin hazirlanmasina yonelik bir takim calismalar yapilmistir; “7 Temmuz 1948
tarihinde 5248 sayili “Harika Cocuk Kanunu” adiyla bir yasa ¢ikartilmistir. Yasanin
cikmasinda donemin millet meclisi goriismelerinde, milletvekili Tezer Tagkiran’in
biiyiik yardimi olmustur. Bu kanun “Idil Biret ve Suna Kan’in yabanci memleketlerde
miizik tahsiline gonderilmesine dair kanun” adin1 tagimaktadir. Olaganiistii yetenekli
cocuklarin kesfedilerek, yurt disinda egitimlerini siirdiirmeleri i¢in ¢ikartilan bu yasadan
yararlanarak Idil Biret ve Suna Kan Fransa’ya Paris Konservatuvari’na gitmislerdir.
1948 yilinda kabul edilen 5245 sayili yasayla 6zel yetenekli ¢ocuklarin yurt disinda
egitimi saglanmistir. 1956 yilinda 6660 sayili yasayla islemin kapsami genisletilmistir.
6660 sayili yasa “Giizel Sanatlarda Fevkalade Istidat Gosteren Cocuklarin Devlet
Tarafindan Yetistirilmesi Hakkinda Kanun” adini almistir. Daha sonraki yillarda bu
yasadan Verda Eman, Giilsin Onay, Hiiseyin Sermet ve Ismail asan adli sanatgilarimiz
yararlanmiglardir. Bu yasa 1970°li yillarda islemez hale gelmistir. Ankara Devlet
Konservatuvari egitimcilerinden Mithat Fenmen ve Ilhan Baran onciiliigiinde hazirlanan
yonetmelik taslagi, iistiin yetenekli ¢ocuklarin devlet konservatuvarinda yogun ve hizl
bir miizik egitimi gormeleri icin ¢ikartilmis olan “6zel statii”’, 1976 yilinda Bakanlar
Kurulu tarafindan onaylanmistir. Bu statii ile kendi alanlarinda konservatuvarin yiiksek

boliimiinii bitirerek yurt disina giden 6grenciler olmustur. Bu statiiden ilk olarak
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yararlananlar; Oya Unler, Burcin Biike ve Cihat Askin olmustur. Daha sonraki yillarda:
Solen Dikener (Viyolonsel), Fazil Say(Piyano), Muhittin Diirriioglu (Piyano), Yesim
Alkaya (Piyano), Caglayan Unal (Viyolonsel), Ertan Torgul (Keman) ve Ozgiir Balkis
(Keman) vyararlanarak 1986-1987 yillar1 arasinda mezun olmuslardir. Yukarida adi
gecen Ogrencilerden sonra yasa bir kez daha islemez hale gelmistir” (Tun¢demir, 2004:
9). Ancak, daha sonralari, gelecek vaadeden c¢ok yetenekli Ogrencilerin egitim
programlariyla ilgili diisliniilmiis ve tekrar farkli bir programa dahil edilmesi uygun
gorilmistiir. “Daha sonra getirilen “6zel statii” yontemi yetenekli ¢ocuklar1 kiiciik
yastan izleyip konservatuvar yaslarinda hizlandirilmis ve yogunlastirilmis 6zel egitimle
onlar1 uluslararast tist egitim diinyasina, “olanaklar Olciisiinde” gondertme pratigini

benimsetmistir” (Karaesmen, 2014: 65).

6. BIYOGRAFI VE MONOGRAFi

Onemli kisiler hakkinda bilgi edinmek icin yapilan biyografik caligmalar,
okuyucular ve arastirmacilar i¢in olduk¢a oOnemlidir. “Taninmis kisilerin hayat
hikayelerinden bahseden bir tiirdiir biyografi. Tarih, giiniimiizden 6nce yasayanlarin
karsilagtiklar1 olaylari ve onlarin kahramanlarini anlatir. Olaylar kadar, olaylarda etkili
olmus kisi ya da kisilerin hayat hikayeleri, bizzat olayin kendisi kadar 6nemlidir”
(Y1ldirim, 2017: 1). Tarihte yasamis 6nemli kisilerin hayatinin ele alindigi biyografi
tiirli, o kisinin ailesi, ¢ocuklugu, basarilari, egitimi ve varsa eserlerini ele almaktadir.
“Biyografi okuyucu i¢in bir deger tagimalidir. Bu deger biiylik sahsiyetlerin hayat
karsisindaki tutumlarin1 6rnek almak, tarihi trajedilerden ders ¢ikarmak, merak edilen
tarithi olaylar yahut donemler hakkinda bilgi sahibi olmak gibi didaktik bir kazanim
olabilir” (Kogyigit, 2018, 6).

Biyografiden farkli olan monografi ise, linlii bir sahsiyetin hayatini, caligmalarini
ve basarilarin ele alan bilimsel bir alanda yazilmis detayli inceleme yazisidir. Bu tiirde,
yer, eser, olay, kisi gibi kavramlar bilimsel alana ait bir bakis acisiyla
degerlendirilmektedir. Monografide, iizerinde calisilan eserin veya kisinin gizli kalmig
yonleri belirlenerek ortaya konmaktadir. Veri toplanmasinda ise, goriisme en sik

kullanilan yontemdir.
7.MITHAT FENMEN

Bu boliimde, Mithat Fenmen’in yasaminin evrelerine ve ailesi hakkinda bilgilere

yer verilmistir. Bununla birlikte, Fenmen’in giinlik yasantisi, gorevleri, kisiligi,
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ogrencileri, hakkinda yapilmis etkinlikler ve ¢aligmalar, sanat¢ilifi ve egitimciligi yer

almistir.
7.1. YASAMI

Arastirmanin bu bolimiinde, Mithat Fenmen 6zelinde hazirlanmis olup,
Fenmen’in dogumundan vefatina yasam siireci ele alinmistir. Fenmen’in ailesi,
cocuklugu, egitim yillari, kisiligi, mesleki yasami, eserleri, yoneticiligi, egitimciligi,
yayinciligi, besteciligi, yorumculugu, ddiillerive hakkinda yapilan ¢alismalardan olusan
basliklara yer verilmistir. Ayrica, kisisel arsivi ortaya konularak, 6grencileri, ailesi ve

meslektaglarinin goriislerine de yer verilmistir.
7.1.1. Dogumdan Vefatina Mithat Fenmen
7.1.1.1. Cocuklugu

Biiyiik dedesi, Osmanli sadrazamlarindan Mithat Pasa olan Mithat Fenmen, 24
Ocak 1916°da Istanbul’da dogdu. Annesi, “Tiirk Kadimlar Birligi” kurucusu Lamia
Hanim, babasi ise yiiksek elektrik miihendisi Refik Fenmen’dir. Fenmen ¢iftinin bes
cocugundan biri olan Mithat Fenmen, amatér olarak miizisyenlerden olusan ailesi
sayesinde kii¢iik yaslarda Tiirk miizigi ve Bati miizigi melodilerini dinleyerek biiyiimiis
ve miizisyenliginin tohumlarint bu ortamda atmigtir. “Miiziksever bir ailenin ikinci
cocugu olan Fenmen’in annesi i1yi denecek diizeyde piyano, babasi fliit, amcas1 ise
piyano, keman ve viyolonsel ¢aliyordu. Ayrica biiylikannesi de zaman zaman piyano ile
geleneksel Tiirk miizigi caliyordu. Bu genis miizik ortaminin yani sira, evinde biiyiik bir
plak koleksiyonu olmasi, onun ¢ok kiigiik yasta miizigi tanimasini sagladi” (Say, 1992,
500).Mithat Fenmen’in g¢ocuklugu, Istanbul’un giizide semtlerinden Erenkdy’de
gecmigstir. Varlikli insanlarin yasadigi, konaklarin, giizel bahgelerin oldugu bu segkin

semtte, Fenmen’in ¢ocuklugu kiiltiir diizeyi yiiksek bir cevrede ge¢mistir.

“Fenmen, bu dogal giizellikler ortaminda miizikle beslenerek biiytidii. Cocukluk
ve ilk genglik yillarinin, duygular1 oksayan bdyle bir cevrede gecmis olmasi, onu ruhsal
gelisimini olumlu bir sekilde etkiledi ve yasami boyunca yumusak, hosgoriilii, sakin,
algakgoniillii, duygulu ve duyarl Kisiligiyle {istiin basarilar kazandi. Ozgiivenden
kaynaklanan olgunlugunu zengin kiiltlir birikimiyle birlestirerek insanliga daha fazla
yardimci olma istegini, incelikle uyguladigi bir yasam bi¢imi haline getirdi” (Say, 1991:
9).
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Geleneklerine bagli koklii bir ailenin iiyesi olan Fenmen, etrafindaki kiltiirlii
insanlar ve yetistigi nezih ortam sayesinde, sonraki yasaminda sahip olacagi, saglam bir
kisilik, olgun, kibar, bilgili ve hassas bir insan 6zelliklerinin temelini ¢ocukluk ¢caginda
almistir. Geleneksel Tiirk Miizigi ¢alan aile bireylerinin olmasi, Fenmen’in, ileride
miizik egitiminde her ne kadar bati lislubunda egitim alsa da, kendi geleneklerinden

kopmamasini ve Tiirk miizigi unsurlarini eserlerinde kullanmasina sebebiyet vermistir.
7.1.1.2 Egitim Yillan

Fenmen ailesi, ¢ocuklarinin bir calgi c¢almasini isteyerek onlara bir dénem
piyano dersi aldirmis, kardeslerin iginde bu konuda en ¢ok istikrar gosteren Mithat
Fenmen olmustur. Mithat Fenmen, piyanistlik kariyerinin temellerini, diger
kardeslerinden daha erken yaslarda piyano egitimine baslayarak atmistir. Fenmen’in

kendi dilinden egitim siirecini Ali, su sekilde aktarmistir;

“9 yasindayken annem piyano derslerine baslamami istemisti. Matmazel
Antonini adinda bir Italyan kadindan piyano dersleri almaya basladim. Kisa zamanda
epey bir ilerleme gosterdigim icin 1927 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari’na
kaydedildim ve Cemal Resit Rey’den bir yil ders aldim. Daha sonra Paris’te 6grenimini
yapmis Hilmi Bozcali 6gretmenimden ¢ok faydalandim. Robert Kolej’deki 6grenimim
sirasinda okulun dergisinde miizik makaleleri yaziyordum ve konserler veriyordum.
Ayrica Bogazici Lisesi’nde miizik islerini yiiriitliyor ve miisamerelerde kiiciik operetler

bestelemek suretiyle dgrencilerin miizik hayatini canlandirtyordum” (1994: 158).

“Mithat Fenmen, bir yandan Adnan Hilmi Bozcali ile piyano derslerine devam
ederken ote yandan ilkokul Ogrenimini evde Ozel derslerle bitirdikten sonra,
ortadgrenimine Ciftehavuzlar Amerikan Koleji’'nde basladi. Son smifa geldiginde,
sonraki ad1 Bogazigi Lisesi olan Feyziati Lisesi’ne gecti ve orta 6grenimini 1935°de

orada bitirdi” (Say, 1992: 501).

Istanbul’'un zorunlu hayat kosullarindan dolayr Fenmen kiigiik yasta tek bir
hocaya uzun sureli bagli kalamamis, farkli zamanlarda farkli hocalarla ¢alismistir.
“Mithat Fenmen, ilk piyano derslerine dokuz yasindayken Inna d’Antonini ile basladi.
On ii¢ yasma geldiginde, 1929°da istanbul Belediye Konservatuvari’nda Cemal Resit
Rey’in piyano Ogrencisi oldu. Ancak, orta O6grenimini Erenkdy’e ¢ok yakin olan
Ciftehavuzlar’daki Amerikan Koleji’'nde siirdiirirken, bir yandan da Beyoglu

yakasindaki konservatuvara gidip gelmesi, oOzellikle ulasim agisindan zorluklar
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cikariyordu. Bir yil sonra yine d’Antonini ile ¢alismaya basladi. Piyano ve solfejdeki
hizli gelisimi, diigsel diinyasini alevlendiriyordu. 1930 yilinda konser vermek igin
Istanbul’a gelen {inlii Fransiz piyanisti Alfred Cortot’nun resitalini izleyen Fenmen,
kendini Cortot’nun yerine koyacak kadar bu olaydan etkilenmisti. Aym yillarda, Jascha
Heifetz ve Arthur Rubinstein gibi iinlii kemanci ve piyanistleri dinleme olanagini

bulunca, miizige olan tutkusu artik dizginlenemez hale geldi” (Say, 1993: 8).

Egitimini yurt disinda, Fransa’da siirdiirmek isteyen Fenmen, bu yonde
hazirliklarina baglayarak bilgi edinme siirecine girmistir. Fenmen; “Fransizcam epey
diizglin bir sekle girmisti ve 15 yasindayken Fransizca dergileri karigtirryordum. Bu
sirada, orada yazismayla miizik dersleri veren okullarin oldugunu gordiim ve oraya
yazmak suretiyle armoni derslerini takip ettim” (Ali, 1994: 159). Bu derslerden edindigi
teori, armoni ve form bilgisiyle beste yapmaya baslamistir. Miizikte oldugu kadar
sayisal alanda da gelecek vaadeden Fenmen’in, fen bilgisi ve matematik gibi dersleri
oldukca iyiydi. Universite zamani1 geldiginde hangi meslegi segecegi soruldugunda
Fenmen su sekilde cevaplamustir; “Liseyi bitirdigim giin babam hangi meslegi sectigimi
sordu. Ben de miihendis olmak istedigimi, ayn1 zamanda piyanistligi de siirdiirecegimi
sOyledim. Babam, ‘hayir iki meslek birden olmaz, birini segmen gerekir’ dedi ve bana
bir giin diisiinmek i¢in miihlet verdi. Ertesi giin babamin karsisina gittim, dedim ki:

‘miizigi o kadar ¢ok seviyorum ki, birakamayacagim” (Ali, 1994: 159).

Bu karari, Mithat Fenmen i¢in hayatinda bir doniim noktasi olmus, diinya
kariyeri yapacag: piyanistlik meslegi i¢in yepyeni bir sayfa agmistir. 1935°de liseden
mezun olan Fenmen, Fransa’da egitim almak icin harekete ge¢mistir. O yillarda Paris,
diinyanin sanat merkezi olup, list diizeyde sanat¢1 yetistiren, gelene8i olan, onemli
okullara ev sahipligi yapmustir. Bu okullardan en 6nemlisi, diinyanin en segkin miizik
okullarindan olan Ecole Normale de Musique’dir. 20. yy’in en biiyiik piyanistlerinden

kimileri bu okulda ders vermislerdir.

“Geng bir piyanist olarak, on yillik disiplinli piyano calismasinin verimiyle
yetinmek istemiyordu. Bu amagcla 1935 yilinin sonlarinda Paris’e giderek Ecole
Normale de Musique’de Robert Casadesus’un Ogrencisi oldu. Bir yil sonra da,
Istanbul’da resitalini hayranlikla izledigi Alfred Cortot ile calismaya basladi. Bir yandan
da Nadia Boulanger’den kontrpuan ve kompozisyon dersleri aliyordu. Ecole Normale
de Musique’deki 6grenimini basartyla bitiren Fenmen, 6zellikle yeni miizik tekniklerini

ogrenmek amaciyla Almanya’ya gegti” (Say, 1993: 8).
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Yurt dis1 egitimi Fransa ile sinirli kalmamis, Fransa gibi Bati Miiziginde oncii
tilkelerden olan Almanya’daki aldig1 egitim bilgilerini kendisi su sekilde agiklamistir;
“Ecole Normale’i 1938 yilinda bitirdim. Oradan Almanya’ya, Miinih Konservatuvari’na
gectim. Orada Joseph Haas ile kompozisyon c¢alismaya devam ettim, ayrica
Stadlmann’la klavsen, Zelger ile org calisim” (Ali, 1994: 159). Almanya’daki egitimini
basarili bir sekilde siirdiiriirken, 1939 yilinda 2. Diinya Savasi’nin baslamasi iizerine,

egitimini yarim birakarak iilkesine donmek zorunda kalmistir.

Mithat Fenmen, sayisal derslerdeki basarisiyla, o alanin icerdigi bir meslek tiirti
secerek gecimini rahatlikla saglayabilecekken, kimsenin baskisi olmadan miizige
yonelmesi kendisi i¢in en dogru karari verdigini gostermektedir. Bir noktada aldig:
egitimle sinirli kalmak istememis, daha fazlasini yapmak ve gelismek i¢in egitim
siirecini ¢esitlendirmistir. Tiirkiye’deyken Fransa ile baglanti kurmasi Avrupa’daki
egitim yolculugunun baglangici olmus, Fransa’da piyano ve kompoziyon 6grenimiyle
birlikte ardindan Almanya’ya gitmesi ve orada yine kompozisyon ve 6zellikle barok

dénem {lizerine ¢alismasi, onu oldukg¢a yetkin bir miizisyen olmasini saglamistir.
7.1.1.3. Mesleki Yasami

Tiirkiye’ye donerek hayatinda yeni bir sayfa agan Mithat Fenmen, 1939 yilinin
sonlarinda, uzun yillar egitimcilik yapacagi ADK’na piyano egitimcisi olarak atanir.
ADK’nin ilk o6nemli piyano egitimcilerinden olan Fenmen, birbirinden degerli
egitimciler ve piyanistler yetistirmistir. Ayn1 zamanda, solist piyanistlik ve eslik¢ilik
gorevini siirdiiren Fenmen, yurt i¢inde ve yurt disinda pek ¢ok konserler vermistir.
Hayatinin dort evresinde idarecilik yapmistir. 1951-1954 yillar1 arasi birinci ADK
mudiirligii  yapmustir. 1954’de Beatrice Appleyard ile evlenerek konservatuvar
miudiirlik gérevine ara vermistir Esiyle beraber, 1954-1971 arasinda faaliyet gostermis
“Fenmen Bale Stiidyosu”nu kurarak ilk miidiirliikk gorevini yapmis ve bu gorevi daha
sonra esine birakmistir. Yillar sonra, 1970-1973 yillari arasi ikinci kez ADK miidiirligi
ve 1973-1976 yillar1 arasi DOB miidirliigli yaparak idarecilik gorevlerinde
bulunmustur. Sanat¢i, CSO konserlerinde orkestra sanatcisi olarak da gorev almistir.
Solist piyanistlik, korrepetitdrlik ve piyano egitimciligi gibi birbirinden farkl
alanlardaki gorevlerini layikiyla yerine getirmistir. Bunlarin disinda, bir yayinci olarak

miizikle ilgili kitaplar ve dergiler yazmistir.
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7.1.1.4. Emekliligi

1980 yilinda ADK’ndan emekli olmustur. Konservatuvardaki goérevinden ayrilsa
da, hayatinin geri kalan siiresinde ders vermeye devam etmistir. “1980 yilinda emekliye
ayrildigi halde Oliimiine degin piyano bdoliimii yonetmenligini ve ogrencilerini
birakmadi. Sanki yasama yeni basliyormus gibi, igten gelen biiyiikk bir istekle
konservatuvardaki derslerini bitirdikten sonra eve gelip yine ders vermeyi siirdiirdii”
(Say, 1993: 10). Ogrencilerinin kendisinden faydalanmalarinin devam etmesi igin
derslerini siirdiirmesiyle beraber piyano ¢almaya devam etmistir. Fenmen’in emekliligi,
Tiirkiye’de Cumhuriyet Tarihi’nde piyano egitimciligi yapmis kisilerden onemli bir

egitimcinin konservatuvar camiasindan eksilmesi olarak goriilmiistiir.

Sekil 1. Kiiltiir Bakanligi’ndan Gonderilen Emeklilik Tebligati

Tl
KULTOR BAKANLIGI

Guzel Sanatlar Genel Madortddi

Sayl : SANAT ¢ (07 e3/0.22/ "113
et 2 ijgq,

iin higmetleriniz PAOLDID s A8

44 Nisar ¥

Sgyan Mitzat FENMEN

Jevlet Sanatgidl

¢ mizada listic begs-
5% 1 ticilik jy=

bir gereklilik olapak emekliye ayralmig brlunu-

.k, hocala

nat ksruluslarimipeda s¥zlegmell ols-

gSrmekiszn nitluluk & agime

yeptaginaz tin hizmet -~

13

r, bundacn soarski ya-

SYirf,

25



7.1.1.5. Vefat1

Ulser sikintis1 olan Mithat Fenmen, bu problemden dolayr ameliyat olmustur.
Daha sonra, doktoru tedavi amaglh bir diyet programi diizenlemis ancak Fenmen, bu
programa pek uyamamisti. Yasinin ilerlemesiyle hastalig1 hiz kazanarak saglig: gittikce
kotiilesmistir.  “Son yillarinda saglhigi bozulmustu. Ama tek sozciikle belirtmek
gerekirse, aldirmiyordu. Ve birgiin son derece bitkin bir duruma geldiginde, sessiz
sedasiz hastaneye kaldirildi. Birkag giin sonra da hayata gozlerini yumdu” (Say, 1993:
10). 19 Ekim 1982’de bdbrek yetmezligi sebebiyle hayata veda etti. Oliimii, basta ailesi

olmak iizere, meslektaslari, 6grencileri ve Tiirkiye’nin sanat camiasini yasa bogmustur.
7.2. AILESI

1900°1ii yillarin baslarinda Istanbul’da yasamis Fenmen ailesi, kentin seckin
ailelerinden biri olarak yasamis ve topluma faydali olacak dnemli isimler yetistirmistir.
Baba Refik Fenmen (1882-1951) elektrik miihendisi ayn1 zamanda Ornek bir
egitimciydi. “Ulkemizin ilk elektrik yiiksek miihendislerinden olan Refik Fenmen,
egitimcilik ve yoneticilik yasamini iilkemizde miihendisligin meslek olarak taninip
sevilmesine adamis, diisiindiiklerini uygulayabilme becerisi olan 6rnek bir aydindi”

(Oralalp, 1996: 68).

Oralalp, Refik Fenmen’in ayricalikli egitimci yoniinii su sekilde belirtmistir;
“Refik Bey’in Tiirkiye’in yetistirdigi ender egitimciler arasinda bas siralarda yer
almasinin 6nemli bir nedeni, 6grenciye biiyiik deger vermesiydi. Onun yoneticiligi
doneminde, ilk kez bdylesine deger verilen, egitimin ‘“nesnesi” degil, “unsuru”
olduklarmi belki de ilk kez fark eden ogrenciler, derslere ve okula baglanmis,
miithendisligi meslek olarak benimsemislerdi. Yetmis yil 6nce Refik Fenmen’in
ogrencisi olanlar onun dgretmenligini, yoneticiligini, killtiiriiyle pekistirdigi nezaketini

hala unutamiyorlar” (1996: 68).

Mithat Fenmen’in annesi Lamia Hanim ( - ) kadin haklarinin miicadelesinde
onde gelen isimlerden biri olarak Tiirk Kadimnlar Birligi’nin kurucular1 arasinda yer
almistir.  Iki yabanci dil bilen kiiltiirlii bir insandi. “Anne Lamia Hanim, bugiin
Yunanistan siirlar1 iginde kalmis olan Yanyali bir ailenin kizidir. Ingilizce ve Fransizca
bilir. Sosyal bir kadindir. Tiirk Kadinlar Birligi kurucu tiyelerindendir. Ayrica bugiinkii

ismi Cocuk Esirgeme Kurumu olan Himaye-i1 Etfal’de ve 1960°larda kurulan ve ilk kan
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bankasinin temeli olan Mavi Melekler’de de goniillii olarak ¢alismustir” (Oz, 2003: 23).

1964 yilinda, Tiirk Kadinlar Birligi’nce yilin annesi se¢ilmistir.

Rasim Fenmen (1914-1997), ailenin ilk ¢ocugu, diplomat. Sabahattin Fenmen(-
1977), ailenin dordiincii ¢ocugu, elektrik mithendisi. Sefik Fenmen(1923-2018), ailenin

son ¢ocugu, diplomat, devlet protokol midiirii.

Seniye Fenmen (1918-1997), ailenin iiglincii gocugu, Mithat Fenmen’in kardesi.

Ressam, seramik sanatgisi.

Beatrice (Appleyard) Fenmen (1913-1994), Mithat Fenmen’in esi, Ingiliz bale
sanatcisi, egitimcisi ve koreograf. Kariyerinde bale edebiyatinin 6nde gelen eserlerinde
onemli roller oynamis, 1951°de ADK’de, bale bolimiinde egitimcilik ve idarecilik
yapmistir. “Appleyard 1951°de Tiirkiye’ye gelerek Ankara Devlet Konservatuvari’nin
bale bolimiinii yonetti. 1954’te esi Mithat Fenmen ile “Fenmen Bale Stiidyosu”nu
kurdu. 1971 yilina kadar bu stidyonun midirligini yapti. Ankara Devlet
Konservatuvari’nda 1978 deki emekliligine kadar, 6gretmen ve koreograf olarak c¢alist.
Beatrice (Appleyard) Fenmen’e, Ingiltere ile Tiirkiye arasinda, bale sanati dalinda
kiiltiirel iliskileri ilerletmesi ve katkida bulunmasi nedeniyle, 1982 yilinda, Ingiltere
Kraligesi tarafindan M.B.E “Member of the Order of the British Empire” Nisani
verilmistir” (Say, 1992: 500).

Beatrice Fenmen, pek ¢ok dnemli bale eserinde solo roller oynamustir.

“Bale tarihinin direklerini olusturan iinlii bale sanat¢ilarinin hemen hemen hepsi
Mrs Fenmen tarafindan egitilme sansini elde etmislerdir... Ayni sekilde bir¢cok dans
sanatcisint Mrs Fenmen etkisi altinda birakmistir. Bu dansgilardan bir kismi dans
etmeyi birakinca, Ankara Devlet Balesi’'nde cesitli idari gorevlere gelmis, bir kismi
egitmen olmus, bir kismi da kendi dans merkezlerini agmislardir. Baz1 danscilar ise yurt
disinda iin yapmis ve sonralar1 yine yurt diginda egitmen olmuslardir. Bir kisitm dans¢1
da koreografik ¢alismalariyla Tiirk Bale Tarihi’ne katkida bulunmuslardir” (Cikigil,
1997: 8-9).

Ingiliz bale ekolii birikimini Tiirkiye’de ogrencilerine aktarmus, Tiirk Bale
Egitimi camiasinin en dnemli egitimcilerinden olmustur. “8 Mayis 1994 yilinda hayata
gozlerini kapadigi zaman, Mrs Fenmen arkasinda bu kaybi bir tiirlii kabullenemeyen

bireyler birakmistir. Ancak, onu tanimis olan sanatgilar onun disiplinini, saglam

27



karakterini, degerli egitmenligini her zaman hatirlayarak ¢aligmalarini siirdiireceklerdir”
(Cikigil, 1997: 9).

Nermin Fenmen (1956- ). Mithat Fenmen’in kiz1, Bilkent Universitesi emekli
Ogretim liyesi ve “orienteering”’sporcusu.

Refik Fenmen (1959-2017), Mithat Fenmen’in oglu.

Fenmen ailesi, kiiltiir diizeyi oldukga yiiksek bir aileydi. Kalabalik olan aile
yasantisinda titizlik ve diizen 6n plandaydi. Giinliik aktivitelerin saatinde baslayip
saatinde bitmesine dikkat edilir, her sey planli yapilirdi. Fenmen kardeslerin en kiigiik
tiyesi Sefik Fenmen, aile diizeni ve yapisi hakkindaki goriislerini su sekilde ifade
etmistir;

“Disiplin ve diizen, bizimki gibi bir ailede ¢ok 6nemliydi. Amcam, biiyiikannem,
biz bes kardes, annem ve babamdan olusan dokuz kisilik hayli kalabalik sayilabilecek
bu ailenin bireylerinin iiretken olabilmesi, disiplinli bir yagama bagliydi. Babamin en
¢ok onem verdigi konu, bu sebeple ailenin diizenli yasamasi idi. Sabah kahvaltilari, 6gle
yemekleri, aksam yemekleri belirli saatlerdeydi. Sofraya hi¢ kimse ge¢ kalamaz, herkes
yerli yerinde otururdu. Tabii ki, son derece saygili bir havada gecerdi bu yemekler”

(Fenmen, 1996: 70).

Tipki baba Refik Fenmen gibi anne Lamia Hanim da, ¢ocuklar1 iizerinde
disiplinli bir yetistirme tarzini benimsemisti. Lamia Fenmen’in bu 6zelligini, Seniye
Fenmen’in dilinden Oz (2003), sdyle ifade etmistir; ‘Annem, hepimize simdi yemek
yiyeceksiniz, simdi elinizi yikayacaksimiz, simdi yatacaksiniz diye baski uygulardi.
Misafir geldiginde de yanlarina ¢ikamazdik. O kadar biiyiik bir disiplinle biiyiidiik ki,
bu disiplin beni ¢ok rahatsiz ederdi’ (Oz, 2003: 23). Kiiltiir ve sanata dnem veren
Fenmen ailesi, miizikle de ilgilenmis, hatta aile fertlerinin hemen hemen hepsi amator

olarak miizik icra etmislerdir.

“Babam, kiiltiire] yasama biiyiikk 6nem verirdi. Kendisi fliit, annem piyano
calardi. Annem Erenkdy’de oturdugumuz sirada, haftada bir giin Yenikdy’e bir Rus
hocasindan ders almaya giderdi. Bu, o zamanin sartlarinda iki ii¢ saat siiren bir
yolculuktu ve piyano dersine gidip gelmek annemin bir giinlinii aliyordu. Babam
annemin bu istegini ¢ok olumlu karsilamisti. Annem; “bu derslerde Beethoven
sonatlarini, Chopin’in eserlerini ¢almay1 ¢ok iyi 6grenmediysem de, miizigi 6grendim”

derdi” (Fenmen, 1996: 70).
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Cocuklarin1 miizik, sanat disindaki konularda da donanimli yetistirmek isteyen
aile babas1 Refik Fenmen, ¢ocuklarini toplumsal olaylara kars1 da ilgili, duyarli olacak

sekilde yetistirmek i¢in ¢aba gdstermistir.

“Babam, kiiltiirel gelismemize oldugu kadar, diinyada olup bitenlerden haberdar
olmamiza da 6nem verirdi. London Illustrated diye resimli bir mecmua alinirdi.
Mecmuayi evvela biiyiikler okurdu. Sonra okuma sirasi bize gelirdi. Bu gergekten giizel
bir mecmuaydi, sadece resimlerine bile baksak diinyada neler oldugu hakkinda bir
fikrimiz olurdu. Tiirk gazeteleri o zaman ¢ok daha sinirli haber verirlerdi” (Fenmen,

1996 70).

Radyonun olduk¢a yaygin oldugu o yillarda, Fenmen ailesi diinya giindemini
radyodan takip etmekte, bunun yani sira klasik miizik eserlerini de radyodan dinleyerek

tanimaktaydilar. Sefik Fenmen, o déneme ait anilarini su sekilde belirtmistir;

“Radyomuz da bizim i¢in diinyaya ac¢ilan bir pencere idi, fakat babam radyoyu
gelisigizel dinlememizi istemezdi. Ingiltere’de basilmis Royal Radio Programme diye
bir yayin ¢ikardi. Her hafta Eminonii’de belirli bir bayiye gelen bu yayini aldirtirdi. Bu
yayina gore radyoda program takip edilirdi. Pazar aksamlar1 Fransiz radyosu Fransa’dan
naklen konser yayinlardi. Pazar aksami o konser mutlaka dinlenirdi evde. Beethoven’in
32 sonatini, ayni zamanda besteci olan {inli Macar piyanist Ernst von Dohnanyi
calmigti. Babamin programa almasi sayesinde bu  piyanistin ~ konserlerini  radyodan
dinleyebildik; bu gergekten biiyiik bir olaydi” (Fenmen, 1996: 70).

O donemlerde, CD, kaset gibi miizik dinleme araglar1 piyasada olmadigindan,
bircok evde oldugu gibi, Fenmen ailesinin evinde de plak vasitasiyla miizik
dinlenmistir. Aile fertlerinin miizigi benimsemesi ve ilgilenmesinde plak arsivlerinin

olmasiin énemli oldugu belirtilmektedir.

“Eve 78 turlu plaklar alinirdi; Beethoven’in senfonilerini, Chopin’in eserlerini
bu plaklardan dinlerdik. Birimiz hasta oldugunda, simartmazlardi ama gramofonu
yanimiza koyar, plaklari istedigimiz kadar ¢calmamiza izin verirlerdi. Ben, 6-7 yasinda
Beethoven’in senfonilerini neredeyse ezbere dinliyordum o plaklar sayesinde. Ailedeki
bu kiiltiir ortamindan herkesin yetenegi Ol¢iisiinde nasibini almasia olanak taninmus,

ancak hi¢ kimsenin tizerine vartlmamisti” (Fenmen, 1996: 70).
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Fenmen kardeglerin, miizik alanindaki bu birikimini daha 6teye tasimak isteyen
aile biytikleri, cocuklarini ¢algr egitimine yOneltmis ve piyano dersi aldirmistir.
“1935’1i yillarda Bebek’e tasindik ve orada hepimiz piyano dersi aldik. Piyanoda Mithat
agabeyim aramizda en basarili olandi. Onu, Seniye ablam izliyordu. Biz ii¢ kardes o

kadar basarili olamadigimizi anladik, biraktik” (Fenmen, 1996: 70).

Saglikl1 bir yasam icin sporun énemini bilen Fenmen ailesi, bu konuda ¢ocuklari
tizerinde Ozveride bulunmuslardir. Onlara spor yapmalari igin gerekli zemini
hazirlamislardir. “Kiiltiirel gelismemize oldugu kadar, saglikli olmamiza da O6nem
veriliyordu. Bunun i¢in de spor yapmamiz her zaman desteklendi. Tenis raketleri o
zaman pahali idi. Buna ragmen hepimize alinmisti. Robert kolej’in tenis kortu vardi,
orada rahat rahat oynardik. Sonra Sabahattin agabeyim atletizme merak sardi; ona en iyi
magazadan civili ayakkabisi1 hemen alindi” (Fenmen, 1996: 70). Fenmen ailesinin
biiyiikleri, cocuklarinin topluma faydali bireyler olmasi i¢in gerekli zemini hazirlayarak
cocuklarini donanimli bir sekilde yetistirmislerdir. Bununla birlikte ileride hangi
meslegi icra edeceklerine dair herhangi bir baski kurmamis, meslek se¢imi konusunu

cocuklarina birakarak kararlarina saygi duymuslardir.

“Mesleklerimizi se¢meye sira geldiginde de babam bizi yonlendirdi ama asla
zorlamadi. Rasim agabeyim kolejden mezun oldugunda, ona Lozan’da hukuk tahsili
Ongoriildii ve gonderildi. Ben de {iniversite tahsiline Ankara’da Hukuk Fakiiltesi’nde
basladim. Derslerim 1yiydi ama egitimde tam aradigimi bulamamistim. Bir siire bdyle
gitti derken birgiin babam, bir 6neri getirdi: Tahsilime istersem yurt disinda devam
edebilecegimi sdyledi. Bendeki hosnutsuzlugu uzun zamandir izledigini o giin fark
ettim. Lozan’da once alt1 ay Fransizcamu ilerlettim, ardindan Hukuk Fakiiltesi’'ne devam
ederek basartyla mezun oldum. Ogrenim hayatimda olsun, Disisleri Bakanligi ndaki
uzun meslek hayatimda olsun, babamin asiladigi disiplin anlayisinin biiyiik yararim
gordiim. Disisleri Bakanligi’nda iki kez protokol genel miidiirliigli yaptim ki, bu gorev
gercekten biiyiik bir diizende caligmay1 gerektirir. Babami daima silikranla anarim”

(Fenmen, 1996: 70).

Ailenin babas1 Refik Fenmen, evlatlarina daima deger vermis ve onlarla gurur
duymustur. Cocuklariyla oviindiigiinii, kendisine sorulan su sekilde bir soruya verdigi
cevaptan anlamak miimkiindiir; “babamin bize verdigi deger, bir sohbette kendisine

sorulan, ‘Siz Tirkiye'nin ilk yliksek miihendislerindensizin, ka¢ tane apartmaniniz
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var?’, sorusuna verdigi su yanitta gizli: Benim bes tane apartmanim var, ¢ocuklarim!”

(Fenmen, 1996: 70).

Fenmen Ailesi, donanim sahibi olmalar1 dogrultusunda ¢ocuklarini sistemli bir

sekilde yetistirmis ve onlarin topluma faydali birey olmalariyla gurur duymuslardir.
7.3. GUNLUK YASANTISI

Daha c¢ok kendi halinde bir yasam siiren Fenmen, gerekmedik¢e toplumla i¢ ice
olmay tercih etmeyen bir kisilik olmustur. Giinliik yasantisinda, isi ve ailesiyle vakit
gecirerek mesleki anlamda gelisim, egitim cercevesinde sakin bir yasam slirmeyi

benimsemistir.
7.4. GOREVLERI

Fenmen, miizik sanatinin yalnizca icracilik tarafim1 degil, biitiin yonlerini
tanimak ve tanitmak gerekliligine inanmis ve ¢abalari bu yonde olmustur. Cok yonlii
bir kisilik olan Fenmen, sanat¢1 kimligiyle birlikte arastirmaci ve idarecilik 6zellikleri
olan bir insandi. Bestecilik, egitimcilik, solist piyanistlik, korrepetitorliik,
arastirmacilik-yayincilik ve idarecilik, onun gorevleri arasinda olmustur. Fenmen’in
egitimcilik yasaminda “Fenmen Bale Stiidyosu” 6nemli bir yer tutmaktadir. “1954
yilinda kuruldu, 1971°de kapandi. Ankara’da yaklasik yirmi yil boyunca bale alaninda
etkinlik gosteren bu kurumun ilk miidiirii piyanist Mithat Fenmen’di. Daha sonra esi
Beatrice (Appleyard) Fenmen bu gorevi iistlendi. Stiidyonun baslangigtaki amaci, bale
danscist olamayacak g¢ocuklar1 iyi bir bale seyircisi olarak yetistirmekti”(Say, 1992:
499). Karanfil Sokak’ta bulunan bu stiidyoda, bale derslerinin yani sira, Fenmen,
Ogrencilerine piyano dersleri de vermistir. Uluslararasi iligkileri de bulunan Fenmen’in
hem yurt disina hem de yurt icine ait ¢esitli kurumlarca gorevlendirildigi bildirilen

belgeler mevcuttur.
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Sekil 2. Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi Tarafindan Gonderilen Gorev Yazisi
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Sekil 3. CSO Miidiirliigii'nden Gonderilen Gorev Yazist
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Sekil 4. Cocuk Esirgeme Kurumu Tarafindan Génderilen Gorev Yazisi
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Sekil 5. ABD Dis Hizmetleri Tarafindan Gonderilen Gérev Yazisi

THE FCREIGN SERVICE
OF THE

UNYIED STATES OF AMERICA

AMARTIAN EHMBALHY
ANKARA
Auguet 10, 1551

Dear ijdhat Day:

The Ambassador has referred ne pe your kind letter of July 12, 1951,
exXprassing your duairw to vislt the United States fron the Piret of Febroary
to about the 15th of March 1932,

It has gesurred to me that you wight noxsdbly be able to find tine
for a loager visit if it rouid De postnoned until a laber cate ang, Lhinking
only of whis, I should like to tell iou that we nave received infometion
that if it iz not convenlont fo» you to spexl bthe Lull Lour wonlhs Cor your
Lrip at an earlier date, the invitaticn holds gocd a0 that yom wmay Jeave
Tarkey as labe as Januery 1953,

1 »m very hapny that you have acesptad the invitation and hope that
»ou will 2ind rous visit Lo the United States uselul and enjopable. I am
sure bLhad L will be of great dintereat to lsaders in the American pusical
world <o meet an outstanding leader in the musical world of Turkey.

With kindest regards,

-

Sincarely yours,

3;.4 et

- Mrederick ¥, u'.xt,:u..nz-r,
FrLfces Cuitural Affairs Ofi'icer

Bay Midhal Penmen

Dz.rectcr, State Congervetory
Ankara
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Sekil 6. Paris Biiyiik El¢iligi Tarafindan Génderilen Gérev Yazist

T2
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Karanfil SokaZil N:l3
ANKARA TORQUIE

hzizim Mithat Fenmen

tntimiizdeki Mart syl baglangicinda
ngalls Gaveantda bir piyano konseri verecefinlz habe-
rine pek sevindim. 8izin gibl bir san’atkarin Parls’te
béyls bir reesital tertip eimesi mamleketimiz bakimig=
dan da memnuniyetle kargilanacsk bir hadisedir, Telc=
11finizi iftikarla kabul ediyorum. Empresaryonuza
konserinizin benim himayem altinda olacs¥ini bildirs-
bilirsiniz,

Yakinda goriizmak finldiyle gizlew
rinizden &perim.
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7.4.1. Yoneticilik Anlayis1

Meslek yasami belirli evrelerinde yoneticilik yapma imkani da bulan Mithat
Fenmen, iki defa konservatuvar miidiirliigli, DOBGM ve Ankara’da Karanfil Sokak’ta
esiyle beraber kurduklar1 “Fenmen Bale Stiidyosu”nun yoneticiliklerini yapmustir.
Miizik egitiminden 6nce miihendislik egitimi aldigindan sistemli bir diisiince yapisina
sahipti. Bu 6zelligi, onu uyguladigi sistemde basarili yapmis ve kurumlarin verimliligini

artirmigtir. Yoneticilik yaptigi zamanlarda gerek konservatuvar gerekse DOB’nde is
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ortamindaki dengeleri iyi hesaplayarak aldig1 kararlarla is, arkadaglarini, 6grencileri ve
personellerini  memnun etmistir. konservatuvar miidiirligii yaptigr yillarda,
davraniglariyla ve caliskanligiyla one c¢ikan ogrencilerin Odiillendirilmesi sistemini
uygulamistir. “Fenmen Bale Stiidyosu” hizmette bulundugu siire i¢erisinde, MEB’dan
onayli diploma vererek, bale alaninda pek ¢ok sanat¢i ve egitimci yetistirmistir.Bu
stiidyonun faaliyet gostermesi, Fenmen, amatdr miizisyenlerin/miizisyen adaylarinin
yollarin1 profesyonel bir cati altinda kesistirmis, hem mesleki anlamda miizisyen
olacaklarin hem de amatdr anlamda yoluna devam edecekler i¢in stiidyoyu 6nemli bir
merkez yapmis ve sonrasinda olusacak benzeri ortamlara 1sik tutmustur. Boylelikle
amator ruhu kaybetmeden hep isteyerek severek caligmayi etrafina benimsetmigtir

Mithat Fenmen. Bu anlayigini, yoneticilik yaptigi ti¢ kurumda da uygulamistir.
7.4.2. Uluslararasi iliskileri

Uluslararasi iligkilerde Fenmen, disa acik bir kisilik olmustur. Hem Avrupa’da
egitim gérmesi hem de esinin Ingiliz olmas1 onun yabanci insanlarla iletisim kurup is
yapabilen bir insan olmasindaki etkenler olmustur. Konser hayati boyunca siiren yurt
dist turnelerinde ve Tiirkiye’ye gelen yabanci meslektaslariyla verdigi konserler
stiresince uluslararasi iligkilerini slirdiirmistiir. Yurt digindaki basarili konserlerinin
ardindan yabanci basinda yer bulmus ve takdir edilmistir.

7.5. KISILIGI

Ornek bir cagdas insan modeli olarak kabul edilen Mithat Fenmen, son derece
kibar, zarif, yumusak, gorgiilii ve kiiltiirlii bir kisilikti.Tiim bu 6zellikleriyle tipik bir
“salon insan1” niteligine sahipti.Etrafindaki herkesin iyiligini isteyen, sevgi dolu bir
yapiya sahip olan Fenmen, yakin ¢evresine faydali olmay1 benimsemis ve bu dogrultuda
calismistir. Karsisindaki kisinin yasi, cinsiyeti, toplumdaki yeri ne olursa olsun, ayirt
etmeksizin ayni1 saygi cergevesinde insanlara esit yaklasan bir kisi olmustur. Kolay
kolay sinirlenmeyen, karsilastig1 olumsuz durumlarda bile meselanin pozitif tarafini ele
alarak karamsarlig: tercih etmedigi bilinmektedir. “Hicbir seye sinirlenmezdi. Diinyay1
pespembe goriirdii. Herkese yumusak davranir, Ingiliz bale sanatcis1 olan esi Beatrice

Fenmen’e ‘darling’ diye seslenirdi” (Say, 1999: 31).

Keman sanatcist Ayla Erduran onun yumusak kisiligini birlikte yaptiklar1 bir
turne anmisiyla su sekilde ifade etmistir; “Aksilik bu ya, Mithat’in bavulu ucaktan
cikmadi; dolayisiyla aksam konserde giyecegi smokin de yok. Kaldi mi yolculuk
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giysileriyle! Onun ne kadar yumusacik, ne kadar yiice bir insan oldugunu bir kez daha
ogrendim boylece. Hig sinirlenmeden, sakin bir sekilde ve giilerek kabul etti durumunu.
Ev sahibi bay Voca’nin pantolonunu giydi. Bir de beyaz gomlek. Ancak pantolon
iistiine bol geldigi icin her tarafin1 ignelerle tutturduk, dyle sahneye cikt1” (ilyasoglu,
2002: 222). Yasadig1 bu anis1 Fenmen’in kolay sinirlenmeyen kisilik 6zelliginin disa

vurumu olmustur.
7.5.1. Hayata Bakis Acis1

Oldukga pozitif bir diisiince yapisina sahip olan Fenmen, karsilastig1 ve yasadigi
her duruma karsi, olumlu yaklasan bir insandi. Kiigiik yaslarinda edindigi zengin kiiltiir
birikimini olgunluguyla birlestirerek insanliga faydali olmay1 prensip haline getirmistir.
“Alcakgoniilli kisiligiyle Fenmen, kariyerizme yatkin bir insan degildi. Yiikseklerdeki
g0zl, sadece ‘daha iyi miizik yapmak, daha iyi 0grenci yetistirmek’ icindi. Bu temel
amaglarmin disinda, yasamin gilindelik pratiginde umursamaz davranirdi” (Say, 1991:
20).Fenmen’in hayatta hep bardagin dolu tarafin1 ele almasiyla ilgili, Hindistan

turnelerine ait bir anisin1 Ayla Erduran sdyle ifade etmistir;

“Poona’ya trenle gittik. Orada da otel yerine bir evde kaldik. Batili geleneklere
pek uzak degildi bu evler. Burada da bizi, ikram olsun diye bir diigiine gotiirmeye karar
verdiler. Biraz da Hint adetlerini yakindan goriin, dediler. Kocaman yemek kazanlarinda
etler filan pisiyordu. Sinekler iistiinde. Tabak yerine palmiye yapraklarinin icinde
yiyorsun. Herkes elini ayni kazana batirip, yemegi yapraklarin igine koyup yiyor.
Kenara pegeteler koymuslar, ama onlar da kirli ve sinekli. Ac¢liktan 6liiyoruz. ‘Nasil
yiyecegiz?’ diyorum Mithat’a. Cevabinda, yine onun {iistiinliigii ortaya ¢ikiyor: ‘Kotii
bir sey yok canim, pegeteler biraz kirli o kadar,” diyor ve onlar gibi elini daldirarak
yemeye calistyor. Ben son derece tiksiniyorum, tabii belli etmemeye calisarak bir seyler
yiyor gibi yaptyorum” (ilyasoglu, 223: 2002).

Hayatta, ¢cogu insan icin sikinti olup, mutsuzluk yaratabilecek seylerin bile,
Fenmen’in mutsuz olmasini saglayamadig1 anlagilmaktadir.

7.6. YETISTIRDIGI EGITIMCILER VE SANATCILAR

Egitimciler;

Oya Unler (1960- ), HUADK piyano egitimcisi.

Oya Akyildiz (1958- ), GUGEF Miizik Egitimi Anabilim Dali emekli piyano

egitimcisi.
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Nuran Tagpiar (1947- ), HUADK emekli piyano egitimcisi.

Binnur Ekber (- ), HUADK miidiirii ve piyano egitimcisi.

Bedii Aran (1947-), Esi Elif Aran’la birlikte, Ankara’da “Aran Miizik
Merkezi’nde piyano egitimciligi yapmis piyanist.

Metin Ogiit ( - ), Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari piyano
egitimcisi.

Can Coker ( - ), Cukuova Universitesi Devlet Konservatuvari piyano egitimcisi.

Tulga Cetiz (1940-1993), HUADK piyano egitimcisi.

Turgay Erdener (1957- ), Besteci ve HUADK kompozisyon egitimcisi.

Sanatcilar;

Idil Biret (1941- ), Piyanist, devlet sanatgisi.

Giilsin Onay (1954-), Piyanist, devlet sanatgisi.

Fazil Say ( 1970- ), Piyanist, besteci.

Giiher-Siiher Pekinel Kardegler (1953- ), Piyanist, devlet sanatgilari.

Rengim Gokmen (1955-), Orkestra Sefi.

Selman Ada (1953- ), Piyanist, besteci ve orkestra sefi.

Nezih Segkin (1956- ), Piyanist, orkestra sefi.

Burgin Biike (1966- ), Piyanist.

Yesim Gokalp ( 1966- ), Piyanist.

7.7. SANATCIKISILIGI

Piyanist ve besteci yoniiyle Mithat Fenmen, {iilkesine verdigi hizmetlerinden
dolayr 1971 yilinda Devlet Sanatciligi {invanimi almistir. Ulkemizin c¢oksesli miizik
yasamina cesitli katkilariyla biiylik hizmetler sunmustur. Sanat hayati boyunca asil
amacin miizige hizmet etmek oldugunu unutmamistir. Gosteristen uzak bir sekilde
dogru miizik yapmanin, miizigin 6ziine inmenin pesinden gitmistir. Piyano alaninda da,
genglere her zaman teknik sorunlarla ¢ok fazla bogusarak zaman kaybetmemeleri
gerektigini, dogru miizik yapmaya gayret ederek teknik sorunlari ¢6zmelerini tavsiye
etmistir. Bir miizik adami olarak, sanat1 yalnizca miizikten ibaret degil, bir biitiin olarak
ele almistir. Bu sekilde, biitiinciil bir sanat adami olan Fenmen, bu bakis acisinin
izlerini yayimladigr ”Miizik Goriisleri” dergisinde de yansitmistir. Bu dergi serisinde,
yalnizca miizik degil sanatin diger alanlarindaki 6nemli gelismelere de yer vermistir.
Miizik felsefesinde oda miiziginin rolii ¢ok 6nemli olmus ve daima 6grencilerine tavsiye

etmistir. Birlikte miizik yapmanin, miizisyenligi gelistiren yegane bir miizik yapma
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bi¢cimi ve miizigin derinliklerine inme yolu olmasindan dolay1 kendisi de oda miizigi

alaninda ¢ok fazla faaliyet gostermistir.
7.7.1. Yorumculugu

Piyano calmaya kiiclik yaslarindan beri ¢ok istekli olan Fenmen ve Avrupa’ya
Ogrenime giderek, gelecekte biiylik bir piyanist olacaginin sinyalini vermistir.
Avrupa’da edindigi birikimini miihendislik zekasiyla birlestirerek biiyiik bir piyanist
olmustur. “Fenmen Tiirkiye’de piyanistlerin duayeni olarak biliniyordu. Liseyi
bitirdikten sonra Alfred Cortot’un yaninda yiiksekogrenime baslamis ve Fransiz listattan
etkilenmisti. Cortot’nun 15181, vakur kavrayisi teknik hakimiyeti, iizerinde belirgin izler
birakmisti.” (Otten, 2012: 30). 20. yy’m en biiylik piyanistlerinden olan Robert
Casadesus ve Alfred Cortot’nun teknigini benimseyen Mithat Fenmen. virtlidz bir
piyanist olarak Tiirkiye’de ve diinyanin pek c¢ok yerinde sayisiz konserler vermistir.
Derin tusesi, cantabile tarz1 ve miizikal ifade giicli ile olgun bir virtiioziteye sahipti.
“Fenmen’in icra teknigindeki ritmik saglamlik, seslerin temiz olmasina gosterdigi 6zen,
miizikal ifadeyi dinleyicisine hissettirmek i¢in gerceklestirdigi duyarlilik ve dibini bulan
tuse ile kendini daima belli eden manuel beceri, virtiioz olarak onun ayirt edici
ozelliklerindendir”(Say, 1991: 12). Piyano edebiyatinda, pek ¢ok onemli eserlerin
Tiirkiye’de ilk seslendirilisini Mithat Fenmen yapmustir. Cok genis bir repertuvara sahip
sanatg1, egitimciligini ve diger gorevlerini siirdiiriirken Tiirkiye’de ve yurt disinda ¢ok

sayida konserler vermistir.

“Mithat Fenmen, 1940’11 yillardan baslayarak uluslararasi sanat sahnesinde
Tiirkiye’yi temsil etmis olan bir virtiiéz piyanistimizdir. Yurt i¢inde ve yurt disinda
yiizlerce resital ve konser vermistir. 1950 yilinda Paris’teki bir resitali ile diinyanin bu
iinlii sanat kentinde tam programla podyuma ¢ikan ilk Tiirk piyanisti olarak tarihe
gecmistir. Bu konsere iliskin olarak Fransiz basminca 6viicli yazilar yayimlanmigtir.
Ayni yil, Hollanda’da ilgiyle karsilanan bir resital sunmustur. Daha sonra sirasiyla,
1951°de Yunanistan’da, 1963°de Ingiltere’de, 1966°da Yugoslavya’da virtiidz piyanist
olarak Tiirkiye’yi temsil etmistir” (Say, 1993: 9).

Meslek hayatinda egitimcilige daha c¢ok agirlik vermesine ragmen, hayati
boyunca virtiioz piyanist kimligini korumus ve Tiirk piyano tarihinin en biiyiik

piyanistlerinden biri olmustur.

39



7.7.1.1. ilk Konseri

Fenmen, egitim i¢in Paris’e gittigi yi1l 1935°de halk oniindeki ilk konserini

vermistir. Konser, Ankara Halkevi’nde gerceklesmistir.
7.7.1.2. Son Konseri

Son konserini, 6liimiinden birka¢ ay once, sef Hikmet Simsek yOnetiminde
C.S.0 esliginde kendi bestesi olan piyano ve orkestra i¢in “kongertino”sunu ¢alarak
gerceklestirmistir. ilk calimis1 1944 yilinda yine Fenmen’in kendisi tarafindan yapilan
bu eser, yillar sonra 1982 yilinin Mayis ayinda tekrar Fenmen tarafindan c¢alinmais,
sanatci, oncekine gore ikinci ¢aliniginin daha cok ilgi gordiigiinii sdylemistir. Ayrica,
aradan gegen bunca zaman boyunca, eserinde pek degisiklik yapmadigini, iyi bir miizik

anlayisi i¢inde yazdigini belirtmistir.
7.7.1.3. Solo Konserleri
- Beyoglu Fransiz Tiyatrosu, istanbul. (12 Mart1940).
- Halkevi Salonu, (3 Nisan 1942).
- Halkevi Salonu, Ankara. (15 Subat 1946).
- Saray Sinemas, Istanbul. (21 Subat 1946).
- Halkevi Salonu, Ankara. (10 Ekim 1947).
- Halkevi Salonu, Ankara. (17 Ekim 1949). Chopin Resitali.
- Halkevi Salonu, Ankara. (15 Aralik 1950).
- Concert Gebouw, Amsterdam. (12 Subat 1951).
- Diligentia, Den Haag. (15 Subat 1951).
- Salle Gaveau, Paris.(16 Subat 1951). Paris’te Ilk Resital.
- Salle Gaveau, Paris. (21 Subat 1951).
- Salle Gaveau, Paris. (27 Subat 1951).
- Goktepe Piyano Salonu, izmir. (21 Subat 1953). Analizli Piyano Resitali.
- Goktepe Piyano Salonu, izmir. (22 Subat 1953).
- Goktepe Piyano Salonu, izmir. (28 Subat 1953). Chopin Gecesi.

- Biiyiik Tiyatro, Ankara. (11 Mart 1956).
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- Adana Kuliibii Salonu, Adana. (27 Nisan 1963).
- Wigmore Hall, Londra. (14 Aralik 1963).

- Devlet Konservatuvart Salonu, Ankara. (26 Mart 1969). Beethoven’i Anma

Resitali.

- Ankara Tiirk Filarmoni Dernegi Konser Salonu. (22 Ocak 1973). Schumann
Resitali.

- TRT istanbul Radyosu Stiidyo Konseri, Istanbul. (25 Ocak 1973). Schumann
Gecesi.

- Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Konser Salonu, izmir. (25 Nisan 1980).

Mithat Fenmen, klasik piyano miizigini halkla tanistirmak ve sanatini icra etmek
icin Tiirkiye’nin ¢esitli salonlarinda ve yurt disinda farkli iilkelerde solo piyano
konserleri vermistir. Egitimci 6zelliginden dolayi, zaman zaman tematik konserlere de
yer vermistir. Bu konserlerinin programlari kimi zaman yalnizca tek bir besteciye ait
olurken, kimi zaman da caldigi eserler hakkinda bilgi vererek agiklamali konserler

gerceklestirmistir.
7.7.1.4. Oda Miizigi Konserleri

- Keman-Piyano Konseri. Orhan Borar-Mithat Fenmen. Halkevi Salonu, Ankara.
(15Kasim 1946).

- Keman-Piyano Konseri. Orhan Borar-Mithat Fenmen. Halkevi Salonu, izmir.
(17 Nisan 1947).

- Keman-Piyano Konseri. Orhan Borar-Mithat Fenmen. Ses Tiyatrosu, Istanbul.
(23 Subat 1948).

- Keman-Piyano Resitali. Suna Kan-Mithat Fenmen. Elhamra Salonu, Izmir. (14
Subat).

- Piyano, Keman ve Viyolonsel I¢in Uglii Konseri. Mithat Fenmen, Erdogan Capli
ve Martin Bochmann. ADK Salonu, Ankara. ( 15 Haziran 1950).

- Keman-Piyano Resitali. Ayla Erduran- Mithat Fenmen. Theatre Municipal,
Tunus. (19 Nisan 1962).

- Keman-Piyano Resitali. Ayla Erduran-Mithat Fenmen. Buro Universite Salonu,
Belgrad. (24 Mart 1965).
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- Keman-Piyano Resitali. Marcel Debot-Mithat Fenmen. Alman Kiitiiphanesi,
Izmir. (17 Aralik 1952).

- Keman-Piyano Resitali. Fethi Kopuz-Mithat Fenmen. Tiirk Filarmoni Dernegi
Konser Salonu, Ankara. (24 Nisan 1965).

- Keman-Piyano Resitali. Ricardo Odnoposoff-Mithat Fenmen. Tiirk Filarmoni
Dernegi, Ankara. (8 Subat 1967).

- Keman-Piyano Resitali. Suna Kan-Mithat Fenmen. Farhang Hall, Tahran. (17
Ocak 1962).

- Keman-Piyano Resitali. Suna Kan-Mithat Fenmen. Tirk Biiyiikelgiligi,
Tahran. (19 Ocak 1962).

- Keman-Piyano Resitali. Yusuf Giiler Aksoz-Mithat Fenmen. Milli Kiitiiphane
Miizik Boliimii Salonu, Ankara. (6 Kasim 1967).

- Obua-Piyano Resitali. Ali Kemal Kaya-Mithat Fenmen. Milli Kiitiiphane Oda
Miizigi Salonu, Ankara. (12 Ocak 1965).

- Obua-Piyano Resitali (Sonat Gecesi). Ali Kemal Kaya-Mithat Fenmen. Alman
Kiitiiphanesi, Ankara. (26 Subat 1964).

- San-Piyano Resitali. Ahmet Borcakli-Mithat Fenmen. Giizel Sanatlar
Akademisi, Istanbul. (26 Mayis 1964).

- San-Piyano Resitali. Ahmet Borcakli-Mithat Fenmen. Milli Kiitliiphane Miizik
boliimii salonu, Ankara. (20 Mayis 1964).

- San-Piyano Resitali. Ahmet Borcakli-Mithat Fenmen. Milli Kiitiiphane Biiyiik
Okuma Salonu, Ankara. (26 Kasim 1969).

- San-Piyano Resitali. Ahmet Borcakli-Mithat Fenmen. Radio Afghanistan
Auditorium, Afganistan. (25 Subat 1967).

- San-Piyano Resitali. Ayhan Baran-Mithat Fenmen. Devlet Konservatuvari
Salonu, Ankara. (4 Mayis).

- San-Piyano Resitali. Sadan Candar-Mithat Fenmen. Saray Sinemas, Istanbul.
(11 Nisan 1945).

-Viyola-Piyano Resitali. Frederick Riddle-Mithat Fenmen. Konser Salonu,
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Ankara. (25 Ocak 1965).

-Viyolonsel-Piyano Resitali. Alwin Bauer-Mithat Fenmen. Tiirk-Alman Kiiltiir
Merkezi, Ankara. (7 Subat 1964).

- Keman-Piyano Resitali. Fethi Kopuz- Mithat Fenmen. Ankara. (28 Mart 1978).

Fenmen, oda miizigi konserlerini solo konserlerine gére daha genis bir yelpazede
gerceklestirmistir. Keman, viyola, viyolonsel, obua gibi ¢algilara eslik edip konserler
veren usta bir eslik¢i olan Fenmen, bununla yetinmeyip insan sesine de yer vererek san
esligi yaparak konserler de vermistir. Oda miizigine biiyiik 6nem veren Mithat Fenmen,
miizigin derinine inmeyi sevdiginden ve farkli galgilarla ayn1 anda miizik yapmaktan
keyif aldig1 i¢in piyano, keman ve viyolonselden olusan iiclii seklinde de konserler

vermistir.
7.7.1.5. Orkestral1 Konserleri

- Senfonik Sehir Orkestrasi. Sef: Cemal Resid Rey. Saray Sinemasi, Istanbul.
(28 Subat 1946)

- Sehir Orkestrasi. Sef: Cemal Resid Rey. San Sinemasi, Istanbul.(16 Ocak
1966).

- CSO, Ankara. (19 Subat 1971).

- CSO, Sef: Gotthold E. Lessing. CSO Konser Salonu, Ankara. (8 Ekim 1964).
-CSO, Sef: Dr. Ernst Preatorius. CSO Konser Salonu, Ankara (1944).

-CSO, Sef: Hikmet Simsek. CSO Konser Salonu, Ankara ( Mayis 1982).

Mithat Fenmen, orkestra konserlerinde, orkestra i¢inde her zaman rastlanmayan
piyano, klavsen vb. c¢algilarin calinmasi gerektiginde Ankara’da CSO’nda gorev
almistir. Klasik Bati Miizigi bestecilerinin piyano kongertolarni da orkestra oniinde
solist olarak icra etmistir. Besteci kimligi de olan Fenmen, bu konserlerin bazilarinda,

kendi bestesi olan “piyano kongertino”sunu icra etmistir.
7.8. BESTECILIGI

Bestecilige oldukga ilgi gosteren Fenmen, kii¢iik yaslardan itibaren bestelemeye
baslamistir. Sonraki yillarda her ne kadar bestecilik egitimi alacak olsa da, yaraticiligi
genc yaslarindan itibaren kendini gostermis ve yaptigi kiigiik ¢apta bestelerle

gelecekteki Cagdas Tiirk Bestecileri arasinda yerini alma yolunda adimlarini atmisti.
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“Mithat Fenmen’in bestecilige ilk genclik yillarinda baslayarak ilgi duydugu, o
donemde yasina gore ileri diizeyde kiigiik kompozisyonlar yaptig1 bilinmektedir. Paris
ve Miinih’teki Ogrenimi sirasinda kompozisyon bilgisini derinlestirmek i¢in ¢aba
gostermistir. Ancak, az sayida yapit vermistir. Az sayida yazdigi icin de besteci olarak
geregince taninmamugtir. Yapitlarinin baslica 6zelligi, yerel renklere, halk motiflerine
pek yonelmemesi, ama bunun yerine yumusak bir stilde yeni miizik tekniklerini
kullanarak ¢agdas miizik kavrayisi ger¢evesinde derinlikler arastirmasidir” (Say, 1991.:
12).

Mithat Fenmen, bir besteci i¢in oldukca az sayida yapit vermistir. Ancak bu
yapitlar, solo piyanodan orkestraya, iiflemeli galgilardan sana kadar genis bir alanmi
kapsamaktadir. Bazilar1 hi¢ seslendirilmemis olan bu yapitlarin en Onemlisi ve
Fenmen’in bestecilik anlayisina en iyi 6rnek olusturani, kuskusuz ki onun “basyapit1”
diyebilecegimiz Op.4, Kongertino’dur. Orkestra eslikli solo piyano i¢in yazilmis olan bu
olaganiistii ¢alisma, Fenmen’in en olgun iirlinii oldugu gibi bestecinin kompozisyon
tislubunu da miikemmelen 6zetlemektedir. Ote yandan, daha Tiirkiye’deyken Istanbul
Belediye Konservatuvari’ndaki hocalar1 arasinda Cemal Resit Rey’in bulunmasi,
Fenmen’in Fransiz miizigine olan ilgisini daha da anlasilir kilmaktadir. Bilindigi {izere
Rey, Fransa’da okuyarak Istanbul’a gelmis ve bestecilik-hocalik ¢alismalarinda her
zaman bu aidiyetini hissettirmistir. Aslinda bu renkli tislubun kaynaklar1 arasinda,
Fenmen’in etkinlik gosterdigi Istanbul sehrini de gdstermek gerekir. Ciinkii Osmanl
Imparatorlugu’nun baskenti ve gecmis pek ¢ok uygarligin miras¢ist olan bu kadim
sehir, hem cok koklii bir teksesli nagme anlayisina hem de kent kiiltiirii iizerinde

sekillenmis ince bir duyarliliga ev sahipligi yapmustir.

Yasamimnin biitiinline bakildiginda, her ne kadar yoneticilik, piyanistlik ve
egitimcilikten dolay1 beste yapmaya pek zaman bulamasa da, yarismaya katilacak kadar
bestecilige ciddi bir sekilde yaklasmisti. “Piyano c¢alismalarinin yani sira, besteleme
caligmalarina da baslayan Fenmen, acilan bir beste yarigsmasinda nefesli sazlar igin
yazdig1 dortlii ile iiciinciiliigii kazanmisti” (Ozmentes, 1999, 14). Kendi deyimiyle,

egitimcilik ve piyanistligi daha 6ne aldig1 i¢in bestecilige yeterince zaman ayiramamisti.
7.8.1. Oda Miizigi ve Orkestracihig

Oda miizigi bestelerinde ise iiflemeli calgilara yakinlik besleyen Fenmen’in,

tahta tiflemeliler {lizerinde yogunlagtigi goriilmektedir. Fransa’da bestecilik odiiliinii
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aldig1 1938 yilinda oda miizigi eseri seslendirilmistir. “Ayn1 yil besteledigi soprano,
klarinet ve fliit icin {iciil eseri de Amerika’li miizisyenlerce seslendirilmistir” (Yore,
2017: 13). Cogu bestecinin alisilmis ¢algi oturtumunun disina ¢ikan Fenmen, tahta
iiflemeli galgilarin arasina san partiturunu da dahil ederek oda miizigi alanina yenilik
getirmistir. Yapitlarinda, yer yer modal ve tonal 6geleri ve yerel halk motiflerini yalin

bir sekilde kullanmistir.

Fenmen’in orkestraciligindaki en biiylik 6zellikleri Op. 4 Kongertino’da gozler
ontine serilmektedir. Nitekim Fenmen’in Op.4, Kongertino’da ortaya koydugu ezgisel
zenginlik, canlilik ve parlak orkestralama; Cemal Resit Rey ve Ferit Tiiziin gibi
Istanbullu bestecilerde goriilen kongertant dil ile akrabadir. Bu besteci topluluguna,
calismalarin1 Ankara’da siirdiirmiis olmakla birlikte Ulvi Cemal Erkin’i de ilave etmek

mumkiindiir.
7.9. ESLIKCILIGI

Piyano ile herhangi bir calgiya veya bir sarkiciya eslik etme isi, eylemin icrasi
solo ¢almayla belli oranda ortak unsurlar igerse de, farkli teknik, bilgi, tecriibe ve iyi bir
miizisyenlik gerektirmektedir. Piyano ile soliste eslik yapacak kisiden beklenen

ozellikler; hizli desifre, iyi bir teknik, solisti dinleme, uyum vb. 6zelliklerdir.

Davran, iyi bir eslik¢ide olmasi gereken 6zellikleri soyle izah etmistir; “Simdi
bir eslik¢ide bulunmasi gereken 6zellikleri siralamaya g¢alisalim. Yalniz, ben bundan
sonra sOyleyeceklerimi sarki sdyleme sanatiyla ilgili olarak yazmaya calistim. Aslina

bakilirsa, sayacaklarim ve anlatacaklarim tiim eslikgiler i¢cin de gecerlidir.
- Piyanoya tam anlamiyla hakim olmalidir.
- Nota okuma yetenegi gelismis olmalidir.
- Bir solfej 6gretmeni kadar solfej bilgisi olmalidir.

- Eslik ederken, eslik ettigi sanat¢iyr veya 6grenciyi dinleme yetenegi gelismis

olmalidir.

- Eslik ettigi kimsenin, yapabilecegi siirprizlere hazirlikli olmali ve aninda uyum

saglayabilecek yetenegi olmalidir.
- Bos zamanlarinda, sarki sdyleme sanatiyla ilgili yapitlar: desifre etmelidir.

- Genis bir san dagarcig1 (repertuari) olmalidir.
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- Yapit segiminde san 6gretmenlerine yardimet olabilmelidir.
- Calistiracagi yapitlar lizerine bulabildigince bilgi edinmelidir.

- Eslik ettigi sarkiciyla birlikte soluk alip verebilmeli, sanat¢iya veya 6grenciye

rahat soluk aldirma ve rahat sarki sdyletebilme becerisine sahip olmalidir.
- Piyanoyu sanki kendisi sarki soylityormus gibi ¢alabilmelidir.
- Eslik ettigi kimseyle her konuda iletisim kurabilmelidir.

- Eslik yaparken, biitlin zamanmi ve disiincelerini eslik ettigi kimseye

ayirabilmelidir.

- Piyano calarken, ayn1 anda hem sayfa cevirebilmeli ve hem de sarkiciya atak

verebilmelidir.

- Bir egitmende aranan 6zelliklere sahip olmali, s6yleyeceklerini agik segik ve

0z olarak sOyleyebilmelidir.

- Dilimizi ¢ok iyi, bunun yaninda az da olsa Italyanca ve Almanca bilmelidir.
- Giiler ylizlii olmalidir.

- En 6nemlisi, eslik yapmayi sevmelidir” (1997: 13-14).

Mithat Fenmen, iyi bir eslik¢ilikle ilgili goriislerini soyle belirtmistir;

“Insan her zaman kétii siirprizlere hazirlikli olmalidir. Hi¢ kuskusuz buda daha
kiiciik yaslardan baslamak iizere yapacagi calismalara baghdir. Bir piyanist bos
zamanlarinda kendi calistiklarinin disinda ¢esitli bestecilerin ¢esitli yapitlarin1 okumali
ve calmalidir. Bunlara ek olarak da, orkestra partitiirlerini okumal1 ve onlar1 piyano ile
calmaya gayret gostermelidir. Bu, ileride eslik yapacak bir piyaniste biiylik olanak
saglar. Oncelikle ilk kez gordiigii bir yapitin sayfa sonuna gelmeden(eger o besteciyi
daha evvel incelediyse, az ¢ok armoni ve melodi yapis1 hakkinda bir fikir sahibidir)
sayfay1 ¢evirirken dogruya yakin ¢alabilir. Hi¢ kuskusuz bunu yapabilmek icin bilingli
olarak c¢ok calismak gereklidir. Bir piyanist ben solist olacagim, bunlar bana gerekmez
dememelidir. Bakiyoruz, biitiin biiyiik piyanistler sanat hayatlarinin pek ¢ok kesiminde

diger sanatgilara eslik yapmislar ve bundan da zevk almislardir” (Davran, 1997: 16-17).

Biitiin bu o6zellikler, Mithat Fenmen’de iist diizeyde bulundugundan, daima
aranan bir eslik¢iydi. Genis repertuvara sahip olmasi yalnizca solo piyano alaninda

degil, eslik¢iliginde de etkin olmus, tipki pek cok solo piyano eseri gibi oda miizigi
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eserlerinin ilk seslendirilisinde etkin bir rolii olmustur. “ilk seslendirme agisindan
Fenmen, oda miizigi alanina da el atmis, yayl ¢algilar ve iiflemeli calgilar i¢in kurdugu
diio’lar, trio’lar ve kuartet’lerle oda miziginin 6nemli yapitlariin {ilkemizde
seslendirilmesini saglamistir. Radyo yaymlar araciligiyla gergeklestirdigi tanitim

hizmetleri unutulmazdir” (Say, 1991: 12).

“Tirkiye’de konser vermeye gelen diinyanin iinli usta mizikgilerinin
piyanodaki eslik¢isi genellikle Mithat Fenmen olmustur. Olaganiistii genis repertuari,
uyum yetenegi, kavrayist ve deneyimiyle, Avrupa’dan gelen yildiz miizik¢ilerin
tanidig1, birlikte miizik yapmak ic¢in yegledigi bir piyanist olarak sivrilmistir”(Say,
1993: 9). Yurt disindan gelen {inlii miizisyenlere eslik yapmak s6z konusu oldugunda
biiyiik otorite olarak ilk isim daima Mithat Fenmen olmustur. Eslik yapma sanatin1 da,
solo piyano icrasindan altta gormemis, yalnizca usta miizisyenlere degil, yeri geldiginde
piyano kongertosu galan Ogrencilere, orkestra partisyonunun piyano indirgemesini
2.piyano ile ¢almasi da ne kadar severek eslik yaptigini ayrica gostermistir. Fenmen’in
desifre becerisiyle ilgili goriislerini Ali, su sekilde belirtmistir; “Ilk defa gordiigii, kimi
zaman epey cetrefil modern eserlere bile soyle bir bakar, sonra da “haydi bakalim,

miizik yapalim artik” diyerek o hizda baslardi calmaya” (1994, 158).

Davran, Fenmen’in eslikciligiyle ilgili bir anisint su sekilde yazmistir; “1954
yilinda saadet IKESUS ALTAN okulumuzda Henzel ve Gretel’i sahneye koyuyordu. O
tarihlerde, operamizin korepetitdrlerinden Karl OHRING 6grencilere piyano ile eslik
ediyordu. Bir giin, Karl OHRING operadaki gorevi nedeniyle provaya gelememisti.
Provanin aksamasi Saadet hanimi ¢ok kizdirmisti. Ogrencilerinden Cemil SOKMEN’i
miudiire yolladi. Mithat FENMEN, o tarihlerde okul midiirliiglinii de yiiriitiiyordu,
telagla salona geldi. Saadet hanimin bagirip ¢agirdigini goriince sakin bir sesle ‘Ne
yapalim Herr OHRINin operada gorevi varmus. Biz kendi programimizi yaparken onun
durumunu operadan sormamisiz, miisaade ederseniz ben size yardimci olayim’ dedi ve
piyanonun basina gegerek tiim operay1 uvertiir dahil sanki gilinlerce ¢alismis gibi biiyiik
bir ustalik ve rahatlikla ¢aldi. Ayn1 zamanda da sahnede oynayanlar1 da yonetti” (1997:
16).

Besteci ve miizik egitimcisi Muammer Sun, Fenmen’in eslik yapmadaki

yetginligini soyle ifade etmistir;
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“Ve gelelim eslik¢iye. Konserlere gidenler bilirler. Bilmeyenler de verilmis
konser programlarini bir karigtirsinlar. Bugiine kadar eslikgiligin de tim agirligini
tizerinde tasimis iki {inlii isimle karsilasacaklar: F. Erkin ve M. Fenmen. Ne zaman bir
Tirk solocu konser verecekse ve ne zaman bir yabanci solocu gelirse; bu iki
piyanocumuz seferber olurlar. Onlar olmasa bu is yiiriimez. Ikisi de, hem
konservatuvarda 6gretmen (listelik, Fenmen bir siire yoneticilik gorevini de yiiriitti;
yani konulara gore yetistirme isini diizene koyabilirlerdi ve hala da koyabilirler); hem
miizik yasantimizin onde gelen iki solocusu ve hem de iki eslik¢imiz. Bir koltukta
tickarpuz. Ve okullarimiz eslik¢i de yetistirmiyor. Isterseniz dordiincii sorumuzu da

soralim: bugiine kadar kag eslik¢i yetistirdik?”” (1969: 104).

Eslik¢iligi oda miizigiyle sinirli kalmamis, DOBGM gorevinden sonra, bir sanat
kurumunda c¢alismalar i¢inde bulunmus, ADOB’da 1981-1982 sanat sezonunda
sahnelenen Ahmet Adnan Saygun’un tek perdelik Ozsoy Operasi’nda korrepetitorliik
yapmistir.

7.10. EGITIMCILIGI

Yurt disi 6greniminin ardindan Ankara’ya donen Mithat Fenmen, ADK’da
piyano 6gretmeni olarak 1939 yilinin sonlarma dogru egitimcilik gorevine baglamistir.
Egitimcilik gdrevine dylesine goniilden bagli bir 6gretmendi ki, her zaman bikmadan,
biiyiilk bir sevkle ders yapardi. Derslerden elde edecegi maddi kazanctan ziyade,
Ogrenciye verdigi bilgilerin meyvesini almak onun i¢in diinyalara bedeldi. Piyanistler
cogu zaman sahnede olmak, g6z oniinde calmaktan ne kadar hoslansalar da, Fenmen,
daha ¢ok dgrencileriyle calismaktan zevk alird1. “Iste bu ‘zevk alma’ duygusunu daha
¢ok tadabilmek amaciyla ders verirdi Fenmen. Bikmadan, usanmadan, her seferinde
yeni bir istahla hevesle ders yapar, bundan biiyiik bir mutluluk duyardi. Dersin arasinda
kimi zaman “0000, ne giizel bir ders oluyor...”diye sevincini yiiksek sesle dile getirirdi.
Konservatuvardaki derslerini tamamladiktan sonra, evine ddner donmez yeniden
Ogrencileriyle ¢alismaya baslar, yine ayni canlilik ve hevesle derslerini siirdiiriirdii.
Mithat Fenmen’e verilebilecek en biiyiik ceza, onu piyanosundan ve dgrencilerinden

koparmakti. Kirk {i¢ yil boyunca, olaganiistii bir diizenlilikle 6grenci yetistirdi”(Say,
1993: 9).

Ilerleyen yillarda, yogun idarecilik gérevleri zamaninda bile derslerini geri plana

atmamig, en ufak bir aksakliga yer vermeyerek titizlikle derslerine devam etmistir.
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“Mithat Fenmen dersleri higbir gilin aksatmaz, dersleri dakikasinda baglatip
dakikasinda bitirirdi” (Say, 2013: 26). Yalnizca ders vermekle yetinmeyen Fenmen,
ogrencilerinin iyi bir gelecege sahip olmasini da istiyordu. Ogrencilerinin evrensel
platformlardaki sanat ortamlarini solumalari i¢in ¢aba sarf etmis, kiiclik yastaki {istiin
yetenekli ¢ocuklar i¢in “Harika Cocuk Yasasi”nin ¢ikmasinda katkisi olmus, iistiin
yetenekli ¢ocuklarin, bu yasa kapsaminda faydalanarak Avrupa’da egitim almalarin
saglamistir. ADK’nda goreve basladigindan itibaren, pek ¢ok G6grencinin yetenegini
kesfedip piyanoya baslatmis, bu baslangiclarin sonucunda, son derece yetkin piyano
egitimcileri ve miizisyenler yetistirerek, Tiirkiye’ye diinya kariyeri yapacak sanatcilar
kazandirmigtir. Fenmen, bu sanatgilarinin kariyer yolundaki egitimci olarak ilk dnemli

isim olmustur.

Konservatuvardaki goreviyle birlikte, esi Beatrice Fenmen’le birlikte
Ankara’daki Karanfil Sokak’taki “Fenmen Bale Stiidyosu” nda pek ¢ok 6grenciye 6zel

ders vererek Ankara’da sanat hizmeti vermistir.

“Ogretmen, dgrenciye bilgi birikim ve deneyim aktaran, hedefe varma amacina
yardimci olan bir kilavuzdur, ancak, 6gretmenin bilgi ve birikiminin yaninda ruhsal
yapist ve kisisel 6zellikleri de bunlar kadar 6nemlidir. Zira sanat1 6grenmek adina yola
cikan bir 6grenci icin ilk adim giiclii bir model arayisidir. Bu nedenle 6grenci i¢in
Ogretmen, salt miizige dair bilgiler edindigi biri olmaktan ote, yasamsal tavir,
davraniglar, yaklagimlar, aligkanliklar vb. kavrayislarin edindigi adeta bir rol model
niteligindedir. Bu durum 06grenci agisindan son derece Oonemli olup Ogretmen ayni
zamanda hem idol hem kilavuz, yerine gore bir baba, yerine gore meslektas, yerine gore
de sirlarii paylasabilecegi bir arkadas gibidir. Nitekim bu kavrayis sonrasi 6grenciler,
ogretmenlerinin sanatlarini, ifadelerini, tavirlarini1 ve kisiliklerini kendilerine model alip
benimseyerek sonrasinda kendi 6zgiin tavirlarini yaratabilme yoniinde modelleme sansi
bulurlar. Bu durum ise etkili iletisim ve O6grenmenin altin anahtar1 gibidir” (Parlak,

2017: 2379).

Biitiin bu o6zelliklere sahip olan Fenmen, Ogrencileriyle iletisim konusunda
denge kurmasini oldukga iyi bilen bir pedagogdu. Yerine gore bir baba sefkatine sahip,
yerine gore de ¢ocukla ¢ocuk olmasini bilen, onunla oyunlar oynayabilecek kadar usta
bir egitimciydi. Ogrencisi Idil Biret, Fenmen’in egitimci kisiligiyle ilgili diisiincesini
sOyle belirtmistir; “Sonsuz bir iyiligi, sabri, algakgoniilliiliigi vardi. Mithat Fenmen’in

dersleri benim icin bir zevk kaynagiydi” (Xardel, 2007: 25). Ogrencileri ¢alismadig1
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zamanlarda, dogrudan tavir koymak yerine, bu durumu karsi tarafa hissettirerek
dgrencisinde sorumluluk bilinci olusmasmi saglamistir. “Oyle soylu davramslari vardi
ki onun dersine yeterince calismadan gitmek, utandirict gelirdi bana. Eger iyi

calamazsam, oturup kendisi ¢alardi1” (Say,1999: 31).

Karakterindeki sonsuz miizik ve insan sevgisi, egitimciligine de yansimis,
Ogrencileri tarafindan son derece olgun, sabirli, usta bir pedagog olarak anilmigstir.
Sanatciliktan oldugu kadar egitimcilikten de biiyiik haz alan Fenmen, yurt disi1 tahsili
sirasinda c¢alistig1 usta miizisyenler ve pegagoglardan aldig: bilgileri, kendi kisiligi ve
tarziyla harmanlayarak Ankara’da pek ¢ok Ogrenci yetistirmistir. Idarecilik,
yorumculuk, arastirmacilik gibi yogun gorevlerini siirdiiriirken bile derslerini hig

aksatmamis ve 43 y1l boyunca siirdiirerek ADK’nda gorev yapmuistir.

Robert Casadesus ve Alfred Cortot’nun teknigini Tiirkiye’ye getiren kisi
olmustur Mithat Fenmen, onlardan aldig: bilgileri, Ankara’daki 6grencilerine biiytik bir
titizlikle ve sabirla 6gretmistir. Biitiin bu 6zellikleri, onu Tiirkiye’nin en degerli piyano

egitimcilerinden birisi olmasini saglamistir.
7.10.1. Egitim Ogretim Strateji ve Teknikleri

Calgiya baslangic asamasinda, 6grencinin goziinii korkutmamak ve calgiy
sevdirerek verimli ders yapabilmek i¢in, derslerin kisa siireli ancak sik sik yapilmasi
tavsiye edilmektedir. “Ilk yillarda her giin ders yapiyorduk. Ilkokul basladiginda haftada
ti¢ giin” (Say,1999: 31). Mithat Fenmen de bu prensipten yola c¢ikarak, kiicik
cocuklarla, ilk baglarda her giin, ancak 5-10 dakika siiresince ders yaparak, onlar

sitkmadan, derslere alismalarini saglamaktaydi.

“Ustiin yetenekli ¢ocuklarm egitiminde Fenmen ilk yillarda her giin kisa bir ders
verirdi. Cocuk yedi-sekiz yasina gelip desifre yetenegi gelistiginde, dersler haftada ii¢
giin, ya da iki giin olurdu. Iste artik maya tutmus, oyun gibi gerceklestirilen {i¢ -dort
yillik ilk donem ¢alismalar1 tamamlanmisti; simdi daha zor yapitlarin seslendirilmesine
gecilebilirdi. Ancak bu Ogrenciler on bir yasina gelene dek niianslar iizerinde pek
durulmazdi. Niianslart mekanik olarak belletmeye karstydi Mithat Fenmen. Ogrencinin

miizigi kendiliginden hissetmesini beklerdi” (Say, 1993: 10).

Her seyin Otesinde, piyanonun aslinda bir ara¢ oldugu, asil amacinsa giizel
miizik yapmak gerektigini 6grencilerine agilamistir. “Nota kitap metot vb. gorsel ve

isitsel materyal kullanimi elbette 6nemlidir, ancak, notanin amag degil ara¢ oldugu bir
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anlayis benimsenmelidir. Notadan bu sekilde yararlanilmali, hissetme ve duyumsayarak
uygulama pratiginin Oniine ge¢mesine izin verilmemelidir. Unutmamak gerekir ki;

miizik notanin bittigi yerde baslar” (Parlak, 2017: 238).
7.10.2. Kii¢iik Cocuklara Yaklasimi

Ormek bir piyano pegagogu olan Mithat Fenmen, kisiligi gibi yumusak tavrini
piyano egitiminde de gostermistir. Piyanoya yeni baslayan c¢ocuklara, onlar
irkiitmemek ve ¢abuk kaynasmak i¢in, yeri gelir onlara seker, lokum vb. ikramlarda
bulunur, sohbet eder, bazen de oyun oynardi. “Mithat Fenmen beni kapida karsilar ve
hemen kucagina alirdi. Dersten sonra ¢ok iyi ¢aldigimi soyleyerek lokum verirdi” (Say,
1999: 30). Ogrencilerine asla baski yapmadan, piyanoyu sevdirecek taktikler
uygulamustir. Idil Biret, Fenmen’in bu yaklasimmi sdyle ifade etmistir; “Mithat
Fenmen, cok ustaca ve zekice, bana nota okumay1 6gretmeye calisirdi, bense, bu tuhaf,
telefon tellerine konmus kirlangiglar1 andiran isaretleri okumanin ne ise yaradigini
anlamakta giigliik ¢ekerdim”(Xardel, 2007: 79). Kiigiik yastaki bir ¢cocugun egitiminde
oyun unsurunun olmasi elbette 6grenmeyi kolaylastiracak ve sevdirecektir. Biret,
yasadigr oyun igerikli egitiminden sdyle bahsetmistir; “Yirmi dakikalik, ciddi bir
caligmanin ardindan, yasimin geregi olan oyunlart oynamama izin verirdi-heniiz bes
yasindaydim o giinlerde-ya da piyanoda yalniz basina, arada bir de Mithat Amca’yla
dort el ¢alarak dogaglama yapardim” (Xardel, 2007: 25).

Cocugun igindeki yaraticiligin ortaya ¢ikmasina dnem veren Fenmen, piyano ile
cocuk arasina herhangi bir aract (nota, teori bilgisi vb.) koymadan oncelikle hayal
giiciinii ifade etmesini diisiinen bir pedagogdu. Unlii piyanist ve besteci Fazil Say,

yasadig1 bu siireci su sekilde izah etmistir;

“Her yapiti ezbere caliyordum, ¢iinkii nota Ogretilmiyordu bana. Hocam,
‘ilkokula baslasin notay1 sonradan 6gretiriz’ diyormus. Solfej ve teori ¢aligmalarini da
birlikte siirdliriiyorduk. Fenmen’in ilging yontemleri vardi. Beni dogaglama yapmaya,
bestecilige yonelten odur. Derse dogactan caldigim pargalarla baslardik. ‘Piyano ile
anlat bakalim, bugiin sokakta neler gordiin?” Ben de piyanoda ‘arabalar gdrdiim’
derdim. Piyanoda trafik giiriiltiisiinii, korna ve fren seslerini ¢ikarirdim. ‘kuslar gérdiim’
derdim, kus civiltilarin1 seslendirmeye ¢alisirdim. Kahkahalarla giilerdi ben calarken.
Aklima gelen her seyi anlatir, melodiler icat ederdim. Bazen de bildigim bagka

melodilerden pargalar aparirdim. O zaman daha uzun giilerdi” (1999: 30).
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Dogaglama oyunlariyla kiigiik yastaki 6grencisinin piyanoya alisma siirecinin
dogal bir sekilde gelismesini saglayan Fenmen, yaraticilik 6zelliginin erken yasta

kazanilmasi gerektigine inanmistir.

“Cocugu kapida karsilar ve cok zaman kucagina alip koklardi. O anda yasadigi
seving yiiziinden kahkahalar atar, cocugu da bu sevingli ve oyunlu atmosfere sokardi.
‘Cal bakalim’ derdi, ‘i¢inden ne geliyorsa cal, canin ne istiyorsa onu ¢al’. Cocugun
dogactan c¢aldig1 birkac¢ dakikalik deneysel parcay1 dikkatle izler, yaratic1 yeteneginin
gelisimini 6lgerdi. Ders boyle baslardi. ikinci olarak, bu kiigiiciik égrencisinin absolut
isitme yetenegini gelistirmeye yonelirdi. Fenmen’in yillar i¢inde, bu isitme egitimi
calismalariyla 6grencisine 16 sesi isittirebildigi ve miizik imlasinda Schonberg’den bir

miizik ciimlesini yanligsiz yazdirabildigi gézlemlenmistir” (Say, 1991: 16-17).

Otten, Fenmen’in son Ogrencisi, Fazil Say’in ¢ocukluk yillarina iligkin bir

anckdotu su sekilde belirtmistir;

“Her giin babasinin refakatinde alacagi derslerin ilki sadece birka¢ dakika
slirmiigtii. Mithat Fenmen 6grencisini kucaklamis ve onu, notalar ve kitaplarla dolu
calisma odasina gotiirmiistii. Ona seker vermis, kim oldugunu nelerden hoslandigini,
gercekten piyano c¢almayr 6grenmek isteyip istemedigini, belki de 6gretmeni igin bir
seyler calmak isteyip istemedigini sormustu; cocuktan ‘evet’ yaniti geldiginde de onu
kuyruklu piyanonun 6niindeki yastiklarla beslenmis tabureye oturtmus ve ondan, giin

boyunca yasadiklarini seslerle anlatmasini istemisti” (2012: 31-32).

Ogrenci yetistirmeye bilyilkk énem veren Fenmen icin, onlara verdigi emegin
karsiligim1 gérmek diinyalara bedel olmustur. Egitime olan tutkusundan otiirii, verdigi
derslerden ya ticret almamis ya da ¢ok kiigiik miktarlarda ticret talep etmistir. “Bu arada
Fazil’1n sekiz y1l boyunca her giin evine gittigi Fenmen, ¢aligmalar1 karsilig1 tek kurus
bile almamistir. Cocugun kaydettigi gelisme onun i¢in her seye bedeldi” (Otten, 2012:
33).

Piyano egitiminde islerin yolunda gitmesi i¢in, 6grencinin de hocasini sevmesi
ve derslerde gilizel vakit gecirmesi kuskusuz c¢ok oOnemlidir. Fazil Say, hocasi
hakkindaki goriislerini su sekilde belirtmistir; “Olabilecek en iyi pedagogla, en tath
insanla basladim piyanoya. Dort yasindaki bir ¢ocuga miizigi sevdirmek, miizigi bir

oyun gibi gostermek, fazla calistirarak miizikten sogutmamak, ama ayni zamanda hizl
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ve tutarl bir ¢izgi tutturmak, neresinden bakarsaniz bakin biiyiik bir hiinerdir” (1999:
29).

Ustiin yetenek gosteren dgrencileri i¢in Fenmen, onlarin bu durumu fark edip
rehavete kapilmalar1 ve planladigi yoldan sapma ihtimaline karsilik, 6grencilerinin
yaslarina oranla olduk¢a seviyeli durumlarini, onlarin farkinda olmamalarini
istemekteydi. “Zira Fenmen, 6grencisinin igindeki cevheri bilmesi durumunda bunun
ona zarar verebilecegi, ona asir1 yiik getirebilecegi inancindaydi. Bu nedenle de ona,
yaptiklarinin salt yararli bir bos zaman etkinligi oldugunu telkin etmeye devam etmisti”

(Otten, 2012: 33).

Piyanoya ve miizige yeni baslayan bir ¢cocuga ilk olarak nota 6gretmek, ¢ocuk
icin zorluk gibi goriinebileceginden, Fenmen, bunu géz 6niinde bulundurarak, yeni
baslayan cocuklarin nota 6grenmeden 6nce dogrudan piyanoyla ve miizikle temas
kurmasini 6grencinin c¢algiya aligmasini benimsemistir. “Dersin dogaglamayla baglayan
bu ilk bolimi, diledigim uzunlukta olurdu. Genelde iig-bes dakika calardim. Sonra
teknik alistirmalar ve klasik dagar. Sonunda ise ‘isitme egitimi’ yapardik” (Say, 1999:
31). Mithat Fenmen, kiiglik ¢ocuklara piyano derslerinde nasil yaklasmasi ve neler
yapilmasi gerektigini olduk¢a son derece yerinde ve dengeli bir sekilde uygulamistir.
Bu sayede, kiiciik yastaki 6grencilerinin en iyi sekilde verim almasini saglamais, 1yi bir

temel vermistir.
7.10.3. Tiirk Bestecilerine Bakis Acis1

Yasadigi donemde Tiirkiye’nin birinci kusak Tiirk bestecileriyle meslektas
olmasi, Cagdas Tiirk Miizigi’nin yiikselmesi ve kimlik kazanmas1 ve kendisinin de bir
besteci olmas1 sebebiyle Tiirk bestecilerini ve onlarin eserlerini her zaman
desteklemistir. Konservatuvar miidiirliigii yaptig1 donemde piyano boliimii sinavlarinda
her ne kadar Tiirk eserlerinin ¢alinmasini zorunlu kilmasa da, Tiirk bestecilerinin
eserlerinin ¢alinmasinda, tanitilmasinda etkili olmustur, ¢evresini tesvik etmistir. Hem
solo piyano programlarinda hem de eslik ettigi konserlerin programlarinda ¢ok kez Tiirk

eserlerine yer vermistir.
7.10.4. Piyano Teknigi ve Miizikalite Anlayisi

Fenmen’in piyano teknigini olusturan gam, arpej gibi temel egzersizler disinda
cok fazla teknik gelistirici etiitlerle fazla ilgilenmedigi bilinmektedir. Kendi dogasinda

var olan, yumusak tusesi, en hafif niianslarda bile tusun “dibini bulan” derin dokunusu
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onun piyanodan giizel ses ¢ikarmasini saglamistir. Miizigin arka planini ve derinliklerini
irdeleyen bir anlayisa sahipti. Bir miizisyenin yalnizca caldigi partiye degil, eserin
tiimiline hakim olmasi, bilmesi gerektigine inanmaktaydi. Fenmen i¢in teknik gosteristen
ziyade giizel miizik yapmak 6nemliydi. Eser tizerinde karsilasilan teknik zorluklar igin
de, uygulanacak temel egzersizlerle birlikte o zorluklar1 miizige kulak vererek miizikal
calma gabasiyla listesinden gelinmesini tavsiye etmistir. Miizikalite anlayisinda piyano,

bir amag degil, iyi miizik yapmak i¢in yalnizca bir arag olmustur.
7.10.5. Ogrenci Konserleri

Calg1 egitiminde sahne performansi agamasi son derece onem teskil etmektedir.
ADK piyano 6gretmenleri, 6grencilerinin konserlerde solo piyano eserlerinin yani sira,
Ogrencilerinin geng¢ yaslarinda orkestra ile ¢alma deneyimini yasamalar1 i¢in piyano
kongertosu ¢alacak ogrencileri i¢in okul orkestrasini tedarik etmislerdir. Konservatuvar

okul orkestrasini 1950°1i yillarda Tiirk Besleri’nden Ulvi Cemal Erkin yonetmekteydi.

“1956 yilinda bu sefer, Bach’in U¢ Piyano Icin Kongertosu’nu Mithat
Fenmen’in dgrencisi Oya Koker, Fuat Turkay’in dgrencisi Lale Onge ve Ferhunde
Erkin’in 6grencisi Filiz Ali, yine Ulvi Bey’in yOnetiminde yorumlayacaklardi” (Ali,
2000: 68). Fenmen, Ogrencilerinin sahne deneyimini yasamalarint yalnizca piyano
sinavlar1 ve resitalleriyle smirlandirmamis, aynt zamanda, her zaman calma imkan
kolay olmayan orkestrayla calma firsatint saglamistir. Boylelikle Fenmen, sahne
performansi etkinligini, piyano egitimciliginin bir pargasi olarak gérmiis, 6grencilerinin
gerek solo konserleri gerekse orkestrayla birlikte ¢alma refleksini geng¢ yaslarinda

Ogrencilerine asilama cabasinda oldugu diisiiniilebilir.
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IKINCI BOLUM
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

1. TEZ

Ozmentes (1999), Mithat Fenmen Yasami, Sanatciligi, Egitimciligi ve Coksesli
Tiirk Sanat Miizigindeki Yeri adl1 yiiksek lisans tezinde, Mithat Fenmen’in yorumculuk,
bestecilik kariyerine deginerek, bu siiregteki iiretimlerini, basarilarini incelemistir.
Bunlarla birlikte, Fenmen’in egitimcilik yoniinii ortaya koymus, konservatuvarda gorev
coksesli miizik egitimi ve yasamina katkilarina yer vermistir.
2. MAKALE VE BILDiRI

Tungdemir, 1. (2004).Uluslararasi Insan Bilimleri Dergisi.ISSN: 1303-5134

Tungdemir (2004), Coksesli Miizikte Ustiin Bir Yetenek: FazilSay adli makalesinde,
piyanist ve besteci Fazil Say’in Mithat Fenmen tarafindan ¢ocukluk dénemindeki
egitimi ve derslerdeki pedagojik yaklasimi, daha sonra Fazil Say’in Ankara Devlet

Konservatuvari’na giris doneminden bahsedilmistir.

Tungdemir, 1. (2004). XIII. Ulusal Egitim Bilimleri Kurultay: Kitabi, Indnii
Universitesi Egitim Fakiiltesi 2004 6-9 Temmuz

Tungdemir, 1. “Coksesli Miizikte “Harika Cocuk Kanunu’nun Tiirk Miizik
Kiiltiiriine Etkisi: Idil Biret-Suna Kan Ornegi” adli bildirisinde {istiin yetenekli
cocuklarin egitimi, ADK’da miizik egitimi, Idil Biret’in egitim siireci ve sanat yasam,
bunlarla birlikte Mithat Fenmen’in Harika Cocuk Kanunu”nun ¢ikmasinda Oncii

isimlerden olmasindan dolay1 yasanin ¢ikisi ve hazirlanisina deginilmistir.
3. ESERLERININ KAYITLARI

Mithat Fenmen’in eserleri arasinda solo piyano igin besteledigi Op. 2 “Kdyden
Gecerken”bagliklt 2 pargcanin ve piyano ve orkestra icin Op. 4 “kongertino”nun kaydi
bulunmaktadir. “Kongertino”nun kaydi Fenmen’in kendi yorumundan ‘“Youtube”
internet sitesinde, “Koyden Gegerken”baslikli piyano parcalarmin kayd: ise izmir
Devlet Senfoni Orkestrasi solist sanat¢ilarindan, piyanist Yesim Gokalp’in “Mavi

Anadolu” CD albiimiinde mevcuttur.
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4. ANMA KONSERLERI

Fenmen’in 6limiinden 3 yil sonra 1985 yilinda, ADK’nda “Mithat Fenmen’i
Anma Giini” dlzenlenmistir. Bu etkinlikte 6grencisi Fazil Say, Fenmen’in 16
yasindayken yazdigi, ancak Oliimiinden sonra bulunan piyano i¢in “Vals”i ve ADK
orkestrasi esligin piyano kongertinosunu seslendirilmistir. Daha sonralar1, dogumunun
100. Yili vesilesiyle Mithat Fenmen’i anma konserleri, Fenmen’in 6grencilerinden,
diinya ¢apinda piyanistler idil Biret ve Fazil Say tarafindan diizenlenmistir. Farkli
zamanlarda gerceklesen konserlerin ilki, Idil Biret tarafindan 4 Ocak 2016 tarihinde
Istanbul’da Kadikdy Siireyya Operast Sahnesi’nde gergeklestirmistir. Sanatgi bu
konserde J. S. Bach’in eserlerini seslendirerek hocasini anmigtir. Yapilan anma
konserinin bir digeri ise, Ankara’da 25 Ocak 2016 tarihinde piyanist ve besteci Fazil
Say, Bilkent konser Salonu’nda gergeklestirmistir. Bu konserde Say, E. Satie, C.
Debussy, L. Van Beethoven ve F. Chopin’in eserlerinin yan1 sira kendi bestelerini de

seslendirerek hocasint anmustir.
5. BELGESEL

TRT tarafindan 28/10/1989 tarihinde “Devlet Sanatcilar1” bashikli belgesel
serisinin  dordiincii  bolimiinde Mithat Fenmen’e yer verildigi bir belgesel
yaymlanmistir. Belgeselde, Mithat Fenmen’in hayati, kisiligi, besteciligi, egitimciligi,
yetistirdigi piyanistler, yoneticiligi, yaymladigi kitaplar anlatilmigtir. Programda esi
Beatrice Fenmen, Ferhunde Erkin, dgrencisi Prof. Metin Ogiit ve Mithat Fenmen’in
fotograflar1 esliginde kendi sesinden yapilan roportaja yer verilmistir. Ayrica

programda, Fenmen’in piyanoyla icra ettigi klasik miizik eserleri yer almaktadir.
6. RADYO PROGRAMI

Piyanist Giilsin Onay, TRT Radyo 3’te, “Giilsin Onay’la Radyo 3 Atdlyesi” adli
bir program serisinden birinde “Fenmen Ozel Programi” yapmustir. 05/05/2020
tarithinde yayinlanan programda Fenmen’in hayati anlatilmis, icra ve beste kayitlarina

yer verilmistir.
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UCUNCU BOLUM

MITHAT FENMEN’IN SANAT YASAMI VE PiYANO EGiTiMINE
KATKILARI UZERINE BiR ARASTIRMA

1. ARASTIRMANIN AMACI

Mithat Fenmen; iilkemiz mesleki miizik egitimine, egitim, icra, besteleme ve
aragtirma boyutlarinda ¢ok yonlii olarak hizmet etmistir. Ozellikle de piyano egitimi
alaninda 6gretmen olarak 6grencilerine yaklagimi, teknik ve miizikal sorunlar iizerine
tavsiyeleri, solist piyanistlik yonii, eslik¢i yonii, Mithat Fenmen’in gliniimiize kadar
degerli bir sanat adam1 olarak gelmesinde 6nemli unsurlardandir. Bu aragtirma Mithat
Fenmen’in egitimci, sanat¢1 ve kisiliginin yan1 sira idareci yoniiniin, besteciliginin ve

arastirmaci-yayinci yonlerinin de ortaya ¢ikarilmasi amacini tagimaktadir.
2. ARASTIRMANIN ONEMI

Bu ¢alisma; tilkemiz mesleki miizik egitiminde 6nemli roller iistlenmis, 6zellikle
de piyano egitimi alaninda sanat¢1 ve egitimciler yetistirmis olan Fenmen’in ¢alisma
prensibi, derslerdeki yaklagimi, idarecilik yonii, yorumculugu ve eserlerinin ortaya
c¢ikarilmasi bakimindan 6nem teskil etmektedir. Ayrica arastirmanin, hakkinda yeterli
calisma bulunmayan “egitimci, besteci, icract ve arastirmaci” kimligiyle dikkat ¢eken
Fenmen’in eserlerinin tanitilmasi, analizinin yapilmasi ve piyano egitimi dagarcigina

katki saglamasi, bakimlarindan 6nemli oldugu diistintilmektedir.
3. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Yart yapilandirilmis goriisme formuna cevap verenlerin Mithat Fenmen’i
yakindan tanidiklar1 ve arastirmay1 destekleyici yanitlar verdikleri, yar1 yapilandirilmis
gorsiime formunun, dokiiman taramasinin arastirma i¢in dogru bir veri toplama teknigi

oldugu diistliniilmektedir.
4. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Bu calismada; Tiirk miizik egitimi tarihinde erken Cumhuriyet donemi 6nemli
piyano pedagoglarindan Mithat Fenmen’in yasami, kisiligi, sanat¢ilifi, egitmenligi,
idareciligi ve piyano egitimine katkilar1 {izerine bir arastirma yapilmis Fenmen;
egitimci, icraci, arastirmaci ve besteci yoOnleri detayli olarak ele alinmistir. Calisma;

Mithat Fenmen’in egitimcilik, yorumculuk, bestecilik, aragtirmacilik ve idarecilik
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yoniinli kapsamaktadir. Calismada, Fenmen’in ¢ocukluk yillarindan itibaren hayatinin
sonuna kadar i¢inde bulundugu sanatsal aktiviteler, kisiligi, sosyal yasantis1 ve gorevleri
ele alinmistir. Tezin kapsadigi zaman dilimi ise, Fenmen’in ¢ocukluk doneminden
Oliimiine kadar olan zaman siirecidir. Tezin arastirmasindaki yer, Fenmen’in gorev
yaptigi ve yetistirdigi taninmis 6grencilere ulasimi bakimindan biiyiik 6lgiide Ankara,

bununla birlikte Istanbul illeri olmustur.

5. TANIMLAR
Cantabile: Sarki soyler bir bigimde.
Desifraj: 11k goriiste calma, okuma, ¢dzme eylemi.
Pedagoji: Cocuk yetistirme bilimi.

Korrepetitor: San ve diger galgilara piyano ile eslik eden kimse. Miizik okullar1

ve kurumlarinda “eglik¢i”diye de bilinmektedir.
6. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu boéliimde, arastirmanin modeli, evren ve drneklem, verilerin toplanmasi ve

verilerin analizi alt basliklarina yer verilmistir.
6.1. ARASTIRMANIN MODELI

Fenmen’in sanat¢1 kisiligi, egitimciligi, yasami, yayinlari ve 6zellikle mesleki
miizik egitimindeki stratejilerinin ve yaklasimlarinin incelendigi caligmada, nitel
arastirma ¢ercevesinde betimsel bir calisma olup, tarama modeli esas alinmistir.
“Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan birey ya da
nesne, kendi kosullar1 iginde oldugu gibi tanimlanmaya c¢alisilir. Onlar1 herhangi bir
degistirme, etkileme gabasi gosterilmez. Bilmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli

olan, onu uygun bir bi¢gimde ‘gozleyip’ belirleyebilmektir” (Karasar, 2004: 77).
6.2. CALISMA GRUBU

Bu aragtirmanin evrenini, Mithat Fenmen’in 68rencileri, meslektaslar1 ve ailesi
olusturmaktadir. Orneklemini ise, idil Biret, Nuran Taspinar, Oya Akyildiz, Burgin
Biike, Giilsin Onay, Binnur Ekber, Rengim Goékmen ve Turgay Erdener’in iginde
oldugu 8 ogrencisi, Ayla Erduran, Muammer Sun, Ali Ucan ve Mustafa Apaydin’in

icinde oldugu 4 meslektasi ve Mithat Fenmen’in kiz1t Nermin Fenmen’in dahil oldugu 1

58



aile ferdi olusturmaktadir. Fenmen’in ogrencilerinden, meslektaglarindan ve aile
fertlerinden olan diger kisilerle, gesitli olanaksizliklar sebebiyle ve goriisme sartlarinin

saglanamamasindan dolay1 yapilmak istenen goriismeler gerceklesmemistir.
6.3. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmada veriler nitel arastirma yoOntemi dahilinde yar1 yapilandirimis
goriisme teknigiyle toplanmistir. “Goriisme, en az iki kisi arasinda sozli olarak
siirdiiriilen bir iletisim siirecidir. Gorlisme, arastirmada cevabi aranilan sorular
cercevesinde ilgili kisilerden veri toplama seklinde ifade edilebilir. Goriisme belirli bir
arastirma konusu veya bir soru hakkinda derinlemesine bilgi saglar (Biiyiikoztiirk ve
digerleri, 2016: 153). Bununla birlikte, Fenmen’in 6grencilerine, ailesi ve dostlarina,
meslektaslarina yoneltilen yar1 yapilandirilmis goriisme sorularindan alinan ses kayitlari
ve bunlarin analiziyle elde edilmistir. “Yar1 yapinlandirilmis goriismeler, hem sabit
secenekli cevaplamayr hem de ilgili alanda derinlemesine gidebilmeyi birlestirir
(Biiytikoztiirk ve digerleri, 2016: 154). Bununla birlikte, kitap, metot, gazete, brosiir ve

dergilerin taranmastyla da veriler toplanmistir.
6.4. VERILERIN ANALIZI

Yapilan bu arastirmada, Fenmen’in 0&grencileri, ailesi ve dostlari,
meslektaslarina yoneltilen yar1 yapilandirilmis goriisme sorularindan toplanan veriler

nitel ¢oziimleme teknigine gore ¢oziimlenerek yorumlanmstir.
7. ARASTIRMANIN BULGULARI VE YORUMLAR

Bu boliim, Fenmen’in arastirmacilifi dogrultusunda, yaymladigi kitaplar1 ve
dergileri, besteleri, derlemecilik yonii ve Odiillerini icermektedir. Bunlarin yani sira,
Mithat Fenmen arsivinde yer alan notalari, kayitlari, kartpostallari, afis ve brostirleriyle

ilgili bilgiler ve gorseller yer almaktadir.

7.1. MITHAT FENMEN’IN YAYINLARI

7.1.1. Kitaplari

Mithat Fenmen, miizisyenligi boyunca, mesleki bilgilerini ve kendi gelistirdigi

teknikleri toplayarak bu birikimini kaleme almis, kendisinden sonra yetisecek genglere,

miizik ve piyano 6grenmek isteyenleri diisiinerek 3 adet kitap yazmustir. Bu kitaplar,

“Piyanistin Kitabr” ve “Kolay Nota Okuma Kitabr” ve “Miizik¢inin El Kitabr”dir.
“Piyanistin Kitabr”’(1947); Piyano Ogrencilerine ve egitimcilere yoneliktir.

Kitap, piyanonun tarihgesi, piyano edebiyati, yasamis biiylik piyanistler ve besteciler,
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piyano teknigi, eser kilavuzu, c¢aligma ve d6gretme yontemleri, piyano bakim ve onarim,
miizik teorisi, form bilgisi gibi temel unsurlar1 barindirmaktadir. Bu kitap, piyanistler
i¢in son derece faydali olup, yol gosterici niteliktedir. Ulkemizde, piyano ile ilgili bu
sekilde kapsamli yazilmis kaynaklarin az miktarda oldugu gozetildiginde, kitabin
olduk¢a kiymetli oldugu diisiiniilmektedir. Fenmen, kitabiyla ilgili diigiincelerini soyle
belirtmistir;”Bu eser, piyanoyu sevenler i¢in yazilmistir. Memleketimiz iginde c¢ok
yayilmis olan bu alet hakkinda her tiirlii bilgiyi bir araya toplamak ve bunlar1 herkesin
anlayabilecegi tarzda yazmak baslica arzumuz olmustur. Yalniz piyanistlerin degil,
miizik sever biitlin amatorlerin ve 6gretmenlerin de kitabimizdan faydalanacaklarini
timit ederiz” (Fenmen, 1947).

“Komporzitoriin Kitabr” (1947); Mithat Fenmen’in yayinlanmamis bu kitab,
miizigin temel kaidelerini icermektedir. Hem temel miizik bilgisi edinmek isteyenlere
hem de derinlemesine miizik teorisi 6grenmen isteyen ve bestecilik hedefleyenlere 151k
tutabilecek bir kitaptir. Kitap, temel miizik teorisi, armoni, miizik terimleri gibi
konular1 ele almaktadir.

“Kolay Nota Okuma Kitabi” (1953); Nota okumay1 dgreneceklere yonelik olan
bu kitap, baslangi¢ bir miizik egitimi kitabidir. Nota 6gretiminin yani sira, farkli dizek
anahtarlarinin da bilgileri verilmektedir.

“1953 yili Eyliil ayinda yayinlanan kitap, hizli ve kolay nota okuma gibi somut
bir hedef tasimasi agisindan, Piyanistin Kitabi’ndan daha dar kapsamli tutulmustur.
Miizige yeni baslayan Ogrencilerin tek ve coksesli olarak nota okuma yeteneklerini
gelistirecek alistirmalardan olusan kitap, gerek diiziimsel gerekse ezgisel bir 6zellik
tagimadigr icin bir bona kitab1 6zelligini tagir. Tamamiyle gorsel 0gretim yontemleri
kullanilan kitapta, dizek iizerine anahtarsiz olarak yazilan aligtirmalarin segilen
anahtarlarlardan biri ile okunmasi istenmistir. Boylelikle, bir miizisyenin orkestra
partiturunu okuyabilecek diizeyde nota okumasi hedeflenmistir. Alistirmalarin basitten
zora ilkesine gore diizenlenmesi ve notalarin biiyiik olarak yazilmasi da uygulamada
olumlu sonuglar veren yontemlerdir” (Ozmentes, 1999: 32).

Her ne kadar miizik okullarinda kaynak olarak pek bagvurulmayan bir kitap olsa
da, transpoze nota okumanin temelini olusturmasi ve alanindaki ilk drneklerden olmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Kitabiyla ilgili goriislerini Fenmen, soyle belirtmistir:”
Notalar miizik lisaninin harflerini teskil ederler. Bu lisan1 6grenmek isteyen herkes
evvela notalart siiratle okuyabilmelidir. Yaynladigimiz bu egzersizlerle tatbik edilecek

usul sayesinde kisa bir zamanda ve kolaylikla nota okumay1 6grenebilirsiniz”(1953: 1).
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“Miizik¢inin El Kitabr”(1991); Hem amatoér, hem de profesyonel miizisyenler
icin hazirlanmis bu kitap, miizigin temel kabullerini icermektedir. Miizik 6gretimi, ¢algi
teknigi, solfej 6grenimi ve form bilgisi gibi konularin oldugu kitapta, iinlii Alman
besteci Schumann’in “Geng¢ Miizisyenlere Ogiitleri” de yer almaktadir. Fenmen, tiim bu
konular1 hayattayken bir araya getirse de, kitap, miizik yazar1 Ahmet Say’in
editorliigiinde yayinlanmigtir.

7.1.2. Dergiciligi

Mithat Fenmen’in aragtirmaciliginin temeli 6grecilik yillarina dayanmaktaydi.
Amerikan Koleji’nde okudugu yillarda okulun miizik dergisinde yazilar yazan Fenmen,
hayatinin ileriki doneminde yapacagi dergi yazarliginin baslangicini gergeklestirmistir.
llerleyen yillarda meslek hayatina gectiginde, arastirmaci kimligi dogrultusunda
edindigi birikimi, bir siire boyunca yayinladig1 dergi serisinde toplamistir. Bu serilerde
Fenmen, iilkemizde ve diinyada olup biten giincel sanat etkinlikleri, kendi miizisyenlik
deneyimleri, Avrupa’daki ileri diizeydeki sanat ortamlari, eser incelemeleri,
tilkemizdeki genc yetenekler ve miizik tarihinde iz birakan 6nemli sahsiyetlerin miizik
sanatiyla ilgili fikirlerine yer vererek okurlariyla paylagsmistir. 1949-1953 willar
arasinda dort y1l boyunca,emprezaryo Niivit Beriker ile beraber Ankara Dogus Matbaasi
vasitasiyla “Miizik Goriisleri”adli dergiyi yayinlamiglardir. 48 sayist yaymlanan

derginin yazi isleri miidiirliiglinii de Mithat Fenmen ylirlitm{istiir.
7.2. MITHAT FENMEN ESERLERI
7.2.1. Tiim Eserlerinin Listesi
Piyano i¢in “Vals” Op. Post (1932)
Fliit, obua, klarinet ve fagot i¢in dortlii. Tek boliim. Op. 1 (1938)
Soprano, obua ve klarinet i¢in ti¢lii. 3 boliim. Op. 1 (1938)
Piyano i¢in 2 parca “Kodyden Gegerken.” Op.2 (1939)
“Balikgilar” senfonik siiri. Op.3 (1943)
Piyano ve orkestra i¢in “Kongertino.” op. 4 (1944)
Bale miizigi “Tembel Ahmet” op. 5 (1951)
Bale miizigi “Les Sylphides” orkestralamasi. Op.6 (1953)

Piyano i¢in “Zeybek” (Op. Post)
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Bas ve Piyano (veya org) igin “Mabette Dua”.

7.2.2. Eserleri Hakkinda Kisa Bilgiler

Bu kisimda, Fenmen’in bestelerinden notalarina ulasilabilen eserleri hakkinda

kisa bilgilere yer verilmistir.
7.2.2.1. Orkestra Eserleri

“Balik¢ilar” Op.3 (1943):

Mithat Fenmen’in “Balik¢ilar” adli orkestra yapiti, Tevfik Fikret’in ayni adl
siiri lizerine bestelenmistir. Bu nedenle yapit, bir program miizigi karakteriyle senfonik
siir tiirline yaklasir. Siirin dramatik yapisini orkestra ile vermekte son derece basarili
olan besteci, yapitin dogasit geregi betimleyici bir miizik dili kullanmig ve bunu
orkestralamadaki ustalig1 ile ortaya koymayi bilmistir. Bir koral deyisi i¢inde molto
moderato tempoda baglayan yapit, si minor tonalitesindedir ve baslangigta oldukga tonal
bir yap1 sergiler. Heniiz besinci ol¢iide gelen ve kirik kadans etkisi veren armoni, bu
tabloyu giliclendirir. Ne var ki, partiturun dokuzuncu sayfasinda yer alan espressivo
yonergeli kesit, cok daha renkli ve kromatik yapisiyla, ton dis1 gondermeleri olan bir dil
ortaya koyar. Burada kromatizmin melodiye kazandirdig: tazelik son derece carpicidir
ve yapit boyunca devam edecektir. Partiturun ilerleyen sayfalarinda dinleyici, kromatik
pasajlarin yani sira yer yer modal malzemeyle karsilagsa da tonal duygu higbir zaman
kaybolmaz. Yapitin bulus dolu ve parlak calgilamasi, bu duyguya biiyiik bir canlilik
katar. Uflemeli calgilarin sadece yaylilar1 katlamak igin degil, ayn1 zamanda renk ve
anlatim amaciyla da kullanilmasi, bu duruma bir 6rnektir. “Balik¢ilar” yapiti, bir edebi
metne baglilig1 ve betimleyici dili nedeniyle konvansiyonel form unsurlarma yakin
duran siki bir yapr sergilemez. Eserin yapisal biitiinliigli daha ¢ok; orkestralamada
yakaladig: tutarlilik, melodilerin armoni i¢inde gelirken sergiledigi benzerlik ve partitur

boyunca kendini gosteren atmosferden kaynaklanmaktadir.

“Kongertino” Piyano ve Orkestra icin. Op. 4 (1944):

Op.4, Kongertino’da kullanilan kompozisyonel malzeme ve karsilasilan ¢oksesli
dil, bestecinin genel stili agisindan dnemli ipuglar1 verir. Burada, Anadolu’nun yerel
renklerine biitiinliyle kapali olmayan ancak bu renkleri olduk¢a tutumlu kullanan bir
yaklasim s6z konusudur. Yapit siiresince bu miizigin bir Tiirk bestecisine ait oldugu
zaman zaman duyumsansa da genel olarak oldukca uluslararast bir sdylemin egemen

oldugu belirtilmelidir. Bu uluslararas1 sdylemin dayanagini ise daha ¢ok Fransiz
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miiziginin armonik ve melodik c¢esitliliginde aramak gerekir. Gergekten de Op.4,
Kongertino’da, partiturun daha ilk sayfalarinda karsilasilan renkli ve bulus dolu
melodik-armonik kurgu, akla Pierre Sancan gibi Fransiz bestecileri getirmektedir.
Fenmen’in Fransa’da 6grenim gorerek Nadia Boulanger ve Alfred Cortot gibi isimlerin
Ogrencisi olmasi, bu etkinin temelini olusturmustur. Op. 4, Kongertino, tek bolimlii
yapisi i¢inde serbest bir form anlayis1 sergilese de genel anlamda hizli-yavas-hizli
diyebilecegimiz {i¢ bolmeli yapilanmaya uyar. Fenmen’in bir toccata stilinde yazdigi
sergi, son derece atak ve alimhidir. Orkestranin yer yer belirginlesen folklorik
karakterdeki climleleri ve kongertant bir deyisin gereklerini yerine getiren piyanonun
virtiiozik ama ifade dolu ¢izgileri, bu hizli bélmeyi dinleyici i¢in oldukea ¢ekici bir hale
getirir. iki fliitiin sundugu inici bir diziyle baglayan agir bolme ise son derece romantik
nitelikte olan ana temasmin siirekli olarak altere akorlarla kesilmesi, soyut armoni
anlayis1 ve bunlar1 daha da belirgin kilan ince bir orkestralama dolayisiyla yapitin en
kapal1 diyebilecegimiz kismini olusturur. Fenmen burada, besteci olarak ice bakisin ve
dolayli diisiincenin en giizel 6rneklerinden birini vermektedir. Op.4, Kongertino’nun
son bolmesi, tipki yapitin acilisinda oldugu gibi oldukca tamperemanlidir ve piyaniste
bolca solistik imkan sunar. Bestecinin iiflemeli ¢algilara olan egilimi burada belirgindir.
Orkestranin siklikla duyurdugu tema ya da ciimle parcalarinin arasinda adeta yiizen
piyano ise yine vurmali ¢alg1 6zelligiyle 6ne ¢ikmaktadir. Ne var ki burada sozii edilen
kapsam, Bartok’un {islubuyla ayni dogrultuda degildir. Fenmen’in Fransiz miiziginden
aldig1 esinle ortaya koydugu armoni dili, bu toccata etkisini siirekli olarak yumusatir.
Op. 4, Kongertino, adin1 olumlarcasina bravur ve majestik bir yiirliyiisle, keskin bir
bigimde sona erer. Fenmen’in, en 6nemli bestesi olan bu eser, 1944 yilinda bestelenmis
ve ilk seslendirilisi CSO esliginde sef Dr. Ernst Praetorius yonetiminde Mithat Fenmen

tarafindan gerceklestirilmistir.
7.2.2.2. Oda Miizigi Eserleri
“Soprano, Obua ve Klarinet I¢in Dért Sarki”. Op.1 (1939):

Mithat Fenmen’in 1939 yilinda besteledigi bu yapit, bestecilerin pek sik tercih
etmedigi bir oturtumu ortaya koymaktadir. Bu sarkilarda genel olarak klarinet bir eslik
calgist islevinde kullanilirken, obua ise sopranonun giris yapmasindan hemen 6nceki
preliidlerde sarkinin temasini duyurmaktadir. Soprano sozleri okumaya basladiktan
sonra her iki ¢algimin da sopranoya eslik ettigi, onunla yatay yazi ¢ercevesinde anlamli

bir biitiin olusturdugu, zaman zaman da sopranonun ciimlelerini (bestecinin notaya
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yazdig1 gibi) bir tiir “yanki” olarak devam ettirdigi goriilmektedir. “Soprano, Obua ve
Klarinet Icin Dért Sarki”; olaganiistii yalin dili, sade hatta ¢ocuksu sdzleri ve kullandig
modal ezgi yapisiyla halk miizigine yaklasan bir yapittir. Yapitin form yapilanmasi da
pek c¢ok halk sarkisinda oldugu gibi periyodlar iizerine kurulu basit “sarki bigcimi”
kapsaminda ele alinmalidir. Fenmen’in olduk¢a geng denilebilecek bir yasta besteledigi
yapit, hem san acisindan soprano i¢in bir vokal miizik, hem de obua ve klarinet i¢in bir
oda miizigi olmak bakimindan kiigiik ama 6zellikle konservatuvar egitiminde kendisine
repertuvarda yer bulabilecek bir niteliktedir. Yapit, hem Fenmen’in besteciliginin
asamalarini izlemek agisindan, hem de onun kiiciik oda miizigi gruplarina ve iiflemeli

calgilara yaklagimi a¢isindan da ayr1 bir deger tagimaktadir.
7.2.2.3. Piyano Eserleri

Op. Post “Vals” (1932): bu valsi Fenmen, yurtdisina ¢ikmadan once 15
yasindayken mektupla Paris’ten armoni dersi aldig1 donemde bestelemistir. Fenmen’in
6liimiinden sonra bulunan vals, do diyez minér tonundadir, Chopin’in iinlii “Do Diyez

Mindr Vals™i etkisindedir.
Op.2 Piyano i¢in 2 par¢a “Koyden Gegerken”(1939):

“Koyden Gegerken, no.1 ve no.2 (1939) eserleri, Tiirkiye’nin ulusale1 ¢oksesli
sanat miizigi hedefine uygun, Anadolu Halk Miizigi’ne dykiinen bir ezgisellige sahiptir.
Yine geleneksel Tiirk Miizigi’ne 6zgii birden ¢ok ritmden olusan eserlerde, hem uzun ve
kirik hava hem de adina yansidig1 gibi kdy havasi pastoral bir duyguyla betimlenmistir.
Fenmen, piyanoda her iki elde daha ¢ok ezgisellige yer vererek Anadolu Halk Miizigi
tinisint piyano miizigi ile temsil etmistir. Fenmen, Kdyden gecerken No.l ve no.2
eserlerini yirmi ii¢ yasinda Tiirkiye’ye dondiikten sonra bestelemistir”’(Yore, 2017: 13-
14).

7.2.2.4. Bale Miizigi Eseri

Op.6 “Les Sylphides” orkestralamasi.(1953). Miizikleri Chopin’in eserlerinden
olusan bu tek perdelik bale eserinin orkestrasyonu Mithat Fenmen tarafindan

yapilmustir.
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7.2.2.5. San Eseri
“Mabette Dua ““ Bas ve Piyano (veya org) i¢in:

Mithat Fenmen’in “Tanri’nin Esirgeyen Bagislayan Adiyla” alt basligi ile bas ve
piyano i¢in yazdig1 “Mabette Dua” adl1 yapit, mi mindr tonalitesindedir. ik yirmi dl¢ii
boyunca devam eden ve piyano tarafindan seslendirilen giris miizigi de kendi i¢inde iki
Ol¢iilik bir prelid barindirir. Yani, ilk iki dl¢liniin duyulmasindan sonra piyano, sag
elde yapitin son derece uhrevi bir yakaris1 andiran 9/8’lik temasin1 duyurur. 21. 6l¢iide
giren bas solistin soyledigi sozler, miizigi olumlayan bir karakterdedir. Bu ol¢iiden
itibaren yapitta dikkat ¢eken nokta, siirekli olarak gelen 6l¢ii degisiklikleridir. Mi
mindriin komsusu olan tonalitelerde gezinen yapit, 103. dlgiide bastaki giris miizigine
doner. Ancak burada, piyano tarafindan duyurulan tema mi major tonalitesindedir. 111.
Olciide bas solisti oldukca icsel nitelikli sozlerle soloyu tekrar alir. 135-153. odlgiiler
arasi, yapitin finalidir. Burada piyano giris miizigine benzer bicimde temayr yine
duyurur. Ancak, 103. 6l¢iiden itibaren oldugu gibi, tema ve tonalite, dinsel huzuru ve
umudu temsil etmek tizere majordiir (mi majdr). Piyano tarafindan sunulan giris ve ara
miiziklerinin finalde de gelisi kismen bir A-B-A etkisi uyandirsa da “Mabette Dua’nin

formu ¢ok daha serbest niteliktedir.
7.3. MITHAT FENMEN VE DERLEMECILIK

Yoresel galgi ve ses miiziklerini ortaya ¢ikarilmasi ve kayit altina alinmasi igin
besteciler, arastirmacilar, egitimciler ve dil bilimcilerden olusan bir heyet 1900’lerin
baslarindan itibaren Anadolu’nun cesitli yorelerinde halk miizigi alaninda arastirmalar
yapmaya baglamistir. “Tlrk Halk Miizigi iriinlerinin derlenmesi konusunda ilk somut
calismalar 1920°1i yillardan itibaren gerceklestirilmeye baslanmistir” (Altinay, 2004:
85). Tirk Halk Miizigi alaninda derleme ¢aligsmalar1 yapilirken yabanct miizikologlarin
da derleme hakindaki goriislerinin alinmasina ihtiyag duyulmustu. “Bu amagla 1936
yilinda Macar miizikolog ve besteci Bela Bartok Tiirkiye’ye davet edilerek bir dizi
konferanslar vermesi istenmistir” (Altinay, 2004: 106). Ileriki yillarda, ADK’nda gorev
yapan egitimciler ve arastirmacilar, periyodik bir sekilde Anadolu’nun koylerine,
kasabalarina arastirma gezileri diizenlenmistir. “Ankara Devlet Konservatuvari’nca
gerceklestirilen periyodik derleme gezileri kapsaminda her yil maarif Vekaleti’nce basta
olmak iizere bazi1 kasabalara, kdylere ve koy enstitiilerine de gidilerek 7000°den fazla

eser, ses kayit cihazlart ile plaga ve tele kaydedilmistir.”(Kaya, 2019: 12). ADK
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egitimcilerinden olan Mithat Fenmen arastirma heyetinde yer alarak, 1940 yilinda halk

miizigi tizerinde ayrintili folklorik incelemelerde bulunmak tizere konya iline gitmistir.

Bu gezi; “1940 yili Agustos’nda yapilmis ve yirmi giin stirmiistiir. Bu seferki
arastirma heyetini, Muzaffer Sarisézen’in baskanliginda Mahmut Ragip Gazimihal,
Mithat Fenmen ve teknisyen Riza Yetisen teskil etmislerdir.1940 gezisi yalniz Konya ili
dahilinde yapilmistir. Bu gezide 512 halk tiirkiisii ve havasi derlenmistir. Bir ilde bu
kadar parca derlenebilmis olmasi biitiin geziler arasinda bir rekor sayilmistir. Konya’nin
meshur Avrat Havalar1 (Kasik Havalar1) g¢esitli divanlar, kosmalar, bir¢ok kadin oyun

havalar1 bu gezinin baslica malzemesini olusturur” (Altinay, 2004: 134).

Fenmen, derleme heyetinde yer alarak, o yillardaki kayit sistemini, Tirk Halk
Miizigi’ndeki yerek halk motiflerini ayrintili bir sekilde incelemis ve Tiirk derleme

alanina hizmet etmistir.

Sekil 7. Derleme Aragtirmalart Yapan Heyetle Birlikte

7.4. ODULLERI

Besteciligi her ne kadar one ¢ikmasa da, Fenmen ortaya cikardigi iriini
yarismaya sokmaya karar vermis ve yarisma sonucunda derece kazanmistir. “Yaz
tatillerini ge¢irdigi Fransa’nin Fontainebleau sehrindeki Amerikan konservatuvarinda
diizenlenen kompozisyon yarismasina nefesli sazla kuarteti (1938) ile katilip {iglincii

olmus ve ilk bestecilik odiiliinii de almistir” (Yore, 2017: 13).
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Giinliik e-miizik gazetesi “Mavi Nota” tarafindan organize edilen 25. Mavi Nota
Miizik Odiilleri, 17 Aralik 2018 tarihinde sahiplerine takdim edilmistir. 25 yil énce
sosyal sorumluluk projesi olarak baslayan mavi nota miizik odiilleri organizasyonu,
Trabzon Karadeniz Teknik tniversitesi Prof. Dr. Osman Turan Kiiltiir ve Kongre
Merkezi'nde gerceklestirilmistir. “Miizik Emek Odiilii”bashkli ddiiliin sahipleri, halk
bilimci ve derlemeci Muzaffer Saris6zen, Mithat Fenmen ve Mithat Fenmen’in
dgrencisi diinyaca iinlii piyanist Idil Biret olmuslardir. Fenmen’in 6diilii vasisi olan kiz1

Nermin Fenmen’e takdim edilmistir.
7.5. KENDISINE DUYULAN SAYGI VE SEVGI
7.5.1. Ogrencilerinin Dilinden Mithat Fenmen

Bu kisimda, Fenmen’in piyano egitimcileri ve icracilarindan olusan
Ogrencilerinin goriisleri su sekilde ortaya konmustur ve goriislerini bildiren kisiler “K”
seklinde belirtilmistir;

1. Fenmen, diizenli ders yapar miydi? Derslerini vaktinde baslayip vaktinde

bitirir miydi? Ders siiresi ne kadardi?

Binnur Ekber: Ders siiresi bir saatti. Vaktinde baslamaz, dersin sonuna kadar devam

ederdi.

Bur¢in Biike: Dersler igin vaktinden once gelirdi. Derslerini saate gore planlamaz,

eserin bitimine gore ayarlardi. Haftada iki giin ders yapardik.

Giilsin Onay: Cok diizenli ders yapardi. Mutlaka zamaninda baslar ve zamaninda

bitirirdi. Zaman zaman ilave dersler koyardi. Dersleri 2 saat siirerdi.

Idil Biret: 4-5 yaslarinda basladigim icin dersleri fazla uzun yapmazdi. Beni stkmamak
icin derslerin bir boliimiinii oyun oynamaya aywirdi. Bu etkinlikler piyanonun altina

gizlenmekten dogaglama yapmaya kadar giderdi.

Nuran Taspinar: Fenmen, derslerini vaktinde baslayp vaktinde bitirirdi. Ders siiresi
sabit olmamakla birlikte, bazen 30 dakika bazen 45 dakika olurdu. Ama prensip olarak

ders vaktinin tamamini benimle gecirirdi.

Oya Akyildiz: Kesinlikle her ders yapilir, vaktinde baslayp vaktinde biterdi. Ders

stiresi ders programinda yazildigi kadard:
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Rengim Gokmen: Onunla ¢alismaya basladigimda resmi olarak konservatuvar

ogrencisi olmadigim icin ders siireleri sabit degildi.

Turgay Erdener: Miidiirliigii donemindeyken bile diizenli ders yapardi. Ders siiresini

ogrencisine gore ayarliyor olmaliydi. Uzun ders yaptigini zannediyorum.

Fenmen’in piyano derslerini diizenli bir sekilde yiiriittiigli, ¢ogunlukla
derslerinin saatinde baslayip saatinde bitmesine dikkat etmesiyle birlikte, dersin
gidisatin1 ¢alistirdig1 eserin durumuna gore, derslerini uzattigi veya ilave ders ekledigi
anlasilmaktadir. Bununla birlikte, kiiciik yastaki ogrencileri i¢in de, onlar1 stkmamak

icin, ders siiresini baslarda kisa tutarak oyuna yer verdigi goriilmektedir.

2. Fenmen’in derslerde dikkat ettigi oncelikler nelerdi? Iyi ve kotii bir

performans sonrasi tepkisi nasil olurdu?

Binnur Ekber: Ogrencinin performansi iyi de olsa, kétii de olsa “aferin * derdi.

Burcin Biike: Dikkat ettigi oncelikler daha ¢ok miizikalite tistiineydi. Performans iyi de

olsa, kotii de olsa mimikleri degismez. Tepkisi ayni olurdu.
Idil Biret: Ritmin dogru olmasina ve temiz calinmasina dikkat ederdi.

Nuran Tagpinar: Derslerde son derece kibardi. Kotii performansa sert tepki

gostermezdi. Tesvik ediciydi.

Oya Akyildiz: Ogrencinin derse devamliligi onun icin son derece énemliydi. Ogrencinin
derse hazirlikli gelmesini beklerdi. Ondan piyano literatiirii dersi aldim. Dersin amact
neyse, onceligi o olurdu. Barok donem eserlerinde siislemeler iizerinde titizlikle

dururdu.

Rengim Gokmen: Derslerde sert tepki verdigini ne hatirlarim ne de baska bir yerden
duydum.

Turgay Erdener: Iyi ve kétii performans sonrasi tepkisi ayni olurdu. “Evladim tamam
calismigsin devam et” seklindeydi. lyi ¢alsam da kétii calsam da aferin derdi. Cok
sogukkanlyydi.

Fenmen’in piyano derslerindeki 6nceligi, ilk olarak miizikal yapiyr korumak,
notada yazanin dogru anlasilmasi ve ¢alinmasi olmakla birlikte, 68renciyi tesvik edici
bir tarz1 oldugu anlasilmaktadir. Ogrencisinin calismadigi zamanda bile destek olucu

sozler sdyleyerek onlar1 korkutmadan, bastirmadan kazandig1 gériilmektedir.
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3. Fenmen, 6grencilerine eser se¢imi yaparken neleri goz ontinde bulundururdu?

Kullandig1 bir miifredat var miydi?

Binnur Ekber: Klasik repertuvar olmasina dikkat ederdi, programdan her dénemden

eser olmasina ozen gosterirdi.

Burcin Biike: Kafasinda mutlaka bir miifredat vardi. Biz hizli ilerliyorduk. Bach'in 1.
Partita’si, Beethoven'in 5. Sonat’t ve Mozart'in re minér koncertosu onun icin mutlaka

calinmasi gereken eserlerdi.

Giilsin Onay: Mozart’in re minor kongertosu, Schumann’in Abegg cesitlemeleri ve
Mendelssohn’un c¢esitlemelerini bana ¢alistirmisti. Neleri diisiinerek bunlart verdigini
hatirlamiyorum ancak, eserleri sevdirme ¢abasi icerisindeydi. Eserlerin karakteristik

ozelliklerini icsellestirererk anlatirdl.

Idil Biret: O yaslarda onunda Bach’lar ve Beethoven’ler ¢alistim ama ayrintilart net

olarak hatirlayamiyorum.

Nuran Taspmar: Ogrencilerine eser secimi yaparken onlarin seviyelerini yiikseltmeye
yonelik eserler segerdi. Miizikal a¢idan daha iyi bir anlayisa gétiirmek isterdi. Verdigi
eserin teknik zorlugu onu korkutmaz, égrencinin teknik kapasitesinin iistiinde olsa bile,

teknik zorluklar: miizikal anlayis icerisinde ¢oziilebilecegini diistiniirdii.

Oya Akyildiz: Ona ait olan ‘Piyanistin Kitabi’'nda yer verdigi miifredati, ogrencileri

tizerinde de uygulamaktaydi.

Rengim Gokmen: Ogrencisinin en yetenekli oldugu ve en iyi basarabilecegi eseri

se¢meye ozen gosterirdi.

Turgay Erdener: Modern piyano repertuvaryla pek ilgilenmezdi. Empresyonizm ve
oncesine ¢ok hdkimdi. Hatta partisyonda, piyano disindaki ¢algilarin ne c¢aldigini

bilecek kadar. Bilmedigi eser oldugunu pek sanmuiyorum.

Fenmen, modern déneme ait piyano repertuvarina pek acik olmamakla birlikte,
empresyonizm ve oncesi donemlere oldukc¢a hakim oldugundan, modern déneme kadar
olan donemlerin her birinden eser secerek tam program iizerinden Ogrencisine eser
segmeyl géz Oniinde bulundurdugu goriilmektedir. Her dénemin 6nemli eserlerinin
tizerinde durmasyla birlikte, 6grencisine en uygun, onun en iyi yapabilecegi eserleri de

secmeye dikkat ettigi anlagilmaktadir.
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4. Piyano teknigi ve miizikalite i¢in neleri tavsiye ederdi?

Binnur Ekber: Kiiciik yastan itibaren, gamlarin calinmasina énem verirdi. Uclii, altili ve

sekizli gamlarla birlikte ¢cevrimli akor diismelerini de yaptirirdi.

Burgin Biike: Teknik olarak ¢ok iistiimiize gitmedi, bazi basit teknik ¢aliymast vardi.
Ancak, zaman zaman aksanli ¢alismamizi, gam, arpej ve yukardan diisen akorlart

calismamizi isterdi. Onun disinda eserin miizik tarafina yogunluk verirdi.

Giilsin Onay: Piyano teknigiyle fazla ilgilenmezdi, miizikaliteyle ¢ok ilgilenirdi. Hep
sarkt soyleyerek gosterirdi. Ciimlelemelere onem verirdi. Notalar iizerindeki

dinamikleri renkli kalemle isaretlerdi.
Idil Biret: Son derece bilgili ve belli bir gelenekten gelen bir insandi.

Nuran Taspinar: Piyano teknigi iizerinde ¢ok durmaz, “calisiniz” derdi. Ama,

miizikaliteyle ¢cok ugrasirdi.

Oya Akyildiz: Piyano literatiirii dersinden edindigim izlenim kadariyla ¢ok fazla

bireysel yoruma oncelik vermezdi. Miizikal ag¢idan genel dogruluklardan taviz vermezdi.
Rengim Gokmen: Hig bir seyi kiigiimsemezdi. Miitevazi bir tarzi vardi.

Fenmen’in piyano egitiminde son derece dnemli yer tutan gam,arpej, akor gibi
temel egzersizleri Ogrencilerine uygulatmakla birlikte, bunlarin ¢ok da istiinde
durmadig1 anlagilmaktadir. Teknik 6gelere saplanmaktan ziyade, giizel miizik yapmak
icin ¢aba sarf ettigi anlagilmaktadir. Derslerinde piyanodan giizel ses ¢ikartmak, giizel
climleler kurmak gibi unsurlarin daha 6nceligi oldugu, temel piyano egzersizlerinin ise

Ogrencilerinin bireysel zamanlarinda ¢alismasini bekledigi anlagilmaktadir.

5. Piyano caligsmaya baslarken el agma yontemi nasild1? Nasil olmasini tavsiye
ederdi? Ders dis1 bireysel ¢aligmanin, etiit ve eserlerin calisma yontemiyle ilgili neler

sOylerdi?

Bur¢in Biike: Bireysel olarak agir ve aksanli ¢alistigimiz igin derslerde teknikle

ugrasarak vakit kaybetmek istemezdi. Eseri calmaya baslayinca parmaklarim agilird.

Gilsin Onay: Belli basli bir el agma yontemi yoktu. Teknik ve miizigi ayiran bir

yvaklasimi yoktu, onun igin her sey miizik etrafinda dénmeliydi.
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Nuran Taspmar: Ozel olarak teknik calisirmazdi. Ancak, dersten énce Hanon, Cesi
egzersizleri ve gam ¢alismamizi séylerdi. Ders esnasinda teknik ¢alismalar yaptirmazd.
Eser iizerinde teknik gostermemekle birlikte, teknik problemlerimizi kendimizin

calismamizi isterdi. Ogrencinin teknik problemleriyle ugrasmak onu mutlu etmezdi.

Oya Akyildiz: Gézlemledigim kadariyla teknik gelistivici etiitlerin el degistirerek

calistimasini isterdi.

Fenmen’in derslerde teknik problemlerle ugragmaktansa, dgrencisinin dersten
once halletmesini bekledigi ve derslerde tamamen miizik {izerine yogunlastigi
anlasilmaktadir. Bununla birlikte, el degistirerek pasaj c¢alismasi gibi teknik

calismalarini da gerekli gordiigiinde 6grencilerine uygulattigr anlagiimaktadir.

6. Performans hazirligi i¢in nelere dikkat edilmesini tavsiye ederdi? Sahne

performansi 6ncesi ve sonrasi ne yapardi?

Burcin Biike: Her zaman c¢ok calismamizi, eserin ¢ok tekrar edilmesi gerektigini
soylerdi. Ilerde, biiyiik salonlarda ¢alacagimizi séyleyerek bizi motive ederdi. Ezber

hatalarina karsi dikkatli olmamizi soylerdi.

Gilsin Onay: Sahne performansi éncesinde “giizel bir konser olacak” diye moral

verirdi

Idil Biret: Performans hazirligi oncesinde, “kendine zaman tani, baslamadan dnce

diisiin” derdi

Nuran Taspinar: Performans oncesinde pek fazla bir sey yapmazdi. Daha ¢ok kendi

calar ve calisini taklit ettirmek isterdi.

Fenmen’in performans dncesinde dgrencileriyle olumlu yonde konusarak moral
verdigi, iyi bir hazirlik silireci i¢in eserin ¢ok kez tekrar edilmesini sdyledigi,
performansa baslamadan Once iyi odaklanmayi tavsiye ettigi, kimi zaman da Once
kendisinin ¢alarak gosterdigi daha sonra da 6grencisine yer verdigi goriilmektedir.

7. Kisisel problemlerinizle ilgilenir miydi?

a- Ogrencilerin tiim sorularini cevaplar miydi?
b- Kisisel sorunlarindan bahseder miydi?

c- Kendisinden nasil bahsederdi? Ozel hayatini sizinle paylasir m1ydi?

Binnur Ekber: Bizimle sohbet eder, dertlerimizi dinlerdi.
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Burcin Biike: Kisisel sorunlaruimi pek gotiirmezdim ona, ama, miizikal olarak her
sorunuma yardimct olurdu. Kendi sorunlarindan bahsetmezdi. Biz top oynardik,

ellerimize dikkat etmemizi soylerdi.

Giilsin Onay: Kendisine pek soru sormadim ama cevapladigin diistiniiyorum. Kigisel
problemlerle hi¢ ilgilenmezdi. Kisisel sorunlarindan bahsetmezdi, ozel hayatini da

paylasmazd, bir sey sormazdi da.

Nuran Taspmar: Bizim sorunlarimizia da c¢ok fazla ilgilenmezdi. Kendi kisisel

sorunlarini bizimle paylasmazdi.

Oya Akyildiz: Mesleki konular disinda kisisel problemlerimizle ilgilenmezdi. Ancak,
ders ile ilgili konularda sorularimizi cevaplard:. Bilirkigi olarak goriildiigiinden, baska
hocalar da yeri gelir ona danisirlardi. Yolda goriip soru sordugumda yadirgamamis
ilgilenmigsti. Kendi kisisel sorunlarindan ve ézel hayatindan bahsetmezdi. Ogrencilerin,
hocalarin 6zel hayatlariyla ilgili bilgi sahibi olmamalart icin dikkat edilirdi. Eginin bale

boliimiinde ¢alistigini yillar sonra 6grenmistim.

Rengim Gokmen: Kisisel problemlerimle ilgilenirdi. Benim disimda biitiin piyano

ogrencilerinin 6zellikle piyanoyla ilgili sorunlarini dinlerdi.

Turgay Erdener: Hoca ¢ok disa agik bir insan degildi. Ben de dyleyim. Pek bir sey

sormadim. O da bu konularda ilgisizdi.

Fenmen’in daha ¢ok kii¢iik yas grubu 6grencilerin sorularint dinleyip dertlestigi
ancak, daha biiyiik yasta olan 6grencilerine ayn1 sekilde yaklagsmadigi, kendisi hakkinda

da cevresine pek bilgi vermeyi tercih etmedigi ve ice doniik oldugu goriilmektedir.

8. Derslerde basar1 durumuna gore herhangi bir 6diil sistemi var miydi1? Sabirl

bir 6gretmen miydi?
Binnur Ekber: Cok sabirli bir 6gretmendi. Sesini hi¢ yiikseltmez, hep olumlu yaklasirdi.

Burcin Biike: Kesinlikle sabirli bir ogretmendi. Hep daha ¢ok ¢alis derdi. Babama

yvazdigr mektupta iyi bir piyanist olacagimi soylerdi.

Giilsin Onay: Oyle bir odiil sistemi yoktu. Cok sabwrliydi. Ayni zamanda sevgi dolu ve
sakaciydi.

Nuran Taspmar: Ozel bir 6diil sistemi yoktu. Sabirli, sakin bir égretmendi.
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Oya Akyildiz: Sabwrli bir egitimci diyebilirim. Odiil sistemi yoktu, herkese esit
davranmirdi. Ara sira giiliimserse memnun olurduk. Derslerde, fikirlerini oldu veya
olmadi gibi geri bildirim yaparak ifade eden birisi degildi. Performansla ilgili genel
yvonlendirmeler yapardi. “Neden calismadin? Olmamis. Aferin, ¢ok giizel olmus” gibi

ciimleler duymazdik.

Rengim Gokmen: Herhangi bir 6diil vermezdi, giizel soz soyleyerek odiillendirirdi. Son

derece sabwrliydi.

Turgay Erdener: Cok sabiwrltydi. Derslerde uyukladigini zannederdim. Her seyi sabirla

sonuna kadar dinlerdi.

Derslerde oldukca sabirli olan Fenmen’in yerine gore de sakaci ve esprili bir
tarz1 oldugu, basta kiiciik yastaki 0grencileriyle olmak iizere diger 6grencileriyle de

sekilde 1yi iletisim kurdugu diistiniilmektedir.

9. Ders esnasinda sizlere tutumu nasildi? Size nasil hitap ederdi?

Binnur Ekber: Mesafeli bir tutumu vardi.

Burcin Biike: Derslerde kizdigini hi¢ hatirlamam. Gelir dinlerdi. Cok erken saatlerdeki

derslerde uyudugunu hatirlarim.

Giilsin Onay: Bana Giilsin derdi. Cok sefkatliydi, yumusakti. Dikkatliydi, her seyi
titizlikle yapardi. Sertlik icerek kat1 bir disipline sahip degildi.

Idil Biret: Cok sevimli ama disiplinliydi.
Nuran Taspinar: Derslerde ¢ok kibar, miisfikdi. Cok iyi bir insandl.
Oya Akyildiz: Derslerde bize “siz” diye hitap eder, mesafeli yaklasirdr.

Rengim Gokmen: Bir ¢ocukla muhatap olmasini bilen bir kisilikti. Sicak, yakin ve

sevecen bir sekilde yaklagirdh.

Yumusak, sefkatli bir tarzi olan Fenmen’in disiplinli yapisindan, mesafeli
durusundan 6diin vermedigi anlasilmaktadir. Ogrencilerine her ne kadar sicak
davranirsa davransin, 6grencilerinin disiplinli ve mesafeli bir hoca ile ¢alistiklarinin
farkindan olmuslardir. Ayrica, Fenmen, tiim insanlara deger verip, saygi g¢ercevesini
korudugundan 6grencilerine de “siz” seklinde hitap ettigi belirlenmistir. Bu sayede,

resmi bir diyalogun saglandig diisiiniilebilir.
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10. Fenmen’in piyano egitimcisi olarak farkliliklar1 nelerdir?
Binnur Ekber: Repertuvar: ¢ok genis oldugu icin her seyi calardi. Calarak dgrenciye

gostermesi onun piyano egitimcisi olarak farkliligidir.

Burcin Biike: Cok iyi bir pedagogdu. Desifresi ¢ok hizliydi, ¢ok iyi bir eslik¢i, oda
miizigi sanat¢isiydi ve herkesin yeni eserler ogrenmesini, oda miizigi calismasini tavsiye
ederdi. Gerg¢ek miizigin orada yattigindan bahsederdi. Miizigin on planda olmast i¢in

cabalard:.

Giilsin Onay: Fenmen'in farkliliklar: piyano egitimcisi olmasindan ziyade genel bir

’

“miizik hocas1” olmasiydi. Baska bir c¢algi c¢alan veya bir sanci da ondan
varalanabilirdi. Eserler hakkindaki goriisii onemliydi. Karsisindaki hangi ¢algiyr ¢calan
bir kigi olursa olsun fark etmez, kafasindaki esere ait kurgusunu ve diistincesini aktarip

faydali olabilirdi.

Idil Biret: Cocuklarla kolay temas kuran bir biinyesi vardi. Cok kiiltiirlii bir insandi.
Beste yaptig icin genis bir ufku vardi. Son derece sakindi, hi¢hir zaman kizdigim
gormedim. Cok dengeli, az rastlanilan bir insandi. Miihendislik egitimi aldigi igin

kafas: o sekilde ¢alisiyordu.

Nuran Taspiar: Piyano egitimcisi olarak farkliliklar, ¢ok iyi bir hocaydi ve

miizikalitesiydi. Ayrica, her an kendisi ¢alarak nasil olacagini gosterirdi.

Oya Akyildiz: Egitimcilik bilinci son derece yiiksek bir 6gretmendi. Her seyin tizerinde
diistindiigiinii, yaptigi her seyin farkinda olarak yaptigimi veya yapmadigini
diigtiniiyorum. Yalnizca derslerde degil, ders disindaki iligkilerinde usta bir sanatgi
olarak yaptig1 yonlendirmeler olduk¢a profesyonel, sistemli bir kafayla diigiiniilmiistii.
Biitiin davramiglar:, bilim adami gibi diigiiniilmiis bir algimin zihinsel semasinin
sonuglariydi.  Farkindalik diizeyi ¢ok yiiksek, orijinal, her seyde kendine ozgiiydii.
Yalnizca piyano egitiminde degil, ¢algi egitiminde de bu iilkenin ilk biiyiik ustasidir.
Yazlisi eser birakarak kendinden sonrakileri diisiinmesi onemlidir. “Piyanistin
Kitabt’nin  yaywnlandigr tarihte, diinyada baska benzer kitap bulamadim. Diinya
standartlarinda da biiyiik bir piyano ve ¢algi egitimcisidir. Cok sey bilen biiyiik bir
ustaydi. Ortaya koydugu repertuvar basamaklandirmast halen ¢ok yararlidir,
uluslararast alanda da ¢ok onemlidir. Kitabindaki c¢alisma yénlendirmeleri ve
siniflandirmalart ¢ok onemli. Meslegin ilmini ¢alismis ve yazmis bir usta olmasi

ayricaligidir. Son derece basaril bir sekilde okul oncesi donemdeki ogrencilere ders
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vermigstir. “Harika Cocuk” kanununu yapilandirip, basbakanliga ulasmasiyla sanat
hayatina katkist bakimindan da biiyiik bir egitimcidir. Miizik egitim sistemine hukuki bir

format kazandirmigstir.

Fenmen’in yalnizca piyano egitiminde degil, calgi egitiminde de 6nemli bir
egitimci oldugu belirtilmistir. Piyano egitiminde, Tirkiye’nin ilk piyano alaninda
ustalarindan olan Fenmen, piyanistler disinda diger ¢algi ¢alanlarin da faydalanabildigi
biitlinsel bir miizik insanidir. Onun, bestecilik yoniinden dolayi, genis bir ufkunun
olmasi, kiiltiirlii olmasi, belli geleneklere bagli olmasi dnemli 6zelliklerindendir. Piyano
egitimcisi olarak farkliliklarina ek olarak, repertuvarinin genis olmasindan dolay1
ogrencilerine hep c¢alarak gostermesi, oda miizigine Onem vermesidir. Ayrica,
kendinden sonrakileri de diisiinerek kitaplar yazmistir. Piyanistlere ve miizisyenlere
yonelik olan bu kitap, alaninda bir “yapi tas1” olmustur ve halen gecerli olup
faydalanilmaktadir. Farkli bir egitimci olmasinin 6nemli taraflarindan biri de, yaptigi
veya yapmadigi her seyin bilin¢li olarak tasarlandigi anlasilmaktadir. “Harika Cocuk
Yasasi’nin ¢ikmasinda Oncii olmasi egitimciliginin daha da oOtesinde bir ¢aba

gosterdiginin gostergesi olmustur.

11. Tiirk bestecilerine bakis acist nasildi? Sinav programina alinmasina taraftar

miyd1?
Burg¢in Biike: Kesinlikle Tiirk bestecilerine taraftardi ve desteklerdi.

Giilsin Onay: Tiirk bestecilerine yer vermeyi onemserdi. Onunla harika ¢ocuk

statiisiinde ¢alistigim icin sinav programi hakkindaki goriislerini bilmiyorum.

Nuran Taspinar: Tiirk bestecilerini ¢alistirmaya ¢ok yatkin degildi. Onunla hi¢ Tiirk

bestecisi ¢calismadim.

Oya Akyildiz: Esas piyano ogrencilerine Tiirk bestecilerini ¢aldirdigint hatirliyorum. O
villarda Tiirk bestecilerinin eserlerinin sinav miifredatinda olup olmama tartismasi
vardi. Mithat hoca sozii gegen birisiydi. Tiirk bestecilerinin zorunlu olmasina dair bir
karart yoktu diye hatirliyorum. O yillarda diinyada, Sovyet iilkeleri hari¢, sinaviarda
ulusal eser calinmasi zorunlulugu da pek yoktu. Bu etkenlerden dolayi da Mithat
Fenmen tereddiit etmis olabilir. Olup olmama tartismasini uygun gormiis, ancak, olmasi

icin belli bir tarafa agirligini koymadigi sonucunu ¢ikariyorum.
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Rengim Gokmen: Tiirk bestecilerini ¢aldirirdi. Tiirk bestecilerine, Tiirk ekoliine ve Tiirk

icraciligina da 6nem verirdi. Bu bakimdan Tiirk miizik yasantisinda énemli bir kisiliktir.

Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinin sinav programlarina dahil edilmesi i¢in
kesin bir ¢abasi olmasa da, Fenmen, Tiirk eserlerini destekledigi, ¢aldirdig1 ve c¢aldigi
anlasilmaktadir. Piyanoda bir “Tiirk Ekolii” olusmasini énemsemis ve Tiirk eserlerinin
taninmasi, yayilmasi i¢in c¢abalamistir. Bu ylizden de, Tiirk bestecilerine ve Tirk

eserlerine onem verdigi diisiiniilmektedir.

12. Bundan sonra Mithat Fenmen’le ilgili ne gibi projeler yapilabilir?

Binnur Ekber: Mithat Fenmen’in kitabt yazilabilir ve “Kolay Nota Okuma Kitabt”

cogaltilarak, miizik egitiminde yaygin olarak kullanilabilir.

Burcin Biike: “Mithat Fenmen Piyano Yarismast”, “Mithat Fenmen Oda Miizigi
Konserleri”, tertip edilebilir. Konservatuvarda bir odaya veya salona adi verilebilir.

Karanfil Sokak’ta bir parka ad: verilebilir.

Giilsin Onay: Onun adina bir piyano yarismasi yapmak ¢ok giizel olur. Adinin yasamasi

icin bestelerine yer vermek ve kayitlarimin yayilmasini saglamak lazim.
Idil Biret: Onun eserlerinden olusan bir plak yapmay iimit ediyorum.

Nuran Taspwnar: Sanat¢iligi 6n plana ¢ikarilabilir. Eski radyo kayitlar: ortaya

¢tkarilarak yeni neslin bu kayitlar: dinlenmesi saglanabilir.

Oya Akyildiz: Mithat Fenmen, iilkemiz icin oldugu kadar, diinya miizik egitimi tarihi
agisindan da onemli bir figiirdiir. Belgesel filmi yapilabilir.

Rengim Gokmen: Tiirk miizik yasantisinda Mithat Fenmen gibi bir kisiligin
unutulmamasi lazim. Eserlerinin ortaya ¢ikarilip ¢calinmasini, tanminmasint saglamak en

onemli adimlardan birisi olur.

Fenmen’le ilgili olarak bundan sonrasi i¢in, kitabinin yazilmasi, belgeselinin
yapilmasi, eserlerinin icra edilip tanitilmasi, eski kayitlarimin ortaya c¢ikarilarak
yorumculugunun tanitilmasi bazi onerilerdendir. Adinin 6n planda olmasi i¢in piyano
yarigmasi, oda miizigi serisi diizenlenmesi, konservatuvarda bir derslige Fenmen’in
adinin verilmesi fikirleri ortaya konmustur. Ayrica, miizik egitiminde kullanilmak

tizere, “Kolay Nota Okuma Kitab1”nin ¢ogaltilarak kullanilmasi 6nerilmistir.
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7.5.2. Meslektaslarin Dilinden Mithat Fenmen

Fenmen’in egitimci, icraci ve bestecilerden olusan meslektaglarina yoneltilen

sorular kapsaminda kendisi hakkinda goriisler su sekildedir;
1. Fenmen’in egitimciligi hakkinda neler s6ylemek istersiniz?

Ali Ugan: Egitimciligi onun, yayinciligi, diistintirltigii, sanat¢iligi, yazarligindan
bagimsiz degildir. Bunlarin tiimii onun egitimci kisiligine yansimistir. Hayatindaki
gecirdigi ogrenim evreleri de onun egitimciligini belirleyen etmenlerdir. Liseyi
bitirinceye kadar ¢ok saglam bir genel kiiltiir egitimi almistir. Egitimciligi, hem genel,
hem oOzengen, hem de mesleksel miizik egitimi eksenli bir egitimciligi vardir. Bunlar
onun egitim etkinliklerinde rahat¢a gorebiliriz. Yazdig: kitaplarinda, her tiirlii miizik
egitimine tabi olanlar icin yararl bilgiler mevcuttur. Buradan Mithat Hoca nin piyano
egitimi eksenli ancak, miizik egitiminin tiim alt boyutlarint kapsayan biitiinciil bir
egitimci kigiligi oldugu sonucuna varabiliriz. Ogrencileri iizerinde, isteklendirici,
cesaretlendirici ve dogag¢lama oyunlarimi  kullandirarak yaraticilik  yéniiniin
kuvvetlendiren, ozgiirce davranmasint saglayan bir yaklagimi vardir. Piyano egitimi
yoluyla insan yetistirme konusunda tipik érnektir. Insan yetistirme konusunda ¢ok usta
bir egitimciydi. Onun tezgahindan ge¢cmis, miizik disinda onemli meslek sahibi pek ¢ok

kisi vardir.

Ayla Erduran: Egitimcilige basladiktan sonra konserlerinin sayisini epey azaltarak
ogrenci yetistirmeye yonelmistir. Kendini ogrencilerine feda etmistir. Bunu herkes

yapmaz.

Turgay Erdener: Genelde bir piyano dgretmeni 6grencisini ¢alistirirken, dogru mu
yoksa yanlis mi ¢aliyor? Temiz mi yoksa pis mi ¢aliyor? Bir takim teknik sorunlarla
bogusma iizerine olmaktadir. Fakat Mithat Bey oyle degildi. Miizigin derinine inerdi ve
partisyonu anlatirdr ogrencisine. Bir kongertoda, nerede ne geliyor piyanonun yerinin
nerde olmasi gerektigi gibi. Hocanin bu yénii muazzamdi. Ogrenci neden ¢alismaz?
Neden emek vermez? Nasil calismaya sevk edilir? Ogrenciyle nasil empati kurulur?vs..
Bu tiir seyler iizerine diisiinmeyi bana 6gretti. Mithat Bey denince aklima hep biiyiik bir
vizyon geliyor. Miizigi dar boyutta ele almazdi. Belirli teknik sorunlari
irdelemesindense, miizikal tarafi ¢ok kiymetliydi. Eserler iizerine felsefeler one siirerdi.

Biitiin derdi biiyiik miizikti. Derslerde Alfred Cortot’dan bahsederdi.
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Muammer Sun: Fenmen, piyano hocasi olarak cok iyi bir hocaydi. Idil Biret’in ilk
yetismesinde o rol oynadi. Ogrenciye saygili davramrdi. lyi bir pedagog, bildigini iyi
ogreten bir insandi. Belli bir kalibi her ogrenciye uygulamazdi, her 6grenciye farkl

sekilde yaklagirdi.

Katilimeilar, Fenmen’in ¢ok yonlii ve boyutlu egitimciligine, konserlerden
feragat ederek egitimcilige 6nem verdigine, miizigin derinliklerine inilmesine yonelik
bir anlayis1 olduguna ve her 6grenciyi farkli bir sekilde ele alarak bilgisini iyi aktaran

bir pedagog olduguna dikkat ¢cekmislerdir.

2. Fenmen’in, iilkemizin taninmis piyanistlerin gelisimindeki rolii hakkinda

neler sdylemek istersiniz?

Ali Ugan: Ulkemizin kimi kalburiistii sanat¢ilarina yalnizca belli bir asamada egitim
vermekle kalmamus, onlarin ileriki egitim siirecinde yol gosterme, cesaretlendirme, yeni
ufuklar agmistir.

Avyla Erduran: Idil Biret, Fazil Say gibi ¢ok biiyiik 6grenciler yetistirmistir.

Turgay Erdener: Idil Biret gibi biiyiik bir sanatcimn Mithat Fenmen’in tezgdhindan
gecerek baslangi¢ egitimin almast ¢ok onemli.

Katilimeilar, Fenmen’in yalnizca egitim vermekle kalmayip, Ogrencilerinin
gelecek sanat yasamu igin de yol gosterici oldugunu, 6zellikle Idil Biret gibi diinya
capinda bir piyaniste egitim verdigine dikkat ¢ekerek verdigi egitiminin, diinya ¢apinda
iist diizey bir egitim oldugu, uluslararasi platformda taninan piyanistlerimizin olmasinin

gostergesi oldugunu belirtmislerdir.
3. Fenmen’in idareci kisiligi hakkinda neler sdylemek istersiniz?

Ali Ugan: Zorlukla karsilastiginda birakip giden birisi degildi. Yiiklendigi gérevi
sonuna kadar siirdiiriirdii. Tutarl, disiplinli ve gorevin gerekliliklerini en uygun bir
bicimde yerine getiren bir insandi. Onun idarecilik yillarinda hem konservatuvar hem
de opera ve bale i¢in son derece verimli yillardi. Onun doneminde her iki kurumda da
gorev yapmis sanat¢ilarin ve egitimcilerin goriisleri de bu yéndedir. Sanatsal bir
idareciydi. Hosgoriilii, anlayish, sevecen, cesaretlendirici yapist vardi. Kiigiik
ogrencilerini  cesaretlendirdigi  gibi iist diizey egitimcileri ve sanat¢ilart da
cesaretlendirirdi. Kendinden sonrakiler i¢in 6rnek olmugstur. Ondan sonra gorev yapan

idareciler de onun izinden gitmeye ézen gostermislerdir.
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Turgay Erdener: Saygun, Erkin, Akses gibi bestecilerle birlikte bir heyetin icerisindeydi.
Okulun yonetici takimi olan tepe insanlardan biriydi. Sozii gecerdi. Oliimiine kadar
okula idareci olarak hizmet verdi. Hep okulda hatirliyorum.

Muammer Sun: Konservatuvar miidiirliigii yaptiginda ¢ok yumusak huylu, isine bagli,
isini miikemmel yapmaya 6zen gosteren bir idareciydi. Sonralari opera miidiirliigii
vapti. Hepsinde de, sevilen, sayilan, diiriist bir insandi.

Katilimcilar, Fenmen’in lizerine aldigi gorevi biitiin gereklilikleriyle yerine
getirdigini ve sonuna kadar siirdiirdiigiini, hem konservatuvarin hem de opera ve
balenin onun idareciligi altinda verimli yillar gecirdigini ifade etmislerdir. Ayrica, s6zii
gecen bir idare adami oldugunu, idarecilik yasaminda sevilen ve sayilan bir kisi

oldugunu vurgulamislardir.

4. Fenmen’in solist kisiligi hakkinda neler sdylemek istersiniz?

Ali Ugan: Caldigi eserin hakkini veren, oncesinde ¢alisma siirecinde ise gergek bir
isciligini yapan, sonra da ustaligint ve anlamli yorumculugunu sergileyen bir anlayisi
vardi. Isin is¢iligini, ictenlikli, tutarli ve disiplinli olarak yerine getirmistir. Hangi
ortamda, hangi dinleyici oniinde olursa olsun, isini hep ciddiye almistir ve
gerekliliklerini en iyi sekilde yerine getirmistir. Solist piyanistligi bir¢ok sanatgiya
ornek olmustur.

Ayla Erduran: Biiyiik bir piyanistti. Hem hoca olmak, hem virtiiéz olmak kolay degil,
herkes yapamaz.

Turgay Erdener: Fazla resital yapmazdi. Cogunlukla esliklerde sahne alirdi.

Muammer Sun: Cok iyi bir piyanistti. Bir resitaline gitmistim, ondan Chopin’in ihtilal
etiidiinii dinlemistim. Uzun siire ondan daha iyi bir yorum dinlemedim. Avrupa veya
Amerika’da yasasayd: diinya ¢apinda deger bulurdu. Ogretmenlik yaptigindan dolayr,
resitallerini azaltti.

Katilimeilar, Fenmen’in ¢aldig1 eserin hakkini sonuna kadar verdigini ve hangi
ortamda calarsa ¢alsin, isini hep ciddiye aldigini, Erduran, egitimcilikle piyanistligi
hakkiyla herkesin yapamayacagini, solo performanslarindan ziyade eslik yapmada daha
cok sahne aldigini, Fenmen’in yurt disinda yagamasinin onun solistlik kariyerininbagka
bir yonde cizilecegini ve egitimci olmasinin solo konserlerinin azalmasina sebep
olduguna deginmislerdir.

5. Fenmen’in eslik¢i kisiligi hakkinda neler soylemek istersiniz?
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Ali Ugan: Mithat Fenmen pek cok acidan ¢ok yetkin bir eslikciydi. Ister dzengen bir
miizikgiye, isterse en doruktaki bir sanatgiya eslik etsin, daima en duyarh, en disiplinli,
en ictenlikli bir eslik¢ilik davranist sergilemistir. Eslik ettigi kisinin diizeyini hesaba
katmadan en iist diizeyde eslik etmeyi ilke edinmistir. Eslik ettigi kisiler bundan ¢ok
vararlanmiglardir. Cok sey ogrenip etkilenmislerdir. Onun eslik¢iligi bir efsanedir.
Ulusal ve uluslararasi sanatgilara eslik etmistiv. Konserde eslik yapacak baska
piyanistlerin son anda rahatsizlanmasi sebebiyle riske girecek konserler Mithat Fenmen
sayesinde kurtulmustur. Bu su anlama gelmektedir; “Mithat Hoca her zaman, her
verde, her tiirlii eslik isine hazir bir insandi”. Bunu, miikemmel bir teknik, her donem
icin genis bir repertuvar, miithis bir desifre yetenegi, yorumculuk giicii, iscilik ve
emege bor¢ludur. Ug teri birlikte akitmistir; alin teri, akil teri ve goniil teri. Mithat

hocanin teri, bu ii¢ terin bileskesidir.

Ayla Erduran: Muazzam bir miizisyendi. Onunla beraber konserler verdigim igin
kendimi sansli goriiyorum. Diinyada pek c¢ok iilkede konserler verdik. Beraber
calisirken, eser tizerindeki ayrintilart agik agik konusurdu.
Turgay Erdener: Eslik¢i yonii inanilmazdi. Bruno Giuranna adinda bir Italyan viyolaci
gelmisti, Fenmen ona eslik edecekti. Konserde sayfa ¢evirirken soyle bir durum oldu,
Brahms c¢aliyorlar eslik pamuk gibi, hoca viyolayr kapatmiyor, fevkalade wyum. Bir yer
geldi, notadakinden baska bir sey ¢aliniyor. Takip etmeye ¢alistim ama anlamadim.
Goziim viyola partisine gitti, viyola dogru ¢aliyordu ama piyano partisinde hoca baska
bir sey ¢alryor ama kotii tinlamiyordu. Sonra bir yerden yakalad: ve devam etti. O anda
dogaclayarak Brahms gibi duyulmasini sagladi. Seyirci farkina bile varmadi. Béyle bir
beceri vardi. Bu dzellik her piyanistte olmaz.
Muammer Sun: Toplumun ¢ok sesli miizik egitimine faydali olacagi diisiincesiyle,
kemanct Fethi Kopuz, viyolonselci Enver Kakici’yla birlikte trio kurarak Ankara
Radyosu’nda her hafta trio miizikleri yaparlardi. Solist piyanistliginin yani sira oda
miiziginde de ¢ok iyiydi. Ozellikle yurt digindan solistler geldiginde eslik icin Mithat
Fenmen’e basvurulurdu. Son derece etkili bir ¢alisi vardi. Aranilan, saygi duyulan bir
miizisyendi.

Katilimeilar, Mithat Fenmen’in amatdr veya profesyonel bir miizisyene eslik
yaparken ayrime1 bir davranis sergilemedigini, eslik ettikleri kisilerin kendisinden ¢ok
sey Ogrendigini ve Fenmen’in her zaman her ortamda her tiirlii eslik isine hazir

oldugunu, Fenmen’le prova yaparken ayrintilar tizerinde durdugunu, konser sirasinda

80



bir soliste eslik yaparken notadan bagimsiz usule uygun eslik yapabildigini ve
Fenmen’in yurt disindan gelen solistler i¢in aranilan bir eslik¢i oldugunu ifade ederek,
topluma klasik miizik egitimi alaninda faydali olmak amaciyla radyo evinde bir oda
miizigi grubu kurarak konserler verdigini belirtmislerdir.

6. Fenmen’in besteci kisiligi hakkinda neler soylemek istersiniz?

Ali Ugan: Besteciligi cok énemlidir. Oyle bir besteciler kusagiyla calisti ki, o bakimdan
kendisini geri plana atti. Yurt disi tahsili boyunca ¢ok kuvvetli bir kompozisyon egitimi
aldi. Bestecilige daha da egilebilirdi. Onun besteleri, Avrupa’da aldigi egitimin,
kazammlarin, eserlerine ne olgiide yansidigi 6nemli bir arastirma alanidir. Bestelerinin
mesleki miizik okullarinda arastirma konusu olmasinda fayda vardw. Piyano
koncertinosu basli basina bir tez konusudur.

Turgay Erdener: Bestecilige o kadar zamanini aywrmamus bir insandi. Bu onun talihsiz
bir tarafidir. Rey, Erkin, Saygun gibi biiyiik tistatlarin doneminde yasamistir. Bundan
dolayi talihsizdir. Onlarin arasindan siyrilmasi pek miimkiin degildi. Ayrica, solist yonii
onu ister istemez torpiiledi. Tiim bunlar, hocada besteleme konusunda cesaretsizlik
yaratmig olabilir. Bildigim tek eseri olan piyano kongertinosunun bestecilik a¢isindan
orjinal oldugunu diisiinmiiyorum. Ama piyanistik a¢idan giizel oldugunu diigiiniiyorum.
Onun, bestecinin tislubuna ne kadar 6nem verdigini bilirim.

Katilimeilar, Fenmen’in Onemli Tiirk bestecilerinin yakin arkadasi olmasi
sebebiyle, kendisini bestecilik alaninda geri ¢ektigini diigiinmiis, Avrupa egitiminde
saglam bir kompozisyon egitimi aldigini ve bestelerinin miizik okullarinda arastirilmasi
ve calinmast gerektigini ifade ederek piyano kongertinosunun Onemine dikkat
cekmislerdir. Ayrica, Fenmen’in dnemli Tiirk bestecileriyle ayni donemde yasamasinin
onun besteciligi agisindan talihsizligi oldugunu, bununla birlikte piyanistlige agirlik
vermesiyle besteciliginin oldukga geri planda kaldig: belirtilmistir.

7. Fenmen’in yayinci kisiligi hakkinda neler soylemek istersiniz?

Ali Ugan: Bu ozelliginin altinda, miizik diistintirliigii ve yazarligi da yatmaktadir. Cok
onemli bir 6zelligidir. Virtiioz piyanist, besteci ve egitimci olup da yayinci-yazar olan
ender kisilerdendir.

Turgay Erdener: Ogrencilik zamammda miizik tarihi édevini hazirlarken, onun
“piyanistin kitabt” adli kitabindan yararlanmistim.

Muammer Sun: Miizik dergisinde yazilari oldugunu biliyorum. Toplumu aydinlatmak
icin dergi imkdamnmi kullanmistir. Piyanistin kitabi ise, pedagojik, ¢ok yonli, ¢ok
diistintilmiis iyi bir kitaptir.
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Mustafa Apaydin: Yayinladigi dergiler ¢ok giizeldi. Besteciler ve eserleri hakkinda
vazilar yaziyor, bu yazilar da okunuyordu. Arastirmaciydi.

Katilimcilar, virtiioz piyanist, egitimci ve besteciligin yani sira yayinciligr da
yiiriitmenin nadirligine, Fenmen’in “piyanistin kitab1’nin 6grenciler i¢in faydalanilacak
bir kitap oldugunu, Fenmen’in dergilerde yazdig1 miizikle ilgili yazilarla arastirmact bir
yonii oldugunu ortaya koymuslardir.

8. Fenmen’in karakteristik 0Ozellikleri (insanlara, hayvanlara, dogaya)
davraniglari, bireyler ve toplumla iligkileri hakkinda neler sdylemek istersiniz?

Ali Ugan: Cok saglam bir ¢agdas insan kisiligi vardi. Uygar insan kisiliginin miizik¢i
odakl tiim ozelliklerini goriiyoruz. Hangi yas ve diizeyde olursa olsun, karsisindaki
herkese saygi ve sevgi beslerdi. Bes yasindaki kiigiik ¢ocuktan, kamuoyunda en iist
diizey yoneticiye kadar aym sevgi ve saygi ile yaklasirdi. Hep sevecen kisiligi
vurgulanir. Ancak, aym zamanda saygi gosteren bir kisilige sahiptir. Bu ikisi i¢ ice
vasayan ve iliskilerine yansiyan bir kisiydi. Bu yonleriyle egi ve benzeri az bulunan bir
insandi. Hoggoriiliiydii, yiireklendiriciydi. Onun ogrencisi ve yakimindaki bir kiginin,
girigtigi  bir isten sogudugunu veya vazgectigini sanmiyorum. Herkes onun bu
ozelliginden yararlanmistir. Ayrica, meslektaslari, ogrencileri ve sanat diinyasinin
mensuplariyla olan iligkilerinde hep yapici olmustur. Yapici, yaratict ve paylasici
kisiligi, gercekten ornektir. Miizik ogretim kurumlarimizin, bu ii¢ ozelligi tasiyan
egitimcilere ihtiyaci olmustur. Fenmen, bu ihtiyact saghginda en iyi sekilde gidermistir.
Bu konuda érnek olmustur. Mithat Fenmen igin, insan olma, insanca yasama, insanca
kalma, ¢ok onemli felsefi diistincelerdi. Bu ozelliklerinden dolayi, sorunlu durumlarda
hakem roliinii oynamuistir.

Ayla Erduran: Hayatimda béylesine iyi, bu kadar miitevazi, vefakar, harika bir insan az
tamidim. Hicbir seyden sikdyet ettigini bilmem, duymadim. Alcak géniilliiydii. Asla
hi¢bir seyi kotii gormez, herkesi iyi gortirdii.

Turgay Erdener: Ser verip sir vermeyen bir insandi. Herkese iyi davranmirdi. Cok
yumugak bir insandi. Son derece kibar bir insandi. Kiigiik ¢ocuklara bile ismiyle hitap
ederdi.

Muammer Sun: Diinyamn en iyi insaniydi diyebiliriz. Oylesine yumusak, saygili ve
sevgili bir insandi. Herkese saygi gosterir ve herkesten saygi alirdi. Cok sevdigim,
saydigim ideal bir insandi. Olaganiistii iyi bir insandi. Cok saygideger bir insandi.
Biitiin ogretmenler arasinda ¢ok farkl bir kisiligi vardi. Tam bir “insan” ornegiydi.

Cok iyimserdi, pek rastlanilmayacak derecede iyi bir karakterdi. Insanlar: severdi.
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Mustafa Apaydin: Piyanistligine, ustaligina, meshurluguna, tamnmig egitimciligine
ragmen, ben en iyilerdenim gibi bir havaya kapimazdi. Toplumsal ve egitimsel bir
bakis agist vardi. Konservatuvar camiasi mensuplarinin aksine bencillik, her seye
tepeden bakma gibi huylar onda yoktu. Onunla ilgili olumsuz bir sey duymadim. Herkes
saygyla bahsederdi.

Katilimcilar, Fenmen’in kisiligini, karsisindaki kisiye kim olursa olsun ayrim
yapmadan ayni Olgiide saygi gosteren, yakin ¢evresindeki kisileri cesaretlendirici
0zelligi olan medeni bir karakter olarak tanimlamislardir. Fenmen’i olduk¢a miitevazi
ve son derece iyimser olarak gorerek, esi benzeri nadir goriilebilecek bir insan oldugunu

ve herkesten saygi gordiigiinii, bobiirlenme huyunun olmadigini ifade etmislerdir.

9. Fenmen’in Tiirk bestecilerine bakis agisi nasild1? Miizik felsefesi hakkinda
neler soylemek istersiniz?
Ali Ugan: Tiirk bestecilerini yiireklendirici, onlari eser iiretmeye ozendirici bir
vaklagimi vardi. Besteci meslektaslartyla olan iliskilerine baktigimizda, onlarin
eserlerinin seslendirilmesinde, programlara alinmasinda, dinleyicilerle
paylasilmasinda ¢ok olumlu, etkili rolii oldugunu biliyorum. Fenmen'in bu ozelliginden
daha ¢ok yararlanilacakken, c¢evresindekilerin bununla uyumlu olmayan anlayis ve
vaklagimlary yiiziinden belki de bu konu Mithat Fenmen'in istedigi olg¢iide geligim
ortaya koymamustir. Miizik goriigii olarak ¢ok genis cergeveli bir anlayisa sahipti.
Miizige biitiinsel bakan bir insand.
Turgay Erdener: Okulda piyano boliimii disinda Tiirk bestecilerinin ¢alindigini pek
hatirlamam. Mithat hoca piyano béliimiiniin -~ duayeniydi. Tiirk bestecilerinin
calinmasinda mutlaka olumlu katkilart olmustur.
Muammer Sun: Kemanct Lico Amar’la birlikte Saygun’un “Demet” siiitini
seslendirmisti. Daha sonra Suna Kan’la birlikte benim keman ve piyano i¢in 3 par¢cami
seslendirmisti. Tiirk eserlerine acikti, ¢alardi, deger verirdi. Hem miizik birikimi, hem
de toplumun miizik hayatint gelistirmek icin katkida bulunmasi 6nemliydi. Miizigi kendi
kosesinde yapip birakmazdi. Miizigi topluma gotiirmek, paylasmak isterdi. Bunu da, en
miikemmel sekilde yapmak isterdi. Topluma kendi miizik hizmetinin yani sira, baska
degerli miizik insanlarin da topluma miizik hizmeti vermesine ozen gosteriyordu.

Katilimcilar, Tiirk bestecilerinin eserlerinin ¢alinmasinda ve tanitilmasinda
Fenmen’in onemli rolii oldugunu ve miizige genis bir pencereden bakarak biitiin bir

sekilde ele aldigini, Tirk eserlerinin ¢alinmasina olumlu katkilari oldugunu, onun Tiirk
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eserlerine deger vererek ¢aldigin1 ve bununla yetinmeyip topluma tanitmay1 bir gorev
bildigini belirtmislerdir.

10- Meslektaslariyla bilgi alis-verisinde bulunur muydu?

Ali Ugan: Kitap yaymciligt Mithat Fenmen’in dogrudan alam degildi. Ancak, neyi
biliyorsa, neyi diisiiniiyorsa, neyi oneriyorsa, bunlari ogrencileriyle oldugu kadar
meslektaslariyla da paylasmaya biiyiik onem veriyordu. Bu paylasimlarini yazdig
miizisyenlere ve piyanistlere yonelik kitaplar, solfej kitabi ve dergilerinde
gergeklestirmistir. Paylasimci o6zelligi, meslektaslariyla olan iliskilerine de yansimigstir.
Ayla Erduran: Evet, bu konuda, Saygun ve diger Tiirk bestecileriyle arasi ¢ok iyiydi.
Turgay Erdener: Biraz ice doniik bir insand.

Muammer Sun: Mesleki iliskilerinde kapali degildi. Mithat Fenmen hem onde gelen
Tiirk bestecilerinin eserlerini ¢almistir hem de onlarla iyi iligkiler kurmustur. Erkin,
Saygun gibi besteciler de ona ayri bir deger vermislerdir.

Katilimcilar, Fenmen’in bilgisini gerek meslektaslar1 gerekse Ogrencileriyle
yaymn yoluyla paylastigini, bu yaymnlarin hem piyanistler hem de genel olarak
miizisyenler i¢in gecerli oldugunu, Fenmen’in Tiirk bestecileriyle arasinin iyi oldugunu,
onemli Tiirk bestecilerle iyi iliskiler kurdugunu ve kendisinin de o besteciler tarafindan

deger gordiigiinti belirtmislerdir.
11. Fenmen’in uluslararasi iligkileri nasildi?

Ali Ugan: Miizik insanligini, uluslararasi iligkilerde, hem diger uluslarin hem de Tiirk
Ulusu’nun yararima kullanmayt en iyi bi¢cimde bilen ve bunu vurgulayan, orneklerini
veren bir insandi. Yurt disindan gelen isteklere hi¢hir zaman haywr demedi. Yurt
disindan gelen sanat¢ilarin taleplerine ¢ok zor durumda kalmadik¢a hayir dememistir.
Bu isteklerden bazi yerine getiremedikleri ise kesinlikle ¢ok zor durumda kaldigindan
olmustur. Miizik alanmimin, kendi etkin c¢aliyma alamimin, Tiirkiye’'nin uluslararasi
iliskilerine olumlu bir katki saglamasi icin iizerine diisen her gorevi yerine getirmistir.
Dus isleri bakanliginca kendisine gorev verildiginde mutlaka yerine getirmistir. Dig
iligkilerin onemi konusunda kendisinin beslendigi iki kaynak; diplomat kardesi ve
Ingiliz esidir. Bunlar onun miizik (piyano) sanatim dis iliskilerinde kullanmasinda
yardimci etmenler olmugstur.

Ayla Erduran: Cok iyiydi.

Turgay Erdener: Tiirkiye’ye gelen yabanci sanatgilarla irtibati daha sonralari bir

sekilde devam etti.
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Katilimeilar, Fenmen’in yurt disiyla baglantis1 olan aile fertlerine sahip
olmasinin, onun dis iligkilerde etkin olmasini sagladigini, miizisyenligini yurt disinda
Tirkiye’ye faydasi i¢in en iyi sekilde kullandigimi ve Tiirkiye’ye gelen yabanci
sanatcilarin konser isteklerini geri c¢evirmeyerek, bir miizisyen olarak iistiine diisen
gorevi yaptigini belirtmislerdir. Bununla birlikte; Fenmen’in dis iliskilerinin ¢ok iyi
oldugu, Tiirkiye’ye konser i¢in gelen yabanci sanatcilarin Tiirkiye’den ayrildiktan sonra

bile Fenmen’in onlarla irtibatinin bir sekilde siirdiigii belirtilmistir.
12. D1sg goriiniisiine dikkat eder miydi?

Ali Ugan: Giyimi, kusami, temizligi, disiplini, dakik olusu, randevularina sadik, titiz bir
insand. Yerine gore nasil davranilacagi konusunda dzenli bir insandi.

Ayla Erduran: Normaldi.

Turgay Erdener: Goriiniime bir sekilde onem verirdi. Siirekli sik giyinirdi. Onu hep
kravatlr hatirlarim.

Muammer Sun: Dus gériiniistine dikkat ederdi, iyi giyimliydi.

Mustafa Apaydin: Dis goriiniisiine dikkat ederdi. Onu radyodayken hep kravatli
gortirdiim.

Katilimcilar, Fenmen’in giyimine dikkat ettigi kadar yerine gore nasil
davranacagint da bilen birisi oldugunu, iyi giyimli oldugunu ve onu hep kravath
hatirladiklarini belirtmislerdir.

13. Fenmen’le ilgili, bundan sonraki siirecte bilimsel veya sanatsal neler
yapilabilir?

Ali Ucan: Eserlerinin ¢alisilmasi, paylasiimast ve seslendirilmesinde ¢ok yarar vardir.
Adina bir sempozyum diizenlenmesi, sonrasinda baska ¢alismalar: da gerekli kilacaktir.
Calwstaylar, seminerler, senlikler, yarigmalar olabilir. Bu yarismalar, yorumculuk,
miizik egitimi yazarligi vb. miizik goriisleri dergisi basli basina bir sempozyum
konusudur. Calismalarimin her bir boyutu ayri ayri sempozyum konusudur. Boyle
calismalar, Mithat Fenmen eksenli, o dénemin durumunu ve gelecege yonelik bizlere
biraktig1 kalici hislerin etkilerini yeniden ortaya ¢ikacaktir. O donemden yararlanma
konusunda ipuglar: elde edilecektir.

Ayla Erduran: Piyano kongertinosunun ¢alinmast bir gérevdir.

Turgay Erdener: Besteci Fenmen'in biitiin eserlerinin basilmast saglanmalidr.
Eserlerinin seslendirilmesi ve kaydimin yapilmast gerekir. Bu yoniiniin gelecek

kusaklara aktarimasimin tek yolu budur. Mithat hocamin hayati boyunca yaptigi
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konserlerin bir yayin sekliyle web sayfast veya dijital platformlarda yayilmasi,
varliginin ortaya konulmasit lazim. Bu da iki sekilde olur; piyanistligi ve besteciligi.
Mithat Fenmen’le ilgili bir panel diizenlenebilir. Bu panele ogrencileri ve yakinligr olan
Kisiler davet edilebilir.

Muammer Sun: Universite yayinlarindan Mithat Fenmen’in eserleri yayinlatilabilir.
Kiiltiir Bakanligi’yla iliski kurarak CSO ile Fenmen’in piyano kongertinosunun CD
kaydr yapilabilir. Onun biitiin eserlerini dinlemek isterim ama kayidi yok. Sizin
calismaniza ek olarak solo piyano par¢alari da bir CD olarak eklenirse giizel olur. Oda
miizigi eserleri de olabilir. Ama asil CSO ile is birligi yapilarak kongertinosunun
orkestra ve piyano ile birlikte icrasimin yapulp kaydedilmesi ¢ok iyi olur. Mithat
Fenmen, kendi reklamini yapan birisi degildi. Bu ¢alismanizi dergilerde de yazarsaniz
onun tekrar ortaya ¢ikmast igin iyi olur. Ciinkii o, ¢ok iyi seyleri hak etmig bir
miizisyendi, insandi.

Katilimcilar goriislerini, Fenmen’in bestelerinin ¢alinmasinda ve yayilmasinda
fayda oldugunu, ayrica; Fenmen’le ilgili ¢alistay, seminer, senlik ve sempozyum gibi
cesitli sanatsal ve bilimsel etkinlikler diizenlenebilecegini, piyano kongertinosunun
calinmasinin bir gorev oldugunu, Erdener, Fenmen’in eserlerinin basilmasi,
seslendirilmesi ve kaydinin yapilmasi gerektigini, Mithat Fenmen’in hem piyanistlik
hem de bestecilik yonlerini dijital ortamlarda yayma ve adina bir panel diizenlenerek
yakinlarinin davet edilebilecegini, Fenmen’in eserlerinin yayinlatilabilecegini, basta
piyano kongertinosu olmak iizere CSO ile kaydinin yapilarak, diger biitiin eserlerine de

yer verilen bir kayit yapilabilecegi seklinde ifade etmislerdir.

7.5.3. Ailesinin Dilinden Mithat Fenmen

Bu kisimda Mithat Fenmen’in kiziNermin Fenmen sorular1 su sekilde

yanitlamistir;

1. Fenmen’in karakteristik oOzellikleri (insanlara, hayvanlara, dogaya)

davraniglari, bireyler ve toplumla iligkileri hakkinda neler sdylemek istersiniz?

Babam Mithat Fenmen’in bir kez sesini yiikselttigine tanik olmadim. Her zaman
disiplinli, ancak miisfik bir baba idi. Ugiincii sahislarla olan iliskilerinde de saygill,
olgiilii idi. Evde hayvan besleme konusuna sicak bakmamakla birlikte doga sevgisi
viiksekti ve bizlerle birlikteliginde de bu sevgiyi asilamaya her zaman gayret ederdi.

Disaridaki ¢icege bocege sevgiyle merakla yaklasmamizi tegvik ederdi.
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Fenmen’ in tim canlilara sefkat besledigi, insan iliskilerinde saygili ve dengeli
oldugu, siddetten uzak bir kisilik oldugu belirtilmistir.

2. Ogrencilerine kars1 tutumu nasild1? Ogrencilerinin kendisine olan davranislar

nasild1?
Hig sesini yiikseltmez, ¢calismadan gelenler olsa da hep “biraz daha ¢alisinca temiz
olacak” seklinde yiireklendirici mesajlar vermeye calisirdi. Ogrencide yetenek goriirse
gomiillii olarak dersleri uzatir, ek derslere yéneltirdi. Ogrencileri onun pedagojik
vaklasimini her zaman takdirle anarlar.

Fenmen’in insan iliskilerinde oldugu gibi derslerinde de yumusak tarzini
koruyarak ogrencilerine kizmadan sefkatli bir sekilde yaklastigi, kotii performans
sonrasinda bile hep tesvik edici bir tutumu oldugu belirtilmistir. Isik gordigi
Ogrencisine ise daha fazla faydali olabilmek icin dersleri uzattigi belirtilmistir.

3. Fenmen’in sosyal yasantisi hakkinda neler sdylemek istersiniz? Hobileri
arasinda neler vard1? Is disindaki vaktini nasil gecirmeyi tercih ederdi? Beslenme
aliskanlig1 nasildi?

Sosyal yasaminda; elbette davetlere icabet ederdi, annemle birlikte giderdi. Komsularla
pek i¢li disli olmayan, daha c¢ok kendi halinde sessiz bir aileydik. Ancak, bog
zamanlarimi ya piyanosuyla ya da ailesiyle gegirirdi. Cok sportif bir insan degildi.
Hobileri arasinda; yazin tam bir “tamirci” olurdu. Babam, diger kardesleriyle
marangozluk egitimi de almis. Babaannemin evinde biri babam tarafindan, digeri de
amcam tarafindan yapilmis 2 adet ayaklari oymali sehpa vardi. Evde tamirata ¢ok
merakliydi. Boya badana yapar, ¢ati tamiratindan iiti tamirine kadar her isle
ilgilenirdi. Bana da ogrettiginden, ben de kizi olarak bu tiir iglere yatkinimdir. Babam
kiictikliigiimden itibaren, gel bakalim sigorta atmig, onu yapacagiz, gel bakalim annenin
ttiisti bozulmus, onu tamir edelim seklinde bu yatkinligimi tesvik ederdi. Evimizin
bodrumunda babamin tamirhanesi vardi. Her tiir marangoz aleti, boyalar, hi¢chir sey
atmadigimizdan eski musluklar, kablolar ne arasamiz vardi. Is disindaki yasantisi;
babamin is disindaki yagantisi piyanosuydu. Konservatuvardan gelir ellerini yikar,
pivanoya otururdu. Ben kapiyi tiklatiruim, baba yemek hazir derim, kalkar ellerini yikar,
sofraya otururdu. Disiplinli bir aileydik, yemek bitince (aile olarak hep birlikte sofraya
oturulur, hep birlikte kalkilirdi) “afiyet olsun” der, ellerini yikar, yeniden piyanosuna
otururdu. Hafta sonlari ogrencileri gelirdi. Onun disindaki zamanlarda ya gazete okur
va da piyanosunun basina gecerdi. Beslenme aliskanligi; babamda uzun siire iilser

sorunu vardi. Bu rahatsizligindan dolayr ameliyat olana kadar evin icinde hep iilserin
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konusu vardi. Kiiciik bir anekdot olarak, babam beslenmesine dikkat etmesi
gerektiginden annem babami sabah ise ugurlarken hep sorardi, aksama ne yemek
vapalim diye, babam da iilserin etkisiyle “hafif bir seyler olsun” derdi. Annem bir giin
bana, “yemek ismi soylemiyor, hafif bir seyler diye gecistirip duruyor, bir giin tabagina
bir kus tiiyii koyacagim” diye espri yapmisti. Tatlyr ¢ok severdi. Sabah kahvaltisinda
mutlaka bir bardak siit icerdi.

Zorunlu bir etkinlik olmadig1 siirece Fenmen’in ailesiyle birlikte vakit gegirmeyi
tercih ettigi, ev aktivitesi olarak ailesine ve evine faydali olacak islerle mesgul oldugu
ve tim bunlarin diginda eve is gotiirmeyi siirdiirerek piyano calistigi, 6grencileriyle
ilgilendigi belirtilmektedir. Ev yasantisindaki giinliik etkinliklerin saatinde yapilmasi

dikkat ¢cekmektedir. Mide rahatsizlig1 olan Fenmen hafif seyler yemeyi tercih etmistir.
4. Fenmen’in yakin ¢evresinin ona kars1 tutumu, davranislari nasildi?

Cok sayg1 ve sevgi ile yaklasilan bir insandi. Vefatinda Nevit Kodalli “Mithat Bey bizi
ilk defa iizdii” demistir. DOB Genel Miidiirii iken sanatgilar greve gitmis. Temsile
cthkmiyoruz demigler. Babama evden telefonla arayarak durumu bildirdiler ve
cagirdilar. Babam olay yerine giderek sanat¢ilarla gériismiis ve ne olursa olsun perde
ac¢imali demistir. Sanat¢ilar o aksam, “sadece Mithat Bey i¢in sahne aliyoruz”
demiglerdir. Sessiz sakin kisiligi, ikna edici tutumuyla, c¢evresinde hep sevilen bir
kisiydi.

Mithat Fenmen, sanatgilar ve dostlarindan olusan yakin cevresi tarafindan

sevilen, sayg1 goren ve deger verilen bir kisi olmustur.

5. Diinya ve Tiirkiye’deki sanat camiasinin Fenmen hakkindaki goriisleri

nasild1?

Benim izlenimim, gerek egitimci, gerek konser piyanisti, gerek eslik¢i olarak, saygin
takdir dolu bir izlenim yarattig1 yoniinde.

Egitimcilik, konser piyanistligi ve eslikcilik alanlarinda son derece yetkin ve
basarili oldugundan ve bu {i¢ alani birlikte gotiirmenin insanlar {izerinde biraktigi
etkiyle sanat camiasi tarafindan ¢aginin en basarili sanatgilarindan biri olarak
goriilmiistir.

6. Fenmen, sizi veya aile bireylerini miizige yonlendirmek istedi mi?

Oyle bir zorunluluk yoktu. Sanat¢i bir aileden gelmenin etkisiyle 3 yasinda hem

pivanoya hem de baleye basladim. Babamla Beyer metodundan piyano ¢alismaya
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basladik. Disardan gegen itfaiye aracinin sesini notalarla ifade edince babam
heyecanlanarak, harika bir kulagim oldugunu diisiinmiistii. Sonralari, 6-7 yaslarinda
arkadaglarimla sokakta oyun oynamak daha cazip geldi ve piyanoya karsi hevesim bitti.
Simdi hobi olarak ¢aliyorum.

Kisiligine paralel olarak Fenmen, yumusak bir tavsiye yoluyla ¢cocugunun hem
piyano egitimi hem de bale egitmeni olan esi sayesinde bale egitimi almasini istemistir.

7. Fenmen’in 6grenim hayati ve Fransa’daki yasantisi hakkinda neler sdylemek
istersiniz?
Fransa’da bulundugu yillar tam 2. Diinya Savast éncesine denk gelir. Bir giin yolda
yiirtirken karsidan enternasyonel mars soyleven bir grup geliyor, arkasindan da
Marseillaise marsint soyleyen milliyet¢i bir kesim olan baska bir grup geliyor. Aradan
zor ka¢tim diye anlatmisti. Birka¢ ay sonra da 2. Diinya savasi ¢iktigi icin Fransa’yi
terk etmek durumunda kalmisti.

Fenmen’in Fransa’dan Tiirkiye’ye donmesine 2. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi

sebep olmustur.

8.Tiirkiye’ye dondiigiinde Fenmen’in getirdigi, donanim ve birikimi neler

olmustur?

O yularda klasik miizik alaminda yurt disinda egitim gormiis, birikim sahibi geng
onciilerden biriydi babam. Dededen gelen bir aile gelenegi olarak, biitiin birikimimizi
topluma hizmete vermeliyiz prensibi icerisindeydik. Babam yurda déner donmez ¢esitli
illerde goniillii olarak konserler vermesi ve aldigi egitimi buradaki geng¢ Cumhuriyet
kiiltiiriine aktarmak igin kollart sivadi. Bursa veya Ankara’da bu konserlerin birinde,
babam piyanoya oturmug, sag pedala basmasiyla birlikte biiyiik bir yanki baslamus,
pedali birakinca sesler kesilmemis ve birbirine karismig. Babam goz ucuyla dedeme
bakmig, dedem de “devam et birakmak saygisizlik olur” anlaminda kag ¢atmis. Babam
birinci boliimii zar zor bitirmis. Ara verilince salon gorevlilerine soylemis. Tamam,
hemen tamir edelim demigler. Babam aradan sonra piyanoya oturmus bakmis ki bu
sefer de pedala hi¢ basilmiyor. Yine konserini de tamamlamis. Kulise geldiginde
marangoz, ‘“Nasil olmug? Saglam bir ¢ivi ¢caktim kipirdamasina imkan yok” demis.
Birikimini topluma aktarmak yoniindeki girisimlerini biz zaten, konser piyanisti olmak
yerine egitimciligi tercih etmesinden anliyoruz.

Aile gelenegi olarak, topluma hizmet etmeyi ve faydali olmay: ilke edinen

Mithat Fenmen, Avrupa’da egitimi bittikten sonra yurda dondiigiinde sanatini icra
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ederek gorevin yapmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda hem egitimci hem solist
piyanistlik yapan oOnciilerden olan Fenmen, klasik miizigi toplumla tanigtirmayr bir
gorev bilmis ve iilkenin ¢esitli sehirlerine giderek konserler vermistir. Sonraki yillarda
ise, konserlerini azaltip piyano egitimciligine agirlik vererek topluma hizmetini baska
bir yone ¢evirmistir.

9. Meslektaslariyla birlikte verdigi konserlerle ilgili neler sdylemek istersiniz?

Repertuvart ¢ok genis oldugundan tiim yabanct konuk sanat¢ilara eslik etmek
babamdan rica edilirdi. Isleri yogun olsa bile kimseyi kiramaz, haywr diyemezdi. Kolay
adaptasyon, on plana ¢ikmayan yumugsak bir eslik etme stili vardi, bu yénde takdir

edilen, bilinen bir piyanistti.

Usta bir eslik¢i olan Fenmen, soliste eslik¢i lazim oldugunda daima aranilan kisi
olmustur. Birlikte miizik yapma istegi, yumusak kisiligi ve bir eslik¢ide aranilan tiim

ozelliklerin en tist seviyede olma 6zelligiyle ¢evresinin takdirini kazanmigtir.
10. Eserlerini yorumlayan miizisyenler var m1?

Fazil Say, Yesim Gokalp bildiklerim.

Fenmen’in bestecilik yonii diger 6zelliklerinden geride kaldigi icin besteleri
fazla taninmamaktadir. Buna ragmen, hem Fenmen’in 6grencisi olan hem de Tiirk
bestecilerinin eserlerinin seslendirilmesine 6zen gosteren piyanistler tarafindan az da

olsa besteleri icra edilmistir.
11. Vasiyeti var miyd1? Hayatta yapmak isteyip de yapamadig: seyler oldu mu?

Bunu hi¢ bilemeyiz. Hi¢bir zaman kendisi icin bir sey istemedi. Hep piyano, sanat ve
baskalarimin mutlulugu icin yasad: diyebilirim. Bazen annem ve babamin kardesleri,
konser piyanistligini ¢ok ihmal ettigini, zamamini hep O6grencilerine yonelik
harcadigindan dolayr yakimirlardi. Ancak, babam bu sekilde mutluydu diye
diistiniiyorum. Yoksa ashinda inat¢i bir kisiligi vardi. Son zamanlarda, artik saglik
sorunlart ortaya ¢iktiginda tamamen tuzsuz diyet verilmisti. Annem onu siirekli gece
varist gizli gizli zeytin, tursu yerken yakaliyordu. Cok geng vefat etti. Tuzsuz diyete
boyun egememisti, kendisi bunu se¢migti.

Yakin c¢evresi, onun piyanistligi ihmal ettigini ve piyano egitimciligine agirlik
verdigini diislinmiigse de Fenmen, bundan mutlu olmustur. Kisisel basarisini ve

yiikselisini geri planda tutmak istemis, kendisini 6grencilerine ve c¢evresine faydali

90



olmaya adamistir. Yasadigr saglik sorunlarindan dolayr uygulamasi gereken diyet
konusunda istikrarli olamadigi i¢in vefat etmistir.

12. Bundan sonraki siirecte Mithat Fenmen’le ilgili ne gibi projeler yapilabilir?
Fenmen’in biyografik calismasi gibi, Cumhuriyetin ilk yillarina ait Tiirkiye'de klasik
miizik alaninda hizmet vermis egitimcilerin de hayatini ve eserlerini iceren ¢alismalar
vapilabilir. Bunlar, kendi tarihimizi bilmek adina ¢ok énemli olur. Benim arzu ettigim,
besteciliginin one ¢ikarilarak eserlerinin sik stk ¢alinmasidur.

Fenmen’in bestelerinin ortaya ¢ikarilarak seslendirilmesi ve miizik camiasina

tanitilmasi gerektigi goriilmektedir.
7.5.4. Gozlem ve Anilar

Bu kisimda, Fenmen’in dgrencilerinin, gerek okulda gerekse okul diginda Mithat
Fenmen’le ilgili yasadiklar1 kayda deger bazi anilar bulunmaktadir. Mithat Fenmen’in

Ogrencilerine yoneltilen soru ve alinan cevaplar su sekildedir;
Fenmen’le ilgili mesleki iliskiler haricinde 6zel gézlem veya anilariniz var m1?

Burcin Biike: Kendisi miidiirken disipline sevk edilmistik ama bu durumu ciddiye

almayarak ceza vermemigti.

Gilsin Onay: Giizel bir iletisimimiz vardi. Yazlart onunla ¢alismak icin Abant ’taki

yazligina giderdim.

Idil Biret: Cok sempatik bir ailesi vardi. Evde son derece hos bir hava vard:. Kiiltiirlii
ve hog goriilii insanlardi. Ben kiiciikken Paris’e konsere gelmisti. Paris’e geldiginde
bizde kaliyordu. 2016 yilinda, dogumunun 100. Yildoniimii vesilesiyle Istanbul’da
Siireyya Operasi’'nda anma konseri diizenlendi. Konsere kizi ve kardesi Sefik Fenmen’i

davet etmistik.

Oya Akyildiz: Seckin siniftan birisi gibi goriinen zarif bir insandi. Cok iyi yetigmis,
iliskilerinde saygi mesafesini korurdu. Ogrenci temsilciligim sirasinda Mithat hoca okul
miidiiriiydii. O giinlerde, okulun yemekhanesinde artan yemekler bosa gidiyordu. Ben
de, temsilci olarak, yemeklerin doymayan arkadaslara dagitilmamasiyla ilgili sikdyette
bulunmak icin Mithat hocamin miidiirliik makaminin  yolunu tutmustum. Iceri
girdigimde, kitaplarimi masasinin iizerine birakip derdimi heyecanla anlattim. Ters bir
sekilde bakarak; “Kitaplarinizi masamdan aliniz. Bu soylediginiz, okul disiplini ve idari

sistemi igerisinde miimkiin gértinmiiyor” demisti.

91



Rengim Gokmen: Kiigiikken defterime her giin 10 dakika piyano ¢alisacagim diye
yazdirip imzalatmigtir. Ilerleyen yillarda piyanoyu birakma karart aldigimda, beni
odasina ¢agwrip tepki gostermisti. Kollayici, koruyucu bir tavrr vardi. Herhangi bir

ogrenci ondan eslik istediginde, onu kirmaz, yapardi.

Turgay Erdener: Piyano simavinda Mozart sonat ¢alacaktim. Piyano ¢alismayr pek
sevmedigim i¢in sonatin ilk boliimiiniin “exposition” kisminin tekrarina kadar
hazirlamistim. Tekrardan sonrasinin kesilecegini umuyordum. Tekrar kismina gelince
basa dondiim ve o sirada alkisla keserek tekrardan sonrasini ¢al dedi ve “development”
kismina basladim fakat hi¢ bilmiyorum. Dogag¢layarak kafadan atiyorum. Sinav bitti,

hoca geldi ve “¢ok giizel ¢caldiniz ama kaldiniz” seklinde ozlii bir s6z séyledi.

7.6. MITHAT FENMEN ARSIVI

7.6.1. Kartpostallar

Mithat Fenmen’in sahip oldugu kartpostallar cogunlukla piyano ve miizikle ilgili
kartpostallardi. Bu kartlarin 6n yiiziinde, donemin bestecileri, bestecilerin evleri,
Avrupa sehir manzaralari, arka yliziinde ise Fenmen’in yazdig1 kartlarla ilgili notlar
bulunmaktadir. Ayrica, doneminin meslektaslarinin  kendisi i¢in  yazdiklar
kartpostallara da sahip olan Fenmen’in, Fransa’daki 6grenimi sirasinda ailesinin

kendisine gonderdigi bir kartpostal da bulunmaktadir.
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Sekil 8. Chopin’in Piyanosu
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Sekil 9. Chopin in Notasindan Olusan Bir Kart

‘. i "m) lwqi ! "ll ML i yis ‘.n'qu.p o:.
H?‘:a %.n,ww va# uhn ol

,é@gji bl

SR ‘m‘ii 4

: v.-,..“"'rw.n” Ao WLy

. 9?4“ "l _14 ,}"t %ﬁ’ ‘4\"‘ 5"
¥ h"J‘*'t'-,; i o -
‘,ag 1 f‘ l q ’l‘ "(-!: J i

a

:.. ?& P ‘_":

"Neocxsave

o —Swled in Folond
Tk =

crsesa  odriefoen

apwight 1949 5 IFC Wore

[ £
Prowe

¥r. Chapina -~ Wale
homalf op. 69 ne. 2.

&

e @ Terice Fr. Cheplta RSV Weaa” = Wans 2808

94



Sekil 10. Ahmet Adnan Saygun’'un Mithat Fenmen’e Gonderdigi Kart
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Sekil 12. Fransa’daki Egitimi Sirasinda Ailesinin Gonderdigi Kart
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7.6.2. Notalar

bolimde, Fenmen’in nota yazimi konusunda oldukga basarili oldugu goriilmektedir.
Notalarin, anlagilabilir ve dolgun yazimi rahat okunabilirligini saglamaktadir. Ayrica,

Fenmen Tiirk¢e miizik terimlerinin yani sira Fransizca terimlere de yer vermistir.

Piyano parcalar1 ve orkestra eserinin el yazimi Orneklerine yer verilen bu

Sekil 13. Piyano par¢asi “Koyden Gegerken”
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Sekil 15. Mabette Dua
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Sekil 16. Kongertino
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7.6.3. Fotograflar:

Bu kisimda, Fenmen’in piyano basinda, 6grencileriyle birlikte, meslektaslariyla
verdigi konserler, askerlik donemine ve yurt diginda bulundugu donemlere ait

fotograflar yer almaktadir.

Sekil 17. Mithat Fenmen Piyanosunun Basinda
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Sekil 18. Mithat Fenmen Ogrencisi Idil Biret Ile Birlikte
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Sekil 19. Mithat Fenmen Ogrencisi Selman Ada Ile Birlikte
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Sekil 20. Mithat Fenmen Ogrencisi Fazil Say ile Birlikte

Sekil 21. Mithat Fenmen Ulvi Cemal Erkin ve Cemal Resit Rey ile Birlikte
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Sekil 22. Mithat Fenmen, Idil Biret ve Ahmet Adnan Saygun’la Birlikte

(L
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Sekil 24. Mithat Fenmen Futbol Takimiyla Birlikte
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Sekil 25. Mithat Fenmen Kemanci Suna Kan’la Birlikte
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Sekil 27. Mithat Fenmen’in Askerliginden Kareler
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Sekil 29. Mithat Fenmen Almanya’da
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Sekil 31. Mithat Fenmen Trende Veda Ederken

7.6.4. Kayitlar:

Ferhunde Erkin ile beraber eserlerin ilk seslendirilisinde 6nemli rol oynayan
Fenmen kayitlari, radyo arsivlerinde bulunmaktadir. “Bu yapitlarin 6nemli bir bolimii
radyoevi stiidyolarinda kaydedilerek yaymlanmistir. Giiniimiizdeki miizik yayinlarinda

da onun seslendirdigi bu yapitlara yer verilmektedir” (Say, 1991: 12).

Keman sanatgis1 Ayla Erduran’la birlikte, Veracini, Beethoven, Schumann ve
Dvorak’in eserlerinden olusan bir CD albiimii bulunmaktadir. Bu albiim 2004 yilinda

Lila Miizik tarafindan yaymlanmstir.

Keman sanat¢isti Saim Akgil’la  birlikte, Bartok, Fibich, Brahms ve
Wianawski’nin eserlerini igeren radyo kayidi mevcuttur. Ayrica, yine radyo kaydi
olarak, Ayla Erduran ve viyolonsel sanat¢is1 Dogan Cangal ile yaptiklar kayitlar
bulunmaktadir. 1980 yilinda Fenmen, piyano kongertinosunu sef Hikmet Simgek
yonetiminde CSO ile verdikleri konserde seslendirmistir. Bu kayitlar, Youtube internet

sitesinde mevcuttur.

Fenmen’in piyano kayitlart disinda ses kaydi da bulunmaktadir. TRT nin 1989
yilinda Fenmen’le ilgili yayinladig1 belgeselde Fenmen’in goriintii kaydmin yani sira

kendi sesinden anlatimlara da yer verilmistir.
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7.6.5. Afis ve El Brosiirleri

Fenmen’in solo piyano, orkestrali konseri, farkli ¢algilarla yaptig1 oda miizigi

konserleri, san konseri, afis ve brosiirleri bu kisimda yer almaktadir.

Sekil 32. Mithat Fenmen Konser Afisi

10 EKIM 1947 CUMA Saat 21 de l

= Ankara Halkevi Salonunda =

HiTHAT FENNEN

PITANO KONSER]

PROGRAMDA :

Bach, Beethoven, Haendel
Schumann,  Chopin

0 DBiletler: Halkevinde ve Akba Kitabevinde Satimaktadr. @ }
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CUMHURBASKANLIGI SENFONT ORKESTRASI

1. KEMAN

Ulvi Yiicelen  (Kersertmaister)
Fethi Kopuz (Konsertmaister)

Yusuf G. Aksoz
Aksit Yiicelen
Ergun Ozyicel
Engin Eralp
Engin Dikener
Kemal Sener
Arda Eralp
Efdal Dilen
Safak Tanyel
Kemal Susat
Ermukan Saydam
Cavit Ozmengii
Sabri Pusa

11, KEMAN
Meliha Demirkugak
Ayhan Erman
Hidayet Demirkusak
Cemil Oudogan
Nuri run
Giirer Aykal
Orhan Kadam
Yiiksel Bakan
Taner Oncel
Ali Bozkurt
Hiiseyin Eliin
Adnan Erdir
lker Giirvardar
0: Nuri Kapel
Mahir Bator

VivoLA
Turgut Calgan
fazet Atbayrak
Naci Bolgi
Imer Saragoglu
Behzat §anl
Koral Calgan
Zeki Berkiiren
Faruk Gilveng
Adnan Gilney
Vedat Evren
Beyhan Omakunt

VIYOLONSEL

Enver Kakict
Saim Ortag

Vasfi Giirsan
Aviz Gilrerk
Kaya Oztan
Mehmet Sabmalt
Adnan Uger
Engin Sansa

KONTRBAS

M. Ali Kiziltug
Siileyman San
(zdemir Ang
Seleuk Sun
Nazif Cakmak
Recep Lugal

FLUT
Saki Janil
Sahin Yiizak
0BUA

(etin Yalem
Mehmet (gt

KLARINET

Aykut Dogansoy
Endal Tiizel

FAGOT

Orhan N, Goktiirk
Ali Eratay

KORNO

Erol Gomirgen
Ferhat Gilneri
Burhan Tepedogani
Yilmaz Ulutag

TROMPET

Mehmet Niganct
Adnan Erdogdu

TROMBON

Ziya Polat
Cahit Kilican
Osmen Borovg

TIMBAL
Muzaffer Etherik

Y

Sekil 33. Mithat Fenmen CSO Konser Brogiirii

ANKARA TURK FILARMONI DERNEGH
SUNAR
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CUMHURBASKANLIGI
SENFONI ORKESTRAS

$tF : Pror. GOTTHOLD E. LESSING

soutstier :AYLA ERDURAN (Kenan)
MUKERREM BERK (it
MITHAT FENMEN (Centalo

(Konsertmaister < Ulvi YOCELEN)

¥ 8 BACH. viviconiiiic 5 BRANDENBURG KONSERTOSU
J. 8 BACH w.oocvvrnns KEMAN KONSERTOSU
R. SCHUMANN ........ 3. SENFONI

8 EKM 1964

PERSEMBE 030 KONSER SALONU



Sekil 34. Mithat Fenmen ve Odnoposoff Keman - Piyano Resitali

GELECEK KONSERLERIMIZ

7 SUBAT 1967, 20.30

BAROK. MUZIK AKSAMI
Diio Flit

Prof, RENE CLEMENCIC / Prof. KARL SHEIT

8 SUBAT 1947, 2030

ALFONS VE ALOYS KONTARSKY

Piyano Diiosu Konseri

Ajans - Tiirk Matbaast, Ankara
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SUNAR

MARLD ONOPOSOE

Nemn Resial

P WA FEME

1 SUBAT 1967

GARSAMBA, 20.30 KONSER SALONU



Sekil 35. Mithat Fenmen ve Ali Kemal Kaya Obua-Piyano Resitali

cBUA RESITALI

Ohus : AL KEMAL KAYA - Pivano : MITHAT FENMEN

PROGRAM

S.LAPIS : La major Sonat Op, I, Nu. 4
{ Tiirkiye'de ilk galinigi )
Spititosn
Andunte o deliciio
Allcgza
A. SCHAEFERS : Kongerto Op., 20 (1953)
{ Tirkiye'de ilk galimigi)
Allcpro mnlte
Lanx
Fioale
— AR A —
. USMANBAS : Sonm {1545}
{ Ali Kemal Kaya i¢in yoalmighr )
K. fLERITI :  Maya (1949)
( Ali Kemal Kaya igin yozdnught )
CH. COLIN : Biyuk Fantezi Kongertant Op. 47

{ Graade Pancisic Concertante )

12 Ocak 1965 Sol 20.30 ds
Milf Kiltphane Odomizigi Sadomunda
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Sekil 36. Mithat Fenmen ve Ahmet Borcakli San-Piyano Konseri

Y|, Kitbphare Faltes Dolaviaiva Nl Kitishane Midzik CSomonan igbirllgt e
Tk Kiuphanesiler Demai'nes haziclaran
£, Kanser

MITHAT FENMEN AHMET BORCAKLI

PIYANO ve SAN

KONSERI

26 Kasum 145D Carzamha Aillt Xindphane
Sust 22.30 da Hivik Okuemra Salenunda
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Sekil 37. Mithat Fenmen TRT Stiidyo Konseri

TRT
istanbul Radyosa

STOUDYO KONSERI
25 Qcak 1973 Pergembe Saat: 20.30
ROBERT SCHUMANN GECESI
MITHAT FENMEN (Piyano)

FANTBZ! Op 17 Do majér

1. Duzcazus tantastizeh und ledemsehattiich
vorzatragen - Ym Lependenton

20 Wavmug Pavehoias cnergeaeh

3. Laugssm getragon. Durchweg lulsc zw holwen

KARNAVAL Op. ¥

1. Preambulz i3 Chopm
2. Plerrot 14, Hsirclla
3. Arlezuin 1% Leconnsizaance
4. Vels noble 16, IPantalon €1 Colowotine
3. Kusghicus 1. vualse Allemande-
§. Florcstan Paganini
7. CoTuetie 18, Aveu
W Iteplique 12, Promenade
9. Sshinxes 2U. Pause
10, Papilluns 21 Marche de3 <Davids-
1L Telhres Dansaniss olladler= contre (¢S
(2. Chiarina 1*niEsing
— YK A

KRRISLERIAXNA Op. 18
SANFONK RTUDLER Op. Y

LU PROGRAM 1K1 KiSiLiK DAVETIYEDIR.

Sekil 38. Mithat Fenmen Paris Resitali

BUREAU DE CONCERTS MARCEL DE VALMALETE
45, rae La Headin (87) - FLY 28 3B

SALLE GAVEAU, 45, rus Lo Boidin (89 |~'..'.sm-l\\|-cme:nﬂ-
VENDRED!I 2 MARS 1951, & 21 heures

Saus le Hond Pabronuew cu 5. Exc. M. NUMAN MENEMENCIOGLU
sunbossadeur de Turguis en Frond:

PREMIER RECITAL A PARIS

MITHAT FENMEN

PIANISTE TURC

oo Une cevhin aee sire, ur bscener exhi@rement sensiale, un sens pracis cu rythme .
L Répobiigue (siomboull
izo of fichie 0 une comyeheasian sablile de la musicus & loul

woe MITEAT FENMEN 2 inn somnns
peintce vae un pianisk 1emenyacble. ..

Lo Soir fsremboul)

PLACES da 150 @ 500 frx. - Locatior ¢ la Su'ls (BAL. 29-14), chee Durand of Ausnges habilucl ex

MOGIAFHIE ET PRIGHAMME AU VERSO
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7.6.6. Performans Goriuntiisi

Mithat Fenmen’in performans goriintlisii yasadigr donem ve sartlardan dolay1
pek olmasa da, TRT’nin 1989 yilinda Fenmen’le ilgili yaymladigi belgeselde
Fenmen’in goriintiisiine yer verilmistir. Bu goriintii kaydinda, Fenmen’in solo ¢aldigi;
F. Chopin ve A.A. Saygun’un eserlerive viyolonsel sanatgist Dogan Cangal’aeslik ettigi

performansin goriintiileri bulunmaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Elde edilen bulgular 1s1ginda Mithat Fenmen’i egitimciligi, piyanistligi,
besteciligi, idareciligi, arastirmaciligt ve yaynciligi hakkinda degerlendirmek
miimkiindiir. Elbette ki aile yasantisi veya Ozel yasantis1 hakkinda da bir takim
goriiglere ve sonuglara varilabilir. Ancak; bu konuyu, egitimciliginin veya

miizisyenliginin 6niine gegmemesi amactyla bahis dis1 tutmak yerinde olacaktir.

Mithat Fenmen’in piyano egitimi tarihinde rol model bir egitimci ve pedagog
oldugunu sdylemek oldukga isabetli olacaktir. Avrupa egitimi boyunca dénemin en iyi
pedagoglar1 ve piyanistleriyle caligmasi, kendisini piyano egitimi alaninda son derece
donanimli hale getirmistir. Kiiglik yastaki O0grencilerine sefkat gostermesi, dogru ve
hassas yaklasimi, ¢ocukla cocuk olabilme becerisi, Fenmen’in en 6nemli egitimeilik
ozelliklerinden olmustur. Edindigi bilgi ve birikimini, insanlara olan yumusak
yaklagimiyla harmanlayarak, kendisinde var olan {iist seviyedeki pedagog o6zelliklerini
ve bilgilerini 6grencilerine yansitmistir. Boylelikle tiim yas grubu 6grencilerinin egitim
hayatlar1 boyunca usta bir egitimci olmustur. Bu 6zellikleri, 6grencileri iizerinde biiyiik
izler birakmustir. Yetistirdigi piyano 6grencilerinin hemen hepsi, ya basarili bir piyano
egitimcisi veya kendisini yurt i¢i ve yurt disinda kanitlamis piyanistler, sanatcilar
olmuslardir. Ogrencileri, kendisinden bahsederken minnet duygularini dile getirmekte
ve benzerine nadir rastlanabilecek nitelikte biiyiikk bir egitimci oldugunu
vurgulamaktadirlar. Ozel derslerinde bile maddi bir beklenti icinde olmamus, dgrenci
yetistirmenin verdigi haz, Fenmen igin her seyin iistiinde olmustur. Aktif konser
hayatinin daha yogun olmasi kendi elindeyken, bilgi ve becerisini 6grenci yetistirmeye
adayarak egitimciligi sahne hayatma tercih etmistir. Ulkesi igin faydali olmak adina,
daha sonraki kusaklara nitelikli 6grenci yetistirmenin 6nemini hissetmis ve birbirinden
degerli O0grenciler yetistirmistir. Amator miizik egitimine de 6nem veren bir yapiya
sahip olmasi, mesleki anlamda miizisyen olmayacak bireyler icin de miizige
hayatlarinda yer vererek sosyallesme amacli ve sanata egilimli bireyler yetismesini
saglamistir. Ankara’daki “Fenmen Bale Stiidyosu”nun isletilmesi, Fenmen’in bu
felsefesinin bir gostergesi olmustur. Tiim bunlar, piyano egitimciligine goniilden bagh
oldugunu gostermektedir. Mithat Fenmen, Tiirk piyano egitimi tarihindeki yerini, en

bliyiik piyano egitimcilerinden biri olarak almistir.

Ornek bir egitimci olmasinin yami sira Fenmen, virtiioz bir konser piyanisti

olmustur. Piyano ¢almaya dogal yatkinliga sahip olmasi, ona rahat bir ¢alis saglamistir.
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Fransa ve Almanya’da aldig1 nitelikli egitim, donemin 6nde gelen virtiioz piyanistleriyle
calismasi, piyanistligi i¢in 6nemli bir siire¢ olmustur. Cok genis bir repertuvara sahip
olmasi, eser ve donem bilgisinden dolayr her doneme ait eserleri hakkiyla
yorumlamistir. Piyanodan giizel ve dolu ses ¢ikarmasi 6nemli 6zelliklerinden olmustur.
Piyano iizerinde biiyilik bir teknik kolayliga sahip olmasina ragmen c¢algi ¢alma isini,
teknik gosteristen ziyade “anlamli ve ifadeli ¢alis” olarak diisiinmiis ve uygulamistir.
Diinyada ve Tiirkiye’de pek cok yerde hem solo hem de orkestra esliginde konserler
vermistir. Tiirk bir piyano icracist olarak onemli ilklere imza atmis; pek ¢ok piyano
eserinin Tiirkiye’de ilk seslendirilisini gergeklestirmistir. Ayrica, Fransa’da tam
programla bir solo piyano resitali veren ilk Tiirk olmustur. Fenmen’in Tiirkiye’nin en
onemli solist piyanistlerinden oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Olduk¢a kuvvetli
bir desifre ve dogaclama becerisine sahip olan Mithat Fenmen, bu ozelliginin de
faydasini1 gorerek yerli ve yabanci pek cok soliste severek eslik etmistir. Solistin dniine
geemeyen tusesi, birlikte miizik yapmaya olan uyumu ve tecriibesiyle aranan bir eslik¢i
olmustur. Cesitli ¢algilardan insan sesine kadar ¢ok ¢esitli solistlere eslik etmistir. Bu
eslikleri, her zaman biiyiik bir istek duyarak ve mutlu olarak yapmustir. Aktif konser
hayatinda, eslikli konserleri solo konserlerinin dniine gegmistir. Ister profesyonel ister
amatdr, ister geng ister yetiskin bir miizisyen olsun, hepsine daima ayni ciddiyetle
yaklasan bir prensiple eslik etmistir. Bu 6zellikleriyle usta bir eslik¢i olarak ornek

alinmustir.

Beste yapmaya kiiciik yaslarindan itibaren egilim gostermesi, daha sonralari
bestecilik egitimi de almasi, Mithat Fenmen’in besteci kimligi kazanmasinda olmasi
gereken bir silire¢ olmustur. Ancak, hem piyanistlik ve egitimciligi daha 6ne koymast
hem de donemin Onemli Tirk bestecilerinin yakin arkadaglar1 olmasi sebebiyle
kendisini geri ¢ekerek bestecilik yanini geri planda tutmustur. Oyle ki, besteledigi az
sayida eserlerin biiyikk bir kismi taninmamakta, icra edilmemektedir. Bu sebepten
dolayi, Tiirk bestecilerinin yer aldigi ansiklopedik Kkitaplarda ismi pek yer
almamaktadir. Yalnizca solo piyano pargalarmin ve “piyano kongertinosu”nun sinirl
sayida kaydinin oldugu, bu kayitlarin yayilmamasi ve bilinmemesiyle, diger alanlarda
yapmis oldugu bestelerin de bilinmedigi anlasilmaktadir. Tiim bunlara ragmen,
bestecilik anlayisinda Fenmen’in, 6zellikle oda miizigi alaninda alisilmamis calgilarin
bir arada kullanmasi ve yenilik arayisi i¢inde oldugu goze carpmaktadir. Kendi ¢izgisini

bu alanda devam ettirdigi takdirde, Fenmen’in 6zel bir besteci kimligi kazanacagi
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diisiinilmektedir. Yaptigi derleme c¢alismalarinin etkileri, miiziginde yerel halk
unsurlarina yer vermesiyle kendini gostermistir.

Insanlarla iyi iliskiler kurabilmesi, miihendis zekasma sahip olmasi, yonettigi
kurumlardaki dengeleri iyi bilmesi ve yonetmesi onun basarili bir idareci olmasini
saglamistir. DOB midiirligi ve konservatuvar miidiirliigii yaptig1 yillarda, her iki
kurum da onu idareciliginde kalkinmis, verimli yillar gecirmistir. Gerek DOB, gerek
konservatuvar idareciliginde, goérevde kaldigi miiddetce isini hakkiyla yiirtitmiistiir.
Hem idareciligindeki basarisi, hem de kisiliginden dolayr yonettigi kurumlardaki
insanlar tarafindan daima sevgi ve saygi gormiistiir.

Egitimcilik yoniiniin agir basmasiyla, gelecek nesilleri de diisiinmiis, miizik
O0grenimi ve miizisyenlere yonelik hayati dnem tasiyan kitaplar yazmistir. Piyanistler
icin yazdig1 “Piyanistin Kitab1” ise her diizeyde piyanistler i¢in son derece dnemli bir
kitaptir. Birikimini bu kitaplar1 yayinlayarak ister amatdr ister profesyonel
miizisyenlerin faydalanmasin1 saglamigtir. Bunlarin yani sira, miizik severlerin keyifle
okumasi ve iilkenin sanat glindeminden haberdar olunmasi i¢in “Miizik Goriisleri” adli
dergiyi yaymlamistir. Tiirkiye’de ve diinyada 6nemli miizik ve sanat olaylarini ele alan

bu dergi, sanat dergileri arsivinde degerli bir seri olarak yerini almistir.

Mithat Fenmen’in bu ¢ok yonlii yasami, bizleri “neden bunca gorevi tistlenerek
bir hayat ge¢irdigi” sorusuna yoneltmektedir. Bu noktada, onun hayatin1 tamamen bir
miizik insan1 olmaya adadigi, miizisyenligi, miizigin alt boyutlar1 olan egitim, icra,
besteleme ve arastirma alanlarina biitiinciil bir bakis acisiyla ele aldigi ve uyguladigi

sonucuna ulasilabilmektedir.

Tiirk piyano ekoliiniin en 6nemli yorumcularindan olan Mithat Fenmen’in var
olan biitiin kayitlar1 giin yiiziine ¢ikarilarak miizik severlere sunulmali ve yeni nesil
miizisyenlerin Fenmen’in piyanistligi ve miizisyenligi hakkinda fikir sahibi olmalari
saglanmalidir.

Fenmen’in yayinladigi miizik ve piyano egitimiyle ilgili kitaplariin yeni
basimlar1 yapilarak genis kitlelerin faydalanmasi saglanmalidir. Mesleki miizik okullar
tarafindan miifredata alinmasi gereken kitaplardan “Piyanistin Kitabi”na, piyano
edebiyat1 derslerinde mutlaka yer verilmelidir. Diger bir kitap olan, “Miizik¢inin El
Kitab1”, genel miizik egitimi ve ¢alg1 egitiminde hem profesyonel miizisyenlerin hem de
amatOr miizisyenlerin faydalanacagi bir kitap olarak kullanilmalidir. “Kolay Nota

Okuma Kitab1”ise, ¢ok yonlii bir nota 6gretimi saglayan bir kaynak olarak yine mesleki
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miizik okullarinda ve amatér miizik egitiminde miizige yeni baslayan Ogrencilere
kullandirilmalidir.

Besteledigi, ancak kaybolmaya yiiz tutmus eserleri tespit edilerek ortaya
cikarilmali, basimi yapilmali, icra edilerek tanimmasi saglanmali, hatta kayitlar
yapilmalidir. Ayrica, eserleri lilkemizdeki senfoni orkestralarinin yillik programlarina
aliarak dinleyicilere sunulmalidir.

Piyano pargalari, mesleki miizik okullarinda miifredata alinmali, sinavlarda ve
egitim konserlerinde icra edilmelidir.

Saygi duyulan usta bir egitimci olan Fenmen’inadinin yasamasi igin, piyano
festivali, panel, konser gibi Mithat Fenmen temali 06zel olarak etkinlikler
diizenlenmelidir. Bununla birlikte, hem mesleki miizik okullarinda, sinif, derslik gibi
yerlere ad1 verilmeli, hem de lilkemizdeki sanat merkezlerine de ad1 verilmelidir.

Ileriki siiregte, Fenmen’le ilgili ¢alisma yapilmasi durumunda; gériisme igin bu
calisma kapsami disinda kalan ilgili kisilere ulasilmali, Fenmen’in eser listesinde yer

alan ancak notas1 bulunamayan eserlerin ortaya ¢ikmasi saglanmalidir.
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EKLER

EK 1. Mithat Fenmen’in Ailesine Uygulanan Yarn1 Yapilandirilmis Goriisme

Sorulari

1-

Fenmen’in karakteristik 6zellikleri (insanlara, hayvanlara, dogaya) davranislari,

bireyler ve toplumla iliskileri hakkinda neler sdylemek istersiniz?

Ogrencilerine kars1 tutumu nasild1? Ogrencilerinin kendisine olan davranislar
nasild1?

Fenmen’in sosyal yasantis1 hakkinda neler séylemek istersiniz? Hobileri arasinda
neler vardi? Is disindaki vaktini nasil gecirmeyi tercih ederdi? Beslenme
aliskanlig1 nasildi1?

Fenmen’in yakin ¢evresinin ona kars1 tutumu, davranislari nasildi?

Diinya ve Tiirkiye’deki sanat camiasinin Fenmen hakkindaki goriisleri nasildi?
Fenmen, sizi veya aile bireylerini miizige yonlendirmek istedi mi?

Fenmen’in 6grenim hayat1 ve Fransa’daki yasantis1 hakkinda neler soylemek
istersiniz?

Tiirkiye’ye dondiigiinde Fenmen’in getirdigi, donanim ve birikimi neler
olmustur?

Meslektaslariyla birlikte verdigi konserlerle ilgili neler soylemek istersiniz?
Eserlerini yorumlayan miizisyenler var m1?

Vasiyeti var miyd1? Hayatta yapmak isteyip de yapamadig: seyler oldu mu?

Bundan sonraki siiregte Mithat Fenmen'’le ilgili ne gibi projeler yapilabilir?
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EK 2. Mithat Fenmen’in Meslektaslarina Uygulanan Yar1 Yapilandirisms

Goriisme Sorular:
1- Fenmen’in egitimciligi hakkinda neler sdylemek istersiniz?

2- Fenmen’in, iilkemizin taninmis piyanistlerin gelisimindeki rolii hakkinda neler

sOylemek istersiniz?

3- Fenmen’in idareci kisiligi hakkinda neler sylemek istersiniz?

4- Fenmen’in solist kisiligi hakkinda neler sdylemek istersiniz?

5- Fenmen’in eslikei kisiligi hakkinda neler sdylemek istersiniz?

6- Fenmen’in besteci kisiligi hakkinda neler sdylemek istersiniz?

7- Fenmen’in yayinci kisiligi hakkinda neler sdylemek istersiniz?

8- Fenmen’in karakteristik 6zellikleri (insanlara, hayvanlara, dogaya) davranislari,

bireyler ve toplumla iligkileri hakkinda neler sdylemek istersiniz?

9- Fenmen’in Tiirk bestecilerine bakis agisi nasildi? Miizik felsefesi hakkinda neler

sOylemek istersiniz?

10-  Meslektaslariyla bilgi alis-verisinde bulunur muydu?
11-  Fenmen’in uluslararasi iligkileri nasildi?

12-  Dis goriiniisiine dikkat eder miydi?

13- Fenmen’le ilgili, bundan sonraki siiregte bilimsel veya sanatsal neler yapilabilir?
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EK 3. Ogrencilerine uygulanan Yar1 Yapilandirilmis Gériisme Sorulari

1-

2-

10-

11-

12-
13-

Fenmen, diizenli ders yapar miydi? Derslerini vaktinde baslayip vaktinde bitirir
miydi? Ders siiresi ne kadard1?
Fenmen’in derslerde dikkat ettigi dncelikler nelerdi? Iyi ve kétii bir performans
sonras1 tepkisi nasil olurdu?
Fenmen, 6grencilerine eser se¢imi yaparken neleri géz o6ntinde bulundururdu?
Kullandig1 bir miifredat var miydi?
Piyano teknigi ve miizikalite i¢in neleri tavsiye ederdi?
Piyano calismaya baglarken el agma yontemi nasild1? Nasil olmasini tavsiye
ederdi? Ders dis1 bireysel calismanin, etiit ve eserlerin ¢calisma yontemiyle ilgili
neler soylerdi?
Performans hazirligi i¢in nelere dikkat edilmesini tavsiye ederdi? Sahne
performansi dncesi ve sonrasi ne yapardi?
Kisisel problemlerinizle ilgilenir miydi?

a) Ogrencilerin tiim sorularmni cevaplar mrydi?

b) Kisisel sorunlarindan bahseder miydi?

¢) Kendisinden nasil bahsederdi? Ozel hayatini sizinle paylasir miydi?
Derslerde basar1 durumuna gore herhangi bir 6diil sistemi var miydi? Sabirli bir

ogretmen miydi?
Ders esnasinda sizlere tutumu nasildi1? Size nasil hitap ederdi?
Fenmen’in piyano egitimcisi olarakfarkliliklar1 nelerdir?

Tiirk bestecilerine bakis a¢ist nasildi? Sinav programina alinmasina taraftar
miydi?
Fenmen’le ilgili meslek1 iliskiler haricinde 6zel gézlem veya anilariniz var m1?

Bundan sonra Mithat Fenmen’le ilgili ne gibi projeler yapilabilir?
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