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OZET

GELENEKSEL TURK MUZIiGI'NDE NUANS KAVRAMI VE MUZiKAL
DINAMIKLERIN NOTA YAZIMINDA KULLANIMI HAKKINDA UZMAN
GORUSLERININ INCELENMESI

Zafer GUNDOGDU
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Alaattin CANBAY
28/11/2025, 60

Bu arastirmanin temel amaci, Tiirk Halk Miizigi (THM) icra ve egitiminde miizikal
dinamikler ve niians kavramimin notasyonda kullanimima iligkin uzman goriislerini
derinlemesine incelemektir. Calisma, mevcut durumu, karsilasilan sorunlar1 ve potansiyel
¢Ozlim Onerilerini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Arastirma, nitel arastirma yaklagimi ve
betimsel arastirma modeli kullanilarak yiiritilmistir. Calisma grubu, THM alaninda
uzman 10 icract ve egitimciden olugsmaktadir. Veriler, yar1 yapilandirilmis goriisme formu
ve dokiiman analizi teknikleri kullanilarak toplanmis, tematik analiz yOntemi ile

¢Ozlimlenmistir.

Calismada, uzmanlar i¢in nlians ve miizikal dinamigin miizigin "ruhunu" ve "ifade
giiclinii" olusturan temel unsur oldugu tespit edilmistir. Ancak THM notasyonunda niians
ve miizikal dinamik isaretlerinin yetersiz veya neredeyse hi¢ kullanilmamasi, "yazilan ile
calman arasinda bir farklilik" dogurmakta ve icralar tekdiizelestirmektedir. Bu durum,
Ogrencileri niians1 taklit yoluyla 6grenmeye mecbur birakmakta ve 6zellikle toplu icralarda
sorunlara yol agmaktadir. Coziim Onerileri olarak ise uzmanlar arasinda, Bati miizigi
notasyonunun evrensellik ilkesiyle uyarlanmasi ya da THM nin 6zgiin yapisin1 koruyacak
yeni bir modelin gelistirilmesi gerektigi goriisii 6ne ¢ikmustir. Her iki bakis agis1 da, bu
sorunun ¢Oziimii i¢in kurumlar arasi is birligiyle {ist diizey bir kurul olusturulmasi

gerekliligini vurgulamistir.



Bu calisma, THM egitiminde niians ve dinamiklere daha bilingli bir yaklagim
gelistirilmesi i¢in somut veriler sunarak alana katki saglamay1 amaglamaktadir. Bulgular,
THM notasyonunda kullanilan niians ve dinamik isaretlerinin standartlastirilmasinin,
uygulayicilar arasindaki iletisimi giiclendirecek ve egitim siireclerinde tutarlilik saglayacak

onemli bir adim oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Miizigi, Miizikal Dinamikler, Niians

Kavrami, Notasyon, Baglama/Saz, Miizik Egitimi.



ABSTRACT

EXAMINATION OF EXPERT OPINIONS ON THE CONCEPT OF NUANCE AND
THE USE OF MUSICAL DYNAMICS IN THE NOTATION OF TRADITIONAL
TURKISH MUSIC

Zafer GUNDOGDU
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Department of Fine Arts, Master's Thesis Advisor
Supervisor: Prof. Dr. Alaattin CANBAY
28/11/2025, 60

The main objective of this research is to deeply examine the expertopinions on the
use of musical Dynamics and the concept of nuance in the notation of Traditional Turkish
Music (THM) performance and education. The study aim storeveal the currentsituation, the
problem sencountered, and potential solutions. There search was conductedusing a
qualitative research approachand a descriptive research model. The study group consists of
10 expert performers and educators in the field of THM. Data were collected using a semi-
structured interview form and document analysis techniques and were analyzed using the

the matic analysis method.

The study found that forexperts, nuance is the fundamental element that constitutes
the "spirit" and "expressive power" of music. However, the insufficientoralmostnon-
existentuse of nuancesigns in THM notationcreates a "discrepancy between what is written
and what is played," making performances monotonous. This situation forces students to
learnnuance throughimitation and causes problems in Collective performances. As
forsolutions, the view thateither Western music notation should be adaptedor a new model
specificto THM should be developed has emergedamongexperts. Both perspective
semphasize the need for a high-level councilto be established through inter-institutional

collaboration to solve this problem.



This study aims to contribute to the fieldby providing concrete data for developing
a more conscious approach to nuance and dynamics in THM education. Additionally,
thefindingsindicatethatstandardizingthenuanceanddynamicsignsused in THM notation is an
important step that will streng then communication among practitioners and ensure

consistency in educational processes.

Keywords: Traditional Turkish Music, Musical Dynamics, Concept of Nuance,

Notation, Baglama/Saz, Music Education.
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Bu boéliimde arastirmanin problem durumu, amaci, 6nemi, sayiltilari, sinirliliklart

ve temel kavramlarin tanimlari sunulmaktadir.

1.1. Problem Durumu

Miizik, insanlik tarihi kadar eski bir gecmise sahip olup, bireylerin ve toplumlarin
duygularini, diislincelerini ve deneyimlerini ifade etmelerine olanak taniyan evrensel bir
dildir. Tarihsel siiregte Tilirk miizigi, Hunlardan baglayarak Anadolu'ya uzanan zengin bir
kiiltiire] mirasin tastyicist olmustur. Bu zenginlik, kendine 6zgli makamsal yapilari,
usulleri, siislemeleri ve yoresel tavirlariyla kendini gostermektedir. Ancak miizigin sadece
melodi ve ritimden ibaret olmadigi, ayn1 zamanda esere ruh katan, icracinin duygusal
aktarimini1 saglayan dinamik ve niians kavramlariyla da sekillendigi bilinmektedir.
Konusma dilindeki vurgular ve tonlamalar gibi, miizikteki niianslar ve dinamikler de eserin

duygusal ifadesini ve anlamini derinlestiren temel unsurlardir.

Miizik teorisi, matematik, bilim ve akustigi kapsayan girift ve yapilandirilmig bir
sanat olarak ele alinir (Boone ve Schonbrun, 2020: 11). Miizik sistematiginin temelini,
ritim, tonalite, dinamik ve tinisal renk gibi ana 6geler olusturur (Yener, 1983: 9). Bu
o0gelerden en Onemlilerinden biri olan dinamik, bir miizik eserinde, icracinin estetik
begenilerine gore degisken olarak yorumlayabilecegi ses siddeti, siisleme, tempo ve giirliik
gibi 6gelerin biitiiniinii ifade eder (Oncel, 2015: 209). Bu baglamda, miizigin korunmasi,
Ogrenilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasinda nota yazist (notasyon) kritik bir role
sahiptir. Notalar, sesin grafiksel temsili olarak, miizigi kagit iizerinde sabitlemeye yarayan
ozel isaretlerdir (Oncel, 2015: 209). Bu baglamda sistematik olarak genel geger bir kabul
gormiis ve siklikla tercih edilen notasyon Bati Miizigi notasyonudur. Bati notasyonunun
tarihsel gelisimi, 6zellikle Guido d'Arezzo'nun porteyi icat etmesiyle hizlanmig; miizik,
dogaglamanin getirdigi sinirliliklardan kurtularak incelenebilir ve gelistirilebilir bir forma

kavusmustur (Michels ve Vogel, 2015: 24).



Bati miizigi notasimnin bu standartlagma basarisi, Geleneksel Tirk Miizigi'nin
(GTM) melodik ve ritmik yapisin1 kayit altina alma c¢abalarinda da 6zellikle 19. ve 20.
ylizyillarda temel ara¢ olarak benimsenmesine yol agmistir. Ancak bu adaptasyon siireci,
oncelikli olarak ses perdelerinin (koma ve bemollerin gdsterimi) ve ritmik kaliplarin
(usullerin) tespiti lizerine yogunlasmistir. Eserin melodik iskeleti notaya alinirken, icraya
ruh katan ve GTM'nin asil karakterini olugturan niianslar, stislemeler, icra tavirlari ve tislup
Ozellikleri, notasyonun standart isaretleme sisteminin biiyiik 6l¢iide disinda kalmistir. Bu
unsurlarin aktarimi, notanin rehberliginden ziyade, icracinin mesk geleneginden edindigi
birikime ve isitsel hafizasina birakilmig, bu durum notay1 bir "kayit" aracindan ziyade bir

"hatirlatic1" aracina doniistirmiistiir.

Ancak Geleneksel Tiirk Miizigi, Bat1 Miizigindeki bu sistematiklesmeden farkli bir
yol izlemis, ylizyillardir siiregelen "mesk" gelenegi ve usta-cirak iliskisi gibi sozlii aktarim
yontemlerinin etkisiyle notasyondan ziyade icracinin yorumuna ve ustaligina dayali bir
sistemde geligmistir. Mehmet Oncel'in belirttigi gibi, "Tiirk miizik geleneginin yazisizlik
gibi ¢ok carpict bir dzelligi" bulunmaktadir (Oncel, 2015: 209). Bu durum, notasyonun
miizigin sanatsal biitiinliiglinii tam olarak yansitamayabilecegi, icracinin estetik katkisinin
Oonemini vurgulayan genel miizik teorisi yaklagimlariyla da paralellik gostermektedir

(Stravinsky, 2000: 64).

Mesk sistemi, sadece bir eserin melodik ve ritmik yapisinin ezberletilmesinden
ibaret bir egitim modeli degildir. Bu sistem, ayni zamanda icracinin baglh oldugu ekoliin
(tavir, Uslup) estetik degerlerini, hangere kullanim tekniklerini, mizraph ¢algilarda tezene
vuruglarindaki veya yayli ¢algilarda yay cekislerindeki incelikleri ve eserin ruhunu
yansitan duygusal derinligi de aktaran biitlinciil bir yaklasimdir. Usta-¢irak iligkisinde,
eserin notasi (eger varsa) sadece bir yol haritas1 veya 'iskelet' iglevi goriirken, eserin asil
kimligini olusturan bu 'ruh' (nlians ve dinamikler), ustanin icrasinin bizzat gézlemlenmesi,
dinlenmesi ve defalarca taklit edilmesi yoluyla 6grenilir. Bu nedenle, notaya alinmis bir
GTM eseri ile mesk yoluyla 6grenilmis canli icrasi arasinda, dinamik ve niianslar agisindan

belirgin bir fark her zaman var olmustur.



Iste bu noktada, Tiirk Halk Miizigi'nin (THM) temelini olusturan eserlerin icrasinda
esas olan yoresel tavir, hangere kullanimi ve duygusal niianslar, mevcut notasyon
sisteminde genellikle kaylp veya eksik durumdadir. Ozellikle dinamik ve niians
isaretlerinin  yetersiz  kullanimi, literatiirde siklikla ele alman "yazilis—¢alinig"
farkliliklarina yol a¢makta ve toplu icralarda tutarlilign olumsuz etkilemektedir
(Finkelstein, 1986; Mercin ve Alakus, 2007). Bu eksiklik, 6grencilerin ve geng icracilarin,
nlians1 yazili bir kural setinden ziyade, yalnizca usta-girak iligkisiyle ve taklit yoluyla

0grenme yoluna mahkiim kalmasina sebep olmaktadir.

Glinlimiiz miizik egitimi kurumlarinda konservatuvarlar, giizel sanatlar fakiilteleri,
miizik 0gretmenligi programlari, geleneksel usta-cirak iliskisinin zayiflamasi veya yerini
biiylik dl¢iide notaya dayali bir egitim metodolojisinin almasi, bu problemi daha da kritik
hale getirmistir. Bir ustadan mesk alma imkani bulamayan Ogrenci, elindeki niians
isaretlerinden yoksun notayr caldiginda, eserin sadece melodik hattin1 'mekanik’ bir
diizeyde icra etme riskiyle kars1 karsiya kalmaktadir. Bu durum, eserlerin yoresel tavir
ozelliklerinin kaybolmasina, icralarin tekdiizelesmesine (standartlasmasina) ve Tiirk Halk
Miizigi'nin en belirgin 6zelligi olan ifade zenginliginin ve yoresel kimligin yeni nesillere
aktariminda ciddi bir kiiltiirel erozyona zemin hazirlamaktadir. Bu baglamda, niians ve
dinamiklerin notasyonda gosterilmesine yonelik standart bir yaklagimin gelistirilmesi,
sadece icra pratigi i¢in degil, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin korunmasi ic¢in de bir
zorunluluk haline gelmistir. Sekil 1°deki Ornek nota gorselinde, nota eserin ses
yiiksekliklerini, ritmini (zamansal olarak) ve makam dizisini gostermesine ragmen eserin

usulii ile ilgili ve yoresel icra pratikleri hakkinda bir sembol/isaret igermemektedir.
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Dolayistyla, bu aragtirmanin temel problem durumu, Tirk Halk Miizigi icra ve
egitiminde biiylik 6neme sahip olan niians ve miizikal dinamiklerin nota yazimindaki
mevcut yetersizlikleri, bu yetersizliklerin pedagojik ve pratik sonuglarin1 ve bu problem

alanina dair alan uzmanlarinin goriislerinin neler oldugu iizerine odaklanmaktadir.

1.1.1. Alt Problemler

Bu temel problem durumu cercevesinde, arastirmada asagidaki alt problemlere

yanit aranmigtir:

e Miizikal dinamik ve niians kavrami, Tirk Halk Miizigi uzmanlar1 i¢in ne ifade

etmektedir?

e Tiirk Halk Miizigi notasyonunda miizikal dinamiklerin ve niians isaretlerinin yer

alma durumu hakkinda uzman goériisleri nelerdir?

e Tirk Halk Miizigi icra ve Ogretiminde miizikal dinamiklerin ve niians

isaretlerinin kullanimi konusunda uzmanlarin goériisleri nelerdir?

e Tiirk Halk Miizigi icra ve 6gretiminde niians isaretlerinin Bat1 miizigi ilkelerine
gore mi yazilmasi1 gerektigi, yoksa miizigin 6zgiinliigiinii koruyan yeni bir

notasyon modeline mi ihtiya¢ duyuldugu konusundaki uzman goriisleri nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arasgtirmanin temel amaci, Tiirk Halk Miizigi icra ve 6gretim siireclerinde kritik
Ooneme sahip olan niians kavrami ve miizikal dinamiklerin nota yaziminda kullanimina
yonelik alan uzmanlarinin giincel algilarini, karsilastiklar1 problemleri ve bu sorunlara dair
gelistirdikleri ¢6ziim yaklagimlarini derinlemesine incelemektir. Mevcut literatiirde, Tiirk
miizigi notasyonunun genel sorunlarmma deginilmekle birlikte (Mercin veAlakus, 2007;
Oncel, 2015), dinamik ve niians kavramlarinin pedagojik ve pratik uygulamalarina iliskin
uzman gorlslerinin kapsamli bir sekilde analiz edildigi nitel bir c¢aligma eksikligi

bulunmaktadir (Sungur, 2019). Bu boslugu doldurmak amaciyla calisma, herhangi bir



notasyon modeli dnermekten ziyade, uzmanlarin bakis agisini bilimsel bir zeminde ortaya

koymay1 hedeflemektedir.

Tirk Halk Miizigi'ndeki niians, tavir ve dinamik kullanimi1 gibi unsurlar, biiyiik
Olciide yazili olmayan, icracilarin ve egitimcilerin tecriibelerinde sakli "zimni" (Ortiik) bir
bilgi alan1 olusturmaktadir. Bu bilgi alani, mesk geleneginin bir devami olarak, ¢ogu
zaman nesilden nesile sozlii ve uygulamali yollarla aktarilir. Bu nedenle, alandaki mevcut
sorunlari, pedagojik eksiklikleri ve ¢oziim beklentilerini tespit etmenin en giivenilir yolu,
bu zimni bilgiyi tasiyan ve icra pratigine bizzat yon veren alan uzmanlarinin tecriibelerine
basvurmaktir. Bu c¢alisma, nicel yontemlerin 0lgmekte veya standart anketlerin tespit
etmekte zorlanacagi "icra ruhu", "tavir" veya "estetik tercih" gibi soyut ve derinlikli

konular1, nitel arastirma deseninin sundugu derinlemesine analiz teknikleriyle ele almayzi;

" "

boylece sorunu sadece "ne" diizeyinde degil, "neden" ve "nasil" boyutlariyla da

anlamlandirmay1 amaclamaktadir.

Bu genel amag¢ dogrultusunda, ¢alismanin asagidaki 6zel amaglara hizmet etmesi
planlanmaktadir: Oncelikle, THM alanindaki uzman icraci ve egitimciler icin miizikal
dinamik ve nlians kavramlarinin ne anlama geldigini, bu kavramlarin Bati miizigindeki
tanimlariyla kiyaslandiginda THM icrasinin ruhuna olan katkilarini tespit etmek
amaglanmistir; ikinci olarak, THM nota yaziminda miizikal dinamik ve niians isaretlerinin
yer alma durumunu, yeterliliklerini ve mevcut notasyonun icrada yarattig1 "yazilig-calinis"
farkliliklarinin uzman gortisleriyle ne 6l¢iide algilandigini ortaya koymak hedeflenmistir;
ayrica, nians ve dinamiklerin THM icra ve ogretimindeki roliinli, 6grencilerin bu
kavramlar1 6grenirken karsilastig1 zorluklar1 ve mevcut egitim materyallerindeki pedagojik
eksiklikleri belirlemek; devaminda, THM icrasinda niians isaretlerinin Bat1 miizigi ilkeleri
referans alinarak mi yazilmasi gerektigi, yoksa miizigin 6zgiin yapisint koruyan yerel bir
notasyon modeline mi ihtiya¢ duyuldugu konusundaki uzman yaklagimlarin1 analiz etmek
ve son olarak, elde edilen uzman gorisleri 1518inda, gelecekte THM notasyonunun
gelistirilmesi ve egitim materyallerinin hazirlanmasi igin bilimsel temelli 6nerilere dayanak
olusturmak amaglanmistir. Belirlenen bu 6zel amaglar biitliniiyle ele alindiginda, aragtirma
Tirk Halk Miizigi'nin icra ve egitim pratigindeki kritik bir metodolojik bosluga
odaklanmaktadir. Uzman goriisleri araciligiyla elde edilecek veriler, niians ve dinamiklerin

notasyona aktarilmasi konusunda alanda mevcut olan farkli egilimleri, ortak kaygilar1 ve



yenilik¢i ¢6ziim yaklasimlarini bilimsel bir ¢ergevede haritalandiracaktir. Boylelikle bu
calisma, THM'nin 6zgiin icra yapisini ve tavir zenginligini koruyarak notasyonun nasil
daha islevsel hale getirilebilecegine dair gelecekte yapilacak standardizasyon
caligmalarina, hazirlanacak yeni egitim materyallerine (repertuvar, etiit, metot vb.) ve
miizik egitimi miifredatlarin1 gelistirme programlarina somut, bilimsel ve pratik bir zemin

hazirlayarak literatiire onemli bir katki sunmay1 hedeflemektedir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, Tiirk Halk Miizigi icra ve egitiminde miizikal dinamikler ve niians
kavramlarinin nota yazimindaki yeri konusundaki akademik literatiirdeki mevcut boslugu
doldurmasi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Tiirk Miizigi notasyonunun genel sorunlari
lizerine pek ¢ok ¢alisma bulunmasma ragmen (Mercin ve Alakus, 2007; Oncel, 2015),
dinamik ve niians kavramlarinin alan uzmanlar1 nezdindeki algilarina ve bu kavramlarin
pedagojik aktarimina dair derinlemesine nitel bir yaklasim sergileyen calismalar sinirhdir.
Bu ¢aligma, nitel bir arastirma desenini benimseyerek, alan uzmanlarinin deneyimlerini ve
goriislerini derinlemesine analiz etmesiyle literatiire onemli bir katki saglamaktadir

(Saldana, 2019).

Tiirk Halk Miizigi'nin icra pratigi, ylizyillar boyunca usta-cirak iligkisi (megk) ile
aktarilan ve biiyiik dl¢lide "zimni" bilgiye dayanan bir yap1 sergilemektedir. Gilinlimiizde
bu aktarim zincirinin zayiflamasi ve egitimin giderek notaya dayali hale gelmesi, THM'nin
ruhunu olusturan tavir, Gislup ve nilians gibi icraya dayali estetik unsurlarin kaybolma
riskini artirmaktadir. Bu arastirma, tam da bu noktada kritik bir énem kazanmaktadir.
Calisma, bu ortiik bilgiyi halen tasimakta olan ve alana yon veren uzmanlarin (icraci ve
egitimciler) tecriibelerini, algilarmi ve ¢6ziim Onerilerini bilimsel bir metodolojiyle kayit
altina almay1 hedeflemektedir. Bu yoniiyle arastirma, sadece bir notasyon sorununu
belirlemeyi degil, ayn1 zamanda THM'nin somut olmayan kiiltiirel mirasinin korunmasina
ve gelecek nesillere daha eksiksiz aktarilmasina yonelik kritik bir arsivleme ve belgeleme

islevi de gormektedir.



Arastirmanin  sundugu potansiyel bilimsel ve pratik katkilar su sekilde
detaylandirilabilir: Oncelikle, Tiirk miizigi nota yaziminda nilans ve dinamiklerin
kullanimina iliskin dogrudan, derinlemesine nitel bir ¢alisma bulunmadigindan (Sungur,
2019), bu arastirma tezin 6zgiin konusuna odaklanarak miizik bilimi ve miizik egitimi
alanindaki bu 6nemli boslugu doldurmay1 hedeflemektedir; ikinci olarak, bulgular THM
derslerinde dinamiklerin ve niianslarin yalnizca "sozli gelenek" ile degil, daha sistematik
ve bilingli bir egitim yaklasimiyla ele alinmasina yonelik somut veriler sunacak, bu sayede
Ogrencilerin miizikal ifade, yorumlama ve duygusal aktarim yeteneklerini gelistirmelerine
yardimc1 olacaktir; ayrica, c¢alisma mevcut Ogretmenlere ve gelecegin  miizik
egitimcilerine, nlians kavramini ve miizikal dinamikleri, derslerinde kullanabilecekleri
farkli yontemler konusunda alan uzmanlariin rehberliginde bilimsel temelli Oneriler
sunabilir ve program gelistiricilere pratik bir dayanak saglayacaktir; son olarak, ozellikle
toplu icralarda yorum birligini saglamak ic¢in niians isaretlerinin notasyonda olmasi
gerektigi yonlindeki uzman goriisleri, THM'nin uluslararast alanda daha anlasilir hale
gelmesi i¢in standart bir nota yazim dilinin olusturulmasi cabalarina katki saglayacaktir

(Ekrem, 2012).

Sonu¢ olarak bu arastirmanin 6nemi, sadece sundugu bulgularla smirli degildir;
ayn1 zamanda benimsedigi metodolojik yaklagimla da Geleneksel Tirk Miizigi
aragtirmalart alanina bir katki sunmaktadir. Niians ve dinamik gibi icracinin estetik
tercihleriyle sekillenen, standartlastirilmasit zor ve soyut kavramlarin, bizzat alandaki
uygulayicilarin - bakis agisiyla incelenmesi, bu alandaki "zimni" bilginin ortaya
cikarilmasinda etkili bir yontem sunmaktadir. Bu calisma, Geleneksel Tiirk Miizigi
icerisindeki diger karmasik icra pratiklerinin (yoresel tavirlar, siisleme teknikleri, hangere
kullanimi1 vb.) arastirilmasinda da model olarak kullanilabilecek nitel bir arastirma deseni

sunmasi acisindan da ayrica 6nem tagimaktadir.
1.4. Arastirmanin Sayiltilar
Bu nitel aragtirmanin i¢ gegerliligini ve giivenirligini bilimsel yontemlerle

destekleyebilmesi icin, veri toplama ve analiz siirecleriyle ilgili asagidaki temel sayiltilarin

dogru oldugu kabul edilmistir.



Nitel arastirmalar, dogas1 geregi, olgular1 ve olaylar1 katilimcilarin bakis agilariyla,
yani "0znel" gerceklikler iizerinden anlamlandirmaya ¢aligir. Bu 6znel alani incelerken,
arastirmacinin kontrolii disinda kalan ancak arastirmanin temelini olusturan bazi kosullarin
"dogru" veya "ger¢ek" olarak kabul edilmesi bir zorunluluktur. Sayiltilar, arastirmacinin bu
kontrol edemedigi degiskenleri sabitledigi ve "eger bu kosullar saglanirsa, elde ettigim
sonuclar gecerlidir" dedigi bilimsel dayanak noktalaridir. Bu nedenle, Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi gibi icracinin estetik ve duygusal yorumunun (niians) merkezde oldugu bir
konuda, uzmanlarin deneyimlerine dayali bu ¢alismanin temel varsayimlari, elde edilecek

bulgularin yorumlanmasi i¢in birincil 6neme sahiptir.

 Katilimcilarin igtenligi ve Bilgi Diizeyi: Arastirmaya katilan THM uzmani icraci
ve egitimcilerin, kendilerine yoneltilen yar1 yapilandirilmis goriisme sorularina
ictenlikle, samimiyetle ve alandaki bilgi birikimlerini yansitacak sekilde dogru

ve yeterli yanitlar verdigi varsayilmistir.

e Gorligme Ortaminin  Objektifligi: Veri toplama siirecinin, katilimcilarin
deneyimlerini ve fikirlerini serbestce ifade etmelerini saglayacak sekilde, etik

ilkelere uygun ve objektif bir ortamda gerceklestigi varsayilmistir.

e Veri Toplama Aracinin Uygunlugu: Yar1 yapilandirilmis goériisme formunun,
tezin ana amacina ve belirlenen dort alt problemine dogrudan yanit iiretebilecek

yeterlilikte, anlasilir ve kapsamli sorulari icerdigi varsayilmistir.

e Veri Analizinin Temsil Yetenegi: Nitel veri analizi siirecinin (Tematik Analiz),
toplanan zengin metinsel verileri dogru ve sistematik bir sekilde kodlayip
temalandirarak, uzman goriislerinin genel egilimlerini ve problem durumunu en
iyi sekilde temsil eden anlamli sonuglar1 ortaya ¢ikardigi varsayilmistir (Saldana,

2019).



e Dokiiman Analizinin Yeterliligi: Arastirmanin dokiiman analizi kapsaminda
incelenen THM nota materyallerinin, genel THM notasyon uygulamalar1 ve
dinamik isaretlerinin kullanimi hakkinda yeterli ve gecerli bir fikir sundugu

kabul edilmistir.

Yukarida siralanan bu temel sayiltilar, aragtirmanin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
alanindaki niians ve dinamik sorununu uzman goriisleri temelinde incelerken dayandigi
bilimsel ¢ergeveyi olusturmaktadir. Bu varsayimlarin gecerliliginin kabulii, arastirmanin
bir sonraki boliimde ele alinacak olan sinirliliklar: ile birlikte degerlendirildiginde, elde
edilen bulgularin giivenilirligi ve yorumlanabilirligi i¢in saglam bir zemin teskil
etmektedir. Bu kabuller olmaksizin, katilimc1 deneyimlerine dayali nitel verilerin bilimsel

olarak analiz edilmesi ve anlaml1 sonuglara doniistiiriilmesi miimkiin olamazdi.

1.5. Arastirmanin Simirhiliklar:

Bu arastirma, THM icra ve Ogretiminde niians kavrami ve dinamiklerin
notasyonunda kullanimi sorunu hakkinda uzman goriislerine odaklanmis bir nitel
calismadir. Bu nedenle, sonuglarin THM disinda kalan miizik tiirlerine veya daha genis

kitlelere genellenmesi hususunda asagidaki sinirliliklar kabul edilmistir:

e Konu ve Kapsam Smirliligi: Caligma, genel Tiirk miizigi repertuvari yerine,
agirlikli olarak Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) notasyon uygulamalarina
odaklanmaktadir. Geleneksel/Klasik Tiirk Sanat Miizigi (TSM) eserlerinde veya
diger ¢agdas Tiirk miizigi alanlarinda uygulanan miizikal dinamikler ve niians
calismalari, bu aragtirmanin kapsami disinda tutulmustur. Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi'nin (TSM) bu ¢alismanin kapsami disinda birakilmasi, bu arastirmanin
onemli bir metodolojik sinirliligidir. TSM, GTHM'den farkli olarak, kendine has
bir mesk gelenegine, tarihsel notasyon denemelerine (6rn. Hamparsum, Ebced),
makamsal icrada farklilasan nilians anlayislarina ve icra tisluplarina (tavir) sahip,
zengin ve kokli bir alandir. Bir TSM icracisinin veya egitimcisinin niians algist,
dinamik isaretlerine olan ihtiyac1 ve notasyondan beklentisi, bir GTHM

uzmanindan farklilik gosterebilir. Dolayisiyla, bu ¢aligmanin bulgulart ve uzman
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goriisleri, "Geleneksel Tiirk Miizigi" gibi bir {ist basligin tamami icin degil,
sadece "Halk Miizigi" kolu 6zelinde gegerli bir perspektif sunmaktadir.

e Calisma Grubu Smirhilig: Arastirmanin g¢alisma grubu, goniilliiliikk esasiyla
caligmaya katilmay1 kabul eden 10 icraci ve egitimci ile sinirlandirilmistir. Bu
durum, elde edilen bulgularin sadece bu 6zel ve amacl secilmis uzman grubun

deneyim ve goriislerini yansittig1 anlamina gelmektedir.

e Yontem Sinrliligi: Calisma, nitel arastirma yontemlerinden olan yari
yapilandirilmis goriisme teknigi ve dokiiman analizi ile sinirhidir. Nitel
arastirmanin dogas1 geregi, elde edilen bulgular istatistiksel genelleme yapmaya
imkan vermemekte; yalnizca derinlemesine yorum ve anlam sunmaktadir

(Yildirim, 2011).

o Materyal Smurlilig1: Arastirmanin dokiiman analizi boyutu, yar1 yapilandirilmisg

goriisme formunun desifresi ile olusan metinler ile sinirlandirilmistir.

Belirtilen tiim bu smirhiliklar, bu ¢alismanin iddia ve kapsamini net bir sekilde
belirlemektedir. Arastirmadan elde edilecek sonuglar, bu smirliliklar slizgecinden
gecirilerek yorumlanmali ve sadece incelenen baglam ve katilimcir grubu igin
"derinlemesine bir anlayis" sundugu kabul edilmelidir. Ote yandan, bu sinirliliklarin her
biri, Geleneksel Tiirk Miizigi alaninda yapilacak gelecekteki arastirmalar icin yeni ve
onemli arastirma konularina isaret etmektedir. Ornegin, bu tezin siirlilik olarak belirledigi
konularin asildigi; THM ve TSM uzman goriislerinin karsilastirildigi karma desenli bir
calisma veya farkli yoresel tavirlar1 temsil eden daha genis bir calisma grubuyla
yiiriitiilecek nicel bir arastirma, bu tezin bulgularim1 tamamlayabilir ve alandaki bilgi

birikimini daha ileri bir seviyeye tasiyabilir.
1.6. Tanimlar
Bu tez calismasinda gecen ve asagida acgiklanan kavramlar, arastirmanin daha net

anlasilmasi, tezin sinirliliklarinin ve amacinin kapsaminin belirlenmesi amaciyla detayl: bir

sekilde tanimlanmustir:
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Miizik: Duygu ve diisiinceleri seslerle (ton, ritim, tin1) estetik bir bigimde
anlatma sanatidir. Miizik teorisi ise miizigin bilimsel yoniinii ele alir ve onun
matematigi, bilimi ve akustigi kapsayan girift ve yapilandirilmis bir sanat

oldugunu ileri siirer (Boone ve Schonbrun, 2020: 11).

Geleneksel Tiirk Miizigi (GTM): Tiirk kiiltiiriine ait, tarihsel siirecte olusmus
ve nesilden nesile aktarilan, farkli yore ve alanlar1 (Halk, Sanat, Tasavvuf vb.)
kapsayan genis ve ortak miizik geleneginin iist basligidir. Bu tezde ele alinan

THM, bu genel yapinin bir alt kiimesidir (Karadeniz, 2017: 45).

Tiirk Sanat Miizigi (TSM): Osmanli saray ve kent kiiltiirii cevresinde gelismis,
makamsal yapiya ve belirli formlara (pesrev, saz semaisi, sarki vb.) sahip,
Geleneksel Tiirk Miizigi'nin kentli ve klasiklesmis koludur. THM'den farkli bir
icra ve mesk gelenegi tagimaktadir (Hizir, 2021: 88).

Tiirk Halk Miizigi (THM): Yiizyillardir Anadolu cografyasinda sozlii gelenek
(mesk) yoluyla aktarilan, yoresel tavir, makam ve usul ozelliklerini tasiyan,
agirlikli olarak anonim ya da halk ozanlar1 tarafindan icra edilen zengin miizik

turadur.

Mesk Gelenegi: Geleneksel Tiirk Miizigi egitiminde, eserin nota yerine usta-
cirak iligkisiyle, "kulaktan kulaga" ve taklide dayali olarak Ogretilmesi ve

aktarilmasi yontemidir (Oncel, 2015: 209).

Tavir (THM Icra Tavri): THM icrasinda, eserin ydresine, makamina, usuliine ve
icracinin kisisel yorumuna bagli olarak olusan ve eserin karakterini belirleyen

kendine 6zgii tislup, vurus teknigi ve duygusal ifade seklidir.

Cagdas Tiirk Miizigi: Geleneksel Tiirk Miizigi'nin yapilarini (makam, usul) veya
temalarim1 Batt miizigi armoni, orkestrasyon ve formlariyla birlestirerek
giiniimiizde gelistirilen veya Bati'min modern miizik teknikleriyle iiretilen, bu

tezin kapsami diginda tutulan miizik tiirtidiir (Akdag, 2019: 121).
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e Miizikal Dinamikler: Miizik eserinin icrasi sirasinda seslerin siddetine
uygulanan hafiflik ya da kuvvet derecelerini (giirliik derecelerini) ifade eden
temel bir miizik 6gesidir. Dinamikler, esere ruh, ifade giicii ve duygu katarak
monotonluktan kurtaran temel bir unsurdur. Bu ¢alismada bu kavram, yalnizca
ses siddeti degil; ayni zamanda icracinin estetik begenisine gore degiskenlik
gosteren siisleme, tempo ve vurus kuvveti gibi unsurlarin biitiiniinii kapsar (Say,

2001: 55; Oncel, 2015: 209).

 Niians (Ayirt/Ifade): Genis anlamda miizikal dinamik kavrami i¢inde yer alan

ve esere duygusal incelik, hassasiyet ve ifade zenginligi katan ayrintili yorum

farkliliklardir.

o Notasyon: Miizigin yazili halidir. Seslerin ytikseklik (perde), siire (ritim), siddet
(dinamik) ve tim1 gibi O6zelliklerini grafiksel semboller ve isaretlerle gdsteren

evrensel veya yoresel sistemdir (Oncel, 2015: 209).

o Nitel Arastirma ve Igerik Analizi: Bu tezin metodolojik dayanagi olan Nitel
Arastirma, sosyal gercekligi derinlemesine incelemeyi amagclayan, sonuclar
istatistiksel genellemeden ziyade, anlamlandirma ve yorumlama yoluyla ortaya
koyan bir yaklasimdir. Igerik Analizi ise, Nitel Arastirma ydntemlerinden biri
olup, "yazil1 bir kaynagin igindeki belirli kelimeleri, konular1 veya kavramlari
sistematik bir sekilde inceleyerek anlam ¢ikarma" siirecidir (Yildirim ve Simsek,

2013: 256).

1.6.1. Bati Miizigi Nota Yaziminda Kullamlan Temel Dinamik ve ifade

Terimleri
Bu terimler, ¢calismanin temel elestiri odagi olan Bati miizigi notasyonunun icraciya

sundugu giirliikk, tempo ve ifade talimatlarin1 gostermektedir. Asagidaki tanimlar, Ahmet

Say'in Miizik S6zIugii eserinden yararlanilarak gruplandirilmistir (Say, 2009: 100-250).
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e Giirliik (Dinamik) Terimleri

Terim ve Isaret Tanimm

giz)missimo Cok hafif ses siddetiyle icra edilmesi gerektigini belirten isarettir.
Piano (p) Hafif ses siddetiyle icra edilmesi gerektigini belirten isarettir.
MezzoPiano Orta karar, biraz hafif ses siddetiyle icra edilmesi gerektigini
(mp) belirten isarettir.

Mezzo Forte

(mf)

Orta karar, biraz kuvvetli ses siddetiyle icra edilmesi gerektigini
belirten isarettir.

Forte (f)

Kuvvetli ses siddetiyle icra edilmesi gerektigini belirten isarettir.

Fortissimo (ff)

Cok kuvvetli ses siddetiyle icra edilmesi gerektigini belirten
isarettir.

e Giirliikk Gegis ve Vurgu Isaretleri

Terim ve Isaret

Tanimi

Kresendo Miizik pargasinin icrasi sirasinda ses siddetinin giderek artmasi
(Crescendo) (giirlesmesi) gerektigini ifade eden isarettir.

Diminuendo Miizik pargasinin icrasi sirasinda ses siddetinin giderek azalmasi
(Dim.) (hafiflemesi) gerektigini ifade eden isarettir.

Sforzando (sfz)

Belirli bir notanin veya akorun, ¢evreleyen sese gore ani ve giiclii
bir sekilde vurgulanmasi gerektigini belirten isarettir.

Aksan

Belirli bir notaya digerlerinden daha fazla 6nem ve vurgu
verilerek icra edilmesi gerektigini gosteren isarettir.
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e lcra (Artikiilasyon) ve Tempo Isaretleri

Terim ve

isaret Tanim
Legato Notalarin birbiriyle kesintisiz, akici1 ve bagh bir sekilde icra edilmesi
g gerektigini belirten seslendirme talimatidir.

Staccato Notalarin siiresinin kisaltilarak, birbirinden ayrik ve belirgin
(kopuk) bir sekilde ¢calinmasi gerektigini belirten isarettir.

Dolce Eserin veya boliimiin tath, yamusak ve narin bir ifadeyle
seslendirilmesi gerektigini belirten tislup talimatidir.

. Eserin duygusal, hisli ve ifadeli bir tavirla icra edilmesi gerektigini

Espressivo 1 g o
belirten genel ifade terimidir.
Icracinin, eserin ana temposuna bagl kalmakla birlikte, duygusal

Rubato ifadeyi artirmak amaciyla anlik, gecici hizlanma veya yavaslamalar
yapabilecegini belirten esneklik terimidir.

Accelerando Temponun, notada belirtilen siire boyunca giderek hizlanmasi

(accel.) gerektigini belirten igarettir.

Ritenuto (rit.)

Temponun, notada belirtilen siire boyunca giderek yavaslamasi
gerektigini belirten igarettir.
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IKINCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

Bu béliimde, miizigin temel unsurlarindan olan dinamik ve nilians kavramlari
akademik, yorumsal ve pedagojik agilardan incelenerek, tezin ana problemi i¢in saglam bir

teorik temel olusturulmustur.

2.1. Miiziksel Dinamiklerin Tanimi, Anlami ve Miizik Egitimindeki Yeri

2.1.1. Dinamik ve Niians Kavramlarinin Genisletilmis Tanimlari

Miizik, ritim, tonalite, dinamik ve tin1 gibi temel Ogelerden olusan biitiinsel bir
yapidir (Michels ve Vogel, 2015: 1). Miiziksel dinamikler ve niianslar ise, bir miizik
eserinin icrasi sirasinda sesin hafiflik ve kuvvet derecelerini belirten isaretlerdir (Say,
2001: 55). Miizikal dinamikler, geleneksel terminolojide ses siddetindeki (gtrliikteki)
degisimlere (forte, piano vb.) odaklanilsa da, miizikal eserin icra ve ifade boyutunda
kapsami salt ses yiiksekliginin Otesine taginmaktadir. Dinamik, bir eserin icrasi veya
notaya yazimi sirasinda eserin gerektirdigi miizikal sinirliliklarin disma c¢ikilmaksizin,
icracinin kendi estetik begenisine gére yorumlayabilecegi ses, simge, siisleme, tempo ve

giirliik gibi degisken unsurlarin biitiiniidiir (Canbay, 2012: 278).

Ozellikle Fransizca kokenli olup "ince fark" anlamina gelen nilans kavrami,
miizikte sadece ses siddetini degil; tempodaki kiigiik esnemeleri, tinidaki mikro degisimleri
ve icradaki ifade inceliklerini kapsayan daha genis bir terimdir. Aktiize'ye (2003) gore
niians, eserin daha iistiin yorumu i¢in Ongoriilen yogunlugu, ses rengi, temposu-hizi,
giirliigli ve genisligi konularindaki degisikliklerin tamamidir. Geleneksel Tiirk Musikisi
(GTM) icras1 agisindan bakildiginda, niians kavrami, makamsal yapinin gesitliliginden
kaynaklanan, icracinin sanatsal giiciinii gosteren ince ayrintilart ve yoruma acikligi ifade

eder (Canbay, 2012: 281).

2.1.2. Dinamiklerin Miizikal ifadeyi Zenginlestiren Boyutlar

Miizikal dinamiklerin kapsaminin ses siddetinin Otesine tasinmasi, Ozellikle

yorumlama odakli miizik tiirlerinde kritik bir 6nem tagir. Bir notanin dinamik seviyesi, icra
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edilis seklini (artikiilasyon) ve dolayisiyla tinisin1 dogrudan belirler. Giiglii bir ton elde
etmek i¢in, nefesli ¢algilarda hava akiminin hiz1 ve yogunlugu artirilirken; yumusak bir ton
icin ise hava akiminin yavaslatilmasi gerekir (Turgay, 2019). Dinamikler, eserin hiz ve
ritim yapistyla da etkilesim igindedir. Ornegin, bir crescendo yalnizca sesin siddetini degil,
ayni zamanda miizige ivme veya yogunluk kazandirarak, ritmik yapiyr ve dolayisiyla

duygusal tonu da etkileyebilir.

2.1.3. Niians ve Dinamiklerin Miizik Egitimindeki ve Algidaki Yeri

Miizik egitiminde dinamiklerin rolii, sadece notasyonu dogru okuma becerisiyle
stnirl degildir; ayn1 zamanda miizikal ifadenin dinleyici tarafindan algilanmasindaki en
onemli psikolojik faktorlerden biridir. Geringer ve Breen'in (1975) ampirik ¢aligmalarinda,
bir miizik eserinde kullanilan ses yiksekligi aralifinin (dinamik aralik), dinleyiciler
tarafindan eserin ne kadar etkileyici veya miizikal bulundugunu belirlemede kritik bir rol
oynadig1 tespit edilmistir. Bu dinamik araligin algilanan miizikalite ile giiclii bir iligkisi

oldugu goriilmiistiir.

2.2. Nota Yazisinin Tarihsel Gelisimi ve Miizikal Dinamiklerin Notaya Girisi

Miizik notasyonu, sesin perdesini ve ritmini kayit altina almaktan, icradaki ifade ve
dinamikleri kaydetmeye dogru ilerleyen uzun bir tarihsel evrimin sonucudur. Bati
miizigindeki notasyonun bu doniisiimii, 6zellikle 17. ve 18. ylizyillardaki sanatsal ve

teknolojik gelismelerle hiz kazanmistir (MichelsveVogel, 2015).
Bati notasyonunun temeli, 9. ylizyilda Gregoryen ilahilerini kaydetmek amaciyla

kullanilan Neuma isaretleriyle atilmistir. Bu ilk semboller, yalnizca ezginin yukar1 veya

asag1 hareketini gosterir; ses siddeti hakkinda bilgi icermezdi (Giingor, 2015: 75).
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Sekil 2. Ornek Neuma: Dijon'dan 11. yiizyila ait bir el yazmasinda bulunan digrafik

neumlar. Neumdaki her notanin harf adlar1 verilmistir.

Gorseldeki bu erken donem niim (neume) 6rnegi, notalarin kesin giirliik (siddet)
veya ifade ayrintilarini belirtmekten uzaktir. Bu durum, yazili notasyonun icray1 tam temsil
etme sorununun tarihsel olarak ¢ok eskiye dayandigini ve niianslarin daima so6zlii gelenege

ve icracinin yorumuna birakildigini géstermektedir.
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Ronesans donemi (1450-1600), perde ve siireyi kaydetmede kesinlik kazanmasina
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-

ragmen
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Sekil 3. Mensural Nota Ornegi. Palestrina'nin Opera Omnia Eserinden Mensural Notasyon

Ornegi.

Kaynak: Palestrina, 1882
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Barok donemde (1600-1750) miizikal ifade, genellikle siislemeler ve anlik zitliklar
iizerine kurulmustur. Bu donemin kilit galgilar1 olan klavsen ve klavikordun ses iiretme
mekanizmalari, tusa uygulanan siddetle sesin giiclinii dogrudan kontrol etme imkani
sunmazdi. Bu nedenle, piyano (p) ve forte (f) gibi dinamik isaretler goriilmeye baslanmus,

ancak bunlar anlik, basamakli zitliklar1 vurgulamak i¢in kullanilmaistir.
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Sekil 4. J. S. Bach'a Ait Eserin Orijinal El Yazmasi1 (Holograph Manuscript) Notasyonu ve
Dinamik Isaretleri.

Kaynak: Bach, t.y. [1727-1734]
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Sextet from Cantata 58.1
LETVOICE SOLO PARTS ATWAYS PREDOMINATLE

I.S. Buch [wrr. P. Lung] BWV 58.1

Duertto for 2 Oboes and Violins, Viola, Soprano, Bass, ond Be "Ach Got”

arr. for: 1. Oboe or Vielin, 2. Oboe orViolin, 3. Viela,

4.Viola, 3. Cello, 6. Cello
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Sekil 5. J. S. Bach'a ait nota 6rnegi: J. S. Bach'a Ait Eserin Dijital Olarak Temizlenmis

(Yeni) Notasyonu.

Klasik doénem (1750-1820), miizikte duygusal golgelendirmenin ve kademeli

dinamiklerin (gradiiel niians) sistemli bir sekilde notaya girdigi en kritik evredir. 1700
civarinda Bartolomeo Cristofori tarafindan gelistirilen piyanoforte, tuslara uygulanan giice
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gore ses siddetini degistirebilme kabiliyetine sahipti. Bu, icraciya kresendo (cresc.) ve
diminuendo (dim.) gibi kademeli dinamik gegislerini yapma imkan1 sunmustur
(MichelsveVogel, 2015: 308). Klasik donemin dinamik dilini sistematik hale getiren en
onemli gelisme, bugiinkii Almanya’daki Manheim Okulu’dur. Besteci Johann Stamitz
onderligindeki bu okul, dinamikleri eserin bir siislemesi olmaktan ¢ikarip, eserin yapisal

bir unsuru haline getirmistir (Kiiciik, 2010: 129).
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Abendruhe

Langsam Wolfgang Amadeus Mozart {1756-1791)
“n P | | \ \ e
Soprano | 53 1 — - I - — e ———— ¥ I
Ao |54 e —
v | \ \ i
1.Ver - klun - gen ist des Ta - ges Trei - ben,
2.Viel Ster - ne klar am Him - mel schim - mern,
3. Er, der am A - bend al - les dek - ket,

—_—

R PP

| I I I j | & | | | I |
| |O r |
rFrr
nichtlang mehr  will de Son - ne blei - ben, von ih - rer
viel Her-zen bang auf Erd sich  kdm - mern um Er - den -
ob Leid, ob Freud der Tag ge - wek - ket, in Feld und

Ar - beit ruht die Hand; der Fei-er - & - bend
leid und Er - den - weh: mein Herz, blick”  auf zZur
Wald mit Schat-ten ZUu, er - filt auch dich mit

deckt das Land, der Fei - er - a - bend deckt das La}h/d.
Him - mels hoh’; mein Herz, blick’  auf zur Him - mels hdh'!
Fried” und Ruh, er - fllt auch dich mit  Fried und Ruh'.

N
YTU_
e
T | %—
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e
»
»
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T™
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=
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G D

20000607 - avr@pandora.be icking-music- archive. sunsite. dk Wolfgang Amedeus Mozart - Abendrufie

Sekil 6. W. A. Mozart Nota Ornegi: W. A. Mozart'a Atfedilen Abendruhe Eserinin Dinamik
Notasyon Ornegi. Klasik Donemdeki Ani Dinamik Zitliklarin Basamakly Kullanimini
Gostermektedir (Francisco Cimadevilla tarafindan diizenlenmistir).

Kaynak: Mozart, t.y. [1919]
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2.3. Tiirk Miiziginde Nota Yazimi ve Notasyon Gelenekleri

Tiirk miiziginin icra gelenegi, Bat1 miizigi notasyonuna gore belirgin sekilde farkli
bir yol izlemistir. Tiirk miizigi, yazili notasyonun 6tesinde “mesk” gelenegine ve usta-¢irak
iliskisine dayanmaktadir (Oncel, 2015: 209). Mesk, icranin ruhunu, yodresel tavrini ve
notaya sigdirilamayan niianslarini eksiksiz aktarabilen geleneksel bir yontem olarak kabul
gormistiir. Bu giiclii sozlii aktarim gelenegi, yazili kaynaklarin sinirli kalmasina ve miizik

icrasinin biiyiik 6l¢iide kisisel yoruma bagimli olmasina yol agmistir (Bardake1, 1986: 72).

2.3.1. Tarihsel Notasyon Sistemleri ve Dinamik Eksikligi

Geleneksel Tiirk Miizigi'nin (GTM) kayit altina alinma ihtiyaci, tarih boyunca
cesitli notasyon sistemlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ancak bu sistemler, eserin

niians boyutunu ihmal etmistir:

o Ebced Notas1 (9. Yiizyil Sonrasi): Bu sistem, eserin yalnizca melodik iskeletine
odaklanmis, dinamik veya niians ifade eden herhangi bir sembolizmi notaya
dahil etmemistir (Turabi, 2012: 165). Ebced notasi, Tirk miizigi tarthinde
notalama sistemlerinin bilinen en erken formu olup, yaklasik 9. ylizyildan
itibaren Islami miizik teorisyenleri tarafindan kullanilmigtir. Bu sistemin ortaya
cikisinda temel motivasyon, miizigin karmasik teorik yapisinin ve kullanilan ses
araliklariin netliginin korunmasi ihtiyact olmustur. Bati miiziginde bu donemde
yaygin olan ve yalnizca ezgi yOniinii gosteren Neuma notasyonunun aksine,
Ebced sistemi ezgileri ¢almaktan ¢ok, teorik tespiti oncelikli amag¢ edinmistir.
Teknik olarak, Ebced notas1 Arap alfabesindeki harflerin her birine bir sayisal
deger veya 0zel semboller atanmasi esasina dayanir. Bu harfler, Tiirk miiziginin
temelini olusturan makamlarin ve ses araliklarinin kesin perdelerini kaydetmek
icin kullanilmistir. Farabi ve Safiyyiiddin Urmevi gibi teorisyenler, eserlerini bu
harf sistemiyle kaydetmislerdir. Ancak, Ebced sistemi sadece perde ve araliklar
kaydettigi i¢in, ritim ve miizikal dinamikler hakkinda dogrudan bilgi icermez; bu
unsurlarin aktarimi geleneksel olarak megsk sistemi ile saglanmistir. Bu durum,

Ebced notasinin temel olarak teorik bir kayit aract oldugunu gdéstermektedir.
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Sekil 7. Ebced Nota Ornegi: Dizi derecelerini temsil etmek icin kullanilan alfabetik Ebced

notasyonunun bir ornegi (Fardbi, Garrett- 220B).

Kaynak: Cayli ve Giiray, 2021

o Hamparsum Notas1 (18. Yiizyil): Yine Ebced'e benzer sekilde, eserin melodik

iskeletini kaydetmeyi amacglamis; dinamik veya niians ifade eden herhangi bir

sembolizmi notaya dahil etmemistir (Akdeniz, 2017: 512). Hamparsum notast,

Tirk miizigi tarihinde icraya yonelik kayit tutma ihtiyacinin bir sonucu olarak

19. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikmistir. Bu sistem, 6zellikle Tiirk Sanat Miizigi

eserlerinin mesk gelenegi disinda korunmasi ve ¢ogaltilmast amaciyla Ermeni

din adami1 HamparsumLimonciyan tarafindan gelistirilmistir. Hamparsum notasi,

kendinden Onceki teorik sistemlerin aksine, miizigin icrasina rehberlik etmeyi

hedeflemistir. Teknik olarak bu notalama, harflerin, rakamlarin ve ozel

isaretlerin bir kombinasyonundan olusur. Rakamlar nota siirelerini, harfler ve

0zel isaretler ise makamsal perdeleri ve mikrotonal araliklar1 Bati notasyonuna
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gore daha detayli ve pratik bir sekilde tespit etmeye olanak tanir. Bu sayede,
Tirk miizigi eserlerinin perde ve ritim degerleri dogru bir sekilde
kaydedilebilmistir. Ancak, Hamparsum notasi, tipki erken donem Bati
notasyonlar1 gibi, icranin ifadesel boyutu olan miizikal dinamikler ve niianslar
icin standart, evrensel isaretler icermez. Bu durum, icraya yonelik bu unsurlarin,
kaydin detayli olmasina ragmen, yine sozlii gelenek ve mesk sistemi yoluyla
aktarilmaya devam ettigini gostermektedir. Hamparsum notasi, Geleneksel Tiirk
Miizigi'nin klasik repertuarmin biiyiik bir kismini gilinlimiize tasimis olsa da,
ifade ve dinamik notasyonu konusundaki bu eksiklik, Geleneksel Tiirk

Miizigi'nin icrasal zenginliginin yazili kayda aktarilmasindaki temel sorunlardan

birini olusturmaktadir.
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Sekil 8. Hamparsum Nota Ornegi: Hamparsum Yazist ile Notaya Alinmis Anonim Musiki

Mecmuasi'ndan Ornek

Kaynak: Ankara Universitesi D.T.C. Kiitiiphanesi Mahmut Celdleddin Efendi Kismi, Sira
No: 76).
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Bu durumun en 6nemli istisnasi, 17. yiizyilda Ali Utku Bey (Wojciech Bobowski)
tarafindan Bat1 notasyonu kullanilarak 550 civarinda eserin kaydedildigi Mecmfia-y1 Saz u
S6z adli eserdir. Ali Ufku Bey'in bu ¢aligmasi, melodik ve ritmik yapiyr kaydetmeyi
hedeflemis olup, dinamiklerin ve niianslarin notasyona yansitilmasina dair ¢ok smirh
ornekler igerir (Oncel, 2015: 214). Ali Ufku Bey’in notasyonu, Barok dénemin basinda
Bati’da kullanilmaya baslanan temel dinamik isaretlerin Tirk Miizigi eserlerine

entegrasyonu acisindan kiymetli, ancak yetersiz bir erken cabadir.
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Sekil 9. Ali Ufki bey nota &rnegi: Ali Ufki Bey Notasyonunun (Ust kisim) ve Giiniimiiz Bati

Notasyonuna Transkripsiyonunun (Alt kisim) Karsilastrmali Ornegi. Ali Ufki, 1676/t.y.,
Cevriyazi: Atalay).

2.3.2. Cumhuriyet Donemi Derleme ve Standardizasyon Calismalari

Cumhuriyet donemi, Tirk miizigi mirasinin korunmasi amaciyla, Bati

notasyonunun sistematik olarak kullanildig1 derleme ¢aligmalarinin baslangicidir.
e Dariilelhan Saha Calismalari: Dariilelhan (Istanbul Konservatuvari) tarafindan

1926-1929 yillan1 arasinda diizenlenen saha caligsmalari, Tiirk halk tiirkiilerinin

Bati notasi ile topluca notaya alinmasini saglamistir (Turhan ve Feyzi, 2021: 46).
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Sekil 10. Bela Bartok derleme nota 6rnegi

o Bilimsel Metodoloji: 1930’larda Béla Bartok ve Ahmet Adnan Saygun gibi
isimlerin sistematik derleme c¢aligmalari, bilimsel notalama metodolojisini

Tiirkiye’ye getirmistir (Saygun, 1938: viii).

o Standardizasyon: Ardindan Muzaffer Sarisozen (1899-1963) gibi isimler,
Yurttan Sesler Korosu araciliiyla binlerce tiirkiiyli notalamis ve standardize

etmistir (Sarisdzen, 1952).

Ancak bu notasyonlar, esas olarak eserin yapisal iskeletini kaydetmistir. Tiirk Halk
Miizigi (THM) icrasinda kritik olan niians ve tavir unsurlari, notadaki birka¢ genel dinamik
isaretinin Otesine gecememistir (Bardake¢i, 2017: 150-155). Bu durum, notasyonun,
icradaki tiim ifade inceliklerini yansitamadigini gosteren giiglii bir kanittir (Stravinsky,
2000: 64). Dolayisiyla, Geleneksel Tiirk Miizigi icrasinda miizikal dinamikler ve niians
kavramlarinin Bat1 notasyonunda tam olarak temsil edilememesi sorunu giiniimiize kadar

taginmastir.
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2.4 Tigili Literatiir ve Konuya iliskin Cahsmalar

Miizikal dinamikler, niians kavrami, icra pratikleri ve notasyon arasindaki iligkiyi
inceleyen literatiir, konunun disiplinler arasi yapisi geregi genis bir yelpazede yer
almaktadir. Bu bdliimde, tez konusunu destekleyen ulusal ve uluslararasi akademik
caligmalar incelenmis, yontemleri, bulgular1 ve tezin temel argiimaniyla olan iliskileri

sunulmustur.

2.4.1. Ulusal Calismalar

Ulusal literatiir, Geleneksel Tirk Miizigi ve tiirleri i¢in egitim materyallerindeki
nota yazimi ve dinamik isaretlerinin kullanimindaki smirliliklart ve icra-notasyon

arasindaki farki inceleyen ¢alismalara odaklanmaistir.

Sungur (2019), doktora tezinde, baglama/saz i¢in yazilmis egitim materyallerindeki
niians ve dinamik isaretlerinin kullanimini igerik analizi yontemiyle incelemistir. Calisma,
incelenen materyallerin yalnizca %20’sinde niians terimlerinin kullanildigini tespit ederek
(Sungur, 2019: 59), THM egitiminde bu konuda ciddi bir boslugun varligin1 ortaya
koymustur. Bu bulgu, niians kavrammin THM egitim materyallerinde ihmal edildigi

yoniindeki tezin temel savini gii¢lendirmektedir.

Yazic1 ve Savas (2023), giizel sanatlar lisesi piyano ders kitaplarindaki niians
kullanimini incelemistir. Caligmanin bulgulari, etiitlerdeki niians kullanim oranmin diisiik
(%22) oldugunu, ancak daha hacimli eserlerde bu oranin yiiksek (%91,7) oldugunu

gostermistir (Yazici ve Savas, 2023: 42).

Canbay (2012), "Tirk Miizigi Yorumunda Zamansal Dinamik Bi¢imlendirme"
baslikli makalesinde, notanin, bestecinin zihnindeki sanatsal biitiinliigli kesin olarak
yansitamayabilecegi fikrinden hareketle, yorumcunun estetik kaygilar1 ile birlesen anlik
zihinsel diirtii ve sezgilerin icra sirasinda ortaya c¢ikisini incelemistir. Calisma, Tiirk
miizigindeki yazili veya sozlii eserlerin seslendirilmesinde siklikla bagvurulan yorumlama
bicimleri arasindaki farkliliklar ele alarak bu durumu "zamansal dinamik bigimlendirme"

olarak tamimlamaktadir. Makalenin bulgulari, geleneksel miiziklerin yorumlanmasi
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sirasinda mesk yonteminin notada var olanin Gtesindeki tavir ve tslup gibi 6zellikleri
aktarmada etkin oldugunu ve bunun sonucunda zamanla degisen icra bi¢imlerinin miizik-

kiltiirel dokunun estetik bir yansimasi olarak ortaya ¢iktigini1 gostermektedir.

Oncel (2015), Tiirk miizigi notasyonunun tarihsel siirecini incelemis ve notasyonun
Tiirk miizigi geleneginde Bati’daki gibi yaygin olmadigini belirtmistir. Bu tarihsel arka
plan, THM’nin temel olarak so6zlii/mesk gelenegiyle aktarildigini, dolayisiyla Bati

miizigindeki kadar sistematik bir niians notasyon gelenegi olusturmadigini1 gostermektedir.

Torun (2000), makamsal miizik disiplininde nilians ve wvurgu gibi yorum
elemanlarinin notada gosterilmedik¢e kullanilmadigini, ancak THM’de yazilmamis olan bu
ilavelerin se¢iminin tamamen icracinin tercihine birakildigini ifade etmistir (Torun, 2000:

318).

2.4.2. Uluslararas1 Calismalar

Uluslararasi literatiir, miizikal dinamikler ve niians kavramini genellikle performans

psikolojisi, algisal analiz ve biligsel bilimler perspektifinden derinlemesine incelemektedir.

Geringer ve Breen (1975), “The Role of Dynamics in Musical Expression” baslikli
ampirik caligmalarinda, bir miizik eserindeki dinamik araligin, dinleyiciler tarafindan
algilanan miizikalite ve ifade {lizerindeki roliinii deneysel yoOntemle arastirmislardir.
Calisma, dinamik araligin algilanan miizikalite ile giiclii bir iligkisi oldugunu belirlemistir.
Bu sonug, nota yaziminda dinamik isaretler sinirli olsa dahi, icracinin ses araligini
kullanmasimin (niiansin) dinleyici algis1 lizerindeki kritik 6nemini destekleyen psikolojik

bir temel saglamaktadir.

Arnheim (1984), “Perceptivedynamics in musicalexpression” baglikli miizikolojik
analizinde, dinamik ve niians kavramlarini, miizigin yapisin1 ve formunu belirleyen somut
bir algisal kuvvet olarak incelemistir. Bu calisma, dinamiklerin sadece icra sirasinda
eklenen rastgele bir 6ge degil, eserin yapisal biitiinliigiinii kuran temel bir unsur oldugu

fikrini savunmaktadir.
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Heaton (2012), "Yirminci Yiizyilda ve Sonrasinda Enstriimantal Icra" baslikl1 kitap
boliimiinde, kuramsal ve miizikolojik analiz yontemini kullanarak modernist ve cagdas
miizik baglaminda notasyonun icracinin sanatsal ifadesini aktarmadaki yeterliligini
sorgulamistir. Calismanin konusu, notasyonun en kesin halinde bile icraci 6zgiirliigiiniin
gerekliligidir. Calismanin  bulgulart ve sonuglari, notasyonun teknik kesinlige
odaklanmasma ragmen icracinin geleneksel "ifade etme" diirtiisiinii ve yaraticiligin
bastiramadigini ve notanin karmasik miizigin tiim inceliklerini aktarmada yetersiz kaldigin

ortaya koymustur.

Lamb (2021), "Oldand New: Musical characteristicsandeffects of thelrish folk
musicmovement of thetwentiethcentury" baslikli doktora tezinde, niteliksel analiz ve
performans analizi yontemlerini kullanmistir. Calismanin konusu, irlanda halk miizigi gibi
sozlii gelenekle aktarilan miiziklerde notasyonun sinirlarina ragmen icranin nasil
evrildigini arastirmaktir. Lamb'inbulgulari, yazili notasyonun sinirlarint asan karmasik ve
dinamik icralarin, geleneksel ifadenin giiciiyle miizigin yapisin1  korudugunu

gostermektedir.
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UCUNCU BOLUM
ARASTIRMA YONTEMI

Bu boliimde arastirmanin modeli, ¢alisma grubu, veri toplama araglari, veri toplama

ve analiz slireci ile arastirmanin gecerlilik ve giivenilirlik calismalar1 sunulmaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arasgtirmanin temel amaci, Tiirk Halk Miizigi icra ve Ogretiminde miizikal
dinamikler ve niians kavramlarinin nota yazimindaki kullanimima yonelik uzman
goriislerini derinlemesine incelemektir. Calismanin bu 6zgiin ve baglama 6zgii problemleri
ortaya koyma hedefi dogrultusunda, nitel arastirma yaklagimi benimsenmistir. Nitel
arastirma, sosyal olgular1 dogal ortamlarinda, biitiinciil bir bakis agisiyla, katilimeilarin
deneyim ve algilar1 iizerinden derinlemesine anlamayi amaglayan esnek bir metot

sunmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013: 39).

Bu arastirma, nitel desenler igerisinde, mevcut bir durumu veya olguyu detaylica
tanimlamay1 amacglayan betimsel arastirma modeli kullanilarak yiriitiilmistiir. Betimsel
arastirmalar, "toplanan verilerin sistemli bir sekilde analiz edilmesini ve yorumlanmasini
saglayarak", incelenen olgunun Ozelliklerini, iligkilerini ve mevcut durumunu detaylica
tanimlamay1 hedefler (Saldana, 2019: 224). Tezin temel problemi olan THM
notasyonundaki niians ve dinamik eksikliginin yol actig1 "yazilis—calinis" farkliliklarinin
ve bu durumun egitimdeki sonuglarmin analizi, betimsel modelin gerektirdigi

derinlemesine ve baglama 6zgii verilerle miimkiin olmaktadir.

3.2. Calisma Grubu ve Ornekleme Siireci

Aragtirmanin ¢aligma grubu ve katilimcilarini, Tiirkiye'de Miizik Anabilim veya
Ana Sanat Dallarinda lisans ve lisansiistii egitim almis veya halen egitim vermekte olan

Tirk Halk Miizigi (THM) uzmanlar ve egitimcileri olusturmaktadir. Calismaya goniilliiliik

esasina dayali olarak katilan toplam 10 uzmanile goriisme yapilmistir.
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Calisma grubunun belirlenmesinde, aragtirmanin amacina en uygun ve en zengin
bilgiyi saglayacak kisilere ulasmak amaciyla amacgh Ornekleme yontemi kullanilmistir.
Patton (2015), amagh o6rneklemenin, bilgi agisindan zengin vakalarin sistematik olarak
secilmesini saglayarak aragtirma sorularina en uygun ve en iyi cevaplar1 verecek kisilere
odaklanmay1 sagladigini belirtmistir (242). Bu secim siireci, belirlenen kesin standartlara
uyan katilimcilarin tercih edildigi olgiit Ornekleme (criterionsampling) stratejisi ile

kesinlestirilmistir (Sahan ve Uyangor, 2021: 112).

Katilimcilarin se¢giminde temel alinan Glgiitler sunlardir:

Akademik Yeterlilik: Miizik egitimi alaninda lisans ve lisansiistii

diizeydedeneyime sahip olmak.

e Alana Ozgii Uzmanlik: THM icra ve/veya egitimi alaninda aktif olarak caligtyor

olmak.

e Konuya Iligkin Deneyim: Miiziksel dinamikler ve niians kavram iizerine kisisel

deneyim ve bilgi birikimine sahip olmak.

e Goniilliiliik Ilkesi: Arastirmaya etik kurallar cercevesinde goniilliiliik esasina

dayal1 olarak katilmay1 kabul etmek.

Calismanin 6rneklem biiyiikliigli (n=10), nitel arastirmanin dogasina uygun olarak,

toplanan verinin doygunluga ulasacagi dngortisiiyle belirlenmistir.

3.3. Veri Toplama Araclar

Bu arastirmada, uzman goriislerini derinlemesine incelemek amaciyla temel veri
toplama araci olarak yar1 yapilandirilmis goriisme formu kullanilmistir. Gortisme, "sozli

iletisim yoluyla veri toplama teknigidir" ve nitel arastirmalarin en zengin ve derinlemesine

verileri saglayan temel yontemlerinden biridir (Yildirim ve Simgek, 2013:149).
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Yari yapilandirilmig goriisme teknigi, arastirmaciya belirli bir ana soru setini takip
etme esnekligi sunarken, katilimcinin verdigi yanitlara gore derinlestirici ve yonlendirici
sorular sorma olanagi tanir. Formun gelistirilme siireci, nitel arastirmanin gegerlilik ve
giivenilirlik ilkelerini saglamak amaciyla titizlikle yiiriitilmiistiir. Formun ilk taslagi,
miizik egitimi ve nitel arastirma yontemleri alanlarinda uzman olan iki farkl
akademisyenin goriisiine sunularak kapsam gecerliligi (contentvalidity) saglanmistir
(Balc1, 2017: 145). Form, arastirmanin alt problemleriyle dogrudan iliskili toplam 8 ana

soru ve bu sorular1 derinlestirmeye yonelik alt sorulardan olugsmaktadir.

3.4. Veri Toplama ve Analiz Siireci

Arastirmanin verileri, goniilliillik ilkesine dayanarak goriismeyi kabul eden
katilimcilarla, katilimcilarin tercihine gore yiiz yiize, telefon veya online goriintiili
goriisme yontemleri kullanilarak toplanmistir. Her goriigme, katilimcinin onceden izni
aliarak ses kaydi ile kayit altina alinmis ve es zamanli olarak 6nemli noktalarin notlar
tutulmustur (Yildirrm ve Simsek, 2013: 165). Elde edilen tiim ses kayitlari, desifre

(transkripsiyon) siirecinde birebir metin formatia doniistliriilmiistiir.

Arastirmada elde edilen nitel verilerin analizi, nitel veri analiz yontemlerinden
tematik analiz yaklasimi kullanilarak gergeklestirilmistir. Tematik analiz, nitel verilerde
tekrar eden Oriintiileri, temel fikirleri ve temalar1 sistematik bir sekilde belirlemeyi, analiz
etmeyi ve raporlamay1 amaglayan esnek bir yontemdir (Balci, 2017: 220). Veri analizi
siireci, Saldana’nin (2019) onerdigi kodlama adimlarina uygun olarak titizlikle

yiiriitiilmistiir (Saldana, 2019: 235; Balci, 2017: 222).

3.5. Gecerlilik ve Giivenilirlik

Nitel arastirmalarin bilimsel degerini kanitlamak amaciyla, akademik gecerlilik

vegiivenilirlik kriterlerini saglamak i¢in ¢esitli 6nlemler alinmistir. Nitel arastirmalarda bu

kavramlar, inandiricilik ve tutarlilik olarak ifade edilir (Yildirim ve Simsek, 2013: 259).
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3.5.1. Gegerlilik

Arastirmanin inandiriciligini saglamak amaciyla asagidaki stratejiler kullanilmistir:

Uzman Goriisii ve Gozden Gegirme: Goriisme formu hazirlanirken, alaninda uzman
kisilerin goriisleri alinarak sorularin netligi, kapsami ve tezin amacina uygunlugu teyit
edilmistir. Bu siireg, veri toplama aracinin kapsam gecerliligini artirmistir (Balci, 2017:

145).

Dogrudan Katilime1r Alintilari: Bulgular boliimiinde, elde edilen veriler dogrudan
katilimcilarin ~ ifadeleriyle desteklenmis, bdylece bulgularin  gercegi yansitmasi

saglanmistir.

3.5.2. Giivenilirlik

Nitel arastirmalarda giivenilirlik, arastirmanin tiim siire¢lerinin seffaf bir sekilde
kayit altina alinmasini ve izlenebilir olmasin1 gerektirir. Bu ¢alismada, toplanan verilerin
tutarliligini saglamak amaciyla detaylh metodolojik izlenebilirlik (AuditTrail) ilkesi esas
alimmustir. Bu kapsamda, aragtirmanin tiim asamalar1 (veri toplama, goriisme kayitlarinin
desifre edilmesi, ham veriden kodlama kategorilerinin ve temalarin olusturulmasi, analiz
ve raporlama siirecleri) seffaf ve ayrintili bir bicimde agiklanmustir. Izlenebilirlik,
arastirmacinin kararlarimi ve bulgulara ulasma mantigin1 adim adim gostererek, harici bir
gozlemcinin ham verilere (transkriptlere) ve kodlama semasina ulasarak sonuglarin
tutarliligin1 kontrol etmesine olanak tanir. Bu yontemsel titizlik, elde edilen bulgularin
tutarliligini ve arastirma siirecinin disaridan bir gézlemci tarafindan denetlenebilirligini
temin etmeyi amaglamaktadir. Nitel arastirmalarda giivenilirlik, arastirmanin tiim

siireclerinin seffaf bir sekilde kayit altina alinmasini ve izlenebilir olmasini gerektirir.
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DORDUNCU BOLUM
ARASTIRMA BULGULARI

Bu boliimde, Tiirk Halk Miizigi'nde (THM) niians kavrami ve miizikal dinamiklerin
notasyonunda kullanimi konusundaki uzman goriismelerinden elde edilen veriler, tematik
analiz sonucunda olusturulan dort ana tema altinda sunulmustur. Bulgular, tablolar ve
katilimcilarin dogrudan ifadeleriyle desteklenmistir. Katilimcilar, uzmanlik alanlarina gore
E (Egitimci), I/E (icraci/Egitimci), SA/E (Saz Sanatcisy/Egitimci), OU/A (Ogretim
Uyesi/icraci) ve S/E (Ses Sanatgisi/Egitimei) gibi etiketlerle kodlanmustir.

4.1. Tema 1: Tiirk Halk Miizigi'nde Niians ve Dinamik Algisi1 ve Onemi

Bu tema, arastirmanin birinci alt problemi olan, "Miizikal dinamik ve niians
kavrami, Tiirk Halk Miizigi uzmanlari i¢in ne ifade etmektedir?" sorusuna yanit vermek
tizere olusturulmustur. Yapilan tematik analizler sonucunda, katilimcilarin niians1 teknik
bir detaydan Gte, esere "ruh ve can katan" ve onu "insanlastiran" bir unsur olarak
algiladiklar1 goriilmiistiir. Bu kavramin, miizigin duygusal igerigini aktarmada ve eserleri

"monotonluktan kurtarmada" temel bir islev gordiigii belirlenmistir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi'nin yiizyillar boyunca yazili metinlerden ziyade usta-
cirak iliskisi ve sozlii aktarim (mesk) yoluyla nesilden nesile ulasmis olmasi, katilimeilarin
bu vurgusunu dogrular niteliktedir. Niians ve dinamikler, bu sozlii kiiltiirde eserin kimligini
olusturan ve icracinin esere kendi imzasini atmasi saglayan en kritik bilesen olarak
goriilmektedir. Katilimcilarin ifadelerinden yola ¢ikilarak, THM icrasinda teknik
miitkemmelligin (dogru ses ve dogru ritim) tek basina yeterli goriilmedigi; asil ustaligin,
teknik yapimin {izerine insa edilen ve dinleyiciye duygu aktarimini saglayan bu 'soyut'

katmanda gizli oldugu analizi yapilabilir.

Egitimci (K7), nlianst "miizigin ruhunun aktarildig:r alan" olarak tanimlamis ve
nlians olmadan miizigin "insanlagsmaktan uzaklagmakta", "ona kisilik katan bir kavram
olmaktan ¢ikmakta" oldugunu belirtmistir. Ayni1 katilimei, niiansin yoklugunda miizigin
"matematiksel, diiz, stabil, robotik ve monolog" hale gelecegini vurgulamistir. Egitimci

(K7)nin kullandig1 "matematiksel" ve "robotik" metaforlari, icranin mekaniklesmesi
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riskine dikkat ¢ekmesi agisindan oldukca carpicidir. Bu goriis, niianssiz bir icranin,
notalarin sadece frekans ve siire degerlerinden ibaret bir fiziksel ses dizisine doniisecegi
endisesini tasimaktadir. Ozellikle Tiirk Halk Miizigi'nde "tavir" olarak adlandirilan ve
yoresel kimligi belirleyen icra ozelliklerinin, biiylik Ol¢lide bu niianslar ve dinamik
degisimler sayesinde var oldugu diisiiniildiiglinde; K7'nin tespiti, niiansin bir 'siisleme’

degil, eserin 'varolussal bir gerekliligi' oldugunu ortaya koymaktadir.

Icraci/Egitimei (K2), miizikal dinamik ve niians terimlerinin, "miizikal bir eserin
tamaminin veya bazi boliimlerinin hangi siddette uygulanacagini ve hangi miizikal hissi
aktarmak istedigini belirledigini" ifade etmistir. Bu uzman, niians isaretlerini bir insana
benzeterek, "insanin jest ve mimikleri gibi" oldugunu ve "miizikte aktarilmak istenen
duygu ve diisiincelerin sembolleri" oldugunu belirtmistir. K2 kodlu katilimcinin
basvurdugu "jest ve mimik" analojisi, miizigi evrensel bir iletisim dili olarak ele alan
yaklagimlarla ortismektedir. Nasil ki giinliik iletisimde kelimelerin anlami, konugsmacinin
ses tonu, vurgusu ve beden diliyle (sozsliz iletisim) sekilleniyorsa; miizikal iletisimde de
notalar, ancak dinamik ve niianslarla desteklendiginde ger¢ek anlamini bulmaktadir.
Katilimemin bu benzetmesi, notasyondaki niians isaretlerinin, icraciya eserin "nasil
konusmasi" gerektigine dair ipuglar1 veren hayati semboller oldugunu gostermesi agisindan
onem arz etmektedir. Saz Sanatcisi/Egitimci (K3) ise niians ve dinamikleri, "bestecinin
esere yansitmak istedigi hissi veya duygu durumunu notayla gdstermek i¢in kullanilan
tanimlamalar ve gosterimler" olarak tanimlamistir. Saz Sanatc¢isi/Egitimei (K3)'lin bu
tanimi, notasyonun iglevsel yoniine, yani "soyut duygunun somut sembole doniistiirtilmesi"
siirecine odaklanmaktadir. THM eserlerinin biiylik cogunlugunun anonim oldugu veya
kaynak kisilerden derlendigi goz Oniine alindiginda, K3'iin bahsettigi "yansitilmak istenen
his", aslinda o ydrenin kiiltiirel hafizasini1 ve eserin yakildig1 dénemin duygusal atmosferini
temsil etmektedir. Dolayisiyla katilimciya gore niians ve dinamik isaretleri, zaman ve
mekan farki olan besteci/kaynak kisi ile bugiinkii icraci arasinda kurulan duygusal

kopriiniin mimari taglaridir.
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Tablo 1

Tiirk Halk Miizigi'nde niians ve dinamik algist ve 6nemi

Tema

Kodlar

Katihme1 Gériislerinden Ornek Ifadeler

THM'de Niians
ve Dinamik

Algis1 ve Onemi

Miizigin Ruhu ve

Ifadesi

Egitimci (K7): "Niians kavrami aslinda miizigin

ruhunun aktarildig: alandir."

Egitimci  (K9): "Miizikal dinamik ve nians

kavramini, bir eserin ifade giiciinii karsiya aktarma

konusunda ifade edebilmesi sebebiyle Onemli

buluyorum."

Duygu ve Anlam

Egitimei (K5): "Niians, bir eserin duygusunu veren

Katma en Onemli etkenlerden biri."
Monotonluktan |[Egitimci (K7): "Niians olmadan miizik matematiksel,
Kurtarma diiz, stabil, robotik ve monolog hale gelir."
Icraci/Egitimei (K2): "Miizikal dinamikler ve niians
Duygusal isaretleri insanin jest ve mimikleri gibidir... miizikte
Aktarim Araci aktarilmak istenen duygu ve diislincelerin
sembolleridir."
Saz Sanatcist/Egitimei (K3): Niians ve dinamikler,
Bestecinin "bestecinin esere yansitmak istedigi hissi veya duygu

Niyetini Yansitma

durumunu notayla gostermek ic¢in  kullanilan

tanimlamalar ve gosterimler"dir.

4.2. Tema 2: Tiirk Halk Miizigi Notasyonunda Mevcut Durum ve Sorunlar

Bu tema, arastirmanin ikinci alt problemi olan, "Tiirk Halk Miizigi (THM)

notasyonunda miizikal dinamik ve niians isaretlerinin yer alma durumu nasildir ve bu

durum icra ve egitimde hangi sorunlara yol agmaktadir?" sorusuna yanit vermek {izere

olusturulmustur. Bulgular, katilimcilarin ortak goriisiiyle, mevcut notasyon sisteminde

niians isaretlerinin "yetersiz" veya '"neredeyse yok denecek kadar az" oldugunu

gostermektedir.
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Uzman goriisleri, THM notasyonunun biiyiik Olclide ses yiiksekligi ve siire
degerlerini aktarmakla sinirli kaldigini, eserin duygusal derinligini, yoresel tavrini ve ifade
gliciini goOsteren niians isaretlerini  ihmal etti§ini ortaya koymaktadir. Ses
Sanatcisi/Egitimci (K6), "halk miiziginde niianslarin notaya yazildigim1 gérmedigini" ve
icracilarin niianslar1 kendi bireysel duygularina goére yaptiklarini belirtmistir. Benzer
sekilde Egitimci (K9), TRT kayitlarina bakildiginda "bu isaretlerinin olmadigini, yani en
azindan biiytik bir boliimiiniin olmadiginm1" gordiiklerini ifade etmistir. Uzmanlarin bu ortak
tespiti, Tiirk miizigi notasyonunun tarihsel oncelikleriyle yakindan iliskilidir. Gegmisten
giiniimiize uzanan notaya alma (transkripsiyon) c¢abalarmin birincil motivasyonu,
makamsal seyri, ses perdelerini (koma sesler) ve usulii (ritmik kaliplar1) kaybolmaktan
kurtararak miizigin ana '"iskeletini" muhafaza etmek olmustur. Bu zorlu cabalar,
notasyonun sadece tarif (pitch, duration) isleviyle siirli kalmasina yol agmis; eserin
ruhunu olusturan dinamik ve niians gibi ifadeye dayali ve degisken unsurlar icracinin
bireysel yorumuna veya mesk gelenegi bilgisine birakmistir. Bu durum, notasyonun,
miizigi tam olarak temsil etme yeteneginden ziyade, sadece bir "hatirlatici" ara¢ olarak

algilanmasina neden olmus ve niians isaretlerinin sistematiklesmesinin 6niinii kesmistir.

Bu notasyonel eksiklik, THM'in ylizlerce yillik "usta-¢irak" iliskisine dayanan
s0zIli aktarim gelenegine bagimliligini siirdiirmektedir. Saz Sanatg¢isi/Egitimci (K3), Tiirk
miiziginin kabul etmek gerekirse bugiine kadar "usta-girak iliskisiyle geldigini, yazil
kaynaklarin ¢ok sinirli kullanildigini" ifade etmistir. Ozellikle Egitimci (K9) tarafindan
TRT repertuvar1 ve notasyonlarinin referans gosterilmesi, notasyonel eksikligin bireysel bir
tercth degil, kurumsal ve sistematik bir sorun oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir.
Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) notasyon standartlari, uzun yillar boyunca
THM egitim ve icra ortamlarinda birincil ve en yaygin kabul géren yazili kaynak niteligi
tasimistir. Bu temel referans kaynaginin dinamik isaretlerini dislamasi, {iniversite ve
konservatuvar diizeyindeki miizik egitimi programlarinda yetisen yeni nesil miizisyenlerin,
niians1 yazili bir kural seti olarak degil, yalmizca usta-¢irak taklidiyle Ogrenme
zorunlulugunu pekistirmistir. Bu durum, egitimde gorsel ve yazili materyal eksikliginden

kaynaklanan metodolojik bir boslugun siirekliligini saglamistir.
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Notasyonun sade ve niianslardan yoksun olmasi, "yazim-icra farkliligma" neden
olmakta, eserin 0zgiin tavir ve agizlarindan uzaklagsmasina yol agmaktadir. Egitimci (K9),
nlians isaretlerinin notalarin ¢ogunlugunda yer almadigin1 ve '"nasil yorumlanmasi
gerektigi hakkinda yeterli tecriibesi olmayan bireylerde ciddi zorluklar meydana geldigini"
belirtmistir. Ozellikle toplu icralarda "ortak duygunun verilememesi" gibi sorunlara yol
actig1 ve Egitimci (K8), toplu ¢alimin iyi gitmesi i¢in "sefin inisiyatif alip notalar1 yeniden
yazmast veya cocuklara o6gretmesi gerektigini" eklemistir. Katilimcilarin "toplu icra"
sorununa ve Egitimci (K8)'in "sefin inisiyatifi" vurgusuna odaklanmalari, notasyonun
eksikliginin pratik ve pedagojik maliyetini agik¢a gostermektedir. Sefin veya egitimcinin,
her toplu ¢alim Oncesinde notasyonun eksik biraktigi dinamik detaylar1 tek tek agiklamak
veya notalar1 yeniden elle isaretlemek zorunda kalmasi, hem egitim-6gretim siirecinde
zaman kaybina yol ac¢makta hem de icracilar arasinda "yorum birliginin"
(interpretiveconsensus) kurulmasini zorlastirmaktadir. Notada standart bir referans
noktasinin bulunmamasi, 6zellikle tecriibesi olmayan bireyler i¢in niianst dogru tahmin
etmeyi imkansiz hale getirmekte, bu da eserin 6zgiin tavrindan uzaklasan, K7'nin bahsettigi
"robotik" ve tekdiize icraya neden olmaktadir. Bu durum, notasyonun temel gérevlerinden
biri olan "tekrar edilebilirligi" ve "standart aktarimi" saglama yetenegini ciddi sekilde

zedelemektedir.
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Tablo 2

Tiirk Halk Miizigi notasyonunda mevcut durum ve sorunlar

Tema Kodlar Katimc1 Goriislerinden Ornek Ifadeler
Ses  Sanatcist/Egitimci  (K6):  "Halk
miiziginde niianslarin notaya yazildigini

THM g | ya 'y g

, o gormedim."

Notasyonunda Niians Isaretlerinin

Mevcut Durum ve

Sorunlar

Yetersizligi/Y oklugu

Egitimci (K8): "TRT notalar1 baz alinsa da,
nlians isaretlerinin yeterince

kullanilmadigini... gézlemlemekteyim."

Yazim-Icra Farklilig1 ve

[fade Kaybi

Egitimci  (K9):  "Nilans isaretlerinin
cogunlugunda yer almadigimi ve nasil
yorumlanmasi gerektigi hakkinda yeterli
tecriibesi olmayan bireylerde ciddi zorluklar

meydana geldigini... fikrindeyim."

Saz  Sanatgis/Egitimei  (K3):  "Tiirk

Geleneksel Aktarim miiziginin kabul etmek gerekirse bugiine
Y Ontemlerine kadar usta-girak iliskisiyle geldigini, yazih
Bagimlilik kaynaklarin ¢ok smirli kullanildigini... ifade
etmistir."
. _ Egitimci (K5): "Niiansin toplu icralarda
Toplu Icradaki ) o )
ortak duyguyu verebilmek icin ¢ok onemli
Zorluklar ) o
ve elzem oldugunu..." ifade etmistir.
Egitimci (K7): "Giizel Sanatlar Lisesi ders
Egitim
kitaplarinda... niians isaretlerinin ya da
Materyallerindeki
miizikal  dinamiklerin  yer  aldigmm
Eksiklik

diisiinmiiyorum."
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4.3. Tema 3: Tiirk Halk Miizigi Notasyonunda Yeni Bir Model Arayis1 ve

Coziim Onerileri

Bu tema, arastirmanin {igiincii alt problemi olan, "THM icra ve 6gretiminde niians
isaretlerinin Bati miizigi ilkelerine gore mi yazilmasi gerektigi, yoksa yeni bir model
Onerilip Onerilmedigi konusundaki uzman goriisleri nelerdir?" sorusuna yanit vermek iizere
olusturulmustur. Bulgular, uzmanlar arasinda Bat1 notasyonunun adaptasyonu ile THM’ye
0zgii terminoloji gelistirme arasinda belirgin bir goriis ayriligi oldugunu, ancak ¢oziimiin
kurumsal is birligi gerektirdigi konusunda fikir birligi bulundugunu gostermektedir.
Uzmanlar arasindaki bu iki temel yaklasim, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi'nin gelecegine
yonelik kuramsal bir ayriligir temsil etmektedir. Bir yanda, THM'nin diinya ¢apinda
taninmasin1 ve yazili kiiltiirde hizla yayilmasini Onceleyen islevselci ve evrenselligi
savunan bir egilim bulunurken; diger yanda ise, miizigin ydresel karakterini, sanatsal
Ozglnliigiinii ve icra gelenegini (tavir, hancere) korumayi temel amag edinen asilct ve
yerelci bir goriis yer almaktadir. Bu ayrim, isaret sisteminin sadece bir teknik arag
olmaktan Ote, aym1 zamanda kiiltiirel kimligin ve sanatsal ifadenin bir tasiyicisi oldugu
gercegini ortaya koymakta ve nota yazimmin bir "dile" doniisme gerekliligini

vurgulamaktadir.

Uzmanlarin bir kismi, zaten kiiresel miizik diline adapte olmus Bati notasyonu
isaretlerinin kullanilmasinin, THM'nin evrensellesmesi ve toplu icralarda standartlagmasi
icin daha pratik oldugunu savunmustur. Egitimci (K7), "evrensellikten yana" oldugunu
belirtirken, Egitimci (K5) de "Amerika'y1 yeniden kesfetmeye gerek olmadigi" goriisiinii
dile getirmistir. Bat1 nota isaretlerinin uyarlanmasin1 savunan uzmanlarin goriisleri, mevcut
sistemin sundugu pratik kolayliklara ve 6gretimdeki hizina dayanmaktadir. Diinya ¢apinda
kabul goérmiis bir terim sisteminin kullanilmasi; nota okuryazarliini hizlandirma, toplu
icra gruplarinda kansikligi azaltma ve eserlerin diinya miizik ortamina daha hizli
aktarimini saglama olasilig1 tagimaktadir. Bu yaklagim, niians isaretlerini evrensel giirliik
kavramlari ile sinirh tutarak, THM'nin nota yazimindaki zorlugunu azaltmay1 ve boylece
miizik egitiminde birlik saglamay1 kolaylastirmay1 amaclayan, daha az maliyetli ve islevsel

bir ¢oziim arayisidir.
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Uzmanlarin diger bir grubu ise, THM'nin kendine has ydresel tavirlar1 (hangere,
girtlak teknikleri) Bati terminolojisi ile tam olarak ifade edilemeyecegi i¢in, ulusal ve
6zgiin bir isaret sistemi gelistirilmesi gerektigini savunmustur. Icraci/Egitimei (K2), "yeni
bir modele ihtiyag duyuldugu yadsinamaz bir gergektir" savunmasini yapmustir. Ses
Sanatg¢isi/Egitimci  (K6), "kendimize ait bir isaret sisteminin olmasi gerektigini"
savunmustur. Ozgiin bir sistem gelistirilmesini savunan uzmanlarin iddialar1 ise, Bat1
terimlerinin nota yazimindaki yeterli olma durumu ilkesine aykir1 diistiigii tespiti ilizerine
kurulmustur. Bat1 miizigi giirlik isaretlerinin genellikle ses siddetini belirtmekle sinirh
kalmasina karsin, THM'deki 'niians' kavrami; girtlak teknikleri, nefes kontrolii, baglamada
tezene vurusundaki siddet degisimleri ve makamsal seyir igindeki titremeler gibi karmasik
icra detaylarini kapsamaktadir. Uzmanlara gore, mevcut Bati terimleri, THM'nin bu ¢ok
ince diizeydeki icra zenginligini, yoresel tavir Ozelliklerini ve kendine has hangere
kullanimlarini notaya aktarmakta yetersiz kalmakta ve bu ifade boslugunu dolduracak

ulusal bir terim sistemi zorunlulugu dogmaktadir.

Farkli notasyon modellerini savunmalarina ragmen, tiim uzmanlar, bu notasyon
sorununun bireysel cabalarla degil, devlet ve akademik kurumlarin is birligiyle
¢oziilebilecegi konusunda fikir birligine varmiglardir. Ses Sanatcisi/Egitimci (K10), "bir
iist kurul olusturulmasi gerektigini ve bu kurulun bilgileri toplayarak konuyu bilimsel bir
platforma oturtmas: gerektigini" savunmustur. Tim bu gorlis ayriliklarima ragmen,
uzmanlarin ¢oziimiin "kurumsal is birligi" ve "list kurul" olusturulmasi gerektigi yontindeki
ortak goriisli, nota yazimi sorununun sadece kuramsal bir tartisma olmaktan c¢ikip
uygulama ve 6gretim alaninda bir zorunluluga doniistiiglinii géstermektedir. Bireysel nota
Onerilerinin veya kurumsal olmayan ¢abalarin, THM egitiminde genel kabul gdérmesi ve
iilke ¢apinda birlik saglamay1 bagsarmasi miimkiin degildir. K10'un 6nerdigi st kurul
modeli, bilimsel bilgi birikimi ile devlet kurumlarinin uygulama giiclinii birlestirerek,
olusturulacak yeni terim sisteminin gecerli dayanagin1 ve egitim araclarinda uygulama
yetenegini garanti altina alacak tek yol olarak goriilmektedir. Bu kurumsal yapi, aym
zamanda uzman goriigleri arasindaki diigiinsel ayriligi ortak bir paydada bulusturacak

bilimsel bir ortam sunacaktir.
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Tablo 3

Tiirk Halk Miizigi notasyonunda yeni bir model arayis1 ve oneriler

Tema Kodlar Katilimc1 Goriislerinden Ornek ifadeler
Egitimci  (K7): "Evrensellikten yana
oldugum i¢in Bati miizigi notasyonundaki
niians  isaretlerine = gerek  oldugunu

Yeni Bir o o

Bat1 Miizigi llkelerinin diisiiniiyorum."

Notasyon/Model

Arayislar1 ve Oneriler

Kullanimi/Uyarlama

Egitimci  (K5): "Amerika'y1  yeniden
kesfetmeye gerek olmadigi... zaten oturmus

bazi sistemlerin var oldugu belirtilmistir."

THM'ye Ozgii
Model/Terminoloji ihtiyaci

Egitimci (K8): "Kendimize uygun bir niians
sistemi gelistirilmesi gerektigini

diistinmektedir."

fcraci/Egitimei (K2): "Tiirk Halk Miizigi'nin
yoresel ve geleneksel icra Ozelliklerini
karsilayacak yeni bir modele ihtiyag

duyuldugu yadsinamaz bir gercektir."

Kurumsal/Disiplinlerarasi

Yaklagim

Egitimci (K8): "Biitiin konservatuvarlarin
bir araya gelip kurumlar olusturmasi... buna
uygun sistemler geligtirmesi gerektigini

diistinmektedir."

Ses Sanat¢isi/Egitimei (K10): "Tirk Halk
Miizigi i¢in bir iist kurul olusturulmasi

gerektigini... savunur."
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4.4. Tema 4: Niians ve Dinamiklerin Mesleki Miizik Egitimindeki Rolii ve

Ogretim Zorluklar

Bu tema, arastirmanin dordiincii alt problemi olan, "Niians ve dinamikler, mesleki
miizik egitimi siireglerinde icra ve 6gretim agisindan nasil ele alinmaktadir ve bu siiregte
karsilagilan temel zorluklar nelerdir?" sorusuna yanit vermek iizere olusturulmustur.
Analizler, Giizel Sanatlar Liseleri'nde veya konservatuvarlarda 6grencilerin niians ve
dinamikleri kullanma durumlarmin "yeterli olmadigi" ve teknik becerinin golgesinde
kaldig1 sonucunu ortaya koymaktadir. Uzman goriiglerinin ortaya koydugu bu durum,
mesleki miizik egitimindeki temel dgretimsel ikilemlerden birini yansitmaktadir. Egitimin
ilk yillarinda 6grencilerin, ¢algi hakimiyetini ve motor becerilerini gelistirmeye (teknik
yeterlilik) yogunlagmasi, bilissel yiikiin biiyiik bir kismini olusturmaktadir. Bu asamada,
eserin duygusal ve ifadeye yonelik (niians, dinamik) katmanlarina odaklanmak, 6grencinin
dikkatini dagitma veya temel teknik gelisimini yavaglatma riski tasir. Dolayisiyla, niiansin
geri planda kalmasi, bilingli bir 6gretimsel tercih olmaktan ziyade, cogu zaman egitimin
dogasindan kaynaklanan bir zorunluluk haline gelmektedir. Ancak, bu durumun ileriki
yillarda icracinin sanatsal gelisiminde onemli bir ifade ve yorum eksikligi yaratacagi da

agikardir.

Uzman goriigleri, miizik egitiminin ilk yillarinda 6grencilerin teknik beceri
kazanmaya Oncelik vermesi nedeniyle, eserin duygusal ifadesini giiclendiren niians
kullanimmin geri planda kaldigmi gdstermektedir. Ogretim Uyesi/Icract (K4), "1. ve 2.
sinif 6grencilerinde calgidaki teknik beceriye odaklandiklari i¢in niians kullaniminin ¢ok
az oldugunu veya hi¢ olmadigint" gézlemlemistir. Egitimei (K9), nlians egitimlerine yeteri
kadar deger verilse de bunun 6grenciye "yeteri kadar aktarildigini diisiinmedigini" ifade
etmistir. Bu yetersizlik, 0grencilerin niians1 6grenme yontemini de etkilemektedir. Ses
Sanatcisi/Egitimeci (K6), Ogrencilerde niians gordiigiinii ancak bunun daha ¢ok "taklit
seklinde oldugunu" belirtmistir. Katilimer (K6)'nin niians 6greniminin taklide dayandigi
tespiti, konunun Geleneksel Tiirk Halk Miizigi'ndeki mesk sistemiyle olan giiglii bagin
gosterir. Ancak, kurumsal ve mesleki miizik egitimi ortamlarinda, niiansin sadece taklitle
ogrenilmesi, ciddi 6gretimsel sorunlar1 beraberinde getirmektedir. Ogrenci, eserin neden o
niiansla icra edildiginin teorik ve estetik gerekcesini anlamadan, sadece digsal bir davranisi

taklit ettiginde, niianst bagka bir esere veya farkli bir miizik baglamimna aktarma
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yetenegigelismez. Bu durum, egitimcilerin niians bilgisini sozli ve kisisel aktarim yoluyla
hapsetmesine neden olmakta, niiansin nesnel ve kuramsal bir bilgi olarak ele alinmasinm

engellemektedir.

Niians isaretlerinin Giizel Sanatlar Liseleri ders kitaplar1 gibi temel egitim
materyallerinde yer almamasi, Ogretmenleri zorunlu olarak geleneksel aktarim
yontemlerine ve kisisel inisiyatife itmektedir. Egitimci (K7), "kitaplarda niians olmamasi
nedeniyle Ogretmenlerin kendi anlatim bigimleriyle, usta-cirak iliskisiyle hissettirip bu
sekilde icra calisildigini" belirtmistir. Ayn1 katilimei ayrica, bu durumun bir sonucu olarak
"liyakata dayali" bir sorunun yasandigini ve yazili materyal eksik olunca icraya da bunun
yansidigin1 belirtmistir. Temel egitim materyallerindeki niians isaretlerinin yoklugu,
aslinda sistemin notasyon sorununu dogrudan Ogretmenlerin omuzlarina yiiklemektedir.
Ogretmenlerin kisisel anlatim bigimlerine ve usta-girak iliskisine bagimli kalmasi, ulusal
diizeyde egitimde birlik ve standartlasma saglanmasini engellemektedir. Bir dgretmenin
nlians egitimindeki basarisi, tamamen kendi icra ustaligina ve ortiik bilgisini sozlii olarak
ifade edebilme yetenegine bagli hale gelmektedir. Bu durum, egitim kalitesini biiyiik
Olciide kisisel yeterlilige endekslemekte, yeterli kuramsal altyapiya sahip olmayan
egitimciler icin niians derslerinin etkisiz kalmasi gibi kritik bir Ogretimsel zorluk
yaratmaktadir. Nitekim K7'nin bahsettigi "liyakat (ehliyet) sorunu", materyal eksikliginden

kaynaklanan bu kisisel yeterlilik bagimliliginin dogal bir sonucudur.
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Tablo 4

Niians ve dinamiklerin icra ve dgretimdeki rolii ve zorluklar

Tema Kodlar Katihme1 Gériislerinden Ornek Ifadeler
Ogretim Uyesi/icract (K4): "1. ve 2. sinif]
ogrencilerinde... niians kullaniminin ¢ok az

Niians ve ) -

Mevcut oldugunu veya hi¢ olmadigin1 gézlemlemistir."

Dinamiklerin Icra ve

Yetersizlik ve

Ogretimdeki Rolii ve | . _ o . _
Ogrenci Algist  [[Ses Sanatcist/Egitimci  (K6):  "Ogrencilerde
Zorluklar: )
nilans gordiigiini ancak bunun daha cok taklit
seklinde oldugunu belirtir."
fcraci (K1): "Niians isaretlerinin olmamasinin
Notasyon > ] ) )
nr . kesinlikle olumsuz bir etki yaratir.. diiz bir
Eksikliginin ‘
o icraya, duygu aktariminin tamamen olmadig,
Etkisi . .
tek diize ve robotik bir ¢alima yol acabilir."
Egitimci (K7): "Gilizel Sanatlar Liseleri
konusunda ciddi problemler vardir... kitaplarda
niians olmamas1 nedeniyle dgretmenler... usta-
_ cirak iligkisiyle hissettirir."
Liyakat ve Usta-
Cirak liskisi

Saz Sanatc¢isi/Egitimei (K3): "Tiirk miiziginin
kabul etmek gerekirse bugiine kadar usta-cirak

iliskisiyle geldigini, yazili kaynaklarin ¢ok

sinirli kullanildigini... ifade etmistir."
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BESINCI BOLUM
TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Arastirmanin Genel Degerlendirmesi

Bu arastirma, Tiirk Halk Miizigi (THM) icras1 ve egitiminde hayati 6nem tagiyan
nlians ve dinamikler kavraminin nota yazimindaki mevcut durumunu, alandaki uzmanlarin
goriisleri araciligiyla derinlemesine incelemistir. Calisma, Tiirk Halk Miizigi'nin kadimden
stiregelen sozlii aktarim geleneginin (mesk) getirdigi notasyonel zorluklari, cagdas egitim
ve icra pratiklerinin ihtiyaclar1 baglaminda ele almigtir. Nitel arastirma yaklagimiyla
yiriitiilen bu c¢alisma, alaninda yetkin miizikologlarin, icracilarin ve egitimcilerin bu
konuya dair yaklasimlarini, ¢6ziim Onerilerini ve ortak kaygilarin1 kapsamli bir sekilde
ortaya koyarak, tezin temel amacina ulagsmistir. Aragtirmanin temel bulgulari, Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi icracilarinin ve egitimcilerinin, niianst sadece teknik bir zorunluluktan
oOte, eserin duygusal kimligini, sanatsal 6zgiinliigiinii ve canli ruhunu aktaran birincil unsur
olarak algiladigim1 géstermistir. Ancak bu yiiksek alginin karsiliginda, mesleki egitim ve
icra ortamlarinda kullanilan mevcut nota yazim sisteminde (kurumsal kaynaklar dahil)
nlians ve dinamik isaretlerinin neredeyse yok denecek kadar az kullanildigi tespit
edilmistir. Bu durum, icranin duygusal zenginligi ile notasyonun sade ve yetersiz yapisi
arasinda, ¢aligmanin bagindan beri vurgulanan temel yontemsel boslugun varligin1 uzman
goriisleriyle kanitlamistir. Bu bosluk, miizigin "yazilis" ve "¢alinis" bigimleri arasindaki
farklilig1 kurumsallastiran ana etken olarak belirlenmistir. Bu notasyonel eksikligin en
belirgin sonuglart ise mesleki miizik egitimindeki uygulama yetersizliklerinde
gbzlemlenmistir. Ogrencilerin ¢alg1 egitiminin ilk yillarinda teknik yeterlilige odaklanmasi,
niians kullaniminin geri planda kalmasina; isaretlerin materyallerde yer almamasi ise
ogretmenlerin kisisel inisiyatifine ve taklide dayali aktarim yontemlerine bagiml
kalmasina neden olmustur. Uzman goriislerinin bu baglamdaki ¢6ziim arayislari,
evrensellesme (Bat1 nota isaretlerini uyarlama) ile 6zgiinliigii (ulusal bir isaret sistemi
gelistirme) koruma diisiinsel ayrilig1 arasinda kalmis, ancak bu sorunun ¢6ziimii i¢in devlet
ve akademik kurumlarin is birligi ile bir Gist kurul olusturulmasi gerektigi yoniinde giiclii
bir uzlagsma saglanmistir. Bu bulgular, sorunun bireysel degil, sistemik ve kurumsal
diizeyde ¢oziilmesi zorunlulugunu isaret etmektedir. Aragtirmanin genel bulgularinin bu

sekilde 6zetlenmesi, tezin giris boliimiinde ortaya konulan kuramsal gerceve ile elde edilen
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saha verileri arasinda net bir bag kurmaktadir. Bundan sonraki tartigma siireci, uzman
goriislerinden elde edilen bu sistemik ve pedagojik zorluklari, literatiirde daha Once ele
alinmis olan Tirk Miizigi notasyon sorunlari, icra estetigi ve miizik egitimi kuramlariyla
iliskilendirerek derinlestirecektir. Boylece, sadece bir sorunun tespiti degil, ayn1 zamanda
bilimsel temelli bir ¢ziim Onerisine giden yol haritas1 netlestirilecektir Bu boliim, elde
edilen ana bulgular1 6zetlemekte, belirlenen alt problemlere kesin yanitlar sunmakta,
sonuglar1 genis literatiirle iligkilendirerek kapsamli bir tartisma platformu olusturmakta ve

gelecekteki ¢alismalar ile uygulamaya yonelik somut 6nerilerde bulunmaktadir.

5.2. Arastirma Sorularma Yonelik Sonuglar

Arastirmanin alt problemlerine yonelik olarak uzman goriismelerinden elde edilen
temel sonuglar, Dordiincii Boliim’de ortaya konan dort ana tema altinda toplanan bulgular

1s181nda detaylica incelenmektedir.

5.2.1. Miizikal Dinamik ve Niians Algisi’na Iliskin Sonuclar

Uzman goriismeleri, miizikal dinamik ve niiansin THM icra ve 6gretiminde sadece
giirliik siddetini ifade eden teknik bir kavram degil, eserin duygusal ve estetik biitiinliigiinii
saglayan temel bir ifade araci1 oldugunu gostermistir. Katilimeilar, nliansi, miizige ruh ve
canlilik katan, monotonluktan kurtaran ve miizigi adeta insanin jest ve mimikleri gibi
kisisellestiren bir kavram olarak tanimlamislardir (K2). Niianssiz bir icranin matematiksel,
diiz, stabil, robotik ve monolog bir yapiya biiriinecegi yoniindeki ortak vurgu, bu kavramin
Tiirk miizigi estetigi ve derinligi i¢in vazgecilmez oldugunu ortaya koymaktadir (K7).
Uzmanlarim bu goriis birligi, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi icra estetiginde niiansin
kuramsal konumunu giiclendirmektedir. Kavramin jest ve mimiklere benzetilmesi, niiansin
sadece ses siddetini belirleyen fiziksel bir deger olmaktan ¢ikip, eserin duygusal dilini ve
kiiltiirel iislubunu (tavir) tasiyan hayati bir iletisim araci oldugunu gostermektedir. Bu
sonug, tezin baslangicinda ifade edilen niliansin icradaki vazgegilmez rolii iddiasini,

uygulamali sanatlar alanindan gelen uzmanlarin ortak tecriibeleriyle dogrulamaktadir.
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5.2.2. Tiirk Halk Miizigi Notasyonuna iliskin Sonuclar

Arastirmanin en kritik bulgusu, THM notasyonunda niians isaretlerinin
kullaninminin yetersiz veya yok denecek kadar az oldugu yoniindeki uzmanlarin ortak
kanaatidir (K6, K9). Bu notasyonel eksikligin en somut sonucu, notada yazilan ile icra
edilen arasinda olusan "yazim-icra farkliligidir". Notasyonun, eserin Ozglin tavir ve
agizlarini tam olarak yansitamamasi, icracinin notadaki bosluklar1 kendi estetik anlayisiyla
doldurmasina ve eserin bireysel yoruma bagimli kalmasina yol agmaktadir. Ozellikle toplu
icralarda ortak duygunun ve ifadenin yakalanamamasi, bu notasyonel yetersizligin neden
oldugu ciddi bir pedagojik ve icrasal sorundur (K5, K8). Niians isaretlerinin yok denecek
kadar az oldugu yoniindeki bu kritik bulgu, Tiirk miizigi notasyonunun tarihsel
oncelikleriyle (sadece makam ve usulii koruma) icracilarin giincel ihtiyaclar1 arasindaki
derin ugurumu ortaya koymaktadir. Notadaki bu eksiklik, THM'in sozlii aktarim
gelenegine olan sistemik bagimliligini siirdiirmekte, her icracinin notayi kisisel estetik
anlayisiyla tamamlama zorunlulugu ise, 6zellikle toplu icralarda yorum birligi ve tekrar
edilebilirligi saglama yetenegini ciddi sekilde zedelemektedir. Bu durum, tezin temel
sorunsalini, kuramsal bir tartisma olmaktan ¢ikarip, dogrudan pratik ve icrasal bir

zorunluluk haline getirmektedir.

5.2.3. Miizikal Dinamik ve Niianslarin THM icra ve Ogretiminde Kullanimina

Yonelik Sonuclar

Calismanin son bulgulari, niians ve dinamiklerin THM egitimindeki roliinii ve bu
siiregte karsilagilan zorluklart incelemistir. Uzmanlar, 6grencide niians kullaniminin
genellikle teknik beceri seviyesine bagl oldugunu, baslangic seviyesinde ¢ok az veya hig
olmadigint ve cogunlukla taklit yoluyla 6grenildigini belirtmistir (K4, K6, K11). Yazih
materyal eksikligi, 6grencilerin niianslar1 kavramasini zorlastirmakta ve egitimin yazil
kurallar yerine, kisisel deneyime dayali liyakata baglh bir aktarima neden olmaktadir (K7).
Bu bulgular, mesleki miizik egitiminin ilk yillarinda teknik yeterlilige verilen 6nceligin,
nlians egitimini geri plana ittigini ve bu durumun Ogretimsel bir ikilem yarattigini
kanitlamaktadir. Ogrencilerin niians: taklit yoluyla 6grenme egilimi ise, kurumsal egitimin
asil hedefi olan bilginin aktarilabilirligi ve kuramsal temeli konusunda ciddi bir

yetersizlige isaret etmektedir. Yazili materyaldeki bu kalict bosluk, egitimin kalitesini
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tamamen Ogretmenin kigisel ustaligina ve ortiik bilgiyi aktarma yetenegine endekslemekte,
dolayistyla standardizasyonu imkansizlastirmaktadir ve uzmanlarin bahsettigi liyakat
sorununa yol agcmaktadir. Bu durum, niians 6gretiminin bilimsel ve sistematik bir yapiya

kavusturulmasi zorunlulugunu bir kez daha gozler 6niine sermektedir.

5.2.4. Miizikal Dinamik ve Niians Isaretlerinin THM notasinda gosterilmesi ve

Yeni Model Onerisine Yonelik Sonuclar

Uzman goriismeleri, notasyondaki mevcut sorunlara yonelik iki ana ¢dziim yolu
oldugunu gostermistir: Bati miizigi notasyonunun uyarlanmasi ve THM'ye 6zgii yeni bir
modelin gelistirilmesi. Bir kistm uzman, Bat1 miizigi isaretlerinin evrensel ve oturmus bir
sistem olmast nedeniyle THM notasyonuna adapte edilmesini savunmaktadir (K4, K7,
K9). Diger bir kisim uzman ise, THM'nin yoresel tavirlari, ¢alim ve hangere gibi kendine
has ozelliklerinin Bat1 miizigi isaretleriyle tam olarak karsilanamayacagi gerekgesiyle, bu
ozellikleri yansitacak yeni bir modele ihtiya¢ duyuldugunu savunmustur (K2, K8). Her iki
yaklasim da, bu konunun YOK, MEB gibi iist kurullar ve disiplinleraras1 is birligi ile
bilimsel bir platforma oturtulmasi gerektigi yoniinde ortaklagmaktadir (K10). Uzmanlar
arasindaki bu goriis ayriligl, notasyon sisteminin evrensellesme (pratik kolaylik) ile yerel
O0zgiinliigli (tavir ve hangereyi koruma) koruma arasindaki diisiinsel c¢atismay1
yansitmaktadir. Bati isaretlerini uyarlama goriisii uygulamaci bir yaklagimi temsil ederken;
Ozglin sistemi savunma gorlisii, THM'ninifade zenginligini ve kiiltiirel kimligini
onceliklendirmektedir. Ote yandan, ¢oziimiin {ist kurumlar ve disiplinlerarasi is birligi ile
saglanmas1 gerektigi yonilindeki ortaklagsma, notasyon standardizasyonunun sadece bir
miizik konusu degil, ayn1 zamanda ulusal egitim stratejisi ve kurumsal bir karar meselesi

oldugunu acikca gostermektedir.

5.3. Bulgularin Tartisilmasi ve Literatiirle Iliskisi

Bu aragtirma kapsaminda elde edilen bulgular, Tiirk miizigi alanindaki genis

akademik literatiir ve etnomiizikoloji tartigsmalari 1s181inda derinlemesine incelenmektedir.
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Uzmanlarin miizikal dinamikleri ve niiansi, miizigin temel ifade unsurlar1 olarak
tanimlamasi, miizigin estetik ve duygusal boyutuna dair genel miizikoloji literatiiriindeki
goriislerle tam bir paralellik arz etmektedir (Fubini, 2014: 113). Miiziksel anlamin sadece
sesin matematiksel degerlerinden degil, ayn1 zamanda icradaki duygu ve degiskenlikten
kaynaklandig1 vurgusu, Oncel'in (2015: 209) notalarin miizigin tamamin1 yansitamayacagi

yoniindeki goriisiinii THM baglaminda gii¢lendirmektedir.

Arastirmanin temel bulgusu olan notasyondaki niians eksikligi, Tiirk miiziginin
yiizyillarca mesk sistemiyle aktarilmasi gercegiyle dogrudan iliskilidir. Behar (2005) ve
Demirci (2007) gibi aragtirmacilar, mesk sisteminin, 6zellikle Tiirk miiziginin yapisina
uygun icranin gerceklesmesini saglayan bir egitim bi¢imi oldugunu, ¢iinkii nota diizeni
olmadig i¢in usta tavirlarin soyut olarak korunabildigini vurgulamaktadir. Ancak mesk
sistemi, Uiriiniin aslina baglilig1 6znel (siibjektif) kilmakta ve toplu icrada standardizasyonu

imkansiz hale getirmektedir (Demirci, 2007: 2).

Uzmanlarin yeni bir model arayislarina dair bulgular, Tiirk miizigi notasyonu
alanindaki giincel akademik caligsmalarla iligkilendirilmelidir. Literatiirde, THM'nin yoresel
ag1z metinlerinin kuramsal/icrasal altyapisini transkript edebilmek amaciyla Tiirk Halk
Miizigi Fonetik Notasyon Sistemi gibi karmagik sistemler gelistirme c¢abalar1 mevcuttur
(Giir, 2021; Giir, 2017). Uzmanlarin bir kismi (K4, K7), Bati miizigi isaretlerinin
evrenselligine vurgu yaparak, kendimize 6zgii yeni bir terminoloji gelistirmenin diinyaya

acilim konusunda zorluk yaratabilecegi endisesini dile getirmistir.

Arastirma, niliansin Ogrencilere ¢ogunlukla taklit yoluyla aktarildigi ve yazihi
materyallerdeki eksikligin pedagojik zorluklar yarattig1 sonucuna ulasmistir (K6, K11). Bu
bulgu, miizik egitiminde kullanilan materyallerin niians kullanimin1 desteklemedigi
yoniindeki diger calismalarla drtiismektedir. Ornegin, Sungur'un (2019) baglama/saz icin
yazilmig egitim-0gretim materyallerini inceledigi tezinde, bu materyallerde niians ve
dinamik isaretlerinin neredeyse yok denecek kadar az oldugu tespiti, mevcut pedagojik

problemin kaynagini isaret etmektedir.
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5.4. Cahsmanin Katkilar1 ve Oneriler

5.4.1. Calismanmin Teorik ve Pratik Katkilar

Bu ¢alismanin teorik katkisi, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (THM) notasyonunda
dinamik ve nilians kavramlarinin mevcut durumunu ve karsilasilan sorunlari, alandaki
uzmanlarin derinlemesine goriisleri aracilifiyla ortaya koyarak literatiirdeki 6nemli bir
boslugu doldurmasidir. Tiirk miizigi estetiginin en siibjektif unsurlarindan biri olan
nliansin, objektif (yazili) notasyon sistemine nasil entegre edilebilecegi konusundaki
zorluklar1 ve farkli yaklasimlari nitel bir bakis acisiyla analiz etmistir. Ozellikle mesk
gelenegiyle aktarilan tavir ve ifade unsurlarinin, Bati notasyonunun kesinlik anlayistyla
karsilastig1 kuramsal ¢atismay1 incelemis olmasi, ¢alismay1 miizikoloji ve etnomiizikoloji

literatiirli agisindan degerli kilmaktadir.

Pratik katki agisindan bakildiginda, elde edilen bulgular THM icra ve egitiminde
kullanilan notasyon materyallerinin gelistirilmesine yonelik somut ihtiyaglar1 ve ¢oziim
Onerilerini ortaya koymaktadir. Miizik egitimi veren kurumlar, ders materyali gelistiricileri,
TRT gibi repertuvar olusturucu kurumlar ve icracilar icin konuya iliskin farkindaligi
artirict ve pratik adimlar atilmasina zemin hazirlayict niteliktedir. Ozellikle niians
Ogretiminin, yazili materyal eksikligi nedeniyle 6gretmenin kisisel ustaligina dayali oldugu
gliniimiiz egitim sisteminde (liyakat sorunu), bu somut Oneriler, bilginin kurumsal ve
sistematik bir bicimde yeni nesillere aktarilmasini saglayacak bir zemin olusturmaktadir.
Calisma, niians 6gretimini kisisel inisiyatiften ¢ikarip, kurumsal standardizasyon gerektiren
pedagojik bir siirece tasiyarak, toplu icralarda yorum birliginin saglanmasina ydnelik

onemli bir kilavuz islevi gormektedir.

5.4.2. Gelecek Arastirmalar ve Uygulamaya Yonelik Oneriler
Bu arastirmanin bulgular1 ve sonuglar1 dogrultusunda, THM'de miizikal dinamikler

ve nilians kavramimin notasyonda kullanimi konusunda asagidaki somut Onerilerde

bulunulmaktadir:
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Gelecekteki Arastirmalara Yonelik Oneriler

e THM'nin farkli yorelerine ve ¢algilarina (kaval, mey, kemane, baglama ailesinin
diger tiyeleri) 6zgii niians ve dinamiklerin notasyonda gosterim pratikleri {izerine

karsilastirmali nitel ve nicel ¢alismalarin yapilmasi 6nerilmektedir.

e THM'deki Miizikal Dinamikler ve niians ifadesi i¢in onerilen, modellerin pratik
uygulanabilirligi, kullanict dostu olup olmadigt ve icracilar tarafindan

benimsenme diizeyi iizerine deneysel ¢alismalarla test edilmesi yararli olacaktir.

e Miizik egitimi alan Ogrencilerin niians algist ve uygulama becerilerini
gelistirmeye yonelik, yazili ve gorsel materyallerle desteklenmis 6zel egitim

programlarinin uzun vadeli etkilerinin incelenmesi 6nerilmektedir.

e THM notasyonunda kullanilan niians isaretlerinin sikli§1 ve cesitliligi {izerine
genis Olgekli icerik analizi calismalari, farkli derleme kaynaklari {izerinden

karsilastirmali olarak ele alinmalidir.

Uygulamaya Yonelik Oneriler

e THM egitimi veren kurumlarin (Gilizel Sanatlar Liseleri, Konservatuvarlar,
Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Anabilim Dallar1) miifredatlarina, niians ve
dinamiklerin notasyonunun daha sistematik ve uygulamali bir sekilde dahil

edilmesi i¢in ¢alismalidir.

e Milli Egitim Bakanhg, YOK ve ilgili kiiltiir kurumlari, TRT gibi kuruluslarla
isbirligi yaparak, THM eserlerinin notasyonlarinda miizikal dinamik ve niians
isaretlerinin standartlastirilmasina yonelik disiplinleraras1 bir "iist kurul" veya

"bilimsel calistay" olusturulmasini tesvik etmelidir (K10).
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e THM'in 6zgiin yapisin1 koruyarak evrensel standartlara uygun bir notasyon dili
gelistirilmesi i¢in Tiirk miizigi uzmanlari, besteciler, aranjorler, miizikologlar ve

egitimciler arasinda siirekli bir is birligi tesvik edilmelidir.

¢ QGelistirilen notasyon modelinin ve yoresel tavir ve icra 6zelliklerini yansitan
isaretlerin, halk miizigi ders kitaplarina ve egitim materyallerine entegrasyonu

saglanmali, boylece standart olmayan bir aktarimin 6niine gegilmelidir.
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