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OZET

TURK RESMINDE BALIKCI FIGURU

Figliratif betimleme, Antik Misir, Yunan ve Roma uygarliklarindan beri resim
sanatinda 6nemli bir konu olmustur. Dinsel, mitolojik ve glinliik hayattan yansimalar sunan
resimlerin vazgegilmezi olan figiirler incelendiginde, farkli donem ve tisluplarda bir¢ok defa
balik¢1 figiiriniin betimlendigi tespit edilmistir. Batili tarzi Tiirk resminde 19. yiizyil
sonundan giiniimiize kadar Tiirk ressamlarin da balik¢1 figiiriinii ele almis olduklar
orneklerle goriiliir. Istanbul ve cevresinde daha aktif gelisen resim sanatinda, Istanbul’la

baglantili olarak balik¢1 konusunda pek ¢ok eser meydana getirilmistir.

Oncelikle resmi koleksiyonlarin ve banka koleksiyonlarmin incelendigi bu tez
calismasinda erken tarihli olarak Halil Paga ve Osman Hamdi Bey’in ¢alismalar1 yer alir.
Ardindanl974 Kusagi/Calli Kusagi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ile D
Grubu’nda yer alan birgok sanatg1, balike1 figiirii ile ilgili resimler yapmistir. Bu gruplarda
yer alan sanatgilarin eserleri, genel olarak 1955-60’11 yillarda ¢alisilmistir. Yeniler Grubu
daha sonra kurulmasina ragmen bahsi gegcen gruplardan daha dnce bu konuyu ele almistir.
[k sergi konularinin Liman olmasiyla balik¢1 figiiriinii, 1941 yilinda konu alan eserler
iiretmislerdir. Tezin katalog béliimiinde; Halil Pasa, Osman Hamdi Bey, ibrahim Calli,
Cevat Dereli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Turgut Atalay, Selim
Turan, Nedim Giinsiir, Turan Erol, Ozer Kabas, Aydin Ayan ve Mustafa Sekban basta olmak
tizere Tirk ressamlarin ¢aligmalar1 belirlenerek kisaca resimsel ¢éziimleme yapilmistir.
Sanatcilar, balik¢ilarin giinlik yasantilarindan farkli kesitler sunarak, tuvallerine
aktarmiglardir. Her sanat¢inin, kendi 6zgiin iislubuna bagl olarak ¢alismasiyla Tiirk resim

sanat1 i¢in zengin bir koleksiyon olugsmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk resmi, Tiirk ressamlar, manzara, figiir, balik¢1 figiirti.



ABSTRACT

Fisherman Figure of Turkish Painting

Figurative depiction has been an important topic in the art of paintings since Ancient
Egypt, Greek and Roman civilizations. When the figures, which are indispensable for the
paintings that reflect reflections from religious, mythological and daily life, were examined,
it was found that fisherman figures were depicted many times in different periods and styles.
In the Western Style Turkish painting, it is seen with examples that Turkish painters have
dealt with the fisherman figure since the end of the 19th century. Since painting has
developed more actively in Istanbul and its environment, many works on fisherman have

been created in connection with Istanbul.

In this thesis, which is firstly examined the official and bank collections, the works
of Halil Pasa and Osman Hamdi Bey take place as an early date. Subsequently, many artists
of the 1914 Kusagi/Calli Kusagi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi and D Grubu
made paintings on the fisherman’s figure. The works of the artists in these groups were
generally studied in the 1955-60s. Although the Yeniler Grubu was founded later, it has dealt
with this issue before the mentioned groups. Since their first exhibition subject was Liman,
they produced works on the subject of fisherman in 1941. In the catalog section of the thesis;
the works of Turkish painters, especially Halil Pasa, Osman Hamdi Bey, Ibrahim Call1,
Cevat Dereli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Turgut Atalay, Selim
Turan, Nedim Giinsiir, Turan Erol, Ozer Kabas, Aydin Ayan and Mustafa Sekban were
determined and briefly analyzed. The artist presented different sections from the daily life
of the fishermen and transferred them to their canvases. A rich collection has been formed

for Turkish painting with each artist working according to their original style.

Key Words: Turkish painting, Turkish painter, paysage, figiire, fisherman figures.



ONSOZ

Tiirk resim sanatr, Osmanli Imparatorlugu’nda geleneksel tarzda gelisimine devam
ederken, tuval resmine gecis Tanzimat Fermani’yla beraber gerceklesir. Askeri agidan
ihtiya¢ duyulan resim dersiyle, Asker Ressamlar yetisir. Tiirk resminin gelisimsel siireci
izlendiginde, gercekei resimlerle baslayan siireg, soyutlamalarla devam ederek soyuta dogru
yol almasi ilgimi ¢ekerek zamanla degisen ve gelisen iislupsal dil etrafinda bircok ressam
tarafindan balik¢1 figlirlerinin ele alinmasi beni heyecanlandirarak bu konuyu aragtirmaya
sevk etmistir. Caligmalarimda, 6grenme asamasinda gergek¢i bir bigcimde iiretimlerde
bulunurken zamanla figiir ve manzara ¢aligmalarimda soyutlamalar yaptim.

Bir diger durum ise Tiirk resim sanatinin gelisim siireci ve lslupsal degisimi,
giindelik yasamin i¢inden bir konu olan balike1 figiirleriyle anlatilmak istenmistir. Batili
tarzda Tiirk resminin baslangicindan itibaren kurulan sanat¢1 birlikleri, bu birliklerin 6nemi
ve etkinlikleri incelenerek Tiirk ressamlarinin, balik¢t figiirii konulu eserleri tez kapsaminda
ele almmustir. Uretilen eserler, Tiirk resmi agisindan zengin bir kaynak olusturur. Bu konuyu
ele alan ressamlarin hayatlarina kisaca deginerek, yapmis olduklari resimler, katalog
boliimiinde incelenerek ¢éziimlenmistir. Resmi koleksiyonlarda ve 6nemli olan bir¢ok 6zel
koleksiyonda bulunan resimlerin fazla olusu balikg1 figiirleri konusunu arastirmayi gerekli
kilmistir. Balikei figiirlerinin Tiirk resminde ki 6rneklerinin yer aldigi bu tez ¢alismas1 dort
ana boliimden olusmaktadir. Ilk iki boliimde konunun daha iyi anlasilmasi igin balikci
figiirtinii olusturan temeller olan manzara ve figiirden genel olarak bahsedilerek Tiirk
resmindeki tarihsel siirece deginilmistir.

Oncelikle tez ¢alismamin konusunu secerken, lisans egitimimden beri ¢calismalarimi
yakindan takip ederek egilimlerim dogrultusunda se¢mis oldugumuz konunun
planlanmasinda, arastirma ve yliriitilmesinde destegini esirgemeyen, sayin hocam Dr. Giil
SARIDIKMEN e tesekkiir ederim. Her zaman her konuda destek oldugu icin sevgili atdlye
hocam Prof. Dr. Canan Atalay Aktug’a da tesekkiir ederim. Bu siirecte beni motive eden
maddi ve manevi olarak destekleyen sevgili aileme; babanem Leyla Gokge, dedem Kadir
Gokee, annem Azer Gokcge, babam Hakan Gokge’ye 6zellikle kardesim Oguzhan Gokge’ye
sevgilerimi ileterek tesekkiirlerimi sunarim. Resimlerin kiinye bilgileri hakkinda birinci
elden bilgi almam1 saglayan, Ankara Resim Heykel Miizesi ¢aliganlarina, pazar kapali glini
oldugu halde beni kapidan geri cevirmeyen Is Bankas1 Kibele Sanat Galerisi’ne 2017 yilinda

actig1 Liman adli sergiyle Yeniler Grubu sanatgilarinin eserlerini yan yana gérmemi saglayan



Istanbul Modern’e, yine 2017 yilinda Yeniler Grubu sanatcilarindan Selim Turan sergisini
acan ve katalog kitabini ricamla iiniversite kiitliphanemize bagislayan Sabanci Miizesi ne,
Keskinok Vakfina, Kayihan Keskinok hakkinda verdigi degerli bilgiler icin Cagatay
Keskinok’a, Naile Akinci hakkinda verdigi degerli bilgiler i¢in Cengiz Akinci’ya, bazi
eserlere ulagmami saglayan Sanat Yorum Galerisi Saim Kaya ve ailesine, yaptiklar

calismalar hakkinda bilgi veren Mustafa Sekban ve Aydin Ayan’a, tesekkiir ederim.
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<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55
6> (21.02.2018)

Res. 51: Cevat Dereli, Gélde Av, tuval iizerine yagliboya, 108.5 x 90.5 cm, MSGSU istanbul
Resim ve Heykel Miizesi (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'ndan Orneklerle
Manzara, s.314.)

Res. 52: Cevat Dereli, Gélde Av, 1965, karton iizerine yagliboya, 42 x 51 cm, Art1 Mezat
Miizayede, Primo Vere Splendor Est Artis, Lot No: 157.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=33
4&sanlD=51&katID=0>(28.02.2018)

Res. 53: Cevat Dereli, Erdek 'ten, 1965, mukavva iizerine yagliboya, 74 x 85 cm, Alif Art
Miizayede, Miizayede tarihi: 20.12.2008.
<http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&lang=TR&section=4&auclD=37
6&sanlD=51&katlD=0>(01.03.2018)

Res. 54: Cevat Dereli, Kili¢ Aglari-Anadolu Kavagi, 1967, tuval lizerine yagliboya, 120.5 X
89.5 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu 'ndan Orneklerle Manzara, $.306.)

Res. 55: Cevat Dereli, Balik¢ilar, tuval tizerine yagliboya, 47 x 38 cm, Arti Mezat, Ars
Rerum Gratia, Lot No:101.
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<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=21
9&sanID=51&katID=0>(28.02.2018)

Res. 56: Cevat Dereli, Istanbul, tuval iizerine yagliboya,60 x 73 cm, Lucette-Mustafa
Taviloglu Koleksiyonu (Liman Harbor Istanbul Modern, $.49.)

Res. 57: Cevat Dereli, Balik Pazari, tuval lizerine yagliboya, 45.5 x 61 cm, Ankara Devlet
Resim ve Heykel Miizesi (Ankara Resim ve Heykel Miizesi, $.257.)

Res. 58: Cevat Dereli, Balik¢i, kagit izerine karakalem, 26 x 19 cm, Art1 Mezat, Cevat
Dereli Resim Sergisi, Lot No: s0556-21999.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55
6> (21.02.2018)

Res. 59: Cevat Dereli, 1961, Balik¢t Diikkdni, tuval lizerine yagliboya, 164 x 134 cm,
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi, 5.224)

Res. 60: Cevat Dereli, Balik¢i Diikkdn:, tuval iizerine yagliboya, 113 x 76 cm, MSGSU
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu ndan
Orneklerle Manzara, $.308.)

Res. 61: Cevat Dereli, 35 x 26 cm, Art1 Mezat, Cevat Dereli Resim Sergisi, Lot No: s0556-
22016.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55
6> (21.02.2018)

Res. 62: Cevat Dereli, Balik¢i Kuslart, tuval iizerine yagliboya, 120 x 145.5 cm, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’'ndan Orneklerle
Manzara, s.309.)

Res. 63: Cevat Dereli, Balik¢1 Kayiklari, karton lizerine yagliboya, 18 x 33 cm, Art1 Mezat,
Cevat Dereli Resim Sergisi, Lot No: s0556-21996.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55
6>(21.02.2018)

Res. 64: Cevat Dereli, Balik¢i Diikkéni, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankasi Resim
Koleksiyonu. (Tiirkiye Is Bankas: Resim Koleksiyonu, $.277.)

Res. 65: Cevat Dereli, Balik¢t, kagit tizerine yagliboya, 21 x 17 cm, Arti Mezat, Gegmis
Zaman Olur Ki, Lot No:160.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=87
&sanlD=51&katID=0>(28.02.2018)
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Res. 66: Cevat Dereli, Balik¢i, tuval lizerine yagliboya, 43.5 x 53.5 cm, Alif Art Miizayede,
Osmanli ve Karma Sanat Eserleri Miizayedesi 9 Mayis 2004.
<http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&lang=TR&section=4&auclD=17
0&sanID=51&katID=0> (17.08.2016)

Res. 67: Cevat Dereli, 1973, Derya Kuzulari, tuval lizerine yaghboya, 62.5 x 50 cm,
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu 'ndan Orneklerle Manzara, $.313.)

Res. 68: Cevat Dereli, 1975, Derya Kuzulari, tuval iizerine yagliboya, 101 x 81 cm, Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi 0304 (Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 5.256.)

Res. 69: Cevat Dereli, Balik¢i, kagit tizerine karakalem, 26 x 19 cm, Artt Mezat, Cevat
Dereli Resim Sergisi, Lot No: s0556-22000.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exh1D=55
6> (21.02.2018)

Res. 70: Cevat Dereli, Balik¢i Diikkdni, kagit lizerine karakalem, 23 x 29 cm, Artt Mezat,
Cevat Dereli Resim Sergi, Lot No: s0556-22001.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55
6>(21.02.2018)

Res. 71: Cevat Dereli, 1985, Mine Siibar ve Istanbul Balik¢ilart, tuval iizerine yagliboya,
94.5 x 105 cm, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu 'ndan Orneklerle Manzara, s.315.)

Res. 72: Cevat Dereli, Balik¢it Diikkdni, kagit tizerine miirekkepli kalem, 29 x 29 cm, Arti
Mezat, Cevat Dereli Resim Sergisi, Lot No: s0556-22002.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55
6>(21.02.2018)

Res. 73: Cevat Dereli, Mine ve Istanbul Balik¢ilari, tuval iizerine yagliboya, 97 x 120 cm,
Art1 Mezat, Cevat Dereli Resim Sergisi, Lot No: s0556-21974.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55
6>(21.02.2018)

Res. 74: Cevat Dereli, Dostluk, 37 x 46 cm, tuval {izerine yagliboya, 6zel koleksiyon.
<https://www.cnnturk.com/fotogaleri/kultur.sanat/diger/2005/05/27/resim.calismalariyla.ce
vat.dereli/1757/index.html?page=6>(01.03.2018)

Res. 75: Cevat Dereli, Balik¢t, tuval lizerine yagliboya, 32 x 37 cm, Halkbank Koleksiyonu
(Halkbank Koleksiyonu, s.159.)
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Res. 76: Ali Avni Celebi, Balik¢t Teknesi, 1958, tuval {lizerine yagliboya, 38 x 55 cm, Lot
No:72.
<https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10980-ali-avni-celebi-
1904-1993-balikci-teknesi> (10.12.2018)

Res. 77: Ali Avni Celebi, Isimsiz, tuval iizerine yagliboya (Duralitemarufle), Lot No:16.
<https://www.artamonline.com/283-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/3348-ali-celebi-1904-
> (10.12.2018)

Res. 78: Ali Avni Celebi, Balik¢ilar, tuval iizerine yagliboya, 56 x 46 cm, Lot No:71.
<https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10978-ali-avni-celebi-
1904-1993-balikcilar> (10.12.2018)

Res.79: Ali Avni Celebi, Balik¢ilar, tuval iizerine yagliboya, 55 x 68 cm, 6zel koleksiyon.
<https://www.turel-art.com/ali-avni-celebi-tablolari-ve-eserleri?lightbox=i0229q4>
(15.05.2019)

Res. 80: Ali Avni Celebi, Balik¢ilar, 1961, tuval iizerine yagliboya, 133.5 x 170.5 cm,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu. (Manzara, s.329.)

Res. 81: Ali Avni Celebi, Balik¢ilar, 1962, tuval iizerine yagliboya, 140 x 175 cm, MSGSU
Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu (4/i Celebi, Res.30.)

Res. 82: Ali Avni Celebi, Balik¢ilar, 1964, tuval {izerine yagliboya, 140 x 170 cm, MSGSU
Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu. (Manzara, s.331.)

Res. 83: Ali Avni Celebi, Balik¢i,1966?, duralit {izerine yagliboya, 121 x 150 cm, MSGSU
Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu. (4/i Celebi, Res.32.)

Res. 84: Ali Avni Celebi, Balik¢t, 1966, kagit iizerine desen, 29 x 34.5 cm, 6zel koleksiyon.
(Ali Celebi, Res.11.)

Res. 85: Ali Avni Celebi, Balik¢i, 1966, 34 x 28.5 cm, 6zel koleksiyon. (4/i Celebi, Res.10.)
Res. 86: Ali Avni Celebi, Balik¢ilar, 1963, kagit lizerine keceli kalemle desen, 21.5 x 28
cm, 6zel koleksiyon. (4li Celebi, Res.14.)

Res. 87: Ali Avni Celebi, Balik¢ilar, 1992, tuval {izerine yagliboya, 90 x 105 c¢cm, Caga
Koleksiyonu Env. No. 134 (Caga Koleksiyonu, s.267.)

Res. 88: Ali Avni Celebi, Balik¢ilar, 1981, tuval {lizerine yagliboya, 105 x 125 cm, Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi 0285 (Ankara Resim ve Heykel Miizesi, S.81.)

Res. 89: Seref Akdik, Salacak’tan Kizkulesi, 1960, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is
Bankas1 Resim Koleksiyonu. (Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, 5.273.)
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Res. 90: Seref Akdik, Balik¢ilar, 1961, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye is Bankasi Resim
Koleksiyonu.(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, $.272.)

Res. 91: Seref Akdik, Balik¢ilar, 1966, tuval {izerine yagliboya, 73 x 100 cm, Ankara Resim
ve Heykel Miizesi 0287. (Ankara Resim ve Heykel Miizesi, S.78.)

Res. 92: Seref Akdik, Balik¢ilar, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankasi Resim
Koleksiyonu.(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, $.273.)

Res. 93: Seref Akdik, Paris Seine Nehri Kiyisinda Balik¢ilar, tuval iizerine yagliboya, 60 x
90 cm, Alif Art Osmanli ve Karma Sanat Eserleri Miizayedesi: 25 Mayis 2006.
<https://www.alifart.com/paris-seine-nehri-kiyisinda-balikcilar_38055/> (08.08.2016)

Res. 94: Eren Eyiiboglu, Balik¢1 Tezgahlari, 1944, karton {izerine yagliboya, 48 x 63 cm,
Eyiiboglu Aile Koleksiyonu (Eren Eyiiboglu, 5.167.)

Res. 95: Eren Eyiiboglu, Balik¢1 Diikkani, tuval iizerine yagliboya, 73 x 115 cm, Dr. Nejat
F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu. (Istanbul Modern, $.68.)

Res. 96: Eren Eyiiboglu, Balik¢ilar, 1984, tuval iizerine yagliboya, 44 x 55 cm, 6zel
koleksiyon.
<http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&lang=TR&section=8>
(17.08.2016)

Res. 97: Eren Eyliboglu, Balik¢ilar, karton tlizerine karakalem, 30 x 32 cm, Artium Sanat
Evi 88. Bahar Miizayedesi Klasik Modern ve Cagdas Sanat.

Res. 98: Halil Dikmen, Balik¢ilar, 1958, tuval iizerine yagliboya, 151 x 226 cm, MSGSU
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu, $.249.)

Res. 99: Zeki Faik Izer, Bogazdan, tuval iizerine yagliboya, 58 x 55 cm, Tiirkiye Is Bankas1
Resim Koleksiyonu. (Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, $.371.)

Res. 100: Zeki Faik izer, Balik Aglari, 1967, tuval iizerine yagliboya, 145 x 98 cm, Arti
Mezat, Modern ve Cagdas Tiirk Sanati, Lot No: 96.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=69
9&sanID=213&katID=0> (15.05.2019)

Res. 101: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Balik¢i, karton lizerine guvas, 34.5 x 45.5 cm, Art1 Mezat,
3. Miizayede, Lot No: 285.

Res. 102: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Paluko, kagit iizerine karakalem, 6zel koleksiyon. (Mavi
Yolculuk Defterleri, s.24.)
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Res. 103: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Paluko ’nun Aynasi, kagit ilizerine karakalem, ozel

koleksiyon. (Mavi Yolculuk Defterleri, s.25.)

Res. 104: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Paluko, kagit iizerine karakalem, 6zel koleksiyon. (Mavi

Yolculuk Defterleri, s.26.)

Res. 105: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Isimsiz, kagit iizerine, 6zel koleksiyon. (Mavi Yolculuk

Defterleri, s.27.)

Res. 106: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Isimsiz, kagit iizerine karakalem, dzel koleksiyon. (Mavi

Yolculuk Defterleri, s.99.)

Res. 107: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirmizi Ponponlu Memed, kagt lizerine karakalem, 6zel

koleksiyon. (Mavi Yolculuk Defterleri, 5.98.)

Res. 108: Bedri Rahmi Eytliboglu, Balik¢i'nin Yelken Baglama Teknikleri, kagit iizerine
karakalem, 6zel koleksiyon. (Mavi Yolculuk Defterleri, s.103.)

Res. 109: Nurullah Berk, Balik¢ilar, tuval iizerine yagliboya, 115 x 90 cm, 6zel koleksiyon.

<https://www.artamonline.com/295-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/14480-nurullah-berk-

1906-1982-balikcilar?page=3> (2.12.2018)

Res. 110: Litfii Glinay, Balik¢ilar, 1956, tuval iizerine yagliboya, 130 x 93 cm,

Cumhurbagkanligi Koleksiyonu/ 1982 Kiiltiir Bakanligi. (Cumhurbaskanligi Sanat

Koleksiyonu 2, 5.69.)

Res. 111: Sabri Berkel, Balik¢ilar, 1955, tuval {izerine yagliboya,163 x 129 cm, Hacettepe

Sanat Miizesi (Hacettepe Sanat Miizesi Koleksiyonl Hacettepe Art Museum Collection 1,

5.60.)

Res. 112: Sabri Berkel, Balik¢ilar, karton iizerine yagliboya, 26 x 33 cm, Halil Ibrahim iper

Koleksiyonu (Tiirk Resim Sanatinin Bir Aswrlik Oykiisii, $.251.)

Res. 113: Turgut Atalay, Balik Ayiklayanlar, 6zel koleksiyon.(Turgut Atalay, s.25.)

Res. 114: Turgut Atalay, Balik¢ilar, 1941, tuval lizerine yagliboya, 100 x 80 cm, &zel

koleksiyon. (Turgut Atalay, s.29.)

Res. 115: Turgut Atalay, Halicten Siileymaniye, 1950, kontraplak iizerine yagliboya, 50 x

65 cm, 6zel koleksiyon.(Turgut Atalay, s.27.)

Res. 116: Turgut Atalay, Halicten Istanbul II, 1987, tuval iizerine yagliboya, 60 x 70 cm,

ozel koleksiyon. (Turgut Atalay, s.101.)

Res. 117: Turgut Atalay, Balik¢i, 1965, tuval iizerine yagliboya, 80 x 100 cm, MSGSU

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi Koleksiyonu, $.459.)
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Res. 118: Turgut Atalay, Ag Tasiyanlar, 1969, tuval tizerine yagliboya, 145 x 200 cm, 6zel
koleksiyon. (Turgut Atalay, s.68-69.)

Res. 119: Turgut Atalay, Bogazda Balik Satanlar, 1987, tuval lizerine yagliboya, 80 x 132
cm, 6zel koleksiyon. (Turgut Atalay, s.66.)

Res. 120: Turgut Atalay, desen ¢alismasi. (Turgut Atalay, s.28.)

Res. 121: Turgut Atalay, Balik¢i, 1999, tuval iizerine yagliboya, 113 x 70 cm, izmir Devlet
Resim Ve Heykel Miizesi(/zmir Devlet Resim Ve Heykel Miizesi Izmir State Museum of
Paintings and Sculptures, s.77.)

Res. 122: Turgut Atalay, 6zel koleksiyon. (Turgut Atalay, s.62.)

Res. 123: Turgut Atalay, Balik¢ilar, 2003, tuval lizerine yagliboya, 120 x 150 cm, Beyaz
Art, 39. Cagdas ve Modern Sanat  Miizayedesi, Lot No:  218.
<http://www.beyazart.com/sanatci/Turgut-Atalay>(25.04.2019)

Res. 124: Turgut Atalay, /ki Balik¢i, 1983, tuval iizerine yagliboya, 135 x 100 cm, dzel
koleksiyon. (Turgut Atalay, s.63.)

Res. 125: Turgut Atalay, Balik¢i, 1989, tuval lizerine yagliboya, 112 x 70 cm, Beyaz Art, 6.
Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi, Lot No: 85.
<http://www.beyazart.com/sanatci/Turgut-Atalay> (25.04.2019)

Res. 126: Turgut Atalay, Balik¢i, tuval tizerine yagliboya, 50 x 60 cm, Lucette-Mustafa
Taviloglu Koleksiyonu. (Liman Harbor Istanbul Modern, $.61.)

Res. 127: Turgut Atalay, Balik¢t, 1981, duralite marufle, 58.5 x 48.5 cm, 6zel koleksiyon.
Res. 128: Selim Turan, Portre (Balik¢y), 19427, kagit lizerine karakalem, 111 x 74 cm,
Istanbul Universitesi Koleksiyonu 2003/2068. (T.C. Istanbul Universitesi Rektérliigii Bilim
ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog/Catalogue, s.302.)

Res. 129: Selim Turan, “Liman Sehri Istanbul” Sergisi I¢in Cizim ve Eskizler, 1942, kagt
lizerine karakalem, 6zel koleksiyon. (Liman Harbor Istanbul Modern, $.56.)

Res. 130: Selim Turan, Figiirlii Kompozisyon (Balik¢t), kagit tizerine fiizen, 15 x 10 cm,
Istanbul Universitesi Koleksiyonu 2003/2069 (T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim
ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog/Catalogue, s.303.)

Res. 131: Selim Turan, Figiirlii Kompozisyon, 1942, kagit iizerine suluboya, 31 x 24 cm,
Istanbul Universitesi Koleksiyonu 2003/2070. (T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim
ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog/Catalogue, s.301.)

Res. 132: Selim Turan, Figiirlii Kompozisyon (Balik¢i Kahvesi), kagit iizerine
suluboya/miirekkep,27 x 20 cm, Istanbul Universitesi Koleksiyonu 2003/2064. (T.C.
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Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek
Katalog/Catalogue, s.301.)

Res. 133: Selim Turan, “Liman Sehri Istanbul” Sergisi I¢in Cizim Ve Eskizler, 1941, kagit
iizerine karakalem, 6zel koleksiyon. (Liman Harbor Istanbul Modern, $.57.)

Res. 134: Nuri lyem, Balik¢i Portresi, 1941, duralit {izerine yaglhiboya, 37.5 x 26.5 cm, dzel
koleksiyon. (Nuri Iyem, $.55.)

Res. 135: Nuri lyem, Balik¢i Kart Koca, 1979, tuval iizerine yagliboya, 46 x 38 c¢m, Dr.
Nejat F. Eczacibag1 Vakfi Koleksiyonu. (Liman Harbor Istanbul Modern, $.55.)

Res. 136: Avni Arbas, Tekne,1955, tuval ilizerine yagliboya,114 x 195 cm, Dr. Nejat F.
Eczacibasi Vakfi Koleksiyonu. (Liman Sergisi, 5.69.)

Res. 137: Avni Arbas, Balik¢ilar, 1958,tuval iizerine yagliboya, 6zel koleksiyon.(Avni
Arbas, $.101.)

Res. 138: Avni Arbas, 1992, Cigekler, tuval iizerine yagliboya, 6zel koleksiyon.(4vni Arbas,

s.176.)

Res. 139: Avni Arbas, Balik¢ilar, 1976, tuval tizerine yagliboya, Vakko Koleksiyonu.(Avni
Arbas, 5.98.)

Res. 140: Avni Arbas, Balik¢ilar, 1974, tuval lizerine yagliboya, 6zel koleksiyon.(Avni
Arbas, $.91.)

Res. 141: Avni Arbas, Vazoda Cigekler, 1955, tuval iizerine yagliboya,73 x 50 cm, o6zel
koleksiyon.(Avni Arbas, $.165.)

Res. 142: Avni Arbas, Balik¢i Teknesi, 1974, tuval lizerine yagliboya, 6zel koleksiyon.(Avni
Arbas, $.92.)

Res. 143: Avni Arbas, Balik¢t, 1976, tuval lizerine yagliboya, 6zel koleksiyon.(4vni Arbas,
5.99.)

Res. 144: Avni Arbas, Balik¢ilar, 1973, tuval lizerine yagliboya, 74 x 103 cm, &zel
koleksiyon.(4vni Arbas, s.84.)

Res. 145: Avni Arbas, Balik¢i, 1993, tuval lizerine yagliboya, 6zel koleksiyon.(4vni Arbas,
s.107.)

Res. 146: Avni Arbas, Balik¢i, 1952, tuval iizerine yagliboya, 54 x 65 cm, Art1 Mezat,
Modern ve Cagdas Tiirk Sanati Miizayedesi, Lot No: 80.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=69
9&sanID=32&katID=0 > (26.04.2018)
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Res. 147: Avni Arbas, Balik¢ilar, 1960, tuval iizerine yagliboya, 100 x 50 cm, Art1 Mezat,
Modern ve Cagdas Tiirk Sanat1 Miizayedesi.
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=728
&sanlD=32&katID=0 (26.04.2018)

Res. 148: Miimtaz Yener, Balik¢i, 1987, duralit iizerine yagliboya, 40 x 30 cm, 6zel
koleksiyon. (Liman Harbor Istanbul Modern, S.75.)

Res. 149: Miimtaz Yener, [htiyar Balik¢i, 1998, tuval iizerine yagliboya, 69 x 59 cm, 6zel
koleksiyon. (Miimtaz Yener, 5.69.)

Res. 150: Miimtaz Yener, Balik¢ilar, 2002, tuval ilizerine yagliboya, 69 x 59 cm, ozel
koleksiyon. (Miimtaz Yener, s.68.)

Res. 151: Siikriye Dikmen, Balik¢ilar, 1947, tuval lizerine yagliboya, 100 x 100 cm, 6zel
koleksiyon. (Siikriye Dikmen, $.45.)

Res. 152: Seref Bigali, Balik¢ilar, tuval iizerine yagliboya, 73 x 100 cm, Tiirkiye
Cumbhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu.(Tiirkive Cumhuriyet Merkez Bankast
Sanat Koleksiyonu 1, s.225.)

Res. 153: ilhami Demirci, Sahilde Balik¢ilar, 1966, tuval iizerine yagliboya, 44 x 88.5 cm,
MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu, $.399.)

Res. 154: Ilhami Demirci, 1967, tuval iizerine yagliboya, 60 x 39 cm, dzel koleksiyon.
(Ilhami Demirci, katalog bdliimi)

Res. 155: Naile Akinci, Marmara Adasi, 1967, tuval lizerine yagliboya, 43.5 x 56 cm, 6zel
koleksiyon. (Naile Akinct, 5.127.)

Res. 156: Naile Akinci, Anadolukavagi, 1970, tuval ilizerine yagliboya, 116 x 81 cm, dzel
koleksiyon.(Naile Akinct, $.103.)

Res. 157: Naile Akinci, Marmara Adalr Balik¢ilar, 1975, kagit lizerine kursun kalem-fiizen,
22 x 32 cm, 6zel koleksiyon. (Naile Akinci, s.16.)

Res. 158: Naile Akinci, Marmara Adali Balik¢ilar, 1981, tuval iizerine yagliboya, 92 x 73
cm, 6zel koleksiyon.(Naile Akinct, $.139.)

Res. 159: Naile Akinci, Balik¢ilar, 2003, tuval iizerine yagliboya, 100 x 100 cm, ibrahim
Iper Koleksiyonu.(Naile Akinci, $.23.)

Res. 160: Naile Akinci, Ag Orenler, 1972, kagt iizerine fiizen, 20 x 25 cm, dzel koleksiyon.
(Naile Akinci, 5.130.)
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Res. 161: Naile Akinci, Ag Orenler, 1973, tuval iizerine yagliboya, 57 x 73 cm, ozel
koleksiyon.(Naile Akinct, $.130.)

Res. 162: Naile Akinci, Ag Orenler, 1994, tuval iizerine yagliboya, 40 x 40 cm, 6zel
koleksiyon.(Naile Akinct, $.133.)

Res. 163: Naile Akinci, Ag Orenler, 2003, tuval iizerine yaghiboya, 100 x 100 cm, dzel
koleksiyon. (Naile Akinct, $.204.)

Res. 164: Naile Akinci, Marmara Adali Ali Kaptan, 1972, kagit lizerine yagl pastel, 21x14
cm, 6zel koleksiyon. (Naile Akinci, $.20.)

Res. 165: Naile Akinci, Marmara Adali Ali Kaptan, 1976, kagit lizerine fiizen, 49 x 31.5
cm, 6zel koleksiyon. (Naile Akinct, $.20.)

Res. 166: Naile Akinci, Marmara Adali Ali Kaptan, 1987, tuval lizerine yagliboya,70 x 70
cm, 6zel koleksiyon. (Naile Akinci, $.106.)

Res. 167: Naile Akinci, Marmara’li Torlak Reis, 2001, tuval iizerine yagliboya, 100 x 70
cm, sanatg1 koleksiyonu.(Naile Akinct, 5.225.)

Res. 168: Naile Akinci, Marmara Adali Balik¢ilar, 1975, kagit lizerine kalem-flizen, 23.5 x
31.5 cm, 6zel koleksiyon. (Naile Akinci, $.138.)

Res. 169: Naile Akinci, Marmara Adasi Limani, 1987, duralit lizerine yagliboya, 35 x 41
cm, 6zel koleksiyon.(Naile Akinct, $.145.)

Res. 170: Nedim Giinslir, Biiyiikdere 'den Beykoz 'a Bakig, 1975, tuval lizerine yagliboya, 42
X 54 cm, Lucette-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu. (Liman Harbor Istanbul Modern, $.72.)
Res. 171: Nedim Glinsiir, Balik¢t Ailesi, tuval lizerine yagliboya, 40 x 96 cm,
Cumhurbagkanligi Sanat Koleksiyonu/1982 Kiiltiir Bakanlig. (Cumhurbaskanligi Sanat
Koleksiyonu 2, 5.67.)

Res. 172: Nedim Giinsiir, Balik¢t Koyu, 1984, tuval iizerine yagliboya, 41 x 135 cm, Dr.
Nejat F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu.

Res. 173: Nedim Giinsiir, Giin Dogarken, 1989, tuval {izerine yagliboya, 36 x 50 cm, 6zel
koleksiyon. (Selcuklu, Osmanli ve Sanat Eserleri Miizayedesi Tanitim Katalogu, 28 Mayis
2000, s.57.)

Res. 174: Nedim Giinsiir, Liifer Avcisi, 1989, tuval iizerine yagliboya, 36 x 50 cm, 6zel
koleksiyon. (Selcuklu, Osmanli ve Sanat Eserleri Miizayedesi Tanitim Katalogu, 28 Mayis
2000, s.56.)
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Res. 175: Nedim Giinslir, Giin Batarken, 1987, tuval lizerine yagliboya, 36 x 50 cm, 6zel
koleksiyon. (Sel¢uklu, Osmanli ve Sanat Eserleri Miizayedesi Tanitim Katalogu, 28 Mayis
2000, s.59.)

Res. 176: Nedim Giinsiir, /simsiz, tuval iizerine yagliboya, 46 x 33 cm, 6zel Koleksiyon.
(Liman Harbor Istanbul Modern, .73.)

Res. 177: Nedim Giinsiir, Balik¢t Pazari, 45 x 54 cm. (Tiirk Resmi, katalog boliimii.)

Res. 178: Mustafa Esirkus, Dolmabahce’de Balik¢ilar, 1970 sonrasi, duralit lizerine
yagliboya, 59 x 42 cm, Caga Koleksiyonu Env. No. 40. (Caga Resim Koleksiyonu The Caga
Painting Collection 1975-2002, s.371.)

Res. 179: Mustafa Esirkus, Ada da Iki Balik¢i, 1970 sonrasi, tuval iizerine yagliboya, 94.5
x 78 cm, Caga Koleksiyonu Env. No. 136. (Caga Resim Koleksiyonu The Caga Painting
Collection 1975-2002, s.373.)

Res. 180: Mustafa Esirkus, Balik¢i, duralit tizerine yagliboya, 63 x 53 cm, 24. Cagdas ve
Modern Sanat Miizayedesi. <http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-ESirku%C5%9F>
(01.03.2019)

Res. 181: Mustafa Esirkus, Balik¢ilar, tuval lizerine yagliboya, 30 x 70 cm, 49. Beyaz
Miizayede  Klasik  Sanat  Eserleri.  <http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-
Esirku%C5%9F> ( 01.03.2019)

Res. 182: Mustafa Esirkus, Balik¢ilar, tuval lizerine yagliboya, 60 x 40 cm, Beyaz Art 28.
Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi. <http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-
Esirku%C5%9F> (01.03.2019)

Res. 183: Mustafa Esirkus, Balik¢ilar, tuval lizerine yagliboya, 60 x 40 cm, Beyaz Art 17.
Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi.
<http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Esirku%C5%9F>Erisim tarihi 01.03.2019

Res. 184: Mustafa Esirkus, Balik¢i Ailesi, tuval iizerine yagliboya, 68 x 48 cm, Beyaz Art
18. Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi.
<http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Esirku%C5%9F>( 01.03.2019)

Res. 185: Mustafa Esirkus, Balik¢ilar Koyii, 1981, tuval {lizerine yagliboya, 155 x 155 cm,
Beyaz Art 10. Cagdas Ve Modern Sanat Miizayedesi.
<http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Esirku%C5%9F>( 01.03.2019)

Res. 186: Cemil Eren, Balik¢ilar, tuval iizerine yagliboya, 80 x 56 cm, Halkbank
Koleksiyonu. (Halkbank Koleksiyonu, s.191.)
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Res. 187: Cemil Eren, Aglarin Cekilmesi — Gurgir Teknesi, 1978, tuval lizerine yagliboya,
81 x 100 cm, 6zel koleksiyon. (Cemil Eren, s.132.)

Res. 188: Cemil Eren, Balik Avi-Aglarin Cekilmesi,1986, tuval lizerine yagliboya, 50 x 60
cm, 6zel koleksiyon. (Cemil Eren, s.125.)

Res. 189: Cemil Eren, Balik Aglari, 1993, tuval iizerine yagliboya, 90 x 60 cm, 6zel
koleksiyon. (Cemil Eren, s.131.)

Res. 190: Cemil Eren, Balik¢i Teknesi, 1984, tuval lizerine yaglhiboya, 50 x 60 cm, 6zel
koleksiyon. (Cemil Eren, s.122.)

Res. 191: Cemil Eren, Balik¢cilar — Istanbul, 1990, tuval iizerine yagliboya, 60 x 60 cm, &zel
koleksiyon. (Cemil Eren, s.137.)

Res. 192: Cemil Eren, Gurgwr'in Baliktan Doniisii, 1990, tuval lizerine yagliboya, 100 x
81cm, 6zel koleksiyon. (Cemil Eren, 5.139.)

Res. 193: Cemil Eren, Balik¢ilar, 1997, tuval iizerine yagliboya, 76 x 97 cm, 6zel
koleksiyon. (Cemil Eren, s.124.)

Res. 194: Cemil Eren, Torba Balik¢ilari, 1982, tuval lizerine yagliboya, 100 x 81 cm, 6zel
koleksiyon. (Cemil Eren, s.127.)

Res. 195: Cemil Eren, Ag Ceken Kadinlar, 1979, kontrplak iizerine yagliboya, 21.5 x 23.5
cm, Erimtan Miizesi.

Res. 196: Kayihan Keskinok, Canli Balik Restorani, 1978, duralit iizerine marufle tuval
yagliboya, 44 x 56 cm, Caga Koleksiyonu Env. No. 77. (Caga Resim Koleksiyonu The Caga
Painting Collection 1975-2002, 5.389.)

Res. 197: Kayihan Keskinok, Ag Atan Balik¢i, kagt iizerine karisik teknik, 6zel koleksiyon.
(Sanat¢inin oglu Cagatay Keskinok arsivinden)

Res. 198: Kayihan Keskinok, Kuvay: Milliye Serisinden/Hiirriyet ve Su ve Riizgardilar,
2008, tuval iizerine yagliboya, 150 x 150 cm, 6zel koleksiyon. (Sanat¢inin oglu Cagatay
Keskinok argivinden)

Res. 199: Kayihan Keskinok, Kuvay: Milliye Serisinden/Karadeniz'den Anadolu'yva Umut,
2009, tuval iizerine yagliboya, 145 x 145 cm, 6zel koleksiyon. (Sanat¢inin oglu Cagatay
Keskinok argivinden)

Res. 200: Kayihan Keskinok, Siyah Beyaz Anlayisin Siirine Ulasmak Takayr Kiyrya Ceken
Balik¢ilar-1, 2013, tuval ilizerine yagliboya, 80 x 120 c¢cm, 6zel koleksiyon. (Siyah-Beyaz
Anlayisin Siirine Ulasmak Tarih Oncesinin Ustalarina Saygt, $.8.)
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Res. 201: Kayihan Keskinok, Siyah Beyaz Anlayisin Siirine Ulasmak Takayr Kiyrya Ceken
Balik¢ilar-2, 2013, tuval lizerine yagliboya,80 x 120 cm, 6zel koleksiyon.(Siyah-Beyaz
Anlayisin Siirine Ulasmak Tarih Oncesinin Ustalarina Saygi, S.9.)

Res. 202: Kayihan Keskinok, Balikcinin Ogle Azig1, 2013, tuval iizerine yagliboya,70 x 50
cm, 6zel koleksiyon. (Siyah-Beyaz Anlayisin Siirine Ulasmak Tarih Oncesinin Ustalarina
Saygi, s.7.)

Res. 203: Hulusi Mercan, Kire¢hurnu, tuval lizerine yagliboya, 44.5 x 59.5 c¢m, Ziraat
Bankasi1 Koleksiyonu (Ziraat Bankasi Koleksiyonu cilt 3, 5.653.)

Res. 204: HulGsi Mercan, Balik¢ilar, tuval lizerine yagliboya, 50 x 94 cm, Halkbank
Koleksiyonu (Halkbank Koleksiyonu, s.310.)

Res. 205: Hulusi Mercan, Balik¢ilar, tuval iizerine yaglhiboya, Tiirkiye Is Bankasi Resim
Koleksiyonu (Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, $.386.)

Res. 206: Hulusi Mercan, Balik Aglari, tuval lizerine yagliboya, 32 x 47 cm, Ziraat Bankasi
Koleksiyonu. (Ziraat Bankasi Koleksiyonu cilt 3, $.656.)

Res. 207: Hasan Hulusi Mercan, Kirecburnu'nda Balik¢ilar, 1979, duralit {izerine
yagliboya, 75 x 90 cm, Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu. (Tiirkiye
Cumhuriyet Merkez Bankast Sanat Koleksiyonu 1, 5.198.)

Res. 208: Hulusi Mercan, Balik¢i Teknesi, duralit iizerine yagliboya, 60 x 80 cm,
Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu/1982 Kiiltiir Bakanlhig1 (Cumhurbaskanligi Sanat
Koleksiyonu 1, s.395.)

Res. 209: Hasan Hulusi Mercan, Balik¢ilar, duralit tizerine yagliboya, 59.5 x 86.5 cm,
Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu. (7iirkive Cumhuriyet Merkez
Bankasi Sanat Koleksiyonu 1, $.197.)

Res. 210: Hulusi Mercan, Kire¢ Burnu’'ndan Istanbul, 1979, tuval iizerine yagliboya, 65 x
84 c¢m, Ziraat Bankas1 Koleksiyonu.(Ziraat Bankast Koleksiyonu cilt 3, 5.655.)

Res. 211: Sefik Bursali, Balik¢ilar, 1982, tuval iizerine yagliboya, 155 x 125 cm, Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi (Ankara Resim ve Heykel Miizesi, $.265.)

Res. 212: Turan Erol, Uskiidar Semsi Pasa Rihtimi 'nda, 1982, kagit {izerine kursunkalem,
24 x 34 cm, 6zel koleksiyon. (Turan Erol, s.34.)

Res. 213: Turan Erol, Bogaz 'da Balik Tutanlar, 1984, kagit tizerine miirekkepli kalem, 23
x 35 cm, 6zel koleksiyon.

Res. 214: Turan Erol, Salacakta Sis, tuval lizerine yagliboya, 79.5 x 99 cm, Erimtan Miizesi.

(Miize arsivinden)
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Res. 215: Turan Erol, Kiyida Balik Aglari, 1967, tuval lizerine yaglhiboya, 100 x 123.5 cm,
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu (Turan Erol, s.47.)

Res. 216: Turan Erol, 1967, tuval {izerine yagliboya, 80 x 90 cm,6zel koleksiyon. (Turan
Erol, s.50.)

Res. 217: Orhan Peker, Balik¢i ve Kediler, 1976, tuval lizerine yagliboya, 70 x 65 cm, 6zel
koleksiyon.  <https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10939-
orhan-peker-1926-1978-balikci-ve-kediler > (30.06.2019)

Res. 218: Ozer Kabas, Palamut Ucleme, 1997, tuval iizerine yagliboya, 130 x 100 cm, 6zel
koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, $.87.)
Res. 219: Ozer Kabas, Desen, kagit iizerine karisik teknik, 24 x 17 cm, ozel
koleksiyon.(Ozer Kabas Retrospektif, 5.86.)

Res. 220: Ozer Kabas, Desen, kagit iizerine karisik teknik, 24 x 17 cm, 6zel koleksiyon.
(Ozer Kabas Retrospektif, $.86.)

Res. 221: Ozer Kabas, Isimsiz, tuval iizerine yagliboya, 73 x 60 cm, 6zel koleksiyon. (Ozer
Kabas Retrospektif, $.53.)

Res. 222: Ozer Kabas, Istinye Doklar1, 1990, tuval {izerine yaghboya, 116 x 89 cm, &zel
koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, $.55.)

Res. 223: Ozer Kabas, Kocamis Meseler, 1986, tuval {izerine yagliboya, 146 x 114 cm, zel
koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, $.57.)

Res. 224: Ozer Kabas, Barmnak, 1988, tuval iizerine yagliboya, 145 x 113 cm, ozel
koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, $.58.)

Res. 225: Ozer Kabas, Dia, tuval iizerine yagliboya, &zel koleksiyon. (Ozer Kabas
Retrospektif, $.59.)

Res. 226: Ozer Kabas, Dia, tuval iizerine yagliboya, 6zel koleksiyon. (Ozer Kabas
Retrospektif, s.61.)

Res. 227: Ozer Kabas, Palamut Capari, 1994, tuval {izerine yagliboya, 130 x 102 cm, zel
koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, $.77.)

Res. 228: Ozer Kabas, Capari, 1995, tuval iizerine yagliboya, 93 x 73 cm, 6zel koleksiyon.
(Ozer Kabas Retrospektif, $.80.)

Res. 229: Ozer Kabas, Cinekop Aglar, 1996, tuval iizerine yagliboya, 146 x 114 cm, dzel
koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, s.91.)

Res.230: Ozer Kabas, Desen, kagit iizerine karisik teknik. 24 x 17 cm. (Ozer Kabas
Retrospektif, 5.90.)
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Res.231: Ozer Kabas, Desen, kagit iizerine karisik teknik. 24 x 17 cm. (Ozer Kabas
Retrospektif, 5.90.)

Res.232: Ozer Kabas, Desen, kagit iizerine karisik teknik. 24 x 17 cm. (Ozer Kabas
Retrospektif, 5.91.)

Res. 233: Zeki Kiral, Balik¢ilar, 1989, tuval {izerine yagliboya, 46 x 55 cm, 6zel koleksiyon.
(Zeki Kiral, s.70.)

Res. 234: Zeki Kiral, Uclii Grup, 1994, tuval iizerine yagliboya, 89 x 116 cm, ozel
koleksiyon.(Zeki Kiral, 5.62.)

Res. 235: Zeki Kural, Balik Saticilari, 1992, tuval iizerine yagliboya, 81 x 100 cm, 6zel
koleksiyon.(Zeki Kiral, 5.103.)

Res. 236: Zeki Kiral, Esmer Balik¢i, 1990, tuval ilizerine yagliboya, 60 x 73 cm, 6zel
koleksiyon. (Zeki Kiral, s.113.)

Res. 237: Nedret Sekban, Karakdy 'de Balik¢ilar, 1993, tuval lizerine yagliboya, 150 x 180
cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.66.)

Res. 238: Nedret Sekban, Karakdy 'de Balikgilar 11, 1994, tuval iizerine yagliboya, 180 x
150 cm, 6zel koleksiyon.(Nedret Sekban, s.19.)

Res. 239: Nedret Sekban, Babama, 2000, tuval {izerine yagliboya, 100 x 81 cm, 6zel
koleksiyon. (Nedret Sekban, s.78.)

Res. 240: Nedret Sekban, Arnavutkéy 'de Balik¢ilar, 1998, tuval iizerine yagliboya, 92 x 70
cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.156.)

Res. 241: Nedret Sekban, Arnavutkoy 'de Balikgilar 11, 1998, tuval iizerine yagliboya, 92 x
70 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.157.)

Res. 242: Nedret Sekban, Arnavutkoy 'de Balik¢ilar 111, 1998, tuval {izerine yagliboya, 92 x
70 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.158.)

Res. 243: Nedret Sekban, ...Koynunda Mi Dalgalarin, 2001, tuval {izerine yagliboya, 162 x
130 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.161.)

Res. 244: Nedret Sekban, Bugiinkii Denizlerin Insanlari, 2000, tuval iizerine yagliboya, 130
x 162 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.174.)



XXVii

Res. 245: Nedret Sekban, Bugiinkii Denizlerin Insanlar: II, 2000, tuval iizerine yaglhiboya,
162 x 130 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.175.)

Res. 246: Nedret Sekban, Karardi Karadeniz, 2001, tuval {izerine yagliboya, 210 x 180 cm,
0zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.176.)

Res. 247: Nedret Sekban, Deniz Kabarir Cosar, 2001, tuval iizerine yagliboya, 210 x 180
cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.166.)

Res. 248: Nedret Sekban, Dalin Ustiime Dalin, 2001, tuval iizerine yagliboya, 63 x 63 cm,
ozel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.184.)

Res. 249: Nedret Sekban, Basima da Konuyor Marti Kuglari, 1996, tuval iizerine yagliboya,
118 x 318 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.185.)

Res. 250: Nedret Sekban, Basima da Konuyor Marti Kuglari, 1995, tuval iizerine yagliboya,
54 x 65 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.188.)

Res. 251: Aydin Ayan, Kalkan Baliklar: ve Bicak/Besiktas, 2003, tuval iizerine yagliboya,
100 x 160 cm, 6zel koleksiyon. (Aydin Ayan Swr ve Biiyiilii Ger¢ek-Mystery and Magical
Reality, s.120.)

Res. 252: Aydin Ayan, Kalkan Baliklar: ve Kediler, 2009, tuval {izerine yagliboya, 100 x 70
cm, Ozel koleksiyon. (Aydin Ayan Swr ve Biiyiilii Ger¢ek-Mystery and Magical Reality,
s.121))

Res. 253: Aydin Ayan, Kalkan Baligimin Oykiisii, 2017, tuval iizerine yagliboya, 160 x 200
cm, Ozel koleksiyon. (Aydin Ayan Swr ve Biiyiilii Ger¢ek-Mystery and Magical Reality,
5.428.)

Res. 254: Aydin Ayan, Ag Var/ Kopek ve Ufuk, 2015, tuval lizerine yagliboya, 160 x 200
cm, Ozel koleksiyon. (Aydin Ayan Swr ve Biiyiilii Ger¢ek-Mystery and Magical Reality,
5.425.)

Res. 255: Aydin Ayan, Denizden Rizik Bekleyenler, 2016, tuval ilizerine yagliboya, 160 x
200 cm, 6zel koleksiyon.(Aydin Ayan Sir ve Biiyiilii Ger¢ek-Mystery and Magical Reality,
s.424.)

Res. 256: Aydin Ayan, Baba-Ogul Balik¢ilar, 2016, tuval {izerine yagliboya, 160 x 200 cm,
ozel koleksiyon. (Aydin Ayan Swr ve Biiyiilii Ger¢ek-Mystery and Magical Reality, s.427.)
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Res. 257: Mustafa Sekban, Yorgo Reis, 2014, tuval {izerine yagliboya, 40 x 60 cm, 6zel
koleksiyon.(Mustafa Sekban, Yel Ugurur Aglart, s.11.)

Res. 258: Mustafa Sekban, Hali¢ 'te Ag Tamiri, 2019, tuval tizerine yagliboya, 45 x 55 cm,

0zel koleksiyon. (Sanat¢inin kendi arsivinden)

Res. 259: Mustafa Sekban, Balik¢i, 2017 tuval iizerine yagliboya, 89 x 72 cm, 06zel
koleksiyon. (Mustafa Sekban, I¢cinde Deniz Gegsin, $.6.)

Res. 260: Mustafa Sekban, Hali¢ 'te Balik¢i, 2017, tuval tizerine yagliboya, 30 x 40 cm, 6zel
koleksiyon.(Mustafa Sekban;Icinde Deniz Gegsin, $.33.)

Res. 261: Ezgi Gokge, Balik¢ilar Serisinden, 2019, kalesinterflex iizerine karisik teknik, 40

x 40 cm.

Res. 262: Ezgi Gokge, Balik¢ilar Serisinden, 2019, kalesinterflex iizerine karisik teknik, 40
X 40 cm.

Res. 263: Ezgi Gokge, Balik¢ilar Serisinden, 2019, kalesinterflex iizerine karisik teknik, 40
X 40 cm.

Res. 264: Ezgi Gokge, Balik¢ilar Serisinden, 2019, kalesinterflex iizerine karisik teknik, 35
x 50 cm.

Res. 265: Ezgi Gokge, Ihtiyar Balikgi Serisinden, 2016, kagit iizerine karisik teknik, 25 x 35

cm.

Res. 266: Ezgi Gokee, [htiyar Balik¢i Serisinden, 2016, kagit iizerine karisik teknik, 18 x 28

cm.

Res. 267: Ezgi Gokee, Ihtiyar Balik¢i Serisinden, 2016, kagit iizerine karisik teknik, 18 x 28

cm.

Res. 268: Ezgi Gokee, [htiyar Balik¢: Serisinden, 2016, kagit iizerine karisik teknik, 18 x 28

cm.
Res. 269: Ezgi Gokge, Balik¢t Teknesi, 2016, kagit iizerine karisik teknik, 18 x 28 cm.

Res. 270: Res. 270 Ezgi Gokge, Olta Balik¢is: Serisinden, 2016, kagit tizerine karisik teknik,
18 x 28 cm.
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Res. 271: Ezgi Gokee, Ihtiyar Balik¢ Serisinden, 2017, tuval iizerine yagliboya, 70 x 100

cm.

Res. 272: Ezgi Gokge, Balik¢i Serisinden, 2018, tuval {izerine yagliboya, 35 X 50 cm.
Res. 273: Ezgi Gokge, Balik¢i Serisinden, 2018, tuval {izerine yagliboya, 25 X 25 cm.
Res. 274: Ezgi Gokge, Balik¢t Serisinden, 2018, tuval iizerine yagliboya, 25 x 25 cm.

Res. 275: Ezgi Gokge, Balik¢i Serisinden, 2018, tuval {izerine yagliboya, 25 X 25 cm.



Giris

Tarih 6ncesi devirlerden itibaren incelendiginde, insanoglunun dogay1 ve ¢evresinde
gordiigli ne varsa betimlemeye meyilli oldugu anlasilir. Bulunan ilk resim 6rnekleri magara
duvarlarinda yer alir. Resimlerin yapilma sebebi hakkinda kesin sonuglara varmayan cesitli
diistinceler vardir. Varsayimlardan biri biiyli ve korunma amagli yapilabilecegine dairdir.
Bir¢ok resmin belli bir diizenden yoksun olusu ile ulagsmasi1 zor noktalarda yer almasi bu
diisiinceyi destekler niteliktedir. Sebebi ne olursa ge¢miste bir bicimde baslayan betimleme
icgiidiisii, sanat1 su an bulundugumuz evreye kadar getirmistir. Gegmisten giiniimiize de
konu ve bigim bakimindan degisiklikler yasanmistir. Magara duvarlarindan tuvallere gegis
yapan resim, zamanla manzara, natiirmort, figiir ve i¢c mekan gibi tiirlere ayrilmistir.
Manzara, baz1 donemlerde daha fazla ilgi gorerek 6n plana ¢ikmistir. Bazen de figiiratif
resimler One ¢ikarak manzara tasvirleri, ya hi¢ kullanilmamis ya da konuyu gii¢lendirecek
fon niteliginde calisilmistir. Yapilan eserlerde manzarayr olusturabilecek Ogeler bazen
natiiralist bazen de stilize edilerek betimlenmistir. Bilinen ilk manzara ve figiir resim
ornekleri, Mezopotamya, Misir, Ege ve Yunan uygarliklarinda goriiliir. Geg¢misten
giiniimiize sanat yapitlar1 bircok konuyu ele almistir. Dini, mitolojik ve giinliik hayat olarak
genellenen konular arasinda farkli yillarda giinliik yasam sahneleri bir¢cok defa calisilmistir.
Hayatin akis1 igerisinde hi¢ bitmeyecek igerik zenginligine sahip olmasi ve toplumu sanata

yaklastirabilecek nitelikte olmasi da bu konuyu daha cazip kilmistir.

Glinliik yasam sahneleri incelendiginde 6zel olarak baliker figiirlerinin, farkli yillarda
birgok sanat¢i tarafindan iisluplari dogrultusunda ele alindigi goriliir. Batili tarzda Tiirk
resmi incelendiginde 19. yiizyilin sonundan giiniimiize kadar Tiirk ressamlarin da balik¢i
figiirlerini bircok defa ele almis olduklar1 tespit edilmistir. Resim sanati, Osmanli
Devleti’nin baskenti olmasi1 dolayisiyla Istanbul’da gelisim gosterirken, balik¢iligin da
Oonemli merkezlerindendir. Anadolu Feneri, Anadolu Kavag, Biiylikdere, Kilyos, Kumkapi,
Poyraz, Rumeli feneri, Rumeli kavagi, Sariyer, Sile gibi daha birgok semtte balik
avlanmaktadir. Dolayisiyla giinliikk yasamlarinda rahatlikla balik¢ilart gdzlemleme firsati
bulan sanatcilar, estetik deger bakimindan da tuvallerine aktarmaya deger gormiistiir. Stirekli
isleriyle mesgul olan balik¢ilarin hareket zenginligi de bu duruma katki saglamistir. Konuyu,
ag orme, kayik ile ava ¢ikma, ag veya olta ile balik avlama, balik temizleme, balik satis1 gibi
balikgilarin giinliik yasantilarindan kesitler sunarak incelemislerdir. Boylelikle tek bir

konuyu segerken aslinda bitip tiikenmez bir konu aralig1 ortaya ¢ikar.



Batili tarzda yapilan yenilikler, Askeri okullardaki resim egitimini gerekli kilmis
boylelikle perspektif ve 151k golge gibi kurallarin Ogretilmesi amaciyla resim egitimi
baslamistir. Ogrencilerin, egitim ve sanat alaninda gelisim gdstermesi i¢in de farkli yillarda
bir¢cok 6grenci, Avrupa’da ki okullara desteklenerek gonderilmistir. Boylelikle sanat egitimi
icin Avrupa’ya ilk defa askeri okul Ogrencileri gitmistir. Sonrasinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nden de 6grenciler egitim almak amaciyla yurt disina burslu olarak ya da kendi
imkanlariyla gitmistir. Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla Avrupa egitimlerinden 1914
yilinda dénmek durumunda kalan sanatgilar, /1914 Kusagi veya Calli Kusag: olarak
antlmustir. ibrahim Call1, Feyhaman Duran, Hikmet Onat gibi isimlerin yer aldig1 sanatgilar,
izlenimcilik akimini benimseyerek bu dogrultuda acik havada resimler yapmustir. Bahsi
gecen sanatcilarin, bliylik bir kismi Sanayi-i Nefise’de hoca olarak gorev almislardir ve bu
sayede artik yabanci hocalar yerine Tiirk hocalar ders vermeye baslamistir. Onemli katkilar
saglayan hocalarin yetistirdigi O6grenciler de Avrupa’ya egitim almaya giderler ve
dondiiklerinde bir birlik g¢ercevesinde toplanarak Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligini Kurarlar. Birlik iiyeleri arasinda, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Seref Akdik gibi
isimler yer alir. Cesitli nedenlerle istenen hedeflere ulasilamamis olsa da Cumbhuriyetin ilk
birligi olmast ve sergi aciliglarinin artmasi 6nemli katkilarindandir. Yurt disinda farkh
usluplar 6grenen birlik tliyeleri, Realizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Konstriiktivizm gibi
sanat akimlarindan kendilerine yakin gelenleri sanatlarinda uygulamiglardir. Miistakillerin
eksik kaldigr kisimlar1 doldurmak ve milli bir sanat olusturmak amaciyla D Grubu kurulur.
Acilan her sergiyle gruba yeni sanatgilar dahil olarak grup, giin gegtikce biiyiir. Zeki Faik
Izer, Nurullah Berk ve Abidin Dino, grupta yer alan isimlerdendir. D Grubu’nun baska bir
0zelligi de sanatsal yazinda da gelismeler gosterir. Grupta yer alan bazi sanatgilarin dergi ve
gazetelerde yaziyor olusu avantajli bir durum olmustur. Boylelikle grubun, sergi haberleri
daha kolay ve daha dogru bir sekilde yapilarak genis kitlelere ulagilabiliyordu. Ayrica artik
eserler metinsel bir alt yapiyr barindirirken grubun da diisiinsel yani 6ne cikiyordu. D
Grubunun, halktan kopuk oldugunu veya iist kesimlere hitap ettigini diisiinen bir grup, sanat
toplumu yansitmali diisiincesini feyz alarak Yeniler Grubu’nu kurar. Istanbul’un bir
mabhallesinde resim yaparak insanlarin dikkatini ¢ekere o mahallenin insanlarini sergiye
cagirarak, sanati toplumun tiimiine yaymayi hedeflemislerdir. Yeniler Grubu ile teknik
¢oziimlemeden ziyade, konu Onem kazanir. Agilacak sergilerde de onceden bir konu
belirleyerek o konu gergevesinde resimler yapilmasi planlanmistir. Konu, baglangigta resme

katkis1 olacak bir formken Yeniler Grubu ile farkli bir boyut kazanarak, mesaj niteliginde



kullanilmistir. ik sergi konulari, Liman olmustur. Dolayisiyla grupta yer alan sanatcilar,
liman is¢ilerini ve balikgilart realist bigcimde tuvale aktarirken onlarin yaninda birebir yer
alip onlarla zaman gegirerek konularini samimi bir bi¢imde tuvale aktarmiglardir. 10 Mayis
1941 yilinda agilan ilk sergiyle birlikte Tiirk resim sanat tarihinde ilk defa balik¢1 konusu,
bu kadar yogun bicimde resimlenmis oldu. Gruba bagli sanat¢ilardan bir kismi grup
dagildiktan sonra da balik¢1 konusuyla ilgili resimler tiretmistir. 1950’1i yillara gelindiginde
balike1 figiirii konulu resimlerde yine artis goriiliir. Ozellikle 1955-60’11 yillarda sanatgilar,
bu konuyu ¢okga ele almistir.

Balikgr figiirlinii iceren eserlerin tespiti igin oncelikli olarak resmi koleksiyonlar ve
banka koleksiyonlar1 incelenmistir. Bunun yani sira 6nemli miizayede kataloglarina da
bagvurulmustur. Biitiin bu incelemeler sonucunda tarihsel olarak ilk defa Halil Pasa
sonrasinda Osman Hamdi Bey’in calismalar1 kataloga dahil edilmistir. Tiirk ressamlar
arasinda yer almamasina karsin Istanbul’la isminin anilmas1 dolayisiyla Fausto Zonaro ve
Leonardo De Mango’nun da eserlerinden 6rnekler de alinmistir. Calli Kusagi sanat¢ilarindan
Hikmet Onat, Ibrahim Calli’nin eserlerinin incelenirken dénem ve iislup acisindan Nazli
Ecevit ile Ibrahim Safi’den de konuyla alakali 6rneklere yer verilmistir. Kurulan gruplar
tarthsel siralamayla alinmistir. Bu dogrultuda ardindan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Grubu sanatcilari kataloga dahil edilmistir. Cevat Dereli, Ali Avni Celebi ve
Seref Akdik’in bircok eserine ulasilmistir. D Grubu catis1 altinda Eren Eyiiboglu, Halil
Dikmen, Zeki Faik izer, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk ve Sabri Berkel eserleri
incelenirken, Litfii Glinay’in da balik¢t figliri kapsaminda c¢alistigi eserin kiibik
boliinmeleri hatirlatmasi bakimindan Nurullah Berk’ten hemen sonra kataloga eklenmistir.
Yeniler Grubu’nda ise Turgut Atalay, Selim Turan, Nuri Iyem, Avni Arbas, Miimtaz Yener,
Stikriye Dikmen, Seref Bigali’nin eserleri incelenmistir. Siikriye Dikmen, grupta yer
almamasina karsin, kataloga eklenen calismasi 6grencilik yillarina denk gelen 1947 yilina
ait olmasi ve o yillarda balike: figiiriiniin okulda ¢aligsma konusu olarak dgrencilere verildigi
bilinerek, Yeniler Grubu’nun kurulus tarihine de yakin oldugu i¢in Miimtaz Yener’den
hemen sonraya alimmistir. Eserler oncelikle sanat¢isinin bagh oldugu grubun kurulus
sirasina gore verilmistir. Yeniler Grubu’nun ardindan ise eserin yapilis tarihi onemsenmistir.
Bu siralama dikkate alindiginda ise katalogda, ilhami Demirci, Naile Akinci, Nedim Giinsiir,
Mustafa Esirkus, Cemil Eren, Kayithan Keskinok, Hulusi Mercan, Sefik Bursali, Turan Erol,
Ozer Kabas, Zeki Kiral, Nedret Sekban, Aydin Ayan ve Mustafa Sekban’in galismalart



incelenmistir. Balik¢1 figiirlerinin oldugu eserler belirlenerek kisaca resimsel ¢oziimlemeler

yapilmustir.

1.Amag

Bu tez ¢alismasinin amaci, Tiirk resim sanatinda, Batili tarza gegisten sonraki siirecte
betimlenen balik¢1 figiirlerini incelenmektir. Farkli yillarda birgok ressam tarafindan ele

alinan bu konunun iislupsal gelisimi ve degisimi tespit edilmistir.
2.Kapsam

Bu calismada agirlikli olarak Tiirk resminde 1950-1980’1i yillarda balik¢ figiirleri
calisan sanatcilarin eserleri incelenmistir. Katalog boliimiinde kullanilan eserler secilirken,

oncelikle resmi ve banka koleksiyonlarinda yer alanlar se¢ilmistir.
3.Yontem

Tiirk resminde balikg1 figiirleri arastirilirken, Batili tarzda tuval resmine gegisten
itibaren esas alinarak, bircok resmi ve 6zel koleksiyonlarda kaynak taramasi yapilmigtir.
Ayrica miize, miizayedeler ve Onemli koleksiyonerlerin elinde bulunan yapitlara da
incelenmistir. Eserlerin kiinye bilgileri de sanat¢1 adi, eser adi, yapim tarihi, teknigi, 6l¢ii ve
koleksiyon bilgileri verilmistir. Uygulama calismalar1 da konuyla baglantili olarak tiikenmez

kalem, suluboya, miirekkep ve yagliboya gibi tekniklerle ele alinmigtir.



BIRINCi BOLUM
RESIM SANATINDA MANZARA

1.1. Manzara Resmi ve Gelisimi

Ingilizce’de landscape, Fransizca’da paysage olarak tanimlanan kelime Tiirkge’de
peyzaj veya manzara olarak kullanilir. Dogada yer alan bigimlerin betimlenmesi olarak
tanimlanabilir. Manzara resminde asil konu dogadir ve figiir yer aliyorsa bile genellikle
ikinci plandadir. Ik manzara ve figiir resim 6rnekleri, Mezopotamya, Misir, Ege, Yunan ve
Roma uygarliklarinda goriiliir. Genellikle manzara tasvirleri, konuyu giiclendirecek fon
niteliginde calisilmistir. Bu 6rneklerde manzaray1 olusturabilecek 6geler bazen natiiralist

bazen de stilize edilerek betimlenmistir’.

Bati sanatindan giinlimiize ulasan ilk manzara 6rnekleri, Minos Uygarligi’na aittir.
Fresk ve vazolara calisilan resimler, konusunu dogadan almistir. Helenistik donemle agirlik
kazandig1 bilenen duvar resimlerinde en erken tarihli 6rnekler, Pompeii kazilarindan ¢ikan
fresklerdir ve bu konuda giizel 6rnekler olusturur. Pompeii duvar resimleri incelendiginde,
manzara konusu disinda natiirmort, gilinliik yasam sahnelerinden kesitlerle mitolojik
konularin da ¢alisildigr goriiliir. Yapilan resimler, gergek¢i bir anlatim ve renklerle
calisilarak nesneler ayrintict bigimde ele alinmis ve 151k gélge agisindan da iyi bir bigimde
betimlenmistir. Klasik donemde baslayan Helenistik donemde daha da gelisen 151k gdlge
anlayis1 “oylumlu resim 6zelliklerini tastyan diizenlemelerdir.?” Ancak bu siirecten sonra
M.S. 476-1453 wyillann arasinda Ortagag’in baslangiciyla beraber manzara resminin
neredeyse tamamen ortadan kalktig1 goriiliir. Bunun yerine cogunlukla Tevrat ve Incil’i ele
alan dini konulu, yeni dinle Hristiyanlig1 tanitan dinsel resimler yayginlik kazanir. Bu
donemde, dogaya yonelik gézlemler neredeyse ortadan kalkmistir. Sonraki siirecte felsefi
akimlar, Hacli Seferleri gibi toplumsal ve diislinsel yapinin degisimi sayesinde Gotik sanatla
birlikte dogaya yonelim tekrar goriiliir. Ronesans ile birlikte doga ve bilim Onem
kazandigindan manzara resmi de onemli bir hale gelir. Giotto, resimlerinde, mekan ve

dogayi ele almistir®, Albrecht Diirer’in de suluboya manzara ¢alismalari, dogrudan gozleme

! Zeynep Inankur, “Manzara” Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi 2.Cilt, Yem Yayinlar, Istanbul 2008, s.1172.
2 Kayihan Keskinok, Sanat Tarihi, Alp Ofset Matbaacilik, Ankara 2010, s.70.
3 Kayihan Keskinok, 2010, a.g.e., ss. 107, 123.



dayal1 ilk ornekler arasindadir. Tek bagina konu olarak ele alinmasi agisindan Diirer’in,
manzara resmine baglattigi ilgi, Tuna Okulu’nun agilmasina yol agmistir. Kuzey’de durum
bdyleyken Leonardo Da Vinci’ye kadar Rénesans italya’sinda manzara resmi, dinsel ve
mitolojik konularin arka planin1 olusturan ve bir fon mantigiyla ele alinan bir konu olarak
goriilmiistiir. Leonardo’nun figiirle manzaray1 esdeger goriip bunu resimlerine yansitmasi,
bir¢ok sanatciyr etkileyerek manzara resmi ¢alismalari hiz kazanmaya baslar. Isik golge
kullaniminin yogun sekilde arttigi, 17. Yiizyil Barok donemde ise artik manzara basli bagina
resmin ana konusu olur. 18. yiizyilda Rokoko tarzi resimlerde de manzara 6nemini korurken,
18. ylizyilin ikinci yarisinda ve 19. yiizyil Neoklasizm akiminda, figlir agirlik kazanarak

manzara resminin ikinci planda kaldig1 ¢cok sayida 6rnek vardir.

Sanayilesmeyle birlikte doga, yeniden 6ne ¢ikarak insanlarda doga sevgisi tekrar
artmistir. Boylelikle Romantizm ile birlikte manzara resmi ciddiye alinip, yeniden tek basina
bir konu halini alarak yetkin 6rnekler ortaya ¢ikmistir. Diger resimsel iisluplardan farkli
olarak manzara karsisinda birey ikinci planda kalarak doganin giicli 6ne ¢ikarilmistir ve

insan doga ile bas basadir bu resimlerde. Bu anlamda Casper Friedrich David ve William

Turner énemli isimlerdir®.

Res.1 William Turner, Denizde

Balik¢ilar, 1796 sergilendi, tuval {izerine yagliboya, 91.4 x 122 cm.

<https://www.tate.org.uk/art/research-publications/the-sublime/joseph-mallord-william-
turner-fishermen-at-sea-r1105568> (30.06.2019)

4 Adem Geng, Dada Antropi ve Nedensizlik A¢isindan Dadaci Sanat Hareketlerinin Céziimlenmesine Iliskin
Bir Yontem Arastirmasi, Yayinlanmamis Doktora Tezi, Izmir 1983, T.C. Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bolimii, s.10.


https://www.tate.org.uk/art/research-publications/the-sublime/joseph-mallord-william-turner-fishermen-at-sea-r1105568
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/the-sublime/joseph-mallord-william-turner-fishermen-at-sea-r1105568

Manzara resminin gelisiminde Barbizon Okulu da oldukca énemlidir. Uslupsal agidan degil,
calisma yontemleri dolayisiyla bir araya gelen sanatgilar, Barbizon Kasabasi civari ve
Fontainebleau Ormani’nda goézleme dayali resim yapiyorlardi. Doga iginde calisarak,
koyliilleri de betimlemislerdir. Sanatcilar, agik havada calismislarsa da resimlerini
atolyelerinde tamamlamislardir. Bu anlamda Théodore Rousseau, Daubigny, Jules Dupré ve

J.F. Millet 6nemli isimlerdir®.

Manzara resmi, 1900°1ii y1llarin baslarinda ¢ikan Izlenimcilik akimiyla birlikte daha
onemli bir asamaya gecis yapar. Izlenimciler, optik gozleme ve anlik 151k degisimlerine
yonelik resim caligmalar1 yapmiglardir. Calismalarinin neredeyse timiinii dogay1
gozlemleyerek agik havada resmeden sanatgilar, 151k ve renk sorunsali olarak manzara
resmini bir bagka asamaya tasimislardir. Realist manzaralar degil, optik izlenimi, anlik 151k
ve renk degerlerini aktarma kaygist gliderek serbest firga vuruslariyla dogayi
resmetmislerdir. Amaglart ve yontemleri geregi birebir dogada calismak neredeyse bir
zorunluluk halini almistir. Izlenimcilik akiminda, her sey bir anlik izlenime dayanmaktadir,
¢linkii sanatcilar 15181n durumunu 6nemsemislerdir. Claude Monet, Camille Pissaro, Alfred
Sisley ile Edouard Manet, Berthe Morisot akimin 6ne ¢ikan sanatgilarindandir ve pek ¢ok
manzara resmi tretmislerdir. Sanatgilar, 6zellikle 151k gegislerinin en 1y1 gdzlemlendigi deniz

kenarlarinda ¢alismistir. Edouard Manet ve Claude Monet {isluplar1 dogrultusunda balik¢i

figtirlerini ele almiglardir.

Res. 2 Edouard Manet, Balik¢i, 1862, tuval lizerine
yagliboya, 46 x 56 cm, Von der Heydt Miizesi.

<https://rp-lesertour.de/aktuelle-lesertouren/Edouard-Manet.-Vierte-Tour,402>
(30.06.2019)

5 Semra Germaner, “Barbizon Okulu”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1.Cilt, Yem Yaynlar, Istanbul2008,
$5.179-180.



Res. 3 Claude Monet, Tekneye Binmek,

1864, tuval {izerine yagliboya, 52.2 x 82.1 cm, Rochester Universitesi Anit Sanat Galerisi.

<https://www.akg-images.co.uk/archive/Halage-d%E2%80%99un-bateau--Honfleur-
2UMDHUFCYB_3.HTML> (30.06.2019)

Bati’da manzara bdyle bir siiregten gegcerken Dogu’da durum daha farkli bir gelisim
gostermistir. 6. ylizyildan 6rnekler ve birkag ressam adi bilinir. Cin’de manzara resmi bash
basina bir konudur. Bunun sebebi Tao’yla biitiinlesme diistincesidir. Cinli ressamlar dogay1
oldugu gibi degil de stilize ederek resmetmislerdir. Cin’de Sui Tang doneminde Onemli
manzara ressamlart yetigmigtir. Li Sst-hslin, Wang Wei donemin bilinen manzara
ressamlarindandir®, Song siilalesinde birgok ressam prens yetismistir. Hatta Imparator Mi
Fei’de ressam ve sanat elestirmeni olarak kabul edilir. Kouo Hi, donemin bilinen manzara
ressamidir. Cin manzara resminin doruk noktasi olarak kabul edilen Giiney Song doneminde
acilan Ma-xia Okulu, Japon ressamlari1 da etkilemistir. 18.-19. yiizyilda goriilen segmeci

yaklasim 20. yiizyilda da Cinli ressamlarin sevdigi konular arasindadir’.

Manzara resmi, Japonya’ya Budizm ile birlikte girmistir. Cin’den gelen etkiler
olmasina ragmen Japon sanat1 kendi dogasina gore benimseyerek 6zgiinliigii yakalamistir.
Geg bir tarih sayilabilecek 1.0. 6. yiizyilda sanatsal etkilere rastlanmaktadir ki o da ilkel
denilebilecek niteliktedir. Asuka doneminde mimari 6ne ¢ikarken Nara Doneminde artik
tapinak siisleri ve heykellere rastlanir. Kyoto doneminde gelisimini artiran sanat, figiiratif
etkiler gosterse de manzara agirliklidir. Dinsel etkilerle cennet tasvirleri de ¢alisilmistir. Cin
manzaralarinin taklitleriyle baslayan manzara tasvirleri daha sonra olgunlasarak Japon

manzaralarina doner. Kamakura doneminde Amida dini etkisiyle, Amida Budasi sikca

® Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul 1995, ss.300-301.
" Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézligii, Remzi Kitapevi, Istanbul 1993 5.89.



manzara resimlerinde kullanilmistir®. Boylelikle Kamakura doneminin sonuna dogru
figlirden bagimsiz hale gelen manzara resmi, Asikaga doneminde Zen Budacilik
dogrultusunda gelismistir. Bu sayede manzara resmi geliserek one ¢ikar. Japon resmi,
Momoyama doneminde Cin etkisinden arinip Kano Okuluyla, siirme kapi, katlanir paravana
ve duvar resmi ornekleri vermistir. Daha sonra gelisen Maruyama Okulu sanatgilart bati
etkisiyle manzara resimleri g¢alismiglardir. Diinya iizerindeki her yerde oldugu gibi
Japonya’da da dini ve felsefi diisiincelerin sanati etkiledigi soylenebilir. Sintoizm, Budizm,
Konfiigyiis, Zen Budizmi ve ¢ay torenleri resimler tizerinde ¢esitli etkiler birakmistir. 7.-11.
yiizyillar arasinda tilkeyi idare eden Fujivara ailesiyle sanatsal egilimler artmistir. Acilan
Yamoto Okulu’nda gercekgei bir anlatimla yapilan resimler, birbirlerine manzara veya bulut

resimleriyle baglanmgtir®.

Daha yakin bir cografya olan Iran sanati, ¢esitli durumlardan dolay1 Misir, Hitit ve

Yunan sanatindan etkilenerek dénemsel farkliliklar gosterir'®,

8Gina Pschel, Cigdem Yazir (Cev.), “Japon Sanat” Sanat Tarihi Ansiklopedisi Gorsel Giizel Sanatlar
Ansiklopedisi 2.Cilt, Gorsel Yaynlar, Istanbul 1983, ss.214-220.

° Adnan Turani, 1995, a.g.e., s.310.

10 Kayihan Keskinok, Sanat Tarihi, Alp Ofset Matbaacilik, Ankara 2010, s.37.
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1.2. Tiirk Resminde Manzaranin Gelisimi

Islamiyet’te baz1 ayetlerin yanls anlasilip farkli yorumlanmasiyla resim sanatinda
figiir tasviri yasakli ve giinah olarak algilanmistir'!. Bu durum, manzara resmine oncelik
kazandirmigtir ve Tiirk resim sanatinda, manzara resmi 6nemli bir gelisim gdstermistir.
Osmanli doneminde 6zellikle 16.-18. yiizyillar arasinda duvar resminde kendini gosteren

manzara konusu, 19. yiizyilda basl basma bir konu olarak 6ne ¢ikar®?,

Alternatif bir betimleme arayisi olarak kendine has 6zellikler tagiyan minyatiir sanati,
geleneksel Tiirk resminde ayr1 bir neme sahiptir'®. Yerini 18. yiizy1l sonlarryla Batili tarzda
tuval resmine birakmaya baslayan minyatiir sanatinda’*6nemli isimlerden olan Matrakg1
Nasuh, yaptig1 calismalarla bir anlamda yasadigi doneme 11k tutmustur. 16. yiizyilda
Kanuni Sultan Siileyman’in Bagdat ve Belgrad seferlerine katilan Matrak¢i Nasuh,
resimledigi savas menzilnamelerindeki minyatiir-nakis peyzajlarinda istiin bir yetenek
ortaya koymustur. Bir cesit kroki olarak da degerlendirilebilen minyatiirlerinde, ayni
zamanda yogun bir gergekcilik ve gozlem kaygisiyla ¢alismistir. Matrak¢r Nasuh, diger
Islam iilkelerinde pek 6rnegi bulunmayan menzilnamelerde, eski haritalarda oldugu gibi,
¢izimi yapilan kara ya da deniz kiyis1 kentlere ait gortintimlerle kirsal yorelerdeki karargah
alanlar1 yiiksek diizeyde bir nakis zevkiyle resimlemistir. Manzaranin gdzlemlenerek
betimlenmesinin tarihsel gelisimi incelendiginde, kendine has ozellikler tasiyan Osmanli
minyatiirii de géz oniine alinmalidir. Kimi minyatiirlerin belge niteligi tasidig bilindigine
gore, gercekcilik s6z konusu oldugu akla gelir. Giinsel Renda’nin belirttigi gibi “Osmanl
ordusunun kusattigi ya da icinde konakladigi kent, kasaba ve kale tasvirleri bugiin
aragtiricilara belgesel kaynak olabilmektedir.’®” Seferde nakkaslarin da bulunmasi, gézleme
dayali calisilmalar1 kolaylagtirmistir. Ayrica gozlem yapilarak calisilmasinda Batili
ressamlarim etkisi dogrultusunda da olabilir. Onemli bir yere sahip olan Matrak¢1 Nasuh’un
minyatiirlerinin, harita gibi ger¢egi yansitmasinin yaninda doga da kendine has renklerle ele
alinmistir. Renda, bu caligmalarin manzara denemesi sayilacagii belirtir ve yine farkl

nakkaglarin minyatiirlerinde de gercek¢i bir yaklagimla betimlenmesi, gozlem yapilarak

U Nusret Cam, Islamda Sanat Sanatta Islam, Baser Matbaas1, Ankara 1999, ss.18-20.

12 Giinsel Renda ve Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi I, Tiglat Basimevi,
Istanbul 1980, s.53.

13 Detayl bilgi igin bkz. Zahir Giivemli, Resim Sanat ve Tiirk Resmi, Ak Yaylar1 Sanat Kitaplari Serisi: 11,
1987, s5.18-19. ; Celal Esat Arseven, Tiirk Sanati, Cem Yayinevi, 1984, s.224.

14 Giinsel Renda ve Turan Erol, a.g.e., s.102.

5 Age., s.25.
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calisildigini kanitlar niteliktedir. Minyatiiriin, zamanla etkisini kaybederek duvar resminin
agirlik kazandig bilinir'®. Minyatiirlerde, figiirler 6n plandayken duvar resimlerinde durum

daha farklidir.

Yeni manzara geleneginin dogusunda, yabanci gezgin ressamlarin yaptig1 istanbul
manzaralarinin etkisi de vardir. Duvar resmi, genellikle benzer {islupta ¢alisilan manzara
kompozisyonlarindan olusmustur. Basta Istanbul olmak iizere, Anadolu ve Rumeli’de
giiniimiize ulasmis birgok &rnek vardir. Duvar resmi alanindaki erken drnekler, Istanbul’da
matbaanin kurularak, minyatiiriin etkisinin azaldig1, 18. yiizyili ortalarinda, Imparatorlugun
baskenti Istanbul’da goriiliir. Bunlarin biiyiik cogunlugu Topkapr Sarayi’ndadir. Tavan
eteklerinde dar seritler halinde veya duvarlarin iist boliimlerinde Barok ve Rokoko
siislemeler arasina yerlestirilmis pano resimleri, zamanla genisleyerek siisleme amagh
yapilmistir. Doneminin mimari yapilarinin da ¢alisildigi resimlerden bir kismi ayn1 zamanda
belge niteligindedir. Bogaz ve Hali¢ kiyilarinda bulunan yapilarin siklikla ele alinmasina
karsin figiire yer verilmez!’. Tiirk resim sanatinda duvar resmi ustalarindan Emin Baba,
Istanbul’da 19. yiizyilin ikinci yarisinda bekar odalarmin duvarlarini, kahveleri ve benzer
yerleri gemi resimleriyle siisleyen bu eski gelenegin bilinen bir temsilcisidir'®. Gemi ve
deniz resimleri yapan Emin Baba’nin, Tiirk ressamlar1 iizerinde etkisi oldugu

diistiniilmektedir®®.

Batili tarzda resmin gelisiminde, III. Selim’in Islahat programlar: da etkili olmustur.
Askeri alanda yapilan 1slahatlar dogrultusunda, askeri okullarda resim dersleri de
gerekliliginden dolay1 programa alinmistir. 1773 te faaliyete gegen Mithendishane-i Bahri-i
Hiimayun’da resim derslerinin varligi kesinlik tasimazken, ilk defa Miithendishane-i Berri-i
Hiimayun’da 1795 yilinda resim dersleri kesin olarak miifredata konulmustur?®. Manzara
resminin gelisiminde askeri okullarda egitimin bir parcasi olarak konulan perspektif ve resim
derslerinin 6nemli etkisi vardir. Orduyu gelistirme ve modernlestirme amacli perspektif

dersleri?! ve yine ihtiyac dogrultusunda gesitli resim teknikleri de dgretilmistir 22,

16 fstanbul’da matbaanin kurulmasi, el yazmas kitaplarin, dolayistyla minyatiiriin dnemini azaltmistir. Giinsel
Renda ve Turan Erol, a.g.e., s.49.

7 A.g.e., s5.50-58.

18 Sami Yetik, Ressamlarimiz, Marifet Basimevi, Istanbul 1940, 5.130.

19 Sezer Tansug,” ......... “ Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi 1.Cilt, Yem Yayinlar, Istanbul2008, 5.456.

2 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, C.1, Istanbul 1995, 5.374-377.

2L Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitapevi, Istanbul 1990, s.77.

22 Lise veya askeri ortaokullarda resim dgretmeni olacak kisilerin alacag: derslerde degisiyordu. Detayh bilgi
icin bkz. Sami Yetik, a.g.e., s.9.
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1863 yilinda kurulan Darilissafaka'da da 6grencilere manzara konulu resimler
egitimin bir parcast olarak calistirllmistir. Gelisen teknolojinin {irlinii olarak fotograf
makinesinden, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren bazi Tiirk ressamlar1 yararlanmistir.
Kasimpagali Hilmi ve Ahmet Sekiir gibi sanatgilarda goriilen fotograftan resim yapma
egilimi, onlar gibi asker olmayan fakat onlar gibi fotograftan resim yapan onemli sayida
sanat¢ty1 anonim bir isim altinda toplar. Biiyiik bir kisminin i¢inden yetistikleri Dartigsafaka
Lisesi’nin ad1 ile Dariissafakalilar veya Primitifler olarak anilan bu sanatgilar, resimlerini
fotograftan ¢alismalarina ragmen bazi ¢alismalarinda sadelestirmeye gitmislerdir. Boylelikle
objektifin nesnelligini asarak Oznel saf, titiz bir is¢iligi ortaya koyan manzara ¢aligsmalari
ortaya cikmigtir. 1980°1li yillara kadar Dartligsafakali 6grencilerden olusan grubun,
fotograftan calistig1 bilinmiyordu. Yine de kompozisyonlar: fotografta oldugu gibi tiim
ayrintilar1 vermek yerine sadelestirerek ozellikle figiirlerden arindirarak calisilmistir.
Dariigsafaka’da resim 6grenimi goren ve giiniimiizde ilk Tiirk ressamlar olarak anilan
Ogrencilerin ¢ogu mezun olduktan sonra kamu kuruluslarinda memur veya sanat disi islerle
ugrasmalariyla G6grencilik sonrasi yapitlart bilinmemektedir. Tiirk Primitifleri olarak
adlandirilan ressam grubu, Tiirk resim sanatinin gelisimi agisindan 6zellikle de manzara
resminin gelisimi agisindan biiylik 6neme sahiptir. Bu ressam grubu genellikle imzalarini
isimleriyle beraber kullar1 seklinde atmislardir. Eyiiplii Cemal, Sevki Salih Molla Aski,
Ahmet Ziya, Fahri Kaptan, Hilmi Kasimpasali ve Osman Nuri Pasa bilinen isimlerdendir?.
Turan Erol’un belirttigi gibi klasik ¢ercevede calisan ressamlarla Primitifler arasindaki fark,

6zel kosullarla degisim gdstermistir?,

Askeri okullardan mezun olan kimi sanatcilarin egitim amach yurtdisina
gonderilmeleri de resim sanatinin gelisiminde etkili olmustur. Asker Ressamlar Kusagi
olarak bilinen bu sanatgilar, Bati'dan natiiralist anlayisin hdkim oldugu bir yaklasim
bicimiyle calismislardir. Seker Ahmet Pasa, Hoca Ali Riza ve Halil Pasa gibi sanatcilar bu
anlayista caligmalar ortaya koymustur. Sultan Abdiilmecid doneminde Avrupa’ya egitime
gonderilen ve daha sonra Ferik (Korgeneral) ve Pasa unvanlari alan ibrahim ve Tevfik, Tiirk
resminin Batililasma yolunu ilk acan ressamlardir. Fakat Ibrahim ve Tevfik, egitime
gittikleri sirada Paris’te yaygin olan Romantizm ve Barbizon Okulunun c¢alismalarini degil

de, donemin Klasist egitim veren Paris Glizel Sanatlar Okulu’nun anlayisini temsil ederler.

23 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel Yaklagimlar, Remzi Kitapevi, Istanbul 1999, ss. 85-89.
24 Giinsel Renda ve Turan Erol, a.g.e., 5.98.
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Yurda dondiiklerinde de resimleri {i¢ boyutlu gosteren ve ¢izgisel is¢ilige dnem veren bir
anlayisla calismalarimi siirdiirmiislerdir.?® Figiir kullanmadan manzara resmini tercih eden
asker ressamlar arasinda Osman Nuri Pasa, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid, Hoca Ali

Riza, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa gibi isimler 6n plandadir.

Bazi ressamlar bir konu iizerinde daha ¢ok {iretim yaparak o konuyu i¢sellestirmistir.
Ressamlarin bir konu iizerine yogunlagmasinin bir nedeni de yetkinliklerine baglanir. Bu
konu hakkinda Sami Yetik, “Her seyi resmeden, her mevzudan dem vuran, firgasini her
yolda kosturmak isteyen ressam heniliz muvaffakiyet merhalesini arastiran hevesli bir

26» seklinde diisiincelerini belirtmistir. Emin Baba, Ismail

istidattan bagka bir sey degildir
Hakk1, Hoca Ali Riza, Fahri Kaptan, Diyarbakirli Tahsin, deniz manzaralari konusunda diger
konulara gore daha fazla {retimlerde bulunmustur. Sanatgilarin, deniz manzaralari
caligmalar1 bulunduklar1 cografyayla da alakalidir. Sik sik denizle bir arada olan sanatcilar,
dogal olarak tuvallerine de gozlemlerini aktarma ihtiyacinda bulunmuslardir. Yine Sami
Yetik’in belirttigi 6nemli hususlar vardir. “Dalgalarin anatomisini, hareket karakterlerini,
kayalarmn jeolojik tesekkiillerini firga ve boyaya sdyletebilmek i¢in uzun deniz seyahatleri
yapmak hava ve sudan ibaret bir alem icinde zaman gecirerek tlilular, guruplar mehtaplar
sakin, sisli, firtinali havalarin tatl1 ve korkung anlarmi yasamak ve his etmek 1azimdir®”.
Sami Yetik’in bahsettigi hususlara bagl kalip bu sekilde yapilan resimler daha samimi daha

igten olacaktir.

Asker ressamlar kusagindan sonra yurtdisina gonderilen bir diger 6grenci grubu ise
1914 Kugag olarak bilinen sanatg¢ilardir. Bu sanatgilar, I. Diinya Savasi'nin ¢ikmast ile yurda
donmiislerdir. Izlenimci etkiler tasiyan resimler iireten sanatgilar, Tiirk resim sanati iginde
manzara resminin bir tiir olarak gelismesinde 6nemli katkilar saglamistir. Yurtdisina giden
bu ressamlar, kendilerinden onceki kusakla ayni okula gitmelerine ragmen Barbizon
Okulu'na ve Empresyonizm'e ilgi gostererek bir renk zenginligi ve firca serbestligine
ulasmiglardir. Bu durumun da etkisiyle Tiirk resminde degismeler goriilmeye baglar.
Manzara konusunu, atdlyeler yerine agik havada c¢alisan ressamlar i¢in giin 15181 6nemli
olmustur. Istanbul’un basta Bogazici, Bebek, Kiigiiksu, Goksu, Tophane, Siileymaniye,

Uskiidar olmak iizere birgok semtini gézlemleyerek yerinde resmetmislerdir. Calismalarinda

2% Seyfi Baskan, Tanzimattan Giiniimiize Tiirkiye'de Resim, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 1997.
% Sami Yetik, a.g.e., s.128.
77 Ag.e., 5.128.
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degisen 151311 yansitmayr amaglamislardir?®. Uretilen manzaralarda mimari dgeler de yer
alir ve calisilan semtin o giinkii haline 151k tuttugu icin gliniimiizde belge niteligi tasir.
Doneminin 6nemli sergi etkinliklerinden olan Galatarasay Sergilerinde de dogal olarak

agirlikl bir bicimde manzara resimleri goriiliir.

Acik havaya ¢ikip dogadan gozlemleyerek manzara galisan ressamlar, izlenimci
teknigin en verimli oldugu ve 151k degisimlerinin rahat bir bi¢cimde gozlenebildigi deniz
manzaralarin1 siklikla ele almislardir. Denizle biitiinlesen balik¢1 figiirleri ve balik¢i
tekneleri de dogal olarak bu ressamlarin kompozisyonlarma yansimistir. Uretilen balikgt
figiirleri 6zellikle 1950°li yillardan itibaren artis gosterir. Bu bilgiler 1s1ginda konuya
bakildiginda manzara resminin her donem ve her akimda 6ncelikle tercih edilen bir resimsel

egilim oldugu sdylenebilir.

1914 Kusagi'nda Ibrahim Call1, Hikmet Onat, Feyhaman Duran gibi isimler Tiirkiye’de
Izlenimci akimi temsil eden énemli sanatgilardandir ve bircok deniz peyzajlar iireterek 6zel
olarak balik¢i figiirlerini de calismislardir. Daha sonra gerek 1929 yilinda kurulan Miistakil
Ressam ve Heykeltiraslar Birligi, gerekse D Grubu sanatcilart manzara konusunda énemli
tiretimler yapmislardir. Bu sanatc1 gruplari daha ¢ok figiir resminin iizerinde durmuslarsa da
bir¢cok deniz manzaralar1 ve 6zel olarak da baliker figiirleri ¢alisilmistir. Ali Avni Celebi,
Cevat Dereli, Nurullah Berk, Seref Akdik, Eren Eyiiboglu, Halil Dikmen, Zeki Faik izer,
Bedri Rahmi Eyiiboglu balikei figiirlerini tuvallerine yansitan sanatgilarin basinda gelir.

Bununla birlikte 1941°de kurulan Yeniler Grubu, manzarayla birlikte figiir kullanimina
agirlik vermeleri manzara resmine farkli bir boyut katmistir. Turgut Atalay, Selim Turan,
Nuri Ilyem, Avni Arbas, Miimtaz Yener gibi gruba bagl isimlerin resimleri incelendiginde
Avni Arbas disindaki isimlerin balik¢r figliriinli 6n plana alarak manzarayi ikinci planda
biraktiklari goriiliir. Yeniler Grubu’ndan sonra gelen ve Tiirk resminde 6nemli bir yere sahip
olan ressamlarda {islupsal farkliliklar gostererek iiretimlerde bulunmuslardir. [lhami
Demirci, manzara ve figiirii bir arada kullanarak fakat ikisini de ayn1 6nemle betimlemistir.
Ne figiir manzaranin 6niinde ne de manzara figlirden daha baskin degildir. Sanatci, kendi
Ozglin islubuyla ayrintiya girmeden calismasini tamamlamigtir. Realist bicimde calisan

Naile Akinci, kimi resimlerinde manzarayi kimi resimlerinde figiirii 6ne ¢ikarmistir. Sanate,

28 Giil Saridikmen, Tiirk Resminde Istanbul’un Mimarlik Ornekleri 1860-1960, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Bat1 Sanat1 ve Cagdas Sanat Anabilim Dali, Yaymlanmamis Doktora
tezi, Istanbul 2007, ss.73-74.
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1970’ler itibariyle boyayr kendine has bicimde daha yogun kullanmistir. Birgok balike1
figiirii calisan sanatc1, farkli baliker figiirlerini genellikle ag 6rerken ve kayiklarinin baginda
betimlemistir. Nedim Giinsiir’iin resimlerinde, doga figiire karsi tiim anitsallifiyla
betimlenmistir. Sanat¢i, manzaray1 6n plana alarak doga karsisinda figiirlerini daha kiigiik
boyutlarda incelemistir. Sanat¢inin resimlerinde bir nevi minyatiir havasi sezinlenir. Mustafa
Esirkus da manzarayr genellikle figiire gore daha biiylik planda incelemistir. Sanat¢inin
figiirleri biiyiik Olgiide birbirine benzeyen tiplemelerdir ve balik¢ilarin  giindelik
yasamlarindan farkli isleri yaparken betimlenmislerdir. Cemil Eren, genellikle balik¢i
figtirlerini kayik ve teknedeyken betimlemistir. Deniz ve gokyiiziinii agik renklerle ¢aligarak
daha yalin bir manzara anlayisiyla ¢alismistir. Kayihan Keskinok, baliker figiirlerini
manzara olmaksizin ¢alismistir. Hulusi Mercan’in incelenen resimlerinde, manzara 6n plana
cikarak figiirlerin ikinci planda kaldigi goriiliir. Sanatgr detaya girmeden islubu
dogrultusunda balik¢ilar1 genellikle aglariyla birlikte betimlemistir. Sefik Bursali’nin
incelenen eserinde figiirler 6n planda anitsal olarak manzara ise arka planda ¢alisilmustir.
Turan Erol, tislubu dogrultusunda konuyu yalin bir bigimde ele alarak manzara ve figiirii bir
arada incelemistir. Ozer Kabas, birgok deniz resmi yaparak, denizin farkli hallerini
betimlemistir. Genellikle, denizi dalgali bir bi¢imde ¢alisan sanate, figiirleri de kullanmustir.
Denizle birlikte mitolojiden bazi alintilar, sahildeki insanlar ve balik¢ilar resimlerinde sik¢a
goriliir. Sanatg1 giinliik hayatinda da denizle i¢ igedir. Kendi kotrasiyla da sik gezintilere
cikmasi denizi igsellestirmesini saglamistir. Zeki Kiral, kompozisyonlarinda genellikle
balik¢r figlirlerini 6n planda, manzaray: arka planda kullanmistir. Fakat sanatg1, manzaray1
da figiirii de ayn1 6nemle ele almistir. Nedret Sekban, kimi resimlerinde manzarayr 6ne
cikararak figiiri, kimi zamanda figiirii 6ne ¢ikararak manzarayi ikinci planda birakmaistir.
Balik¢1 konulu resimlerinde, genellikle gokyiizii denize gore daha fazla yer kaplar ve deniz
dalgali olarak resmedilmistir. Dalgali c¢alisilan resimleri, balik¢ilarin  denizdeki
miicadelelerine vurgu yapmis olabilir. Uslubu geregi realist calisan sanatg1 balikei figiirlerini
farkl halleriyle betimlemistir. Aydin Ayan da realist bir bicimde ¢alisarak manzara ve figiirii
ayrintilariyla ele almistir ve genellikle figiirler 6n planda yer alir. Mustafa Sekban ise
hiperrealist olarak ¢alismis ve balik¢1 figiirlerinin farkli anlarini yansitmistir. Manzara ve

figiirtin bir arada kullanildig1 resimler fotograf gercekligindedir.
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IKINCi BOLUM
RESIM SANATINDA FiGUR

2.1. Figiir Resmi ve Gelisimi

Figiir resmi, sanatsal iislup dogrultusunda uygun teknikle cisimlerin betimlenmesi
olarak tanimlanabilir. Adnan Turani’nin, Sanat Terimleri Sozliigii’nde figiir, “Resim ve
heykel sanatlarinda betimlenmis, gercek ya da hayal iiriinii her tiir varlik veya nesne?®”
olarak aciklanmistir. Figiir resminde, genellikle manzara ya ikinci planda kalir ya da hig
calisilmaz. Bilinen ilk resimsel siiregten beri ¢alisilan figiirler, kendini kimi zaman hayvan
figlirti kimi zaman da insan figiirii olarak gostermekle beraber bu metinde asil incelenecek
kisim insan figiiriidiir. Ozel olarak da balike1 figiirii ele almacaktir ve sanatsal iisluplara gore
degisen betimlemeler, oldukca cesitli bicimdedir. Balike1 figiirleri, Antik donemden beri
tasvir edilmistir. insan figiirii, ger¢ekci bir anlatimin yani sira islenen konu dogrultusunda

bazen soyutlanarak veya sematize edilerek incelenmistir. Calisildig: yiizeyler de ¢aglar ve

medeniyetler boyunca degisiklik gostermistir®.

Misir sanatinda resim, mimariye bagl olarak gelisim gostermistir ve kompozisyonda
yer alan figiirler genel olarak ayni durusla calisilmistir. Figiirlerde, bas profilden govde
cepheden ayaklar yandan tasvir edilmistir. Misir’in bulundugu cografya, konu se¢iminde
onemli olmustur. Herodotos’un, “Maisir, Nil’in hediyesidir” sozii gergekten de dnemlidir. Nil
Nehri bolge i¢in adeta yasam kaynagidir ve bir¢ok is kolunun yapilmasini da saglamistir.
Tarim, hayvancilik, balik¢ilik bunlarin baginda gelir. Bu durum ayni1 zamanda sanatgilara da
ilham kaynagi olmustur. Cesitli konularin betimlendigi fresklerde, balik¢1 figiirleri de yer
alir. Bu 6rneklerden biri de Dayr al Medine’de, I1. Ramses doneminde yasamis heykeltiras
Ipui'nin Tirbesinde ki fresk resmidir. Kompozisyonda, papiriis caliliklariyla balik avi
yapildig1 bir an betimlenmistir. Sag ve solda iki kayik ve i¢lerinde farkli duruslarda figiirler
gortliir. Her 1ki kayikta da uclarda yer alan figiirler, ayakta betimlenmistir. Ortalarinda balik
ag1, balik agmin icinde de cesitli baliklar yer alir. Boylelikle Nil Nehri’nde yer alan balik
cinslerinin bollugu belirtilmistir. Arka plan maviye boyanarak iist ve alt kismina seritler

cekilmistir. Bu seritlerin amaci, diger fresk kompozisyonlarindan ayirmak olabilir.

2 Adnan Turani, 1993, a.g.e., 5.42.
%0 Kemal Iskender, “Figiir” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1.Cilt, Yem Yaymlar, Istanbul 2008, ss.516-517.
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Balik¢i Tekneleri, 19. Hanedan, Ipui Tiirbesi, Ramses II. Doneminde betimlenmistir. Mezar
No: TT 217. (Thebes, Misir)

<https://www.akg-images.co.uk/archive/. 2UMDHUEBY 709.html#SearchResult&

ITEMID=2UMDHUEBY 709&POPUPPN=1&POPUP1ID=2UMDHEBY 709>
(30.06.2019)

Firat ve Dicle arasinda kalan topraklarda farkli devletler kurulmustur. Verimli olan
bu bolgeye Mezopotamya adi verilmistir. Mezopotamya sanati i¢in genelleme yapmak daha
zordur. Bélgenin 1.0. 5000 yilina kadar uzanan tarihi, bolgede ¢ikan savaslarla hakimiyetin
stirekli degismesi, bolgenin go¢ almasi gibi durumlar sanatsal biitlinliigii etkileyen faktorler
arasindadir. Bu gibi kosullardan dolayr biitiinlik gostermeyisini Adnan Turani,
“...Mezopotamya’da sanat, Misir’da oldugu gibi mantikli bir gelisim ve izlenebilir bir sira
takip etmez.3” seklinde belirtmistir. Biiyiik Iskender’in Anadolu topraklarina gelmesiyle
Mezopotamya kiiltiirii artitk yavas yavas son erer. Siimerler, ¢ivi yazist kullanmalari
dolayisiyla sembolik isaretleri killere isliyorlardi. Bunu yaziy1 igleyen bir meslek grubu
mevcuttu. Ayrica miihiirlere de resimler kazinmistir. En ¢ok ¢alisilan konularin basinda,
savag, av, hayvan figiirleri ya da giindelik yasamdan kesitler gelmektedir. Kiregtasi
kullanarak inanglarina 6zgii heykeller ve kabartma resimler de yapilmistir. Onlardan sonra
gelen Akadlar, dikili taslar, kabartma ve heykeller iiretmislerdir. Bu {iretimler sanatsal bir
etkinlikten ziyade bir gerekliliktir. Babiller doneminde yapilan Mari Sarayr igerisinde
gercekei Uslupla galisilmis farkli kompozisyonlar vardir. Asurlu’lar da agirlikli olarak

kabartmalara savas sahnelerini ve hayvan figiirlerini yansitmislardir?,

31 Adnan Turani, 1995, a.g.e., 5.75.
%2 Gina Pschel, Cigdem Yazir (Cev.), “Mezopotamya Sanati” a.g.e., ss.23-34.
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Balike1 figiiriiniin en giizel 6rneklerden biri, Ege uygarliklarindan Minos / Girit’teki
Akrotiri’deki balik¢ freskidir.

S Res. 5 Thera Adast Balik¢1 Freski, M:0O. 3 yiizyil, Santorini

Adasi.

Anitsal figiirde, govde cepheden, bas profilden, bacaklar yandan gdsterilmistir ve bu
betimleme bi¢imi Misir sanatindaki durusu animsatir. Isik, gélge olmadan ¢alisilan figiir, iki
elinde yan yana dizilmis baliklar1 tagir. Yapilan ¢alismalarin, genellikle yasamdan aktarildigi
diisiiniildiiglinde, balik¢iligin 6nemi anlasilir. Bu fresk goz oniine alindiginda bagka balikg¢t
konulu resimlerin de olabilecegi diisiiniiliir. Klasik donemde bu durustan vazgecilerek, 151k

gdlge resme dahil edilmis ve resimler iki boyuttan ii¢ boyuta tasinmistir®,

Bat1 sanat1 incelendiginde, Antik Yunan ve Roma’dan siiregelen siirecte figiire dair
bircok resimsel ¢alismalar yapilmistir. Bu anlamda giintimiize bir¢ok vazo ve fresk 6rnekleri
gelmistir. Fresk Ornekleri igerisinde glinlimiize ulasma ve gorsellik agisindan Pompeii
kazilarindan ¢ikan resimler énemlidir. Onemli bir gelisme de altin oranin kesfi olmustur.
Pompeii’deki resimlerde gergekei bir anlatim ve renklerle ¢alisilmistir. Calisilan nesneler
ayrintict bicimde ele alinarak 151k, golge acgisindan da incelenmistir. Bu resimler giinliik
yasama dair bilgiler verirken medeniyetin sanatla iligskisini de anlatir. Pompeii duvar
resimleri incelendiginde, manzara, natiirmort, mitolojik konular ve giinliik yasam

sahnelerinden kesitler islenmistir ve dolayisiyla bir¢ok figiir resmi ¢alisilmigtir. Figiir resmi

33 Kaythan Keskinok, 2010, a.g.e., 5.66.



19

siklikla calisilirken, konu bakimindan balik ve balik¢ilikla ilgili konular farkli tekniklerle ele
almmustir. M.O 550 yilinda Persler, iran cografyasina egemen olup, giderek genisleyerek
sanatsal bakimdan Misir, Hitit ve Yunan sanatindan etkilenmislerdir. Sirli tugla veya madeni

doverek galisilan kabartma resimler, genel olarak krallarin av ve savas resimlerini betimler®*.

Gecmisten glinlimiize dini inanglar hayati, hayatin yansimasi olarak da sanatsal
tiretimleri etkilemigstir. Ortagag’da Hiristiyanlikla beraber figiirler, dini anlatima uygun
olarak tasvir edilmis ve konu olarak genellikle, Hz Isa ve mucizeleri, Hz Meryem ile
havarilerin yasantilarina ait olaylardan esinlenmistir. Yapilan calismalarda giderek ii¢
boyutlu goriiniimden iki boyutlu goriiniime geg¢ilmistir. Ronesans’la birlikte tekrar dini
konular ikinci planda kalarak her sanatci, figiiri kendi iisluplari dogrultusunda ¢aligmustir.
Ronesans’ta Antik Yunan ve Roma’da oldugu gibi ideal insan ve ideal oranlar dikkate
alinmistir. Bu oranlar s6z konusu oldugunda iki farkli goriis 6ne ¢ikar. Alberti genel bir
orantisallikla figiirlerini betimlerken Leonardo Da Vinci her figliri kendi iginde
oranlamistir. Cok figiirlii ¢alisan Raffaello Sanzio da Urbino’nun resimlerinde ki figtirlerin
anatomik yapisi ve renk ahengi sayesinde one ¢ikan diger bir Ronesans sanatg¢isidir. 15.-16.

yiizyilda sik kullanilan hareketli anitsal figiirler, Yiiksek Ronesans’ta Michelangelo ile

baglar.

Res. 6 Raffaello Sanzio da Urbino,

Baliklarin Cogalmasit Mucizesi, 1515, Victoria ve Albert Miizesi.

<https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/raphael-sanzio-de-urbino/sanzio-de-

urbino-raphael-baliklarin-cogalmasi-mucizesi-4705/> (30.06.2019)

3 Kaythan Keskinok, 2010, a.g.e., ss.37-40.


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/raphael-sanzio-de-urbino/sanzio-de-urbino-raphael-baliklarin-cogalmasi-mucizesi-4705/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/raphael-sanzio-de-urbino/sanzio-de-urbino-raphael-baliklarin-cogalmasi-mucizesi-4705/
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Maniyerizm’de figiirler anatomik Ozellikleri bakimindan abartili bir sekilde
betimlenirken Barok donemde figiirler, eskiye nazaran c¢ok daha hareketli bicimde
yansitilmistir. Ayrica jest ve mimik hareketleriyle tiyatral diizeye getirilmistir. Ardindan

gelen Rokoko akimiyla siislemecilik artarak dekoratif haline gelmistir, kismen Cin

figlirlerinden etkilenilmistir.

Res. 7 Francois Boucher,

Cinli Balik¢ilar, tuval tizeri yagliboya, Beaux-Arts Miizesi, Envanter No: D.843.1.5.
<https://www.wikidata.org/wiki/Q18916741> (07.06.2019)

Yeni-Klasikgilik ve Romantizm de tekrar Yunan ve Roma sanatinda ki ideal anlayisa
doniilmiistiir fakat Romantizm’de manzara daha agir rol oynamaktadir. Gergekgeilik
akiminda figiirler, giinliik hayatin i¢inden dogal halleriyle betimlenmistir. Izlenimcilik
akiminda da 6nemli olan 15181n etkisi oldugu i¢in figiirler, 15181n nesne iizerinde ki etkisine
gore resmedilmistir. Kismen deformasyon goriilebilir. Sonrasinda gelen akimlar ve
tisluplarda figiirler genel olarak kompozisyonun igindeki herhangi bir nesneden &teye
gitmeyerek cogu kez akimm ozellikleri dogrultusunda deformasyonlar yasamistir.>®
Yiizyillar boyunca figiir 56nemini korumustur. Figiirler arasinda Balike figiirleri de portre ya

da giindelik yagsamdan kesitler olarak resimlere aktarilmistir.

% Kemal Iskender, “Figiir” Eczacibast Sanat Ansiklopedisi 1.Cilt, Yem Yayimlar, Istanbul 2008, s5.516-517.
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‘ Res. 8 Edvard Munch, Balik¢i ve Kizi, 1901, tuval
lizerine yagliboya, 48.5 x 66.5 cm, Munch Miizesi.

<https://www.akg-images.co.uk/archive/The-Fisherman-and-His-Daughter-
2UMDHUNIX107.htm1>(30.06.2019)

Edvard Munch, balik¢1 figiirii konusunu portre olarak ele almistir. Sanat¢1 kendi
tislubu dogrultusunda kompozisyonu renklendirdikten bir yil sonra graviir baski olarak da
caligmustir.

! Res. 9 Edvard Munch, Balik¢i ve Kizi, 1902, graviir,

47.5 x 61.3 cm, Munch Miizesi.

<https://www.freeart.com/gallery/m/munch/munch123.html> (30.06.2019)

; ; Res. 10 Ferdinand Hodler, Balitk Agini Tamir Eden Adam, 1883,
tuval iizerine yaghboya 24 x 18 cm, ozel koleksiyon.

<https://www.akg-images.co.uk/archive/Der-Netzflicker-2UMDHUKWFA12.htmI>
(30.06.2019)
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Ferdinand Hodler de balik¢i figiiriinii ¢alisirken figiirii 6n plana almistir. Birkag tonla
resmi tamamlayan sanatgi, ag oren balik¢idan bir kesit aktarmistir.

Avrupa’da durum boyleyken Dogu’da durum daha farkli bir asamadadir. Cin Sanati,
soyut kompozisyon agirliklidir. 1.0. 206 ile 1.S. 220 yillarinda Ts Siilalesinin
hakimiyetindeyken realist incelemeler goriiliir. Han doneminin sonuna dogru ise bronz
sanat1 farkli tekniklerle geliserek yar1 geometrik motiflerin i¢cinde hayvan ve peyzaja dair
imgeler ortaya ¢ikar®®. Han Siilalesinden Wei déneminde yapilan rdlyef resimlerde figiirler
perspektifle daha anlagilir hale gelmeye baslar. Cin ve Japon sanat1 da din faktdriinden
etkilenmistir. Cin sanat1 kontrol etmeye daha meyilliyken Japon sanati daha ruhsal ve doga
sevgisine doniiktiir. Cin etkileri tagimasina ragmen onu kendi Ozgiin benligi ile
igsellestirerek benimsemistir. Kyoto doneminde dinsel resimler iiretilirken figiiratif etkiler
one c¢cikmistir. Buna ragmen manzara daha 6n plandadir. Edo doneminde yasamis olan
sanat¢ilardan Ogata Korin, Zen Budizmine bagli olarak iirettigi eserlerinde, figiirleri

hareketli ve zarif bicimde betimlemistir®’.

Hz. Muhammed ile baslayan Islamiyet Mekke Bolgesinde dogar. Zamanla islamiyet
yayilarak Arap iilkelerinden sonra ¢esitli etkilerle Dogu’da Hindistan’a, Bati’da Viyana’ya,
Kuzeyde Rusya ve Sibirya’ya, kadar ¢ok genis sinirlara ulasarak farkl kiiltiirlerle
karsilasmig ve o kiiltiirlerle kaynasarak kendi sonuglarini dogurmustur. Bu genis sinirlarda
devlet biitiinliigli yerine inan¢ biitiinliigli saglanarak sanatta da genel unsurlar ortaya
cikmistir. Islam sanati bir biitiin olarak ele alindiginda Putperestligi canlandirmasia dnlem
olarak heykel ve resimden uzak durulmustur. Dolayisiyla figiiratif 6gelere ya pek rastlanmaz
ya da stilize edilerek calisilmistir. Sonrasinda kosullara uygun olarak minyatiir sanati
dogmustur. Minyatiir disinda konular genel olarak hayal giicli dogrultusunda soyutlanarak
calistlmistir®®. Farkli bir 6rnek olarak Halifelerinden Emevi 1. Elvelid’in, Urdiin’deki av
sarayl Amra Kasr1 duvarlarinda cesitli figiir resimleri ¢alisilmistir. Abbasi devrinden kalma
Bagdat ve Samra’da da figiir icerikli gesitli duvar resimleri giiniimiize ulasmistir®®. Abbasi

hiikiimdarligindan sonra figiir yasag artik neredeyse dnemsiz bir hal alir®®.

Tiirklerde Islamiyet’in kabuliiyle sekillenen yasam bigimi kendini sanat alaninda da

gosterir. Resimlerde Islami diisiinceler dogrultusunda gergek¢i bir tasvirden kagimarak

3% Adnan Turani, 1995, a.g.e., 5.299.

37 Gina Pschel, Cigdem Yazir (Cev.), “Japon Sanat1” a.g.e., ss.214-220.

%8 Gina Pschel, Cigdem Yazir (Cev.), “Islam Sanati” a.g.e., ss.173-178.

% Halil Edhem, Giiltekin Elibal (Cev.),Elvahi Naksiye, Milliyet Yayinlart, Istanbul 1970, s.21.
40 Gina Pschel, Cigdem Yazir (Cev.), “Islam Sanat1” a.g.e., s.180.
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sematize yollar izlenmistir. 19. yiizyilda degiserek gelisen teknolojik gelismeler tiim
alanlarda kendini kabul ettirmistir. Matbaa ile kitaplarin ¢ogaltilmasi, dolayisiyla kitap
siisleme gereksiniminin azalmasi, fotograf makinesinin icadi ve Osmanli Devleti’nde
kullanilmaya baglanmasiyla sanat alaninda farkliliklar yasanir. Fotograf makinesinin
kullanimiyla, ressamlarin dogrudan model kullanma ihtiyaci bir bakima karsilanmistir.
Osmanli padisahlarinin sanata ilgi gostermesiyle sarayda, gorevli ressamlar olmustur.
Bunlardan biri de Fausto Zonaro’dur. Italyan sanatc1, uzun yillar Istanbul’da kalarak sehrin
yapisina ve insanlarin yasantilarina dair birgok resim betimlemistir. Balik¢1 figiirlerini de

defalarca resmetmistir. Sanat¢1 genellikle manzara ve figiirli bir arada kullanmuistir.

Osman Hamdi Bey ile sik goriisen Fausto Zonaro bir ziyaretinde Osman
Hamdi Bey’i olta hazirlarken bulmustur. Osman Hamdi Bey, Zonaro’yu iki giin
sonra palamut avina davet eder. Balik avina ¢ikacaklart giin Osman Hamdi Bey, iki

sandal ve iki kayik¢1 hazirlatmistir. Fausto Zonaro o giinii su sekilde anlatmaktadir.

Gergekten de Kabatag’tan Biiyilikdere’ye dek biitiin kiyr boyunca,
akimin hizindan korunabilen koylarda, aralarinda kadinlarin da bulundugu
her kesimden insan, ucunda kursun bir balik¢ik ve onun altinda bir olta ignesi
saklt uzun oltay1 denize atiyor ve hi¢ sasmadan biiytlik bir balik ¢ekiyordu.
Giriilti, patirt: ve kalabalik gercekten tuhaf ve degisik bir seyir. Goriiliiyordu
ki, bu baliklardan biiyiik bir kol, Karadeniz’den inerek agir agir Marmara
Denizi’ne dogru ilerliyor; tizerlerinde de milyonlarca marti, kulaklar1 sagir

eden bir giiriiltiiyle doniip duruyordu. 4

Balik tutmada acemi olan ressama orada kisa bir ders verildikten sonra
kayike1 ile birlikte avlanmak i¢in denize acilmistir. Hatiratinda, balik tutmasini

ayrintilt bir sekilde anlatmistir.

Hig¢ sagsmiyor, uzun oltada koskoca bir balik oluyordu ve glimiis renkli
karn1 parildarken kah suyun altinda, kah {istiinde 6fkeyle ¢irpiarak gelisini
seyretmek gercekten heyecan vericiydi. “Yavas! Yavas ki, olta kopmasin.”
Iste dimdik, kursunun yaninda ve hemen asagida, sandalin ortasinda. Zavalli

balik, agzindan kanli igne ¢iktiktan sonra da biraz debeleniyor. Kursundan

4l Lotte Romano, Turan Alptekin (Cev.), Abdiilhamid’in Hiikiimranhginda Yirmi Yil Fausto Zonaro’nun
Hatiwralar: ve Eserleri, Yap1 Kredi Kiiltiir Yayilari, Istanbul 2008, s.79.
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balikeik, kararmasin diye bir kiiclik fir¢ayla asitleniyor, parlatiliyor ve dogru

denize.*?

Izlenimci nitelikte c¢alisan sanatci, Istanbul manzaralarini  galistig
resimlerinde balik¢1 figiirlerine de yer vermistir. Balik tutma tecriibesi de olmasi1 bu
konuyu igsellestirmesini saglamistir. Tez kapsaminda, Sabah Balik Avi, Balik¢ilar,
Safakta Bogaz'da Balik¢ilar, Sahilde Balik¢ilar ve Ag Toplayan Balik¢ilar adli

calismalar1 incelenmistir.

-MI“T M’f

'Res. 11 Fausto Zonaro,
Sabah Balik Awi, 1891-1910, pano lizerine yagliboya, 17 x 28.5 cm, 6zel koleksiyon.

(Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro, $.177.)

Sag alt kosesinde “F. Zonaro” seklinde imza yer alan resim, yatay planda agik

kompozisyon olarak kurgulanmastir.

Resmin yaris1 gokyiizii ile kars1 kiy1 diger yaris1 da deniz ve kayiklara ayrilmistir. On
planda balik¢1 kayig1 icerisinde baliker figiirleri yer alir. Farkli duruslarda lekesel formlarla
calisilan figiirler, denize ag atmislardir. Arkalarinda bir baska yelkenli kayik goriliir.
Kayiklarin suya yansimalar1 da birkag¢ koyu renk firca darbesiyle betimlenmistir. Gokyiizii
ve deniz ayni tonlarda ¢alisilmistir. Giin 1siklarinin denize yansiyip aralarda goriilen sari
tonlar1 resme hareket getirmistir. Gokyiiziinde goriilen bulutlar da kars1 kiyi ile neredeyse
ayni tonlardadir. Resmin genelinde kullanilan renkler giin dogumu ya da gilin batimini

animsatir.

2 A.g.e., s.80.
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Fausto Zonaro’nun, a¢ik havada bir¢ok c¢alisma yaptigi bilinir. Bu balik¢ilarin
betimlendigi resminde de kiiclik boyutlu olusuyla acik havada c¢alistigi anlasilir. Firga
darbelerinin belirgin olmas1 sayesinde hangi rengin énce hangi rengin sonra siiriildiigii rahat
bir bicimde anlagilir. Sanat¢inin, kiiciik boyutlu ve muhtemelen agik havada resmettigi

balik¢1 konulu bagka caligmalari da vardir.

B0 Res. 12 Fausto Zonaro, Balikcilar,
1891-1910, pano lizerine yagliboya, 17 x 28 cm, 6zel koleksiyon (Osmanli Saray Ressami

Fausto Zonaro, s.181.)

Sag alt kosesinde “F. Zonaro” seklinde imza yer alan resim, yatay planda agik

kompozisyon olarak kurgulanmaistir.

Resmin yaris1 gokyiizli ile karsi kiyr diger yarist da deniz ve kayiktaki balik¢i
figiirlerine ayrilmistir. On planda balik¢1 kayign icerisinde denizden aglari ceken balikei
figlirleri yer alir. Arkadan goriilen ve farkli duruslarda betimlenen balikcilar, ag ile
mesgullerdir. Ayrintiya girilmeden lekeler halinde calisilmistir. Arka planda deniz,
yelkenliler, kars1 kiy1r ve gokyiizii goriiliir. Gokylizii ile deniz aym tonlarda ¢alisilmistir.
Resmin geneline hakim olan sari-turuncu tonlar1 giin dogumu ya da giin batim1 izlenimi
verir. Sanatg1, balik¢ilarin ag ¢cekmekte oldugu bir baska kompozisyonu da benzer tonlarda
dikey planda calismistir.
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R, WS o\ Res. 13 Fausto Zonaro, Safakta Bogaz’da Balik¢ilar,
1891-1910, pano iizerine yagliboya, 28 x 18 cm, 6zel koleksiyon. (Osmanli Saray Ressami

Fausto Zonaro, s.180.)

Sol alt kdsesinde “F. Zonaro” seklinde imza yer alan resim, dikey planda agik

kompozisyon olarak kurgulanmistir.

Resmin dortte licli deniz ve kayiktaki balik¢i figiirlerine, kalani ise karst kiyr ile
gokyiiziine ayrilmigtir. Resmin 6n planinda balik¢1 kayigl ve igerisinde denizden aglari
ceken balikgr figiirleri yer alir. Balikgr kayigr rakursi olarak betimlenmistir ve firca
darbeleriyle suya titrek yansimalari aktarilmistir. Kayik igerisinde, lekesel olarak ayrintidan
uzak bicimde farkli duruslarla ¢alisilmis ti¢ baliker figiirii gériilmektedir ve balikgilar aglari
cekmekle mesgullerdir. Profilden goriiliip farkli duruslarda betimlenen balikgilar, izleyiciye
giinliik hayattan bir kesit sunar. Arka planda yelkenli, kars1 kiyr ve gokylizii goriiliir.
Gokylizi ve deniz aym tonlarda calisilmistir. Kullanilan renkler ve resmin isminden

anlasildigr lizere glin dogumu aydinlig yansitilmistir.

Sanatg1, bir bagka resminde denizde kayikla avlanan balik¢i figiirlerinin yani sira

sahildeki balik¢i figiirlerini de ele almistir.
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‘Res. 14 Fausto
Zonaro, Sahilde Balik¢ilar, 1891-1910, tuval iizerine yagliboya, 40 x 60 cm, o0zel

koleksiyon. (Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro, S.260.)

Sag alt kosesinde “F. Zonaro” seklinde imza yer alan resim, yatay planda kapali

kompozisyon olarak kurgulanmaistir.

Resmin, Tigte ikisi denize ligte biri gokyliziine ayrilmistir. Birgok ¢alismasinda denize
daha fazla yer veren sanat¢i, on planda sahilde farkli duruslarda ii¢ balik¢1 figiirii
betimlemistir. Balik¢ilardan biri ortada merkeze yakin ayakta betimlenmistir. Diger iki figiir
ise sag kisimda arkadan ve cepheden resmedilmistir. Renkli grilerle ¢alisilan deniz, dalgali

bir bi¢imdedir. Dalgalarin 6n plandan arka plana dogru kiigiilmesi resmin derinligini arttirir.

Arka planda betimlenen yelkenli, resmin en agik renkli yeridir ve figiirler diyagonal
olarak yerlestirilmistir. Ufuk c¢izgisini tamamiyla bdlen kiyr goriinlimii uzak ve yakin
iliskisine gore farkli tonlarla boyanmistir. Sag kisimda kahverengi tonlariyla kayaliklar géze
carpar. Gokyiiziinde de bulutlarin belirginlesmesiyle derinlik saglanmistir. Uzaktan yakina
dogru bulutlar daha acik tonlarla ve daha net bigimde ¢alisilmistir. Resmin geneline gri ile
bej tonlar1 hakimdir. Arka plandan 6n plana dogru fir¢a darbeleri daha belirgin bir sekilde

calisiimistir.

Sanatci, balike¢ilarin farkli sekillerde avlanmalarini gozlemleyerek bagka bir

calismasinda da iskelede, aglarla avlanan balik¢i figiirlerini, resmine aktarmistir.
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Res. 15 Fausto Zonaro,
Ag Toplayan Balik¢ilar, 1891-1910, tuval iizerine yagliboya, 59.5 x 86 cm, Suna-inan Kirag
Koleksiyonu (Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro, S.268.)

Resmin 6n planinda balik¢i kayigi ile igerisinde denizden aglari ¢eken balik¢i
figiirleri yer alir. Resmin yarisi deniz, iskele ve balike1 figiirlerine diger yarisi karst kiyi ile
gokyiiziine ayrilmistir. On planda iskele iizerinde iki balike1 figiirii vardir. Arkadan goriilen
ve farkli duruglarla betimlenen balikg¢ilar, ag ile mesgullerdir. Arka planda kars1 kiy1, kiyiya
yakin yelkenli ve gokyiizli betimlenmistir. Gokyiizii ile deniz birbirinin yansimasi olarak
ayn1 tonlarda ¢alisiimistir. Resme mavi ve kahverengi tonlar1 hakimdir. On planda iskelenin
alt kism1 daha karanlikta kaldigi i¢cin daha koyu tonlarla boyanmistir. Sanat¢inin, {islubuna

uygun olarak firca darbeleri belirgin sekilde kullanilmistir.

Istanbul denilince akla gelen bir baska ressam da Leonardo De Mango’dur.
Oryantalist tavirla ¢alisan ressam Italyan ressam, Dogu’da farkli yerlerde yasayip resimler
yaptiktan sonra Istanbul’a gelir ve sehre hayran olur. Otuz yila yakin Istanbul’da yasayan
ressam, Italya’nin Trablusgarp isgali yiiziinden bir siireligine geri donse de Istanbul sevgisi
onu tekrar sehre getirir. Birgok deniz manzarasi yapan ressam balik¢1 figiirlerini de

resmetmistir.
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16
Leonardo de Mango, Kiz Kulesi, 1890, tuval {izerine yagliboya, 47.5 x 91 cm, &zel
koleksiyon. (Beyoglu 'nda Bir Oryantalist Leonardo de Mango, $.136.)

Sol alt kosesinde “L. de Mango 1890 seklinde ithafla birlikte imza yer alir. Yatay

planda kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir.

On planda kumsal, iskele, figiirler goriiliir. Orta planda balik¢1 kayig, yelkenliler Kiz
Kulesi goriiliirken, arka planda kars1 kiy1 ve gokyiizii betimlenmistir. On plan sag alt kosede
yer alan tahta iskele tizerinde oturur vaziyette olta ile avlanan balik¢1 goriiliir. Resmin
merkezinde ise kayikta ag atan figiirler resmedilmistir. Sanatgi, figlir, manzara ve mimariyi

bir arada kullanmigsa da resimde, manzara 6ne ¢ikmuistir.

Res. 17 Leonardo de Mango, Desen, 1899, kagit iizerine

miirekkep, 6zel Koleksiyon. (Beyoglu 'nda Bir Oryantalist Leonardo de Mango, 5.178.)
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Sag alt kosesinde “L. de Mango 1899 seklinde ithafla birlikte imza yer alir. Dikey

planda kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir.

On planda bir sandal igerisinde iki balik¢1 goriiliir. Balik¢ilardan biri kiiregi tutarken
digeri ayakta ag atarken betimlenmistir. Arka planda yelkenliler, gemi ve cami minareleri

goriilmektedir. Sanatc¢1, fircay1 sik ince ¢izgiler halinde kullanarak kayigin suya yansima

halini resmetmistir.

Res. 18 Leonardo de Mango, Balik Tutan
Cocuk,1917, tuval lizerine yagliboya, 64 x 44 cm, Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu.
(Beyoglu’nda Bir Oryantalist Leonardo de Mango, $.137.)

Sag alt kosesinde “L. de Mango 1917 seklinde imza yer alan resim, dikey planda

acik kompozisyon olarak kurgulanmastir.

On planda oltayla balik tutan genc¢ balik¢1 figiirii betimlenmistir. Profilden
betimlenen balik¢1, donemin kiyafet giyimini yansitmaktadir. Kayaliklarin iizerine oturan
baliket, bir elini dizinin iizerine yaslamig diger eliyle olta tutmaktadir. Hemen yaninda hasir
sepet goriiliir. Balik¢inin ve kayaliklarin suya yansimasi basarili bir sekilde aktarilmistir.
Arka planda yelkenliler, kars1 kiy1 ve cami silueti goriiliir. Gokyiizii ve deniz neredeyse ayni

tonlarla ¢alisilarak bir biitiinliik olusturulmustur.



31

2.2. Tiirk Resminde Figiiriin Gelisimi

Sanat tarihi igerisinde donemlere gore farkli tislupsal yaklagimlarla ¢alisilan figiirler
konu bakimindan da farkliliklar géstermistir. Kimi zaman dinsel konular ele alinirken, kimi
zaman mitolojik, kahramanlik konular1 kimi zamanda gilindelik yasamdan kesitler
sunulmustur. Bazen manzara bazen de figiir 6n plana alinarak anitsal bicimde ¢alisilmigtir.
Tez kapsaminda incelenen balikg1 figiirleri de giindelik yasamdan kesitleri farkli tislupsal

yaklasimlarla gozler 6niine koyar.

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, figiir resmi acisindan onemli bir asamadir. Batili
anlamda Tiirk resim sanatinda, ¢esitli nedenlerden dolay1 ¢alismanin zor oldugu nii konusu,
Avrupa'ya giden Ogrencilere kadar canli modelle baglanti olmaksizin c¢alisilmistir.
Ogrencilerin Avrupa akademilerinde egitim gormesinden sonra "canli model kullanma
zorunlulugu kendiliginden ortaya ¢ikmis sayilabilir.**" Avrupa’da egitim goren, iilkeye
dondiikten sonra da gorevleri dolayisiyla Avrupa ile hep iliskilerini siirdiiren Osman Hamdi
Bey, natiirmort ve peyzaj gibi konular1 betimlemesine karsin agirlikli olarak figiir calismistir.
Figiir resimlerinde genellikle manzara ya da mimariyi fon olarak kullanmistir**. Balik¢1
figlirlinii de portre baglaminda ele almistir. Sanatgt, iislupsal anlayis1 dogrultusunda portreyi

detayli bir bicimde ¢alismistir.

Asker ressamlardan olan Halil Pasa, klasik tarzda bir¢ok figiir resmi caligmistir.
Balikgi figiiriinii de ilk ele alan sanatgilardan biri olan Halil Pasa, bu konudaki resimlerinde
manzara ve figiirii bir arada kullanmigtir. Sonraki siirecte Avrupa’da oldugu gibi Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde de figiir calisilmaya bagslanir. 1914 Kusagi, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi, D Grubu ile Yeniler Grubu sanatcilari da birgok figiir resmi ¢alisarak
eserler iiretmislerdir. Avrupa’dan farkli olarak birebir c¢alisilan modeller giyiniktir.
Anatomiyi Ogrenme agisindan Onemli olan figlirden calismalar, sanat¢ilarin sanatsal
anlayislart dogrultusunda gelisimler gostermistir. Giinlimiize kadar ¢agdas ve kisisel
yorumlarla sayisiz figiir icerikli eserler iiretilmistir. Tez kapsaminda figiir icerisinde 6zel
olarak balik¢1 figiirleri incelenmistir. Osman Hamdi ve Halil Pasa gibi sanatcilardan

baslayarak 6zel olarak bircok balik¢i konulu figiiratif resimler yapilmastir.

43Sezer Tansug, 1999, a. g. e., 5.122.
“Edhem Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, istanbul 2010, 5.367.
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UCUNCU BOLUM
TURK RESMINDE BALIKCI FIGURU

3.1. Bahkcihk Uzerine

Balik ve balik¢ilik giinliik yagsamin iginde siklikla goriiliir ve o kadar gilinliik hayatin
icindedir ki deyimlere dahi yansimistir. Giiniimiizde balik tutana da satana da balikc¢i
denilmesini Istanbul Ansiklopedisi'nde yanlis kullanma s6z konusudur diyerek bir
diizeltmede bulunuluyor. Balik tutan kisilerden balik alarak tezgahlarda ya da sokaklarda

balik satan kisiye, dilimizde kaybolan bir kelime olan tablakar denilir*.

Balik¢iligin tarihi gelisimi agisindan ve gelistirilmesi i¢in gerekli yazili kaynak pek
bulunmamaktadir. Balik¢ilik konusunda iyi olan pek ¢ok kisi yazili kaynak birakmamagtir.
Bu konuda yazili kaynak birakan dénemli bir isim Karakin Deveciyan’dir.*® Istanbul’da,
girgirciligin - yapildigi balikgiligin  yerlestigi semtler; Kumkapi, Biiyiikdere, Sariyer,
Yenimahalle, Rumeli kavagi, Karibce, Rumeli feneri, Rumeli Karaburnu, Kilyos, Sile,
Anadolufeneri, Poyraz, Anadolukavag, igneada, Malatra balik¢ilik acisindan dnemliyken
bir de Adabalik¢ilar1 olarak anilan bir kisim vardir. Ada balikcilarini, Izmit Ereglisi,
Cinarcik, Gemlik, Selimpasa Koyl olusturur. Girgirlarda, baligi gézlemek i¢in direk vardir

ve genellikle direge reisler gikar®'.

Balikgilar, Istanbul Ansiklopedisi'nde bahsedildigi gibi “gece ve giindiiz, yaz ve kis
deniz Ustlinde, hayatin en cetin mihnet ve mesakkatlerine gogiis geren bir kahraman
tipidir.*®”Cevrelerinde olup biten durumlar1 gézlemleyerek tuvallerine aktaran ressamlarda,
bu konuyu kendi iisluplar1 dogrultusunda calismuslardir. Istanbul Ansiklopedisi’nde bu
durum, Balikei tipleri, erkek giizelligini ve kuvvetini temsil ederek ressamlar, balik¢1 yiizleri
ve viicutlarmi tuvallerine aktarmislardir®® bigiminde belirtilmistir. Balikgilar1 tuvallerinde
konu edinmekle beraber, balik tutmakla ilgilenen sanatgilar da vardir. Selim Turan ve Ratip

Asir Acudoglu® balik tutmakla da ilgilenmistir.

“Resad Ekrem Kogu, “Balike1, Balikcihik”, Istanbul Ansiklopedisi, Nurgdk ve Hiisniitabiat Matbaas1, Istanbul
1960, s. 1989.

%Resad Ekrem Kogu, a.g.e., s. 1991.

4TA.g.e., s. 1993,

%A.g.e.,s. 2001.

A g.e., s. 2006.

%A.g.e., s. 1992,
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Kimi sanatgi, tislubu dogrultusunda balik¢ryr teknik bir ¢oziimleme olarak ele alirken,
kimi sanatc¢1 da ifadesel bir bigimde emek olgusu olarak ¢aligmistir. Sanatgilar, tek figiir, cok
figiirlii veya non-figiiratif olarak balik¢ilia gonderme yapmigslardir. Dogal olarak
cevrelerinde siklikla gézlemledikleri ve bir yerden sonra sanat yapitlarina girerek tarihsel
olarak da bu siirecte yer alan balik¢1 konulu kompozisyonlar tiretmislerdir. 1950°1i yillara
gelindiginde ise sanatcilar, konuyu emekei baglaminda ele almiglardir. Gerek 1914 Kusagi
sanatcilar1 gerek Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi sanatcilar1 balik¢i figiirleri

tizerine aktif olduklar1 yillardan ziyade 1950°1i yillar itibariyle tiretimlerde bulunmuslardir.
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3.2. Balike Figiiriinii Betimleyen Tiirk Ressamlar

Incelenen ¢alismalar icerisinde balik¢1 temasmin Batili tarzda ele alindigi ilk drnek 1872
yilinda Halil Pasa’nin Balik¢ilar adli ¢calismasidir. Bu ¢alismada manzara agirliklidir ve
resmin merkezinde iki balik¢inin bulundugu kayik goriiliir. Sonrasinda anitsal figiir olarak
yine Halil Paga’nin ¢alismasi bilinir. 1897 yilinda yapmis oldugu Balik¢i isimli eserde, 6n
planda yer alan balik¢1 figiirii anitsal olarak ele alinmistir ve izleyiciyle géz temasi kurar.
Halil Pasa’dan sonra bu konuyu 1905 yilinda Osman Hamdi Bey ele almistir. Portre olarak
calistig1 balike figiiriinii tantyor olmasi resmi biraz daha ilging kilar. Ihtiyar Balik¢im Ismail
Aga seklinde bulunan ibare, bu yakinligi kanitlar niteliktedir ¢iinkii Osman Hamdi Bey,
Edhem Eldem’in belirttigine gore, ailesinden kisilere ithaf yazilar1 yazmustir®:. Asker
ressamlardan Hoca Ali Riza da baliker figiirleriyle ilgilenmistir. 1914 Kusagi’na hocalik
yapan ayni zamanda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurucularindan olan sanat¢inin bu
konuyla ilgili karakalem ¢alismasi mevcuttur. Eserde 6n planda yer farkli duruslarda balik¢i

figlirleri yer alir. Arka planda izleyici deniz manzarasi ve sandalda figilirleri goriir.

Res. 19

Hoca Ali Riza, Balik¢ilar, karton iizerine karakalem, 11 x 27 cm. 6zel koleksiyon.

Sami Yetik, Mehmet Ruhi Arel, ibrahim Calli, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Ali
Cemal, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij gibi
isimlerden olusan 1914 Kusag1 sanat¢ilarindan bir kismi bu konuyu tuvallerine
yansitmiglardir. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat’in balik¢1 konulu eserleri
resmi koleksiyonlarda yer almaktadir. Sanatcilar, bu konuyu farkli zamanlarda sanatsal
tisluplar1 dogrultusunda ele almislardir. Kusaga adini veren ibrahim Calli, giinliik yasaminda
ev ve isi dolayisiyla Findikli’da olusu ve ressamligi dolayisiyla agik havada resim yapist

nedeniyle denizle i¢ igedir. Bu durum balik¢1 6gesini i¢sellestirmesine neden olmus olabilir.

5Edhem Eldem, a.g.e., s.082.
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Birgok balik¢r konulu resim yapan sanat¢i, giinliik yasamdan alintilar yaparak olaganca
samimiyetiyle ¢caligsmistir. Calli’nin balik¢1 konusunu ele aldig: tarihi bilinen resimlerinden

en erken olan1 1964 yilina aittir.

Hikmet Onat, balik¢1 konusunu figiirii ikinci plana alarak ¢alismustir. Istanbul’un birgok
noktasini farkli gilin 15181nda izlenimci nitelikte resmeden sanat¢inin manzara ¢aligmalarinda,
balikgilara ait kayiklar, motorlar 6nemli bir yer tutar. Onat, balik¢1 temasini 6zellikle 1952-
53’11 yillarda balikgt motorlarin1 ele alarak kendine has paletiyle calismistir. Calli
Kusagindan sonra yetisse de benzer sekilde ¢alisan Nazli Ecevit, uzun yillar Istanbul
Salacak’ta yasayarak, gilinlilk yasaminda deniz ve balik¢ilarla i¢ ice olmustur. Yasadigi
Salacak’1 bir¢ok resmine yansitan sanatgi balik¢1 konusunu da galismistir. Sanat¢inin, bu
kapsamda incelenen calismasi1 1952 yilina ait olup manzara ve figiir bir arada ¢alisilmistir.
Sefik Bursali da izlenimci bicimde ¢alisan bir baska ressamdir. Sanat¢inin balik¢1 konusu
kapsaminda bilinen ¢aligmasi, 1982 yilina aittir. Manzara ve figiiriin bir arada calisildig
olan [lhami Demirci’nin, yaptig1 resimler kadar egitimci kisiligi de dnemli bir yere sahiptir.

Sanat¢inin, balik¢r konusu kapsaminda incelenen ¢alismasi 1966 yilina aittir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra kurulan ilk sanatg1 birligi olan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi, Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Hale Asaf, Mahmut Cuda, Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Refik Epikman, gibi ressamlardan ve Hadi Bara, Ratip
Acudoglu, Ziihtii Miiridoglu gibi heykeltiraglardan olusmustur. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi sanatgilarinin grubun etkin oldugu siirecte Balik¢: konulu resimleri
olmayip, birlik tiyelerinden bazi isimlerin ilerleyen yillarda balik¢r konulu resimler
yaptiklar1 goriiliir. Seref Akdik, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Nurullah Berk bu isimler
arasindadir. Birlik iiyelerinden Seref Akdik de balik¢1 konusunda, 1960’11 yillarda eserler
{iretmistir. Izlenimci bir egilimle yaptig1 Non-figiiratif resimlerin yani sira manzara ve figiirii

bir arada isleyerek balik¢1 konusunu ele almistir.

Cevat Dereli, 1950’11 yillardan itibaren balik¢1 konusunu ele almistir. Sanat¢inin bu
kapsamda bilinen ilk ¢aligmas1 1957 yilindadir. Bu yillarda Kiibist nitelikte ¢alisan sanatgi,
ilerleyen yillarda daha yumusak formlarla resimler iiretmistir. Konuyu figiirlerle birlikte ele
alan Cevat Dereli, balik¢ilarla birlikte, ag, kus ve kedi gibi balik¢ilarla biitiinlesmis 6geleri
de ele almistir. Birlik iiyelerinden Ali Avni Celebi, ¢alismalarinda balik saticilari, balik tutan

figiirler, izerine yogunlagmistir. Manzara ve figiirii bir arada kullanan sanat¢inin bu konu ile
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ilgili bilinen ilk resmi 1958 yilinda ¢aligmistir. Nurullah Berk’in, eserleri incelendiginde,
bir¢ok liman ve kayike1 resimleri ¢alismig oldugu goriiliir. Balik¢1 konulu iki resmi bilinen
sanat¢inin, eserlerinden biri Yurt Gezileri dolayisiyla 1943 yilinda gittigi Tekirdag’da da
Balik¢ilar adl bir yapitidir®?. Tez kapsaminda incelen ¢alismada sanatgr, figiir ve manzarayi

sanatsal anlayist dogrultusunda ele almistir.

Hayatinin bir kismin1 yurtdisinda geciren Fikret Mualla, ara ara Tiirkiye’ye gelmistir.
Herhangi bir sanatc1 birliginde yer almayan sanat¢inin ¢alismalari incelendiginde, genellikle
suluboya ve guaj boya calisarak turuncu, mavi, kirmizi, pembe renklerini kullanmustir.
Kompozisyonlari, yalin ¢izgi ve renklerle calisilmistir. Sanatginin, balik¢i kapsaminda

incelenecek caligmasi, desen ¢aligsmasi olup, 1933-34 yilina tarihlenmistir.

Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltiras
Ziihtii Miiridoglu D Grubu’nun kuruculugunu yapmuistir. Sonrasinda grubun actig1 sergiler
vesilesiyle yeni isimler dahil olmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Sabri Berkel
de grubun bazi sergilerinde yer almistir. Bu isimlerden Zeki Faik Izer, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Sabri, Berkel balik¢1 konulu resimler yapmistir. Renkgi bir
anlayisla soyutlamalar yapan Zeki Faik Izer’in balikgi konusu kapsaminda iki eseri
bulunmustur. Bunlardan biri D Grubu’nun dagilmasindan sonra yani 1967 yilinda
soyutlanarak caligilan balik agidir. Diger calisma ise renkli bir anlayisla ¢alisilan ve kayik

igerisinde figiirlerin oldugu, tarihi bilinmeyen peyzaj ¢alismasidir.

Bedri Rahmi, farkli konu ve tekniklerde birgok c¢aligma yapmistir. Resimlerinde
genellikle ayrintidan uzak, renk planlartyla calismistir. Yerellige vurgu yapan sanatgi,
kendine has motifleri, farkli yiizeylerde tekrar canlandirmistir. Bedri Rahmi, arkadaslariyla
¢iktig1 Mavi Yolculuklar gezisi sirasinda birgok balik¢1 deseni galismistir. Sanat¢inin, balikg1
konusunda bilinen en erken tarihli ¢alismasi 1973 yilinda ki desen caligsmasidir. Eren
Eytiboglu, kendine 6zgii tislubuyla calistigi balik¢r figiirlerini genellikle detaya inmeden,
renkei bir tavirla tuvallerine yansitmistir. Sanat¢inin, balik¢r konusunda bilinen en erken

tarihli ¢calismas1 1944 yilina aittir.

Sabri Berkel, izlenimci tarzda birgok eser vermistir. 1950’li yillardan itibaren soyut
calismalara agirlik veren sanatci, Tiirkiye i¢in erken sayilacak bir tarihte yaptigi soyut

caligmalarini, renkg¢i bir yaklasimla ele almistir. Berkel, ¢izgiyi alabildigine zorlamis ve kimi

2By yapit bilinmekle beraber, akibetine dair bilgi yoktur. Turan Erol ve Murat Ural, Yurt Gezileri ve Yurt
Resimleri, Milli Reastirans Sanat Galerisi, [stanbul 1998, 5.95.
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resimlerinde ayni kalinlikta kullandig1 ¢izgiyi, kimi resimlerinde kalin ve ince kullanarak,
calismalarma kaligrafik bir hava katmistir®®. Sanat¢inin, balik¢1 kapsaminda incelenecek

caligmasi, soyut donemine aittir ve bu ¢alisma 1955 yilinda yapilmistir.

Akademi’de Leopold Levy’nin resim boliimii sefligine getirilmesiyle egitim agisindan
baz1 degisiklikler yapilmistir. Levy, 6grencileri, iislup olarak 6zgilin yetistirmeye Ozen
gosterirken 6grencilerin konu bakimindan ortak paydalarda bulustugu olmustur. Balike1
konusu, bu duruma ornektir ve bu konu hakkinda Atalay, “Akademideki 6grencilik
yillarimizda diizenlenen bircok konkurda balik¢ilar bize motif olarak verilmisti.>*”
demektedir. Atalay’m ve arkadaslarinin icsellestirdigi balik¢i konusu®, Akademi’deki
dersleri disindaki zamanlarin1 Hali¢’te Eylip’te gecirmeleriyle, liman isgileri ve limanda
avlanan balik¢ilarla yakin diyaloglar kurmasiyla pekiserek ilk sergilerinin ag¢ilmasina, hatta

yeni bir sanat¢1 grubunun olusmasina yol agnmustir>®. Dolayisiyla birgok balike1 figiiriinii de

farkli resimsel tekniklerle ¢alismislardir.

Yeniler Grubu olarak anilacak olan ressamlar; Turgut Atalay, Selim Turan, Nuri Iyem,
Avni Arbas, Hasmet Akal, Miimtaz Yener, Agop Arad, Kemal Sénmezler, Nejat Melih
Devrim, Fethi Karakas’tir. D Grubu kurucularindan Abidin Dino da gruba katilmistir®.
Leopold Levy’nin 0Ogrencileri olan ressamlar, sanat toplumu yansitmali anlayist
diisiincesinden yola ¢ikmiglardir. Liman Grubu olarak da anilan grupla, igerigin 6n plana
cikt1g1, toplumsal mesajlar iceren resimler yapilmaya baslanir. Yeniler Grubu, eserleriyle bir
mesaj vermek istemektedir. Sanat¢inin, ¢alisan insani yapitinda konu edinmesi, “calismayi
ve iiretmeyi erdemli bir davranis olarak izleyenlerin bilincine yerlestirme®®” diisiincesinden
kaynaklanabilir. Grubun ilk sergi acilis1 da diger sergilerden farkli bir bigimde yapilmustir.
Kendilerinden 6nce kurulan gruplardan farkli olarak, bir konu ¢ergevesinde bulusarak resim
yapan sanatgilar, ger¢ekei bir bigimde liman is¢ileri ve balik¢ilarin giinliik yasamlarindan
kesitleri tuvallerine aktarmislardir. Bu agidan Yeniler Grubu, balik¢ figiirleri agisindan en
cok eser iireten grup olmustur denilebilir. Ozellikle sanatcilarin, grubun aktif oldugu siiregte

balik¢1 figiirleri iiretmeleri 6nemlidir. Sergide kurdele yerine Balik¢1 Ferman Reis’in aglari,

53 Canan Beykal, Sabri Berkel Dénemler II (1955-1990), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2006, ss. 18-19.

5 Arslan Mengiig, Turgut Atalay, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, s.62.

55 ¢ hepimizin Akademi disinda balikgistyla, iscisiyle iletisimi sonucu birbirimizi sevmis olmamiz, bizde
“Liman Sergisi” diislincesini uyardirdi [uyandirdi]”. Arslan Mengiic, a.g.c., s.24.

5% Arslan Mengiig, Turgut Atalay, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, s.24.

5" Mehmet Giileryiiz, Giiler Yiizlii Sohbetler, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2011, 5.167

S8Tamer Erdogan(Ed.), Miimtaz Yener: Retrospektif, Yap1 Kredi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2006, ss.15-16.
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limandaki insanlardan biri tarafindan kesilerek ilk serginin agilis1 gerceklestirilmistir®®.
Abidin Dino, “mekanin girisine balik¢1 ag1 gerdik. Ilk sergimizin agilisin balikgilar yapti.
Ellerinde balik bigaklari, sirtlarinda sart musambalari, ayaklarinda ¢amurlu ¢izmeleri...®%”

diyerek o an1 anlatmistir.

Grubun kurucular1 arasinda yer alan Atalay, yaptigi resimlerde toplumla diyalog
kurmaya calisarak, toplumsal konular1 irdelemistir. Figiir agirlikli ¢alisan sanat¢inin balik¢t
kapsaminda incelenen resimleri, genel itibariyle anitsal figiir niteligindedir. Sanat¢inin,
balikgilara olan ilgisi cocuklugunda yasadigi inebolu’da denizle i¢ ice olmasiyla baslar.
Akademi’deki egitimi sirasinda da balik¢1 figiirlerini yerinde inceleyen ve eskizler alan
Atalay, “Balik¢ilarin kader savasini 6grendik¢e onlara daha saygiyla yaklastik. Kilik ve
hareket zenginligi de plastik bir motif oldugu icin bir¢ok kere kompozisyonlarimda

kullandim. Ornegin Izmir Miizesi’ndeki Balik¢1 tablom da bunlardan biridir.?*”

sozleriyle
kullandig1 baliker figiirlerine olan ilgisini agiklamistir. Balik tutan figiirler ve balik saticilart
sanat¢inin kompozisyonlarinda 6nemli yer tutar. Atalay’in ¢caligmalarinda, bazen de manzara
on plana ¢ikarak figiir ikinci planda kalmistir. Halicten Siileymaniye ve Halicten Istanbul I1
adli resimleri bu duruma ornektir. Balik¢ilar1 yerinde inceleyen sanatgi, boylelikle konuya
daha hakim olarak samimi bir sekilde konuyu yansitabilmistir. Sanatginin, balike1

konusunda bilinen en erken tarihli ¢calismasi 1939 yilinda ¢alisilmustir.

Selim Turan’1n balikgr figiirleri kapsaminda incelenen eserleri, desen ve lavi ¢aligsmalari
olmustur ve bilinen en erken tarihli ¢aligmas1 1941 yilindadir. Yeniler Grubu’nda yer alarak
balik¢ilar1 yakindan gézlemleyen ve bu kapsamda resimler iireten sanatci, 1950’11 yillardan
itibaren farkli konular iizerine soyut egilimli resimler iiretmesi dolayisiyla balik¢1 konulu

caligmasina rastlanmamustir.

Toplumsal Gergekgi bir tavirla calisan Nuri fyem de Tiirk resminde D Grubu’na karsit
kurulan, Yeniler Grubu igerisinde yer alir. Sanatc1, baliker figiirleriyle birlikte, genel olarak
yoksulluk ¢eken halki ve sorunlarmi, tuvaline aktarmistir. Balik¢1 konusu kapsaminda
incelenen ¢alismasi portre iizerine olup 1979 yilinda ¢alisilmistir. Bir diger grup iiyesi olan
Halil Dikmen, klasik dogrultuda gelisen estetik anlayisi, kendini balik¢i figiirii kapsaminda

incelenecek calismasinda da gostermistir. Sanat¢inin, balik¢1 konusunda bilinen eseri 1958

*9 Arslan Mengiig, a.g.e., 5.26. .
8Abidin Dino, Kisa Hayat Oykiim, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1995, s5.91-92.
61 Arslan Mengiic, a.g.e, 5.62.
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yilina ait olup anitsal figiir niteliginde ¢alisilmigtir. Avni Arbas, resimlerinde lekesel bir
tavirla soyutlamalar yaparak ele aldig1 konular1 yalin bir anlatimla betimlemistir. Bigimden
once renkleri one ¢ikaran sanatg¢inin resimlerinde, derinlik hissi yaratacak agik-koyu renk
planlar1 yok denecek kadar azdir. Benzer konular farkli kompozisyon ve renklerle yillar
boyu ele alan sanat¢inin tekne imgesi ele alarak yaptig1 bir dizi resim bu duruma 6rnektir.

Sanatcinin, balik¢1 konusunda bilinen eseri 1952 yilina ait olup soyut nitelikte ¢aligilmistir.

Miimtaz Yener, ele aldig1 konular1 gergekgi bir bi¢cimde calismistir. Grubun ilk
sergisinden itibaren ¢ok figiirlii kompozisyonlar yapmaya baslar. Dok, tersane, fabrika, is¢i,
balike1 gibi imgeleri ¢calismistir. Sanat¢inin, balik¢r konusunda bilinen eseri 1987 yilina ait
olup anitsal figiir niteliginde g¢alisilmistir. Yeniler Grubu’nda yer alan birgok sanatgi
ilerleyen yillarda farkli sanatsal egilimlerle ¢alisirken Miimtaz Yener, sanat hayat1 boyunca
gercekei iislupta c¢alisarak, Yeniler Grubu’na sadik kalmistir. Seref Bigali’nin, sezgiyi 6n
plana ¢ikararak calistig1t Resim Sanat: kitabindan anlagilir. Balik¢1 konusunu figiirlerle ele
alan sanatci1 detaya girmeden ana hat ve duruslariyla ¢alismistir. Sanatcinin, bu kapsamda

incelenen ¢aligmasinin tarihi bilinmemekle beraber ¢ok figiirlii ¢calisilmistir.

[lhami Demirci, resmi ayrintilardan arindirarak manzara ve figiirii bir arada

kullanmstir. Figiir de manzara da ayn1 6nemle ¢alisilmistir.

Realist bicimde ¢alisan Naile Akinci, zamanla kompozisyon igerisinde kullandigi
renkleri resmin tamamina tagimistir. Sanatg1, kendine 6zgii izlenimci bir {islupla caligmustir.
I¢ ige gegen renkleri, tuval yiizeyinde olusturdugu dokular ve objenin rengini dislayip
cizgilerle kendine 06zgli bir dil olusturup tekrara diismeyerek kendini yenilemistir.
Eserlerinde bazen manzara bazen de figiirii 6n plana ¢ikarmistir. Ekinlik Adasi’nda da
yasayan sanatgi, balik¢ilari daha yakindan gozlem firsatt bulmustur. Sanatei, farkl baliker

figtirlerini genellikle ag 6rerken veya kayiklarinin baginda betimlemistir.

Nedim Glinsiir’iin resimlerinde, doga figiire kars1 tiim anitsallifiyla betimlenmistir.
Figiirler, doga karsisinda daha kiigiik boyutlarda g¢alisilarak bir nevi minyatiir havasi
sezinlenir. Benzer etkiler Mustafa Esirkus’da da goriiliir. Figiir, genellikle ikinci planda
kalarak manzaraya daha genis yer verilmistir. Balik¢ilarin giindelik yasamlarindan farkli

isleri yaparken betimlenen figiirler, birbirine benzer caligilmistir.

Cemil Eren, genellikle ¢ok figiirlii calisan sanatci, balik¢ilar1 kayik ve teknedeyken
betimlemistir. Yalin manzara anlayisiyla ¢alisilan resimler de deniz ve gokyliziinii acik

renklerle betimlenmistir. Kayihan Keskinok, balik¢r figlirlerini manzara olmaksizin
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calismistir. Tez kapsaminda incelenen resimleri genellikle mavi tonlartyla yapilmstir.

Balikgilar, giiglii kas yapisiyla anatomik agidan derinlemesine galisilmistir.

Hulusi Mercan, manzaray1r 6n plana ¢ikararak figiirleri ikinci planda birakmustir.
Sanat¢i, detaya girmeden iislubu dogrultusunda balik¢ilar1 genellikle aglariyla birlikte
betimlemistir ve figiirlerin kendine 6zgiin bir yapis1 vardir. Sefik Bursali, balik¢i figiirlerini
On planda anitsal olarak, manzaray1 ise arka planda calismistir. Realist bicimde incelenen
resimde figiirler anatomik agidan ele alinmistir. Turan Erol, yalin bir bigimde ¢alisarak
manzara ve figiirii bir arada incelemistir. Ozer Kabas, manzara ve figiirii bir arada
kullanmistir. Realist bicimde konuyu ele alan sanat¢1 zamanla manzaranin dogal renklerini,
kendi belirledigi tonlarla degistirerek kullanmis ve bdylelikle kisisel iislubunu edinmistir.
Bazi resimlerinde realist bazilarinda simgesel yaklasimla calismistir. Zeki Kiral, genellikle
balike1 figiirlerini ¢ok figiirlii olarak 6n planda, manzaray1 arka planda kullanmistir. Nedret
Sekban, resimlerinde manzara ve figiirii bir arada kullanmigtir. Bazen manzara bazen figiirler
On plana ¢ikmistir. Calisilan figiirler genellikle anitsal olarak betimlenmistir. Realist bigimde
calisan sanatci figlirleri anatomik yapisiyla da ele almistir. Aydin Ayan da realist bir bigimde
calisarak manzara ve figiirli ayrintilartyla ele almistir ve genellikle figiirler 6n planda yer
alir. Sanat¢inin, baliker figiirlii resimleri agirlikli olarak 2015 yilindan itibaren goriiliir. 2017
yilinda agilan Sir ve Biiyiilii Gergek adli sergisinde de balik¢1 konulu resimleri sergilenmistir.
Mustafa Sekban ise hiperrealist olarak ¢alismis ve balikgr figiirlerinin  giindelik
hayatlarindan farkli kesitlerini tuvallerine aktarmistir. Sabiha Bozcali ve Kemal Zeren de

Istanbul Ansiklopedisi i¢in balike1 figiiriinii farkli sekillerde desen olarak calismistir.
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Res. 21 Kemal Zeren, Ag Tamir Eden,

Biiyiikadali Bir Rum Balik¢isi.
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DORDUNCU BOLUM
KATALOG

4.1. Asker Ressamlar Ve Klasik, Natiiralist, Realist Calisan Sanatcilar

Batililasma donemi Tiirk resmi agisindan tuval resimleri yapan ilk ressamlar arasinda
askeri okul 6grencileri olmasi ve meslek yasamlarini asker ressam olarak geciren sanatgilar
onemlidir. Genelde fotograftan ya da kartpostaldan c¢aligan sanatcilar agirliktadir. Realist
tarzda veya akademik nitelikte olan bu resimlerden giiniimiize ulasan 6rnekler arasinda
peyzaj ve natiirmort ve portre Ornekleri ¢ogunluktadir. Tirk resminde Balik¢: konulu
resimler incelendiginde erken tarihli 6rnek olarak Asker Ressamlar Kusagi’ndan Halil

Pasa’ya ait resimler dikkati ¢eker.

Figiir resmi agisindan asker kokenli olmayan Osman Hamdi Bey, Tiirk resminde
onemli bir isimdir. Mimari ve figiir agirlikli calismalari, portreleriyle 6ne ¢ikar. Sanat¢inin
0zel olarak bir balik¢1 portresini ¢alismis olmasi, balik¢t konulu resimler arasinda, onu Halil
Pasa gibi ilk sanatgilar arasinda degerlendirmeye sebep olmaktadir. Her iki sanatci da balikg1

figlirlinii realist, akademik tarzda resmetmistir.



43

4.1.1. Halil Pasa (1852-1939)

1852 yilinda istanbul Beylerbeyi’'nde dogan®® Halil Pasa, 1869 yilinda
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'a baslayip 1873 yilinda topgu tegmeni olarak mezun

olmus® ve sonrasinda Paris’te Gerome ve Courtois atdlyesinde egitim gormiistiir®,

Mezuniyetinden sonra sarayda gorevlendirilen sanatci, askeri liselerde 6gretmenlik
yapmistir. Askeri okullarda yapilan baski kopyalar, Halil Pasa'yla birlikte farkli bir yol
almistir. Halil Pasa’nin ¢abalariyla, resim alaninda yeni bir dénem agilmustir. Ogrenciler
artik baski kopyalar yapmak yerine, dogaya acilarak gbzlemlerini dogrudan resimlerine
aktarabileceklerdir. Paris'e egitime gittiginde empresyonizmden etkilenip, empresyonist
sanatcilar gibi dogada resim yapan Halil Pasa, bir egitmen olarak 6grencilerine de bunu
astlamistir. Hoca Ali Riza'nin da dedigi gibi en biiyiik hoca dogadwr disturuyla galisan
sanat¢1, Miifide Kadri, Ali Riza Beyazit, Serif Renkgoriir ve Hasan Vecih Bereketoglu gibi

isimlere de hocalik etmistir®.

Asker ressamlardan olan Halil Paga, figilir resminin yan1 sira natiirmort ve peyzajlari
ile taninir. Sanatginin peyzaj konulari ¢esitlilik gosterse de empresyonist bir tarzla ¢aligmistir
ve "titresimli saydam yansimalariyla cekici gelen®®" deniz resimleri bu peyzajlarin baginda
gelir. Yaptigr anlik gorlinlimlerde goriinimiin 1s181yla ilgilenmistir. Halil Pasa, bazi
diplomatik gorevlerden dolayr Misir'da bulunsa da bu siire igerisinde resim yapmayi
birakmamistir. Akademik diizeyde yaptig1 desenlerle kendi donemindeki diger sanatcilari
asmasina ragmen Misir'da yapmis oldugu resimler figiiratif resimlerinden farklh
durmaktadir. Bunun Misir’daki yiiksek 1sikla baglantis1 oldugu diisiiniiliir. Nil Nehri kiyist
ve Marsilya Limam goriiniimlerini tuvaline aktaran sanatci, Istanbul’da ise Beylerbeyi,
Cengelkdy, Kandilli, Goksu, Salacak, Kalamis, Moda, Fenerbahge, Goztepe, Erenkdy,
Bostanci, Maltepe, Erenkdy basta olmak {izere, sehrin 6zellikle Anadolu yakasi sanatginin
resimlerine yansimistir. Avrupa yakasindan Kurugesme, Ortakdy, Rumelihisar1 goriiniimleri

de olmak birlikte, adeta Anadolu yakas1 sanatcinin resimleriyle belgelenir®’.

62 Asker Ressamlar kusaginda yer alan ve Tiirk ressamlarinin basinda gelen Halil Pasa'nin dogum tarihi bir¢ok
kaynakta 1857 yilin1 gosterse de torunu Selma Soézel Halil Pasa'ya ait pasaportu kaynak gostererek 1852
oldugunu belirtir. Giil Saridikmen, “Ressam Halil Pasa ve Uskiidar”, Uluslararast VI. Uskiidar Sempozyumu
(6-9 Kasim 2008), Cilt:1, Istanbul 2009, s5.94-95.

63 Sezer Tansug, Halil Pasa, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1994, s.19.

& Ag.e., s.19.

65 Giil Saridikmen “Ressam Halil Pasa ve Uskiidar” a.g.e., s.103.

% Sezer Tansug, 1994, a.g.e., 5.42.

67 Giil Saridikmen “Ressam Halil Pasa ve Uskiidar” a.g.e., 112.
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Glin 1518111 gergekei bir bigimde kullanan Halil Pasa, Tiirk resminin Batili tarzda ilk
orneklerini veren sanatgilardandir. Sanat¢inin, yagliboya caligmalarina hazirlik amaciyla
eskizler yaptigini giiniimiize ulasan ¢izimlerden anlamak miimkiindiir. Beylerbeyi'nde yalida
yasayan sanatci, 1911-13 yillar1 ve 1917-18 yillarinda da Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
gorevde bulunmustur. Dolayisiyla giinliik yasaminda denizle i¢ ice olmasinin dogal
sonucunda bir¢ok deniz resmi yapmustir. Balikg1 figiiriinii de bu gozlemleri sayesinde ele
alan ilk Tirk sanat¢ilarindan biridir. Sanat¢inin, balik¢1 kapsaminda incelenecek ¢alismasi,
Demirbank T.A.S. Koleksiyonu’nda bulunan, Balik¢ilar ve 6zel koleksiyonda bulunan

Balik¢i adli eseridir.
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Res. 22 Halil Pasa,
Balik¢ilar, 1872, tuval iizerine yagliboya, 88 x 66 cm, Demirbank T.A.S. Koleksiyonu.
(Halil Pasa, $.134.)

Resmin sol alt kdsesinde “HALIL” olarak imza yer alir. Balik¢ilar1 konu edinen

yagliboya resim, yatay ve kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Resmin merkezinde bir kayik ve kayik iginde iki balik¢1 vardir. Resmin ligte birine
gokyiizli ile karst kiyr hakimken geri kalani deniz, kayaliklar ve iki balik¢1 figiiriine
ayrilmigtir. On planda, kayaliklar yer alirken ardindan deniz, tekne, uzakta yelkenliler ve
kiyr gozlemlenir. Resmin sol boliimiinti agirlikli olarak kapsayan kayaliklarin, birbirine

yakin-uzak ve biiyiik-kii¢iik olusu tabloya dinamizm getirmistir.

Resmin ortasindaki kiigiik balik¢i kayigi, kompozisyonda yatay olarak belirleyicidir
ve ortada yer aldig1 i¢in dikkatleri lizerinde toplar. Kayik icerisinde iki balik¢1 figiirii, balik
yakalamaktadir. Sol tarafta bulunan balik¢i figiirii, ayakta, egilir vaziyette, ag1 cekmektedir.
Sag tarafta kiirekleri cekmekte olan figiir, oturmus bi¢imde, profilden goriiniir. Figiirler,

isleriyle mesguldiir. Sanatci, izleyiciye, glinliik hayattan bir kesit sunar.

Hava perspektifine uygun olarak, acik tonlarda islenen karsi kiyi, resme derinlik
katar. Renklere bakildiginda, giiniin ilk saatleri ya da glinbatimindan hemen sonra
betimlenmistir. Gokyiiziiniin rengi de bunu destekler. Pastel tonlarda calisilan resim,
doneminin giyimi hakkinda da fikir vermektedir. Firca stiriisleri neredeyse fark edilmeyecek

kadar gecisli ve yumusak bir sekilde caligilmistir.
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Halil Pasa’nin anitsal figiir olarak balik¢i temasmi ele aldigi 1897 tarihli bir

yagliboya resmi daha vardir.

Res. 23 Halil Pasa, Balik¢i, 1897, tuval iizerine
yagliboya, 64 x 80 cm, 6zel koleksiyon. (Halil Pasa, 5.198.)

Resmin sol alt kosesinde, Latin harfleriyle “Halil 1897 ve hemen iizerinde de eski
yaziyla yine “Halil” yazmaktadir. Anitsal olarak balik¢1 figiirlinii konu edinen yagliboya

resim, dikey ve acik kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Resmin 6n planinda anitsal balike1 figiirii yer alir. izleyiciyle dogrudan goz temasi
kuran figiir, sag elinde baliklarin bulundugu tabla ve sol elinde balik kepgesini tutmaktadir.
Figiirlin kiyafeti, donemini yansitir. Kiyafetindeki kumas kivrimlarma kadar incelenen
resim, realist calisilmistir. Figiiriin, solunda sahil seridi ile yaris1 goriinen agaclar, saginda
ise deniz ve kayiklar yer alir. Geri planda ki kayiklarin, her ikisi de yarim islenmistir; sag
tarafta kalan teknenin yarim islenisi, acik kompozisyon olmasini saglar ve biraz arkasindaki

diger teknenin de 6n planda anitsal figiiriin olusu nedeniyle yaris1 goriinmektedir.

Sanatc1 resimde, genel 151k kullanmistir. Hava perspektifine uygun olarak karsi kiyi
acik tonlarda, detaydan uzak islenmistir. Sanat¢inin, resimsel tislubuna uygun olarak firca

izleri fark edilmeyecek kadar gecislidir.
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4.1.2. Osman Hamdi Bey (1841-1910)

1841 yilinda®® istanbul’da dogan Osman Hamdi Bey, kiigiik yaslardan itibaren yurt
disindaki miizeleri ve resim sergilerini gormeye baslar. 1856 yilinda Paris’te hukuk okumaya
gider ve ayn1 zamanda resim egitimi de alir. Yasadiklar1 donemde Paris’te sanatsal bir iine
sahip olan Gustave Boulanger ile Jean Léon Gérome’dan ders almistir. Boulanger, antik cag
tizerine c¢alisirken Gérome, Dogu’ya 6zgii konular iizerine ¢aligmaktaydi. Haliyle Osman
Hamdi Bey, geldigi kiiltiire yakin resimler yapan hocalarindan etkilenmis olabilir ve
yasadig1 toplumu resmettigi icin dogu konulu resimlerde Oryantalist ressamlar arasinda adi
gecer. Bu kiiltiiriin i¢inden gelmesi onu kompozisyonlarinda daha samimi ¢alismasini
saglayarak Oryantalist ressamlardan farkli kilar. Paris’te bulundugu siralarda Izlenimcilik
akimi basglasa da Osman Hamdi’de hocalarinin izinden giderek tarzini degistirmemistir.
Mustafa Cezar’in belirttigi gibi Osman Hamdi Bey, konularini se¢gme ve tuvale aktarma
yoniinden Avrupali ressamlardan ayrilarak Dogu’nun zenginligini ile ihtisamin1 tuvallerine
aktarir. Yurda dondiikten sonra gorevleri sayesinde Batili kisilerle temas halinde olmasina
ragmen, tarzinda bir degisiklik yapmayarak sanat hayati boyunca Dogu konulu resimler

yapmakta ki kararliligini siirdiirmiistiir®.

Egitimini yurt disinda tamamlayan Osman Hamdi’y1 diger ressamlardan daha 6nemli
kilansa Tiirk sanat¢ilarin yetismesini saglayan Sanayi-1 Nefise Mektebi’ni ve ilk miizeyi
kurmus olmasidir. Birgok Onemli basarilara imza atan sanatci, arkeoloji alaninda da
calismalar yapmistir. Yasami boyunca farkli sekillerde sikca fotograf cektiren ve kendisinin
de fotograf cektigi bilinen Osman Hamdi Bey, resim caligsmalarinda mekan ve model
acisindan fotograftan da yararlanmistir. Sanatgi, modellerine tabloda kullanacag: sekilde
kiyafetleri giydirip poz verdirmistir. Resimlerinde yer alan modeller, genellikle kendisi veya
ogludur. Resim caligmalarina referans olan fotograflar ayn1 zamanda sanat¢inin glinlimiize
ulasamayan resimlerine de taniklik etmistir’®. Figiirlerin etrafinda yer alan yardime1 dgelerin
basinda Tiirk kiiltiiriine ait olan Tiirk ¢inisi gelir’®. Genel olarak mekan igerisinde anitsal

figiirleri ve mimari 6geleri barindiran resimler yapmustir.

Sanat¢inin, bilinen ¢aligmalarinin birgogu, sanat yasaminin ilk yirmi yilinda tiretilmis

eserlerdir. Genel olarak galigmalari figiir merkezlidir ve manzara ya da mimariyi fon olarak

8 Halil Edhem, (Cev Giiltekin Elibal), a.g.e., 5.34.

89 Mustafa Cezar, a.g.e., $5.348-351.

0 Edhem Eldem, a.g.e, s5.230-231.

" Refik Epikman, Osman Hamdi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1967, ss.1-3.



48

kullanmistir’?2. Biiyiik ¢ogunlukla figiir ve mimari {izerine resimler yapan sanatginin,
incelenecek balik¢1 figiirii de portredir. Resim, 6zel koleksiyonda bulunan /htiyar Balik¢im

Ismail Aga- Eski Hisar adli eserdir.

2 Edhem Eldem, a.g.e., .367.
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Res. 24 Osman Hamdi Bey, /htiyar Balik¢im
Ismail Aga-Eski Hisar, 1905, tuval {izerine yagliboya, 48 x 41 cm, 6zel koleksiyon.

Sol arta kisimda “O. Hamdy Eski Hissar 1905” seklinde imza ve tarih yer alir. Balik¢1
portresini konu edinen yagliboya resim, dikey planda agik kompozisyon olarak

kurgulanmistir.

Sol kistmda imza niteliginde, yabanc1 bir dille portrenin Ismail Agaya ait oldugu
bildirilmistir. [htiyar Balikeim Ismail Aga seklinde bulunan ibare, O. Hamdy Eski Hissar
1905 seklinde yer alan imzanin hemen iistiindedir. Edhem Eldem’in belirttigine gore,
resimlerinde ailesinden kisilere ithaf yazilari yazan Osman Hamdi’nin bu portreye de yazi
yazmasi bir farklihk gostergesidir ve bu yazi nedeniyle ismail Aga ile bir yakinliklari
olabilecegi diisiiniilebilir. Sanatg1, resimdeki kisiye Ihtiyar Baltkgim diyerek duydugu sefkat
ve sahiplenmeyi belli eder. Edhem Eldem de bunu “Osman Hamdi ile Ismail Aga’nin

735

arasinda manidar bir dostluk olduguna isaret eden ayrintilar’> olarak goriir.

Donemin sanat anlayisina uygun olarak ayrintili bir sekilde ¢alisilmistir. Basi 6ne
dogru egik olan figiliriin basinda bir ¢esit Osmanli serpusu goriiliir. Mavi ve kirmizi
tonlarinda, desenli baslik, genel olarak kahverengi tonlarinda g¢alisilan resme hareket
getirmistir. Arka plan, duvari amimsatir ve neredeyse tek ton halinde biiyiik leke alaniyla

calisilmistir. Figliriin arkasinda 1s18a bagh golgelendirmeler yapilmistir ve 151k, soldan gelir.

3 Edhem Eldem, a.g.e.,, 5.082.
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4.2. 1914 Kusagy/Call Kusagy/izlenimci Kusak

Sanayi-i Nefise’de 6grenim goren geng ressamlarin bazilari, egitimlerini ilerletmek
i¢cin kendi imkanlar1 dogrultusunda veya Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6grencileri igin agtigi
sinavi kazanip burslu olarak Avrupa’ya gitmislerdir. Bu sekilde Avrupa'ya giden ilk
ogrencinin Galip Bey oldugu bilinir’*. Sanayi-i Nefise'nin 1910 yilinda agtigi Avrupa
Sinavi'ni kazanarak burslu sekilde Fransa, Almanya ve Italya'ya egitime giden’® sanatcilar;
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran,
Feyhaman Duran ve Avni Lifij’dir. Birinci Diinya Savasi'nin ¢ikmasindan dolayr 1914
yilinda yurda dénmeleriyle; 1914 Kusag olarak anilmuslardir. Ayrica, Tiirk Izlenimcileri ve
Calli Kusag olarak da bilinirler. Fransa’da ortaya ¢ikan empresyonizmdeki gibi giin 15181nin
anhk etkileri ile koyu tonlardan uzak c¢alismalari nedeniyle Izlenimci kelimesi
kullanilmistir™. Calli Kusagi olarak bilinmelerinin sebebi ise Ibrahim Calli’nin “Anadolu
kasabast insam1 olmaktan kaynaklanan kavruk ama esprili anekdotlart ve bohem

yasamiyla’"’iin kazanmasidur.

Sami Yetik ve Mehmet Ali Laga ise Avrupa'ya daha dnce gidip Balkan Savaglari’nin
cikmasiyla geri donerek birer asker olarak 1912 yilinda ¢ikan Balkan Savaslari’na
katilmislardir. Edirne’de kendileri gibi asker ressam olan Hasan Riza’nin resmini kurtararak
kaputunun i¢inde saklayan Sami Yetik, Balkan Savaslari’ndan Kurtulus Savasi’na kadar
savagmanin yani sira ressam yaniyla Uretimlerde bulunmustur. Bulundugu cephelerde
eskizler alan sanatg1, Sisli Atdlyesi’nde de savasa dair eserler tiretmistir’®. Mehmet Ali Laga,
1914-1918 yillar arasinda Canakkale Bolgesi Mevki Komutanliginda kadrolu ressam olarak
Canakkale Cephesi’nde bulunmus ve sehrin farkli yerlerinde eskizler yapmistir. Belge
niteligi tasiyan bu c¢aligmalar, giiniimiizde Canakkale Deniz Miizesi Komutanligi
envanterinde yer alarak asillarina uygun fotograf baskisi, miize igerisinde
sergilenmektedir’®. Resmettikleri manzara, portre ve nii gibi baslica konunun yani sira

yasadiklar1 ¢agdan kopmayarak i¢inde bulunduklar1 savas ortamlarini da ele almislardir.

™ Deniz Artun, Paristen Modernlik Terciimeleri Académie Julian’da Imparatorluk ve Cumhuriyet Ogrencileri,
[letisim Yayinlar1, Istanbul 2007, s.140.

> Seyfi Baskan, Baslangictan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde Resim, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara
2014, 5.245.

76 Sezer Tansug, 1999, a.g.e., s.119.

7 Ag.e., 5.120.

8 A.g.e., 1999, s5.120-151.

Mehmet Caliskan, Canakkale Deniz Miizesi Komutanligi Resim Katalogu, Deniz Kuvvetleri Komutanlig
Yaym Evi, Canakkale 2015, ss.10-17.
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Gerek Sisli Atolyesi’nde gerek sonrasinda savasa dair resimler iiretmislerdir. Cumhuriyet
ilan edildikten sonra da inkilaba dair resimler yapan sanatcilar, giincel konulara deginerek
doneme taniklik etmislerdir. Sanat¢ilar, i¢in manzara 6nemli bir ¢ikis noktas1 olmustur, fakat
figiir kompozisyonlari, portre i¢ mekan, nii gibi temalarda da bir¢ok eser vermislerdir. O
yillarda ¢alismanin zor oldugu nii konusu, Avrupa'ya giden 6grencilere kadar canlt modelle
baglantis1 olmaksizin ¢alisthyordu. Ogrencilerin  Avrupa akademilerinde egitim
80n

gormesinden sonra "canli model kullanma zorunlulugu kendiliginden ortaya ¢ikmis

denilebilir.

1914 Kusagi sanatcilarindan birgok isim Avrupa'da Fernand Cormon, Jean Paul
Laurens ve Albert Laurens atdlyelerinde egitim gormiislerdir. Buralarda akademik egitim
almislarsa da iilkeye dondiiklerinde izlenimci tislupla ¢alisma yapmaktan kagcinmamaslardir.
Batida egitim gordiikleri sirada izlenimcilik artik etkisini kaybedip yerini Kiibik ¢aligmalara
birakmasina ragmen, izlenimci tarzda ¢alismiglardir. Bunun nedeninin manzara gelenegi
oldugu diisiiniiliir®. Kendilerinden énce Batili anlamda manzara resmi yapan ressamlardan
Hoca Ali Riza ve Halil Pasa gibi doneminin 6nde gelen isimleri dogay: gordiikleri gibi tuvale

aktarirken, Calli Kusag1 onlardan farkli olarak yaptiklari resimlere yorum katmislardir.

1914 Kusag ressamlarinin biiyiik kism1 Sanayi-i Nefise ve Inas Sanayi Mektebi'nde
hocalik yapmistir. Boylelikle sanat¢ilar "Sanayi-i Nefise'nin baslangic noktasi ve felsefesini
degistirmistir.82" Yabanci hocalarla egitime baslayan kurum, artik yerini Tiirk hocalara
birakacaktir ve yenilenen hocalarla sergi agma girisimleri de 6nem kazanir. 1916 yilinda,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti adi altinda Galatasaray Sergileri olarak bilinen sergi etkinligini
yilda bir kere Agustos ayinda gergeklestirmeye baslarlar. Societa Operaia, Galatasaray
Yurdu altinda Tiirk Kuliibiine gevrilir. Istanbul'un farkl1 semtlerinden anlik gériiniim ¢alisan
sanatcilar, eserlerini burada sergileme olanagi bulurlar. Galatarasay Sergilerinde de agirlik
noktas1 manzaralar tizerinedir. Bu konuyu ¢alisirken "figiirii bozmayan, natiiralist, gozleme
dayali eserler iiretmelerine karsilik, acik havada calistiklart manzaralarda giin 15181 6nemli
olmus ve figiirler 151k icinde erimistir.%*" Yasadiklar1 sehir olan Istanbul'un, Kurbagalidere,
Anadoluhisar1, Salacak, Bogazici, Bebek, Kiicliksu, Goksu, Tophane, Siileymaniye,

Uskiidar gibi cesitli semtlerini ve daha bircok yeri resmederken degisen 15181 yansitmay1

80Sezer Tansug, 1999, a.g.e., s.122.
81Seyfi Baskan, 2014, a.g.e., 5.245.
82Sezer Tansug, 1986, s.120.

8Giil Saridikmen, 2007, a.g.e., 5.73.
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amaclayan 1914 Kusag: sanatcilari, sokaklar1 ve anitsal yapilar1 da resmetmistir®. Eserler,
yillar icerisinde degisim yasayan sehre, giinimiizde 151k tutarak belge niteligi tagimasi

acisindan da 6nemlidir.

Acik havada dogadan gozlemleyerek manzara calisan ressamlar, izlenimci teknigin en
verimli oldugu ve 151k degisimlerinin rahat bir bicimde gozlenebildigi deniz manzaralarini
siklikla ele almislardir. Denizle biitlinlesen baliker figiirleri ve balik¢i tekneleri de dogal
olarak bu ressamlarin kompozisyonlarina yansimistir. Fakat {ilkeye 1914 yilinda doniip
hocalik yapmaya baglamalarina ragmen, balik¢1 figiirlerini agirlikla 1950’lerden itibaren

resmetmeye baslamislardir.

Donem ressamlarindan olan Hikmet Onat, balik¢1 figiirlerini ¢alistigi resimlerde, tekne
ve motorlart 6n plana alarak figiirleri ikinci planda birakmay1 tercih etmistir. Kusaga adini
veren Ibrahim Call1 ise peyzaj, natiirmort, portre ve nii tiiriinde birgok calisma yapmustir.
Sanatg1, gerek evinin gerekse calistigt kurum olan Sanayi-i Nefise’nin deniz kenarinda
olmasi nedeniyle sik gozlemledigi balik¢ilar1 bir¢ok defa tuvallerine yansitmistir. Kiigiik
boyutlu resimleri, manzarada birebir ¢alistiginin gdstergesidir. Dolayisiyla balik¢ilar1 da
yerinde, dogal halleriyle inceleme firsat1 bulan Calli, boylelikle hem konuya hakimdir hem
de samimi bir bi¢imde balikgilar1 yansitabilmistir. Bu kapsamda incelenen resimleri,
balik¢ilart islerinin farkli anlarindan bir¢ok kesiti yansitarak izleyicileri de balik¢ilarin
giinliik yasamlarima davet etmistir. Ayn1 donemde izlenimci tarzda iiretimlerde bulunan
Nazli Ecevit’in Salacak’ta yagsamasi deniz ve balik¢1 figiirlerini incelerken yararli olmus
olabilir. Benzer bir iislupla ¢alisan Ibrahim Safi’de Izlenimci tarzda bircok deniz resmi
calismistir ve deniz peyzajlar igerisinde balik¢1 figlirlerine de yer vermistir. Yine ayni
donemde eserler iireten Adil Dogangay, balike1 figiirii olmaksizin balik¢1 teknelerini ve agi
ele almistir. Feyhaman Duran da bol miktarda deniz temasi ¢alismasina karsin, baliker figiirii
olmadan tekne c¢alismigtir. Grubun diger isimlerinden Nazmi Ziya, Ruhi Arel, Ali Sami
Boyar, Namik Ismail ve Avni Lifij’in deniz ¢alismalar1 olmasina ragmen 6zel olarak balikg1

kapsamina giren ¢aligsmalar1 resmi koleksiyonlarda yer almamaktadir.

84Giil Saridikmen, 2007, a.g.e., $S.73-74.
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4.2.1. Hikmet ONAT (1882-1977)

1880 yilinda dogan Hikmet Onat, ilk resim derslerini Heybeliada’daki Mekteb-i
Bahriye-i Sahane’de sonrasinda profesyonel olarak Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sinde
egitim alir. Sanatc1, Avrupa sinavini kazanarak Paris’te Ecole National Supérieur des Beaux
Arts’da resim 6grenimini stirdiirmiistiir. Burada klasik egitim goérmesine karsin, o yillarda
Paris’te etkin olan izlenimcilik akimi Onat’a yakin gelmis ve sanatc1 yapitlarii bu akima

uygun olarak resmetmistir.

I. Diinya Savagi’nin ¢ikmasiyla beraber diger arkadaslar1 gibi yurda doniip Sanayi-i
Nefise’de hoca olarak goreve baglamistir. Giin 151g1n1n nesneler tizerindeki anin1 yakalamay1
hedefleyen sanatci, atdlyesinde hayalden manzara calismak yerine bizzat dogada o ami
yasayarak Istanbul’un bircok noktasini farkli giin 1s131nda izlenimeci nitelikte resmetmistir.
Kurbagalidere, Anadolu Hisari, Goksu, Salacak ve Bogaz goriiniimleri sanatginin, en ¢ok

resmettigi yerlerdendir®.

1914 Kusagy/Tiirk izlenimcileri arasinda énemli bir yere sahip olan sanatgi, bir tiire
bagl kalmayip natlirmort, figiir, portre ve peyzaj konularinda basarili 6rnekler vermistir.
Boya siirlisii ve kendine has kullandigi renklerle eserlerine imzasini atan sanatgi, firca
vuruslarinin serbest goriiniimiine karsin, perspektifi goz ardi etmemis ve desenlerinde
bozulma olmamistir. Manzara ¢alismalarinda, balik¢ilara ait kayiklar ve motorlar 6nemli bir
yer tutar. Tez kapsaminda ele alinan ¢alismalari; Balik¢t Motorlart ile Kayik ve Tekneler adli

eserleridir.

8 Kiymet Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu 'ndan Orneklerle Manzara, Tiirkiye Is Bankasi
Sanat Yayinlari, Istanbul 1999, ss.246-256.
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Res. 25 Hikmet Onat,
Balik¢t Motorlari, 1952, tuval lizerine yagliboya, 130 x 93 cm, Tiirkiye Cumhuriyet Merkez
Bankas1 Sanat Koleksiyonu.(7tirkive Cumhuriyet Merkez Bankast Sanat Koleksiyonu 1,
s.15))

Sag alt kdsede “Hikmet Onat 952" seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay planda

acik kompozisyon olarak kurgulanmstir.

Balik¢1 figiirlinliin detayda kayboldugu resimde, temel olarak balik¢i tekneleri
islenmis ve merkezi alana konumlandirilmistir. Balik¢i motorlar1 kimi yerde yan yana
durmaktan ziyade i¢ i¢e gegmistir. Resmin iicte birine gokyiizii ve kars1 kiyr hakimken geri
kalam deniz, gemi, tekne, kayik ile iskeleye ayrilmstir. izlenimci nitelikte acik havada
calisildigi anlasilan resimde, firca vuruslart serbest ve belirgindir. Isik, gblge siyah ya da
kahverengi ile degil akimin 6zelliklerine uygun olarak kullanilan rengin koyu tonlariyla
verilmistir. Denizin rengine bakildiginda, giinesli havada betimlendigi anlasilir. Hava

perspektifine uygun olarak, agik tonlarda islenen karsi kiyi, resme derinlik katmaktadir.

Sanat¢inin, bu resminde oldugu gibi balik¢i motor ve kayiklarinin 6ne ¢ikarak
figiiriin ikinci planda kaldigi baska bir resmi de Istanbul Deniz Miizesi Resim

Koleksiyonu’nda yer almaktadir.
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Res. 26 Hikmet Onat,
Kayik ve Tekneler, 1953, tuval iizerine yagliboya, 54 x 73 cm, Istanbul Deniz Miizesi Resim
Koleksiyonu DB:1960. (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu Istanbul Naval Museum
Painting Collection, s.203.)

Sol alt kosede “Hikmet Onat 1953 seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay
planda acik kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Sanatg1, resimde temel olarak kayiklari konu edinmistir. Resmin {igte birine gokyiizii
ve kars1 kiyr hakimken geri kalan1 deniz, balik¢1 figiirleri, tekne ve kayiklara ayrilmigtir.
Onat’in resimlerinde yer verdigi tekne, deniz ve kars1 kiy1 liglemesinden olusan yagliboya

kompozisyonlar, 1914 Kusagi ressamlarinca sik kullanilmaistir.

Resimde 6n planda, kayik yer alirken ardindan deniz, uzakta gemiler, kiy1 ve bulutlu
acik bir gokyiizii gozlemlenir. Resmin 6n planini agirlikli olarak kapsayan kayiklar, birbirine
yakin ve neredeyse ayni biiyiikliiktedir. Teknelerin ve kayigin, suya yansimalarini aktaran
sanatci, resmin estetik gorselligini arttirmistir. Resme, kayik ve karsi kiyi ile yatay plan
hakim olurken 6n plandaki kayik ve tekne direkleriyle dikeylik verilerek zitlik eklenmis,
monotonluk kirilmistir. Tekne direkleri, dikey olarak kompozisyonda belirleyicidir. ki
teknenin iizerinde ayakta betimlenen balik¢1 figiirleri, isleriyle mesguldiir. Giindelik
hayattan bir kesit sunan resimde, agik tonlarda islenen kars1 kiy1, hava perspektifine uygun
olarak, resme derinlik katmaktadir. Renklere bakildiginda, acik giinesli bir hava

betimlenmistir. Empresyonizme uygun olarak fir¢a darbeleri belirgindir.
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4.2.2. ibrahim CALLI (1882-1960)

13 Temmuz 1882’de izmir’in Cal Kasabasi’'nda dogan Ibrahim Calli®®, Cal’da
Riistiye’yi tamamladiktan sonra izmir Miilki Idadisini bitirip askeri okula kaydolmak iizere
Istanbul’a gelir. Okul kayitlarinin siiresi ge¢mesi iizerine arzuhalci olarak calisan Calls,
sonrasinda Istanbul Adliyesi’nde miibasirlik yapar. Calistign sirada Sanayi Nefise’de
Ogrenim gormeye baslayan sanatci, Salvator Valeri’den yagliboya dersi, Warnia
Zorzecki’den desen dersi, Kaymakam Hasan Fuat Pasa’dan perspektif dersi, Kolagas1 Yusuf
Rami Efendi’den ise anatomi dersi almistir®’. 1906 yilinda girdigi okuldan 1909 yilinda
mezun olup, okul tarafindan Fransa’ya 6grenime génderilen Calli®® Ecole Nationale des Art

Decorative’de Fernand Cormon atdlyesinde ¢alisir®.

I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi iizerine iilkeye donen Calli, Akademi’de agilan kadroyla
yagliboya atlyesine hoca olarak atanir®. 1914 yilinda basladig1 bu gorevini 1947 yilinda
emekli olana kadar siirdiiriir. Yetistirdigi 6grenciler arasinda Seref Akdik, Refik Epikman,
Saim Ozeren, Elif Naci, Mahmut Ciida, Muhittin Sebati, Ali Celebi, Zeki Kocamemi®! gibi
Tiirk resim sanatinin 6ne ¢ikan isimlerinin olusu, Calli’nin egitimci yonii hakkinda fikir
verir. 1915 yilinda Heyet-i Edebiye de bulunarak Canakkale’yi ziyaret sanat¢i, Enver
Pasa’nin girisimiyle 1917°de kurulan Sisli Atolyesi’nde de bulunarak Canakkale Savasi ile
ilgili resimler iiretmistir’. Dénemin &nemli sergilerinden olan Galatasaray Sergileri’ne

eserleriyle uzun yillar katilmigtir.

Sanatg1, izlenimci tarzda peyzaj, natlirmort, portre ve nii bircok basarili eser
{iretmistir. Portreleri genellikle siparis iizerine calisan Calli®pek ¢ok peyzaj resmi de

yapmistir.

Calli, glinliik yasaminda denizle ve denizle bulusan 6gelerle i¢ icedir. Gerek evi

gerek isi dolayisiyla Findikli’da olusu, ressamligi dolayisiyla agik havada resim yapisi,

8 (al Kasabas1, bugiin Denizli iline baghdir.

8 Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2000, ss.26-37.

8 Kaya Ozsezgin, Ibrahim Calli, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 1993, s.15.

8 Deniz Artun, a.g.e., s.60.

% Kiymet Giray, 20004, a.g.e., 5.48.

% Kaya Ozsezgin, 1993, a.g.e., $5.16-17.

%2 Besir Ayvazoglu, Edebiyatin Canakkale ’yle Imtihant Ariburnu ve Seddiilbahir’de On Giin, Kap1 Yaynlari,
Istanbul 2015, s.18.

% Fotograftan ve birebir portre ¢alisan Calli, peyzaj resimlerindeki gibi gézlemleyerek galismayi tercih eder.
“Atatiirk ve Indnii portreleri olmak iizere, yakindan tamdig1 ve dostluk kurdugu aile bireylerinin portrelerini,
modele bagl kalarak ¢aligmay1 tercih etmis olmasi, dogaci tutumunun dogal bir sonucuydu elbet.” Kaya
Ozsezgin, 1993, a.g.e., 5.25.
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balikg1 6gesini icsellestirmesine yardimeci olmustur. Istanbul’da yasayan ve Yurt
Gezileri’nde de Istanbul’da ¢alisan Calli, 1943 yilinda Yurt Gezileri kapsaminda agilan
sergiye, Balik¢ilar (Kompozisyon), Balik¢ilar adli eserleriyle katilmistir®. Calistig balikei
konulu resimleri, giinliik yasamdan alintilar yaparak olaganca samimiyetiyle izleyiciyle
bulusturan sanat¢inin balik¢1 figiiri kapsaminda yaptigi resimler, Balik¢ilar, Balik¢t, Peyzaj,
Balik¢ilar, Balik¢ilar, Balik¢ilar, Balta Limani, Balik¢ilar, Balik¢ilar, Balik¢ilar, Bebek

Cami adli eserleridir.

%Turan Erol ve Murat Ural, a.g.e., s.109.
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Res. 27 Ibrahim
Calli, Balik¢i, tuval iizerine yagliboya, 23 x 33 cm, Tiirkiye Is Bankasi Resim
Koleksiyonu.(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, $.131.)

Imza atilmayan resimde, manzara ve figiir bir arada sunulmustur. Balik¢ilar1 konu

edinen yagliboya resim, yatay planda kurgulanmistir.

Kapali kompozisyon olarak calisilan resmin ortasinda yer alan kayik, resimde yatay
olarak belirleyici olmustur. Kiigiik boyutta calisilan eserde, deniz, kayik ve figiirden baska
objelere ihtiya¢ duyulmamustir. Serbest firga siiriisleriyle ¢alisilan resimde fon rengi olarak
mavi kullanilmistir. Denize, tekneden ve figiirlerden renklerin yansimasi, resme dinamiklik

getirmistir.

Kayigin igerisinde yer alan figiirlerden biri sol tarafta kiirek ¢ekerken digeri sag
tarafta ayakta durur bigimde ag atmaya hazirlanmaktadir. Balik¢ilar, poz vermeden giindelik
islerine devam ederken ressam onlar1 dogal haliyle betimlemistir. Calismanin kii¢lik olusu
ve Izlenimcilik akiminda oldugu gibi hizli boya siiriisleri gz 6niinde bulundurularak eskiz

niteliginde bir ¢alisma oldugu diisiiniiliir.

Sanatci, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu’ndaki bu resminde oldugu gibi,
kayik igerisinde iki balik¢i figiiriinii ele aldig1 bir bagka resmi de 6zel koleksiyonda bulunur.

Sanatci, baliker figiirlerini farkli durus ve bigimlerde de ¢alismistir.
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Res. 28 Ibrahim Call1, Balik¢ilar,
tuval iizerine yagliboya, 60 x 70 cm, 6zel koleksiyon. (/brahim Calli, $.129.)

Resmin sol alt kdsesinde “C. IBRAHIM” olarak imza yer alir. Balik¢ilar1 konu

edinen yagliboya resim, yatay planda agik kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Resmin iigte birine gokyiizi ile karsi kiy1 hakimken geri kalani deniz ve balikgilara
ayrilmistir. Resimde ©On planda, kiiciik bir kayik iginde balikg¢ilar vardir. Kayik
kompozisyonda yatay olarak belirleyicidir. Kayigin igerisinde yer alan iki balik¢inin yiizii
goriilmemekle beraber, tamamen isleriyle mesgullerdir. Profilden calisilan balikeilar,
detaydan uzak hareket halinde verilmistir. Sanatci, karsi kiyinin, balik¢ilarin ve kayigin
yansimalarini suya basariyla aktarmistir. Suya yansima, Calli’nin deniz peyzajlarinda sik
goriillir. Sanatg1, baliker figiirlerini oldugu gibi yansitarak giinliik hayattan bir kesit sunar.
Resimde genel 151k vardir ve bu sayede sanatci, dikkatleri bir yere ¢ekmek yerine resmin

tamamuini izletir.
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W ol e Res. 29 Ibrahim Calli,
Balik¢ilar, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu.(7iirkiye Is
Bankast Resim Koleksiyonu, $.143.)

Balik¢ilar1 konu edinen resim, yatay planda agik kompozisyon seklinde tuvale
aktarilmistir. On planda kumsal, kayik, tekne ve balikg figiirleri goriiliir. Baliga ¢ikmak igin
hazirlik yapan veya baliktan dnen balikgilar, resmin odak noktasidir. Ug figiir teknede, iig
figlir de kumsalda yer almaktadir. Her figlir farkli hareketlerle lekesel bir sekilde
betimlenmistir. Sag tarafta kumsal devam ederken agaclar, baska bir kayik ve ev goriiliir.

Gokyiizii ile deniz birbirinin devamiymisc¢asina ayni tonlarda betimlenmistir.

Call’nin, incelenen diger resimlerinde firca darbeleri belirgindir. Bu resimde ise yon
duygusu agir basarak dairesel formlarla ¢alisilmigtir. Sanat¢inin, diger eserlerinde oldugu
gibi ayrintidan uzak objelerin genel formu ve 15181 verilerek bir solukta calisilmis havasi
vardir. Perspektife uygun olarak arka plandan 6n plana ayrinti artmistir. Sag kisimda
nesnelerin fazla olusu, sol tarafta ise deniz ve gokyiizli sayesinde biiyiik leke alanlari

kompozisyonda denge saglamstir.

Calli, sahildeki balik¢1 teknelerini, kayiklarmmi ve calisan balikgilari, farkl

resimlerine konu edinmistir.
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! Res. 30 ibrahim Cally, Peyzaj, karton
lizerine yagliboya, 48 x 42 cm, 6zel koleksiyon. (/brahim Calli, $.128.)

Balik¢1 tekne ve kayiklarinin agirlikta oldugu resimde, imza goriilmez. Sanatci, bu

eserinde dikey kompozisyonu tercih etmistir.

Arka planda gokyiizii, kiy1, deniz, tekneler, orta planda iskele, iskelede iki figiir, 6n
planda ise kayiklar yer almaktadir. Sanatginin birgok peyzajindan farkli olarak ilk etapta
karmagik bir gdriinlime sahip olan bu ¢alisma incelendiginde, sanat¢inin resme birden fazla
renk sigdirdigi goriiliir. Gokyiizline bakildiginda sari, mavi ve mor tonlart ile
renklendirilmistir. Tekne, iskele ve kayiklarda ise sartyla yesil tonlari, denizde ise maviyle

diger objelerin sinirli yansidigi renkler gézlemlenir.

Iskele ve teknelerde yer yer kontur ¢izgileri kullanmilmustir. Iskele, balik¢1 ve yaninda
kiigiik cocuk figiirii birkac hizli firga darbesiyle islenmistir. Bu kadar renkli ve ¢cok objeli
olusuyla eser, Calli’nin diger resimlerinden daha farkli olmakla beraber yan yana siralanan

tekneler, Hikmet Onat’in resimlerini hatirlatir.
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®Res. 31 Ibrahim Calli, Balta Limani,
tuval iizerine yagliboya, 78 x 115 cm, Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu. (/brahim Call1, $.83.)

Resmin sag kdsesinde kirmizi renkle “I.¢alli” imzas1 atilan resim, yatay planda agik

kompozisyondadir.

Sanatcinin bir¢ok balik¢1 konulu resimlerinde oldugu gibi, gokyiiziinden baglayarak
kars1 kiy1, kiyida mimari 6geler deniz ve 6n planda balike: figiirii yer almaktadir. Bazi objeler
gercek renkleri ile degil, sanatginin hissi yorumlariyla renklenmistir ve resimde firca
darbeleri izlenebilmektedir. Karsi kiyida yesil daglarin ve 6n planda ki agacin, ¢imlerin,

kadin figiiriin saglarina siiriilen mavi tonlari, sanat¢inin hayal giicliyle renklendirilmistir.

Sanatci, ayn1 kompozisyonu ¢ok benzer renklerle tekrar ele almistir.

Res. 32 Ibrahim Calli, Bogaz dan, tuval
iizerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu. (/brahim Calli, 5.83.)
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Res. 33 ibrahim
Calli, Balik¢ilar, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu. (Tiirkiye
Is Bankas: Resim Koleksiyonu, $.143.)

Sag alt kosesinde “I.Calli” imzas1 bulunan resimde figiirler, kayik ve balik aglari

goze carpmaktadir. Resim, yatay planda acik kompozisyondadir.

Gilindelik yasamdan bir kesit sunan resimde, aglarin bakim ve onarimini
gerceklestiren balikgilar, balik aglar1 ve teknelerin yer aldigi kompozisyon yatay olarak
geligmistir. Arka planda deniz ve tekneler, 6n planda ise dort figiir goriiliir. Figiirlerden biri
sirt1 izleyiciye doniik bicimde betimlenerek kayikla ilgilenmektedir. Diger {i¢ figiir ise balik

ag1 onarmaktadir. Figiirler, ayrintiya inilmeden genel hatlariyla resmedilmistir.
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Res. 34 ibrahim Calls,
Balik¢ilar, 1964, tuval lizerine yagliboya, 60 x 73 cm, Destek Reasiirans Koleksiyonu 50.
(Destek Reasiirans Koleksiyonu, 5.82.)

Sanatg¢1 imzasinin, sag alt kosede “I.call” seklinde yer aldig1 resimde, 6n planda iki
figiir vardir. Resim, yatay planda agik kompozisyondadir. Resimde figiirlerden biri yiizii
izleyiciye doniik oturur bigimde, sirtin1 agaca yaslamistir ve elinde ag vardir. Agacin egimli
durusu resme hareket getirirken on arka plan iligkisini de giiclendirmistir. Hemen yam
basinda sirt1 izleyiciye doniik balik¢i figiirii de ayni sekilde agla mesguldiir. Orta planda ise
deniz, tekneler, ev ve kars1 kiy1 betimlenmistir. Gokylizii, iist orta kisimda aga¢ dallarinin
arasinda ki bosluktan goriiliir. Agacin sol tarafina bakan dallar1 ve sag arka planda ayni
renklerle resmedilmis dag, renk uyumunu saglar. Figiirlerin arkasinda kalan denizde firga
darbeleri belirgindir ve denizin sakinligi, dikkatleri balik¢ilarda toplamaktadir. On planda
sahilin ve arka planda yer alan evin ayni tonlarda olusu mavi ve yesil tonlarinin arasinda

resme dinginlik kazandirmistir.

Sanatginin bu kompozisyona benzer bir caligmasi daha vardir. Resmin sol alt
kosesinde “I.Calli” seklinde imza atilan bu calisma dikey planda agik kompozisyon seklinde

planlanmustir.
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Res. 35 Ibrahim Calli, tuval iizerine yagliboya.

On planda iki balik¢1 figiirii yer almaktadir. Sag taraftaki figiiriin yiizii izleyiciye
doniik, sol tarafta bulunan balik¢1 figiirii ise sirt1 izleyiciye doniik ag onarmaktadir. Isleriyle
mesgul olan bu iki figiir durus bakiminda Calli’nin bagka resimlerinde de kullanilmistir.
Arka planda iki kayik ve kayiklardan birinde, kompozisyon olarak benzeyen Balik¢ilar adli
tablodan farkli olarak hareket halinde balik¢1 yer alir. Dalga hareketleri denize belirgin firca
vuruglartyla eklenmistir. Resmin tamamina bakildiginda izlenimecilige uygun, ayrintidan

kacinilmis bir solukta tamamlanmais hissi uyandirmaktadir.

Sanatginin, 6n plandaki agaca yaslanmis figiirii benzer bir sekilde betimledigi bir
resmi daha vardir. Ozel koleksiyonda yer alan Balik¢ilar adli eserde figiirler daha yakin

planda goriiliirken aga¢ kompozisyondan ¢ikarilmistir.

Res. 36 Ibrahim Calli, Balik¢ilar, duralit iizerine
yagliboya, 36 x 43 cm, 6zel koleksiyon. (Ibrahim Callz, $.130.)

Sol alt kosesinde “I.Call1” seklinde imza atilan resim, yatay planda agik kompozisyon

olarak planlanmaistir.



66

On planda iki balik¢1 figiirii yer almaktadir. Sol tarafta bulunan balikgi, sirt1
izleyiciye doniik oturur bi¢imde ag onarmaktayken sag taraftaki balik¢inin yiizii izleyiciye
dontiktiir. Ellerindeki ag ile mesgul olan iki balikg¢1, balikgilarin gilinliik yasamindan bir kesit
sunar. Arka planda deniz, iki kayik ve iskele yer alir. Kismen fir¢a izlerinin belli oldugu
teknelerin, denize yansimast da goriiliir. Destek Reastlirans Koleksiyonu’nda bulunan
Balik¢ilar adli ¢alisma ile 6zel koleksiyonda bulunan c¢alismadaki figiirler, duruslari
bakimindan biiyiik benzerlik gosterir. Onceki iki resimde sol tarafta bulunan figiir, ayakta
sirt1 izleyiciye doniik bicimde elindeki ag ile mesguldiir. Bu resimde ise yine sirt1 izleyiciye
doniik elinde ag ile goriiliir, fakat bu sefer sanatgi, figiirii oturur bigimde ¢aligmistir. Sag
tarafta yer alan figiir ise 6nceki iki resimde oldugu gibi ayni durusunu korumakla birlikte,
bu kompozisyonda sirtin1 yasladig1 aga¢ yoktur. Calli, belki de yerinde gorerek eskiz olarak

calistig1 balik¢ilari, farkli resimlerde benzer bigimde birden fazla kullanmistir.

Calli, calisan balikgilari, peyzajlarinda ve giindelik yasam sunan figiiratif
resimlerinde resmederek, balik¢i konulu resimler agisindan zengin Ornekler ortaya
koymustur. Calisan iki balik¢iy1 konu edinen resimlerindeki ayakta duran balik¢iyt ayri bir

calismasinda da yeniden degerlendirmistir.

- Res.37 Ibrahim Call1, Balik¢ilar, duralit {izerine yagliboya,46 x 13 cm, dzel
koleksiyon. (Ibrahim Callz, .129.)

Call1, bu ¢alismasinda dikey kompozisyonu uygun gérmiis ve 6n planda sirt1 doniik

bir balik¢iyr giinliik yasamindan bir kesitle izleyiciye aktarmustir. Uzerinde yesil kazag,
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koyu renk pantolonu ve c¢iplak ayagiyla islenen balik¢i detaylardan uzaktir. Balik¢inin
sirtinin seyirciye doniik olusu, balik¢iligin zorlugu ve beklentilerini karsilayamamasi ve

umutsuzlugu olarak yorumlanabilir.

Arka planda, denizde burnu beyaz tonlarda bir kayik ve yakininda iki mart1 goriiliir.
Bir bagka kayikta figiirler yine detaydan uzak, perspektife bagli olarak kiigiik boyutta
resmedilmigtir. Uzakta kiy1 goriiniimiine de yer verilmistir. Kiy1, hava perspektifine bagl

olarak uzakta oldugu icin gokyiizii ve denize yakin tonlarda resmedilmistir.

Sanat¢inin Bogazi¢i'nde, sahilde ¢alisan balik¢ilar1 konu edinen baska resimleri de
vardir. Sanatg1 imzasi, eski yaziyla sag kosede kirmizi renkle atilmistir. Balikgilart konu

edinen resim, yatay planda ac¢ik kompozisyon seklinde ¢alisilmistir.

Res. 38 Ibrahim Calli, Balik¢ilar, tuval

lizerine yagliboya, 50 x 72 c¢m, 6zel koleksiyon.

<https://www.artamonline.com/289-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/10777-
ibrahim-calli-1882-1960-balikcilar> (29.01.2017)

Resimde manzara ve figiiriin bir arada olmasina karsin manzara ikinci planda
kalmistir. Bunun nedeni 6n plandaki figiirlerin resim igerisindeki biiytikliiklerinden dolay1
anitsal figiir niteliginde olmasidir. Halatla tekneyi ¢eken bu iki figiir giiclii kollari, eski
ustleri, ¢iplak ayaklar1 ile emek¢i goriiniimiindedir. Resimdeki objeler, renk bakimindan
birbirlerini etkilemis, renkleri birbirine yansimistir adeta. Arka planda aksamiistii veya
sabahin ilk saatlerini animsatan gokyiizii, Rumeli hisarinin goriildiigii kiy1, kiymin ve
yelkenlinin yansimasini barindiran dalgali bir deniz resmedilmistir. Denizin, birden ¢ok renk

ve tonlarmin yer alis1 gerceklik duygusunu arttirmistir.
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& Res. 39 ibrahim Call1, Bebek Camii,
tuval {izerine yaglhiboya, 62 x 50 cm, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu.(/brahim Calli,
5.94.)

Sag alt kosede “I.Calli” olarak imzalanan resim dikey planda kapali kompozisyonla

ele alinmistir.

Sanatginin, Istanbul konulu resimleri arasinda Bebek Cami’sini betimledigi ¢alisma,
mimari 6gelerle peyzajin bir arada yer almas1 bakimindan diger balik¢i konulu resimlerinden
ayrilir. Gokylizii, orman, merkeze oturtulan Bebek Camii ve bu planin denize yansimasi, 6n
plana dogru gelindiginde, sandallar ve balik¢1 teknesinde avlanan iki balik¢1 ¢alisilmstir.
Resmin tamamina yesil ve tonlar1 hakimken Bebek Cami, sar1 ile renklendirilmesi resme
dinamiklik getirmistir. Birkag fir¢a hareketiyle meydana getirilen cami ve ¢evresinde yer
alan 6geleri konu almasi bakimindan da tarihi belge niteligindedir. Detaya inilmeden hizli
boya siiriisleriyle tamamlanan resim bu bakimdan donem 6zelliklerine uygun, empresyonist

tarzda ¢alisilmistir.

Bu yagliboya resmin karakalem bir eskizi de vardir. Karakalem teknigi ile ¢alisilan
resim dikey planda kapali kompozisyon bi¢iminde ele alinmistir. Bebek Cami’sinin

betimlendigi eskiz, sanat¢inin ¢alisma teknigi hakkinda da fikir verir. Calli’nin tislubuna
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uygun olarak Oncelikle manzarada birebir etiit edilip sonra yagliboyaya aktardigi
diisiiniilebilir. Sanat¢i, kompozisyonu genel hatlartyla olusturarak, 151k golge agisindan da
diizenlemeleri ayarlamistir ve mimari ile peyzaj bir arada yer alir. Gokyiizii, orman, merkeze

oturtulan Bebek Camii ile denize yansimalar, basit ama emin ¢izgilerle ¢aligilmistir.

4 Res. 40 Ibrahim Calli, kagit iizerine karakalem.

(Ibrahim Call1, s. 19.)
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4.2.3. Nazh ECEVIT(1900-1985)

17 Ocak 1900°de istanbul’da dogan Nazli Ecevit, Dariilmuallimat Kiz Ogretmen
Okulu’nu bitirdikten sonra inas Sanayi Nefise’de 6grenim gormiistiir. Burada, Mihri Miisfik,
Omer Adil ve Feyhaman Duran’dan ders almistir. Okudugu sirada dgretmenlik de yapan

sanat¢1, babasinin asker olusu nedeniyle farkli sehirlere giderek gorevini siirdiirmiistiir.

1924 yilinda evlenen Nazli Ecevit, evlendikten kisa siire sonra Ankara’ya
yerlesmistir. Orada da 6gretmenligi siirdiiren sanatgi, daha sonra oglunun yetistirilmesine
oncelik taniyarak Ogretmenligi birakir®. Nazli Ecevit, iinlii siyaset¢i Biilent Ecevit’in
annesidir. Taha Toros’un belirttigine gore Nazli Ecevit, 19 y1l Ankara Kiz Lisesi ve Musiki
Ogretmen Okulunda gorev yapmistir®. Kocasmmn oliimiinden sonra Giizel Sanatlar

Birligi’ne baskan olan sanatc1, bu gorevini uzun yillar siirdiirmiistiir®’.

Sanatgi, izlenimci tarzda peyzaj, natlirmort, portre ve nii birgok eser liretmistir. Uzun
yillar Istanbul Salacak’ta yasayan Nazl1 Ecevit, giinliik yasaminda i¢ ice oldugu Salacak ve
Kiz Kulesi’ni bir¢ok resmine yansitmistir. Bunlardan biri de 1952 yilinda yaptig1 Balik¢ilar

adl1 tablosudur.

% Faruk Bildirici, Kuzum Biilent Ecevit’e Aileden Mektuplar, Dogan Kitap, Istanbul 2000, s.69.
%Taha Toros, Ilk Kadin Ressamlarimiz, Akbank Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1988, s.50.
% Faruk Bildirici, a.g.e., s.77.
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- Res. 41 Nazh
Ecevit, Balik¢ilar, 1952, tuval lizerine yagliboya, 81 x 60 cm, Halkbank Koleksiyonu.
(Halkbank Koleksiyonu, s.180.)

Balikgilar1 konu edinen resmin sag alt kosesinde “Nazli Ecevit 1952” olarak imza ve

tarih yer alir. Yagliboya resim, yatay planda agik kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Resmin iicte birine gokylizii ve karsi kiyr hdkimken geri kalan1 deniz, sahil, mimari
ve baliker figiirlerine ayrilmistir. On planda, ag toplayan balik¢ilarin goriildiigii resimde sol
boliimde kalabalik balik¢r figiirleri kompozisyona hareket saglar. Figiirlerden bir¢ogu,
egilmis vaziyette balik aglariyla mesguldiir. Sanatg1, izleyiciye giinliik hayattan bir kesit
sunar. Hava perspektifine uygun olarak agik tonlarda islenen karsi kiyi, mimari 6geler
barindirir. Ac¢ik gokyiizii ve dalgasiz deniz izleyiciye dinginlik vermektedir. Resmin
geneline hakim olan mavi renge karsilik, 6n planda yer alan pembe ve kahverengi tonlari
resme renk bakimimdan dinamizm saglar. Arka planda, Kiz Kulesi ve Topkap1 Sarayi’nin
yer aldig1 resim, Nazli Ecevit’in evinin de bulundugu Salacak kiyilarinda ¢aligan balik¢ilari

tasvir eder.
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4.2.4. ibrahim SAFI ( 1898-1983)

Nazli Ecevit gibi Salacak taraflarindan balik¢ilar1 resmeden bir diger sanat¢i da

[brahim Safi’dir.

Savas nedeniyle 1918°de ailesiyle birlikte Kafkasya’dan Istanbul’a go¢ etmis olan
Ibrahim Safi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenim gormiistiir. 1923’te Namik Ismail
Atélyesi’nden mezun olan sanat¢1, 1914 Kusagi/Tiirk izlenimcileri gibi izlenimci nitelikte
acik havada resimler yapmis ve glindelik yasami da resimlerine aktarmistir. Deniz kenarinda

bir¢ok resim yapan sanatci, balik¢i figiirlerini de ¢alismistir.
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Res. 42 ibrahim Safi, Madam Safi ve Balik¢i, tuval
lizerine yagli boya, 91 x 64.5 cm, 6zel koleksiyon. (Ibrahim Safi, $.225.)

Resmin sol alt kdsesinde “I.Safi” seklinde imza bulunur. Dikey planda kapali

kompozisyon olarak kurgulanmistir.

On planda iki figiir, orta planda deniz, gemi, Kiz Kulesi, arka planda ise kars1 kiy1 ve
mimari ogeler yer alir. Resimdeki mimari ogeler, eserin nereden calisildigi hakkinda fikir
vermektedir. Salacak’tan calisilan eserde, arka planda Tarihi Yarimada ve Kiz Kulesi hava

perspektifine bagli olarak detaylardan uzaklastirilarak agik tonlarda flu boyanmustir.

On planda daha canli ve parlak renklerle betimlenen balikg1 figiirii, sol elinde legenti,
sag elinde de kirlangi¢ baligini1 tutmaktadir. Hemen 6niinde dortte ii¢ cepheden ayakta kadin
figiir goriiliir. Sanatc1, sahilde duran iki figiir ile miisteri satici iligkisini yansitmistir. Arka
planda sanat¢inin bir¢ok resminde goriildiigli gibi dalgali bir deniz betimlenmistir. Deniz,
mavi turkuaz tonlarinda boyanmis olup dalgalar acik tonlarla calisilmistir. Agik koyu
renklerle kompozisyondaki ii¢ boyutluluk saglanmistir. Sanat¢1, 6n planda kullandig1 balik
saticisin1 Yesil Ceketli Palabryik adli tablosunda da ele almistir. Bu agidan bakildiginda
baliker figiirii olarak kullandigi bu kisiyi tanidig1 veya model olarak kullandig: diistiniiliir.
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! Res.43 et Res.44

Res. 43 Ibrahim Safi, Yesil Ceketli Palabiyik, tuval iizerine yagliboya, 64 x 49 cm.( Ibrahim
Safi, s. 265.)

Res. 44 Ibrahim Safi, Madam Safi ve Balik¢i resminden ayrint1. (Ibrahim Safi, $.225.)

Sanatg1, balik¢1 konusunu baska bir eserinde Osman Hamdi Bey’de oldugu gibi

portre olarak da ele almistir.

Res. 45 Ibrahim Safi, Balik¢i, tuval iizerine
yagliboya, 20.5 x 15.5 cm. 6zel koleksiyon. (Ibrahim Safi, 5.245.)

Sol alt kosesinde “I.Safi” seklinde imza bulunan resim, dikey planda agik
kompozisyon olarak betimlenmistir. Dortte ti¢ profilden resmedilen portre, pastel tonlarda
calisilmigtir. Realist bigimde betimlenen resimde, katmanli dokular goriiliir. Sanatci,

portrede bi¢cim disinda balik¢inin ice doniik diinyasini da izleyiciye yansitir.
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4.3. Miistakil Ressamlar Ve Heykeltiraslar Birligi

Sanat egitimi anlaminda 6nemli bir kurum olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde, basta
yabanci1 hocalar ders verirken, zamanla Tiirk ressamlarin yetismesiyle yabanci hocalar yerini
Tiirk hocalara birakmaya baslamistir. Ogrencilere gerekli egitim programini sunarken,
ogrencileri sinirlandiracak sanatsal dil birligi yoktur ve bu durum kurulan ressam birliklerine

de yansimigtir®®,

Birlikte sergi agarak, sanat1 halka sunmak amaciyla cemiyetler/gruplar kurulmustur.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti ¢atis1 altinda 1916 yilindan itibaren Calli Kusagi/1914 Kusagi
ve Ogrencileri, her yil sergi diizenlemistir. Bu agidan Galatasaray Sergileri ayricalikli bir
yere sahiptir.Yine benzer bir gaye ile 1923 yilinda, Seref Akdik, Mahmud Cada, Saim
Ozeren, Muhittin Sebati, Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Elif Naci ve Ali Avni Celebi,
Yeni Resim Cemiyeti’ni kurmuslardir®. Heniiz 6grenci olan grup iiyeleri, iislup bakimindan
bir yol belirleyemedikleri ve grup iiyelerinden bazilarinin Avrupa’da egitim gérmek igin
yurttan ayrilistyla grubun etkinligi kisa siireli olmustur'®. 1923 yilinda, Calli Kusag
Ogrencileri olan geng ressamlar, birlikte sergiler agmak amaciyla Seref Akdik, Mahmud
Chda, Nurullah Berk, Saim Ozeren, Cevat Dereli, Turgut Zaim, Refik Epikman ve Sabih
Bey'in Yerebatan'da kiralik bir odada kurduklari bu cemiyetin agtigi sergiler; ticretsiz gezilen
sergilerin ilki olmas1 agisindan 6nemlidir!®?. Tlki oldugunu Mahmud Ciida Erdogan Tanaltay
ile yaptig1 bir soylesiyle "...bir tek sergi agilirdi Galatasaray'da. Giizel sanatlar Birligi'nin,
bizim hocalarin sergisi. Para verilerek girilirdi; 10 kurus duhuliyesi vardi'%?" agik bir sekilde
anlasilir. Ancak sanatcilar, heniliz kendi iisluplarin1 belirleyemedikleri i¢in pek basarili
olamamuglardir. Birlik iiyelerinden bazilar kisa siire sonra Bakanligin Avrupa yarismasina

girip kazanarak Paris'e egitime gitmislerdir'%,

1924 yilindaki konkurda Avrupa'ya egitime gidecek boliimler arasinda resim dgrencileri
olmadig1 anlagilir. “ ...resimden kimse génderilmeyecekti. Okula kostuk... Ilgilenen olmadi.

Aramizda para toplayarak Maarif Vekaletine telgraf ¢ektik. Ayn1 zamanda Estetik hocamiz

% {1k donem hocalar1 Klasik anlayista ¢alisirken, Calli kusag hocalari izlenimci nitelikte galigmasi bu duruma
Ornektir.

% Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlar1:64, Istanbul
1997, s.33.

100 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1988, s.24.

101 Burcu Pelvanoglu, Hale Asaf: Tiirk Resim Sanatinda Bir Doniim Noktasi, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul
2007, s5.32-33.

192Erdogan Tanaltay, Sanat Ustalariyla... Bir Giin, Tekin Yayinevi, Istanbul 1997, s.14.

108 Ayla Ersoy, a.g.e., $5.24-25.
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olan Universite Emini (Rektor) Ismail Hakki Bey'e (Baltacioglu) gittik. O da bize gergekten

yardimet1 oldu. Sonugta en ¢ok talebe bizden gittil®*”.

Cekilen telgraflar sayesinde hiikiimetin dikkati cekilerek kontenjan agilmustir.
Hiikiimetin Avrupa'ya gonderdigi 6grenciler Cevat Dereli, Mubhittin Sebati, Seref Akdik, ve
Mahmud Cida 1925 yilinda konkuru kazanarak;1924 yilinda Nurullah Berk de kendi
imkanlariyla Paris'e gecmistir. Ratip Asir, Fahreddin Arkunlar ve Hale Asaf 1927 yilinda
gitmigtir. Sanatcilarin Paris'te bulundugu 1924-28 yillarinda hala Kiibizm etkilerini
stirdiiriirken, birinci ve ikinci Stirrealist Manifestolar da yayimlanmistir. Henri Matisse 1916
yilinda, Maurice Vlaminck 1925 yilinda Paris'ten ayrilirken -Vlaminck Paris'teki sergilere
katilmaya devam etmistir. Pablo Picasso, Robert Delaunay, Sonia Delaunay, Edouard
Vuillard, Amedeo Modigliani, Georges Rouault, Constantin Brancusi, Chaim Soutine
Paris’teydi®. Egitime giden bu sanatcilar, Julian Akademi’sini tercih etmistir'®. Refik
Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati ve Ali Karsan; Lucien Simon, Jean
Pierre Laurens'in, Ratip Asir, E. Bourdelle ve Landowski atelyelerinde resim egitimi
gormeye baslamislardir. Ali Avni Celebi, Ratip Asir Acudoglu, Ahmet Kenan Yontug ve
Zeki Kocamemi Almanya Miinih'e giderek Heinemann atdlyesinde resim egitimine
baslamistir. Daha sonra Mahmud Ciida da aralarina katilir. Heinemann, atolye {icretlerini
artirmis oldugundan ekonomik agidan oraya devam edemeyecek sanatgilar, Hans Hofmann
atolyesine devam etmistir. Mahmud Cuada, bir réportajinda, bu durum hakkinda bilgi verir
ve Zeki Kocamemi’nin Tiirk Ocagi tarafindan Avrupa'ya egitime yollandigini ve ardindan

Ali Celebi ile Ratip Asir’in de kendi imkanlariyla gittiklerini de su ifadelerle belirtir:

Ali benim ¢ok iyi arkadasimdi: 'Gelsene, gelsene' diyordu. Ben de bir
imkan buldum ve Miinih'e gittim. Ali, Berlin'den oraya geldi. Heinemann'in
atelyesinde ¢aligmaya bagladik. Akademi imtihanlarina girdik... liciimiiz de
refiize edildik. Yabanci olarak tek bir kisiyi aldilar: O da bir Yugoslav'di.
Imtihanlar1 kaybedip atelyeye déniince Heinemann &dedigimiz ayliklari
artirdi... Veremeyecegimiz kadar. Hoffman'a haber yolladik... 'Gelsinler bana'

demis. Zeki, Ali ve ben kalktik Hoffman'a gittik*®’,

104 Erdogan Tanaltay, a.g.c., s.19.

195 Burcu Pelvanoglu, 2007, a.g.e., 5.33.
106 Deniz Artun, a.g.e., ss.130-156.

107 Erdogan Tanaltay, a.g.e., s.19.
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Avrupa'da resim egitimi aldiktan sonra yurda donen sanatcilar, burslariin karsiligini
O0demek iizere cesitli illerde Ogretmenlik gorevi yapmuslardir. 1929 yilinda, Ankara
Etnografya Miizesi'nde ve Istanbul Cagaloglu'ndaki Tiirk Ocaklari'nda sergi agmuslardir.
Sergiye katilan ressamlar; Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Hale Asaf, Mahmut Cuda, Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Refik Epikman, heykeltiraslar ise; Hadi Bara, Ratip
Acudoglu, Ziihtii Miiridoglu’dur. Sergi sonrasinda 1929 yilinin Temmuz ayinda ise Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'i kurmuslardir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra kurulan ilk sanat¢i birligi olmasi bakimindan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi 6nemlidir. Yeni kurulan Cumhuriyetle birlikte iilkenin
yapisi da degisim gostermeye baglamigtir. Koklii bir gegmisi olan Tiirk ulusu, Cumhuriyetle
birlikte bircok bakimdan kendini yenileyerek sanat konusunda da bu basariyr géstermistir.
Sanatcilar da bu baglamda iistlerine diisen sorumlulugu yerine getirmistir. Birlik {iyeleri,
beraber sergiler agmis olsalar da resimlerinde iislup ve teknik agisindan bir benzeyis yoktur.
Yurt disinda farkli tsluplar 6grenen birlik iiyeleri, Realizm, Ekspresyonizm, Kiibizm,
Konstriiktivizm gibi sanat akimlarindan kendilerine yakin gelenleri sanatlarinda
uygulayarak portre, peyzaj ve natiirmort tiirlinde eserler liretmistir. Sergiler agmak amaciyla

toplanan Cumhuriyetin ilk toplulugu, modern resmin de temelini olusturmustur%,

Birligin ilk bagkani, Muhiddin Sebati olmustur. 1932 yilinda Muhiddin Sebati'nin 6liimii
sonrasinda birlige Mahmud Clida baskanlik yapmistir. Mahmud Cida, birligin adinin ve
diizeninin Société des Artistes Indepéndants'dan (Bagimsiz Sanatcilar Dernegi) geldigini
sOylemistir. Sanatcilar, kendi isluplariyla g¢aligmaya devam ederek bu cati altinda
birbirlerinin hak ve yararlari icin birlik olmuslardir'®. Birlik, yilda iki kere sergi agmayz,
hatta tarih olarak 15 Nisan ile 15 Eyliilii belirlemisse de gerekli ortam olusmadigindan
diistincelerine sadik kalamamiglardir. Bu donemde Tiirk Ocaklari, baska program olmadigi
takdirde sergi salonu vazifesi gormektedir. Ayrica bir sergi salonunun yoklugunun da pay1

vardir'®®, Bu gibi sebeplerden dolayi, ilk yil diisiindiikleri tarihlerde sergi acamayan

108 Ayla Ersoy, a.g.e., 5.24-25.

109 Deniz Artun, a.g.e., s.234.

110 Burcu Pelvanoglu, 2007, a.g.e., s.39. Birligin ilk sergisi, daha resmiyet kazanmadan ama Birligin tasarladig
tarih olan 15 Nisan 1929 yilinda Ankara Etnografya Miizesi'nde agilmistir. Bir ay siireyle acik kalan sergide,
doksan iki tablo ve bes heykel sergilenir. Basinin ilgisini ¢eken bu sergiye, 15 Eyliil 1929 yilinda ikinci sergi
eslik eder. Birlik, artik bu tarihte resmiyet kazanmistir. Bu sergi, Istanbul Tiirk Ocagi'nda agilir. Bir sonra ki
sergi, 1 Haziran 1930 tarihinde Ankara Tiirk Ocagi merkez binasinda agilmistir. Birlik 1930 yilinda yalnizca
bu sergiyi diizenlemistir. 15 Subat 1931 yilinda Istiklal Caddesinde de sergi agan birlik éncekilerden farkli
olarak seramik, afis ve mimari tasarimlarda sergilemislerdir. Bu sergiye katilan sanatgilar; Hadi Bara, Sedat
Hakki Eldem, Arif Bedii Kaptan, Cemal Tollu, Cevat Dereli, Esref Uren, Fahriinnisa I. Melih, Hale Asaf,
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Miistakiller, Avrupa egitimlerinde 6grendikleri gibi Calli Kusagi'ndan farkli olarak desene
ve kompozisyona onem vermislerdir. Calli, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ni
kuran 6grencileri ve sonrasinda yeni bir grup olarak kurulacak D Grubu 6grencilerini kendi

kusagindan farkli olsa da desteklemis ve hatta onlardan etkilenmistir.

Son sergisini 1932 yilinda agan Miistakiller, sonrasinda dagilmaya baslar. Birligin
iyelerinden olan Hale Asaf ve Muhittin Sebati'nin 6liimiiyle birlik sarsilmigsa da aralarinda
ki "anlasmazlik ve ¢ekismeler'!!" birligin dagilmasinin baska bir nedeni olmustur'*2, Birlik
tiyelerinden Nurullah Berk ve Elif Naci 1933’te kurulan, D grubuna katilmistir ve Nurullah
Berk, Yurt Gezileri kapsaminda 1943 yilinda gittigi Tekirdag’da Balik¢ilar adli bir yapit

calistig1 bilinmekle beraber, resmin akibetine dair bilgi yoktur 13,

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanatgilari, grubun etkin oldugu siirecte
Balik¢t konulu resimleri yapmamustir, fakat birlik {iyelerinden bazi isimlerin ilerleyen

yillarda balik¢1 konulu resimler yaptiklarr goriiliir.

Birlik iiyelerinden Seref Akdik de Balik¢i konusunda, 1960’11 yillarda eserler iiretmistir.
Birlik iiyelerinden Cevat Dereli, 1950’11 yillardan itibaren Balik¢: konusunu ele almigtir.
Sanat¢inin bu kapsamda bilinen ilk ¢alismas1 1957 yilma aittir. Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nde bulunan Balik Tutan Adam adli resimde, bir balik¢inin balik avinda ag toplama
ani, Kiibist nitelikte calisilmistir. Sanatgi, ilerleyen yillarda daha yumusak formlarla resimler
tiretmistir. Konuyu figiirlerle birlikte ele alan Cevat Dereli, balik¢ilarla birlikte, ag, kus ve
kedi gibi balik¢ilarla biitiinlesmis 6geleri de kompozisyona eklemistir.

Fahrettin Arkunlar, Ismail Hakk1 Oygar, Mahmud Céida, Muhittin Sebati, Nurettin Niyazi Ergiiven, Nurullah
Berk, Refik Fazil Epikman, Seref Akdik, Sabiha Ziye Bengiitas, Sara Akdik, Turgut Zaim’dir. Birlik, halkin
ilgisini ¢ekmek i¢in sergide bazi etkinlikler diizenlemistir. Sergi heniiz devam ederken Maliye Pul Miifettisi
Ibrahim Riistii Bey, birlige yolsuzluk iddiastyla yirmi bin lira para cezasi kesmistir. Maarif Vekaleti'nin vaat
ettigi halde yardim etmemesinden dolayi, 1931 yilinda Ankara sergi acamamislardir. Miistakiller ilk
donemlerinin son sergisini 1932 yilinda agmislardir. Burcu Pelvanoglu, a.g.e., s.44-60.

11 Sezer Tansug, 1999, a.g.c., s.170.

12 A g.e., s.170.

113 Turan Erol ve Murat Ural, a.g.e., 5.95.
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4.3.1. Cevat DERELI (1900-1989)

1900 yilinda dogan Cevat Dereli, 1915 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
ogrenime baslar. Sanayi Nefise’de Hikmet Onat ve ibrahim Calli’dan ders alir. 1924 yilinda
Maarif Vekaleti’nin bursuyla Paris’te Academie Julian’da egitimine devam eder. 1928°de
yurda donene kadar Paul Albert Laurents At6lyesi’nde ¢aligmalar yapar. Yurda dondiikten
sonra Akademi’de ise basglayan sanatci, Nazmi Ziya atolyesinde gorev alir. Bir siire sonra
Akademi’den ayrilmak zorunda kalan Dereli, Akademi’ye doniisiine kadar Tip
Fakiiltesi’'nde desinatorliik yapar. 1939 yilinda tekrar Akademi’ye donerek Calli atlyesinde
calisan sanatci, Calli emekli olunca onun yerine atélye hocast olmustur. Avrupa’da egitim
gordiikten sonra Sanayi Nefise’de ders aldigi hocalart gibi izlenimci nitelikte galigmak
yerine, kiibist nitelikte calismayi tercih etmistir. Bunun nedeni, Paris’e gittigi sirada
kiibizmin revacta olusuna baglanabilir ve Dereli, bu akim 6zelliklerini bir siire tuvallerine

yansitmigstirt?4,

Yurt Gezileri’ne iki kez katilan sanat¢1, bu kapsamda 1939 yilinda Sinop’a, 1942
yilinda Gilimiigshane’ye gitmistir. Yurt Gezileri, sanatginin 6zgiin kisiligini ortaya
koymasinda 6nem tasir. Yeni Resim Cemiyeti’nin kurulusunda calisan ve Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucularindan da olan Dereli, kesiflerinden sonra
yerinde saymayip yeniye ve yeniliklere agik olmus, siirekli yeni arayislarla ¢alismistir!®,
Sanatg1, Istanbul’a bagl kalmayip Urgiip, Kayseri, Sinop, Bursa, Giimiishane gibi baska
sehirleri de tuvaline aktarmistir. Konu bakimindan da Miistakillerle beraber 6z arayisinda
olan sanatgilar gibi Dereli de kent goriiniimleri yani sira manzara ve kdy yasamina dair
kesitler sunmustur'!®. Toplumsal konulari irdeleyip, kiibik yaklasimdan lekesellige dogru
yol alan sanat¢1, balike1 figiirlerini siklikla incelemistir. Tip Fakiiltesi’nde anatomik ¢izimler

yapacak kadar'!’ giiclii bir desene sahip olan sanatg1, balik tutan figiirler, balik saticilari,

balik¢i sahilleri kompozisyonlarinda 6nemli yer tutar.

Sanat¢inin, balik¢1 kapsaminda incelenen g¢alismalari, Baltk Tutan Adam (1957),
Balik¢i, Balik¢ilar (60 X 50 cm), Ag Ceken Balik¢ilar (30x40 cm), Balikgilar (32 X 40 cm ),
Golde Av (108.5 x 90.5 cm), Gélde Av (1965), Erdek’ten (1965), Kili¢ Aglari-Anadolu
Kavagi (1967),Balikcilar (47 x 38 cm), Istanbul (60 X 73 cm), Balik Pazar: (45.5 X 61 cm),

114 Kiymet Giray, Ziraat Bankast Koleksiyonu, Cilt:1, Ziraat Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2009, s.188.
115 Turan Erol ve Murat Ural, a.g.e., s5.116-117.

16K yymet Giray, 1999a, 5.300.

17 N. Can Kantarci (Ed), Liman Harbor, Istanbul Modern, Istanbul 2017, s.48.
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Balik¢r (26 x 19 cm), Balik¢i Diikkdani(1961), Balik¢i Diikkdan: (113 X 76 cm), Balik¢t Kuslart
(120 x 145.5 cm), Balik¢i Kayiklar: (18 X 33 cm), Balik¢i Diikkani(Tiirkiye Is Bankas1 Resim
Koleksiyonu), Balik¢t (21 x 17 cm), Balik¢i (43.5 X 53.5 ¢cm), Derya Kuzular: (1973), Derya
Kuzular: (1975), Balik¢i (26 X 19 cm), Balik¢i Diikkani (23 X 29 cm), Mine Siibar ve Istanbul
Balik¢ilar: (1985), Balik¢t Diikkan: (29 x 29 cm), Mine ve Istanbul Balik¢ilar: (97 X 120
cm), Dostluk (37 x 46 cm), Balik¢t (32 x 37cm) adli eserleridir.
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Res. 46 Cevat Dereli, 1957, Balik Tutan
Adam, tuval iizerine yaghboya, 95 x 123 cm, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi.(Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, $.147.)

Sol alt kdsede “C.Dereli 957 olarak imza ve tarih yer alan yagliboya resim, anitsal

balike1 figiiriinii konu edinerek dikey ve agik kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Dikey gelisen kompozisyonda anitsal balik¢1 figiirii, resmin 6n planinda yer alir.
Figiir, elinde balik ag1, kendi isiyle mesguldiir ve ag i¢inde baliklar da resmedilmistir. Balik
ag1, resmi diyagonal olarak bolerken, anitsal figiir dikey olarak belirleyici olmustur. Sanatci,
balik ve balikc¢ilarla biitiinlesmis martiyla kedi 6gesini de kullanmis ve kedi, agin 6niinde

resmedilirken, mart1 sol arka planda bas kismi figiire doniik olarak betimlenmistir.

Bir balik¢inin balik avinda ag toplama anini kiibist nitelikte resme aktaran sanatg,
1518a baglh boyama yerine alanlar1 tek tonda kontur ¢izgileriyle destekleyerek boyamistir.
Desenin geometrik formlara boliindiigii Analitik Kiibizm etkilerinin goriildiigii resim,
1957°de yapilmistir. Bu yillarda Avrupa’da sanatgilar, genelde soyut sanata yoneldiginden

Dereli de, resimlerinde zamanla soyutlamalar yapacaktir.
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Sanatg1, ag tutan balikei figiirlerini bagka ¢alismalarinda da incelemistir. Balik Tutan
Adam resminde kiibik formlarla ele aldig figiirii Balik¢t ve Balik¢ilar resimlerinde dairesel

formlarla ve daha yumusak renk gecisleriyle ¢alismistir.

Res. 47 Cevat Dereli, Balik¢i, tuval tizerine

yagliboya, 73 x 61 cm, 6zel koleksiyon. (Miistakil Ressamlar Ve Heykeltiraslar Birligi,
s.155.)

Sol alt kdsede “C.Dereli” olarak imza yer alan yagliboya resim, dikey kompozisyon

seklinde kurgulanmistir.

Sanatg1, balik¢ilarin isleriyle mesgul oldugu andan bir kesiti izleyiciye sunar. Anitsal
balik¢1 figiirii, resmin merkezine konumlandirilmistir. Diger ogeler, konuyu desteklemek
icin resme dahil olmustur. Resmin 6n planinda iki figiir yer alir ve figiirlerden biri elinde
balik ag1 tutarken, digeri 6ne dogru egilmis vaziyette elinde balik tutmaktadir. Agda ve yerde
baliklar betimlenmistir ve siyah bir kedi de baliklara dogru uzanirken arka planda géze kus
carpar. Kompozisyonda, balik ag1 resmi diyagonal olarak bdlerken, anitsal figiir ise dikey
olarak belirleyicidir. Resimde genel 151k kullanilmistir ve resim, pastel boya goriiniimiinii
hatirlatan boya stiriisiiyle tamamlanmistir. Sanatci, onceki resimlerde kullandig1r gibi
geometrik pargalanma yerine dairesel doniisleri renklerle belirterek daha lekesel nitelikte

calismustir.
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Res. 48 Cevat Dereli, Balikcilar, tuval tizerine
yagliboya, 60 x 50 cm, Art1 Mezat, Ars Rerum Gratia, Lot No: 49.

<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=21
9&sanID=51&katID=0>(28.02.2018)

Sag alt kosede “C.Dereli” olarak imza yer alan yagliboya resim, dikey planda agik

kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Sanatginin, Balik¢i adli kompozisyonuyla ¢ok benzer kurguda calisilmistir. Anitsal
baliker figiirii, resmin merkezine konumlandirilmistir. Resmin 6n planinda iki figiir yer alir
ve figiirlerden biri elinde ag1 tutarken, digeri 6ne dogru egilmis bigimde elinde balik
tutmaktadir. Figliriin yaninda duran siyah kedi de baliklara dogru uzanmasi her seyi dogal
akisinda gosterir. Arka planda ise goze kuslar carpar. Kompozisyonda, balik agi resmi

diyagonal olarak bolerken, anitsal figiir ise dikey olarak belirleyicidir.

Resimde genel 151k kullanilmistir. Eser, pastel boya goriiniimiinii hatirlatan boya
siriisiiyle tamamlanmistir. Sanatci, firca hareketleri sayesinde dairesel doniisleri 6ne
cikartmaktadir. Lekesel boya siiriislerinde, Ogeleri belirtmek icin kontur ¢izgileri de
kullanilmuistir.


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=219&sanID=51&katID=0
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=219&sanID=51&katID=0
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" Res. 49 Cevat Dereli, Ag
Ceken Balikgilar, tuval tizerine yagliboya, 30 x 40 cm, Ziraat Bankas1 Koleksiyonu.(Ziraat
Bankasi Koleksiyonu, 5.188.)

Sag alt kisimda “C. Dereli” olarak imza yer alan yagliboya resim, yatay planda agik

kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Balik¢ilar1 konu edinen resmin merkezinde, aglarini denizden ¢ikaran balik¢i
figlirleri vardir. Perspektif kurallar1 uygulanmadan caligilan resimde figiirler, suyun
etrafinda yer alir. Sol tarafta bulunan balike¢r figiirii, ayakta, ag1 ¢cekerken diger figiirlerse
egilmis vaziyette ag cekerken resmedilmistir. Isleriyle mesgul olan figiirler, izleyiciye

balik¢ilarin giinliik hayatindan bir kesit sunar.

Sanatci, bu kompozisyonu tuvale aktarmadan oOnce, kagit iizerine fiizenle eskiz
niteliginde de ¢alismistir. Kompozisyon boyutu olarak benzer 6lciilerdedir ve kagit {izerine

fiizenle calisilarak a¢ik koyu degerleri belirtilmistir.
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~ & Res. 50 Cevat Dereli,
Balik¢ilar, kagit tizerine fiizen, 32 x 40 cm, Art1 Mezat, Cevat Dereli Resim Sergisi, Lot No:
s0556-22003.

<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exh1D=55
6> (21.02.2018)

Sol alt kosede “C. Dereli” olarak imza yer alan yagliboya resim, yatay planda agik
kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Sanat¢inin, Ag Ceken Balik¢ilar adli ¢alismasinin
eskizi olan kompozisyonda, figiirler suyun etrafina konumlandirilmistir. On plan, sol
kisimda tutulmus baliklar goriiliir. Sol tarafta bulunan baliker figiirli, ayakta ag1 ¢cekerken
profilden resmedilmistir. Diger figiirlerse, egilmis bicimde ag cekerken goriiliir. On planda
yer alan figiir, sirt1 izleyiciye doniik olarak, saginda bulunan figilir ise profilden
betimlenmistir. Arka planda yer alan figiir, cepheden verilmistir. Her balik¢1 figiiriiniin
yaninda ag yer alir. Sol {ist kistmda yarim kayik ¢izilmistir ve dis kismina balik motifleri ve
denizkiz1 motifi islenmistir. Isleriyle mesgul olan figiirler, izleyiciye balik¢ilarin giinliik
hayatindan bir kesit sunar. Kompozisyon bakimindan Ag Ceken Balik¢ilar adli ¢calisma ile
cok benzer olmasi nedeniyle sanat¢inin, yagliboya yapmadan evvel eskiz veya eskizler
yaptig1 diisiiniiliir. Yapilan yagliboya calismadan farkli olarak, resmin sag iist kisminda

kiiciik bi¢imde eski yazi ile “bereketli olsun” yazmaktadir.


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556
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Res. 51 Cevat Dereli, Gélde Av, tuval
iizerine yagliboya, 108.5 x 90.5 cm, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu ndan Orneklerle Manzara, $.314.)

Sag alt kdsede “C. Dereli” olarak imza yer alan yagliboya resim, kapali kompozisyon

seklinde kurgulanmistir.

Balike1 figiirlerinin yer aldig1 resimde, golde kayik igerisinde iki balikgi figiirii ag ile
balik avlar ve 6n plan sol alt kosede bir balik¢il kusu ve istridye motifi sahil seridinde yer
alir. Figiirler ayakta igleriyle mesgulken resmedilmistir. Aglarda ve goliin cesitli yerlerinde
baliklar goriiliir. Arka planda dalgali c¢izgilerle karsi kiyr belirtilmistir. Gokyiizii,
kompozisyonda az bir alan kaplar ve siiriilen renkler dolayisiyla giiniin batmakta oldugu
anlasilir. Resimde ayrintiya yer verilmemis, renk lekeleriyle calisiimistir. Kompozisyon,

genis renk lekeleri {izerine minimal ¢izgilerle tamamlanmistir.

Ag Ceken Balik¢ilar resminde oldugu gibi Gélde Av resminde de balike figiirleri
denize ag atmis avlanmaktadir. Her iki resimde aglar, 1zgara bigiminde betimlenmistir. Ag
Ceken Balik¢ilar resminde, balik¢i figilirleri anitsal nitelikteyken Golde Av resminde

manzara ile birlikte islenen figiirler kii¢iik boyutlarda betimlenmistir.
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Sanatginin, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunan Gélde Av

resmine ¢ok benzer ayn1 adli bir resmi daha vardir.

Res. 52 Cevat Dereli, Gélde Av, 1965, karton lizerine
yagliboya, 42 x 51 cm, Art1 Mezat Miizayede, Primo Vere Splendor Est Artis, Lot No: 157.

<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=33
4&sanID=51&kat|D=0>(28.02.2018)

Sag alt kosede “C. Dereli 965” olarak imza ve tarih yer alan yagliboya resim, kapali
kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Sanat¢i, Gélde Av adl, biiylik boyutlarda tuval
iizerine calistigi kompozisyonu karton lizerine yagliboya olarak da calismistir. Kiigiik
boyutta ve karton iizerine ¢alisilmasi nedeniyle eskiz olarak nitelendirilebilir. Kompozisyon,
balikeil kusu, kayik, figiirler, kars1 kiyidan olusur. Gokyiizii, kompozisyonun dortte birini
kaplar. On plan, sol alt kdsede bir balik¢il kusu sahil seridinde yer alir ve orta kisimda, kayik
igerisinde iki balike figiirii, ag ile balik avlar. Figiirler, renk lekesi halinde ayakta islerini
yapar bi¢imde resmedilmistir. Kayiktan asagi sarkan ag, 1zgara bigiminde islenmistir ve
aglara yakin yerlerde baliklar yer alir. Balik¢1 kayigiin yakininda yer alan iki farkli renkte
leke degerleri goriiliir. Bunlarda biri sagda kiremit renginde, digeri ise solda siyah renktedir.
Arka planda, M harfine benzer, dalgal gizgilerle kars1 kiy1 belirtilmistir.Resimde ayrintiya
yer verilmemis, renk lekeleriyle ¢alisilmistir. Genis renk lekeleri iizerine, minimal ¢izgilerle
kompozisyon tamamlanmistir. Firca darbelerinin belirgin oldugu resim, genel 1sikla

calisilmigtir.


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=334&sanID=51&katID=0
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=334&sanID=51&katID=0
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Yine ayn1 yil sanat¢inin daha realist bigimde bir bagka balike1 figiirii konulu resmi de

vardir.

R R e

""" Res. 53 Cevat Dereli, Erdek 'ten,
1965, mukavva lizerine yaglhboya, 74 x 85 cm, Alif Art Miizayede, Miizayede tarihi:
20.12.2008.

<http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&lang=TR&section=4&auclD=37
6&sanID=51&kat|D=0>(01.03.2018)

Sag alt kdsede “C. Dereli 1965 olarak imza ve tarih yer alan yagliboya resim, yatay
planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Golde Av resminde oldugu gibi balik
avlayan figiirleri betimleyen c¢alismada manzara daha belirgin betimlenmistir.
Kompozisyon, deniz, kayik, figiirler, kars: kiyidan olusur. On plan, orta kisimda, iki kayik
igerisinde balik¢1 figiirleri, ag ile balik avlar. Kayiktan asagi sarkan ag, 1zgara bi¢ciminde
islenmistir. Arka planda, Gélde Av resminde M harfine benzeyen kars1 kiyi, adeta daha
detayli bir bi¢imde betimlenmistir. Genis renk lekeleri tizerine, kontur ¢izgileriyle
kompozisyon tamamlanmistir. Firca darbelerinin belirgin oldugu resim, genel 1sikla
calisilmistir. Mavi-gri ve yesil tonlar1 resme hakimdir. Sanat¢i, kompozisyonu mukavva

lizerine yagliboya olarak calismistir.


http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&lang=TR&section=4&aucID=376&sanID=51&katID=0
http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&lang=TR&section=4&aucID=376&sanID=51&katID=0
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" Res. 54 Cevat Dereli, Kili¢ Aglari-Anadolu Kavagi, 1967,
tuval {izerine yagliboya, 120.5 x 89.5 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu 'ndan Orneklerle Manzara, $.306.)

Sol alt kosede “C. Dereli 1967 olarak imza ve tarih yer alan yagliboya resim, dikey
planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmstir.

Anadolu Kavagi, gegmisten giiniimiize balikgilarin tercih ettigi bir noktadir. Ismi
sebebiyle Anadolu Kavagi’nda galisildigi anlasilan resimde agag, balik aglari, kayiklar
goriiliir. Mekan olarak sahilde betimlenen resmin merkezinde, agag yer alir. Deniz kenarinda
yer alan agacin dallarina ¢esitli balik aglar1 dikey ve diyagonal olarak serilmistir. Agacin
altinda ve Oniinde balik¢1 kayiklari betimlenmistir. Kiibik boliinmelerin gozlemlendigi

resim, agirlikli olarak renk lekeleriyle ¢oziimlenmistir. Sanatgi, objelerin alanini belirlemek

amagli, kontur cizgileri de kullanmistir.

* Res. 55 Cevat Dereli, Balik¢ilar, tuval {izerine
yagliboya, 47 x 38 cm, Art1 Mezat, Ars Rerum Gratia, Lot No:101.
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<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=21
9&sanID=51&katID=0>(28.02.2018)

Sag alt kosede “C. Dereli” olarak imza yer alan yagliboya resim, dikey planda kapali

kompozisyon seklinde kurgulanmaistir.

Resimde kayiklar, figiirler, balik aglari, iskele ve kiy1 seridi goriiliir. Mekan olarak
sahilde betimlenen resmin merkezinde, balik¢1 kayiklari yer alir. Iskelenin yaninda ii¢ balikgi
kayiginin yaninda figiirler ava ¢ikma hazirliklar: igerisindedir. Resim, agirlikli olarak renk

lekeleriyle c¢oziimlenmistir. Sicak renklerle calisilan resimde sanatci, objelerin alanini

belirlemek amagli, kontur ¢izgileri de kullanmustir.

Res. 56 Cevat Dereli, Istanbul,
tuval tizerine yagliboya,60 x 73 cm, Lucette-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu (Liman Harbor
Istanbul Modern, $.49.)

Sanatci, imzasimi resmin sag alt kosesine “C.Dereli” olarak koyu kahverengi ile

atmistir. Yagliboya resim, yatay planda agik kompozisyon seklinde ¢alisilmistir.

On planda iki kayik vardir ve ag ile birbirine baglanmustir. Kayikta yer alan figiirlerin
ayakta durur vaziyette resmedilmesi, resme dinamizm getirmistir. On planda iki balik¢1

kayig1 icerisinde figiirlerin goriildiigli kompozisyonda, arka planda baska gemiler de yer alir.

Ik bakista pastel boyay1 animsatan resim, sanat¢inin kiibist egilimlerden siyrilip
kendine has dilini olusturdugu olgunluk calismalarina 6rnektir. Uzaktan bakildiginda

resimdeki ogeler tanimlanirken, yakindan incelendiginde bir kag boya lekesiyle karsilasilir.


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=219&sanID=51&katID=0
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=219&sanID=51&katID=0
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Resmin geneline siiriilen renk ve {lizerinden gecilen bir kag¢ firga darbesiyle Tarihi
Yarimada’da, camiler, sag tarafta Galata Kulesi, kayiklar ve 6n plandaki balik¢1 figiirleri
meydana getirilmistir. Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden olan Dereli’nin bu resmi, pastel
tonlarla betimlenmistir. Rahat boya siiriisleriyle calisilan resimde, gokyiiziiniin yansimasi
olarak deniz sari-hardal renk boya siiriisleriyle renklendirilmistir. Zemin agisindan boyaya

doygun tuvale, ince siiriislerle ¢calisilmistir ve genel 11k kullanilmustir.

Res. 57 Cevat Dereli, Balik Pazari,
tuval {izerine yagliboya, 45.5 x 61 cm, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi (Ankara
Resim ve Heykel Miizesi, $.257.)

Sag alt kosede “C. Dereli” olarak imza yer alan yagliboya resim, yatay planda kapali

kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Bes figiliriin yer aldigi resimde, figiirler hareket halindedir. Bdylelikle resim
duraganliktan siyrilmistir. Sol tarafta, kadin ve ¢cocuk yer alir. Kadin figiirle diyalog halinde
olan balikg1, elindeki kefeli teraziyle baliklari tartmaktadir. On plandaki diger balik¢1 da
egilmis bigimde balik tablalariyla mesguldiir. Arka planda ise bir baska balik¢1 balik temizler
ve fonda, denizkizi motifi goriiliir. Hemen iizerinde, mavi arka planda, hat yazis1 ile Vav
harflerinden olusan adeta i¢inde kayik geken figiirlerin oldugu bir kayik motifi vardir. On
planda yer alan baliklar ve tezgahtaki baliklar, lekesel boya siiriislerinin iizerine kontur
cizgisiyle belirtilmistir. Kontur ¢izgisi figiirlerde de kismen goriliir. Boya katmanlari
olmadan doygun zemin {lizerine calisilmigtir. Resim, piirlizsiiz denebilecek nitelikte
boyanmigtir. Mavi, gri tonlarinin hakim oldugu resmin orta planinda tablalara eklenen

turuncu ise renk monotonlugunu kirmistir.
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Res. 58 Cevat Dereli, Balik¢r, kagit lizerine
karakalem, 26 x 19 cm, Art1t Mezat, Cevat Dereli Resim Sergisi, Lot No: s0556-21999.

<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exh1D=55
6> (21.02.2018)

Sag alt kosede “C. Dereli” olarak imza yer alan eskiz, dikey planda kapali
kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Dort figliriin yer aldigi resim, balik¢r ve miisteri
diyalogunu betimler. Balik saticist olarak nitelendirilen figiirlerden biri oturur vaziyette,
digeri elinde kefeli terazi ile ayakta resmedilmistir. On plandaki gocuk figiirii, kediyle
ilgilenmektedir. Profilden islenen ¢ocuk figiiriiniin arkasinda, yine profilden kadin figiir yer
alir. Arka planda balik tablalari, kalkan baliklar1 ve fonda denizkizi ile martilar
betimlenmistir. Ayrintiya inilmeden figiir ve objelerin yerleri ayarlanarak 151k gdlge alanlari
belirtilmistir. Dereli’nin, Derya Kuzular: ve Balik Pazari adl1 yagliboya resimleriyle benzer

kompoze edilmistir.


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55%3e6
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55%3e6
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1 Res. 59 Cevat Dereli, 1961, Balik¢i Diikkdni, tuval
lizerine yagliboya, 164 x 134 cm, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar Sinan
Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 5.224)

Sol alt kdsede “C. Dereli 9617 olarak imza ve tarih yer alan yagliboya resim, dikey
planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Resimde balik saticilar1 betimlenmistir. Farkli duruslarla ¢alisilan balik¢ilar detaydan
uzaktir. Isleriyle mesgul olan balikcilardan ikisi sol tarafta balik tezgihina baliklari
yerlestirirken betimlenmistir. Diger figiir, balik tablalarinin 6niinde yerde oturur vaziyette,

oniinde yer alan tablay1 diizeltmektedir.

Figiirlerin arkasinda yer alan balik tablalari, fon lizerine renk lekeleri ile belirtilmistir.
Tablalarin hemen tizerinde kalkan baliklart yer alir. Tablalarin arkasinda yer alan fona,
deniz, gemi, martt ve denizkizi gibi sanatginin bir¢ok resminde kullandigi motifler goriliir.
Sanatc1, balik saticilarmin gilindelik yasamindan bir kesit yansitmistir. Eser, Dereli’nin
tislubuna uygun olarak, genel leke siiriislerinin iizerine kontur ve farkl renklerde kiiciik leke

stirtigleriyle olusturulmustur. Resimde genel 151k kullanilmistir.

Resimde arka planda, denizkizi, bir kayik, tepe ve aga¢ motifleri ayr1 bir tuval resmi
gibi fonda yer alir. Sanatci, bu kompozisyonun benzerini ayr1 bir resim olarak da ¢alismistir.
MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndaki tabloda, denizkizi, kuslar ve
baliklar1 betimlemistir. Sag alt kosede “C. Dereli” olarak imza yer alan yagliboya resim,
dikey ve acik kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Balik¢il kusu, denizkizi, kayik, agac ve
baliklarin yer aldig1 resim, renk lekeleriyle ¢oziimlenmistir. Motifleri belirginlestirmek i¢in

kimi yerlerde kontur cizgileri de kullanilmistir. On plan sol boliimde sahilde, balik¢il kusu



94

yer alir. Orta plana, gesitli biiyiikliikte baliklar ve elinde balik tutmakta olan denizkizi
betimlenmistir. Arka planda ise Vav harflerini barindiran bir kayik motifi bulunur. Kayigin
sag burnunda bir diger balik¢il kusu resmedilirken, kayigin {izerinden geride bir ¢am agaci

motifi belirir. Resme, kahverengi-hardal, mavi ve beyaz tonlar1 hakimdir.

Res. 60 Cevat Dereli, Balik¢r Diikkdni, tuval tizerine yagliboya,
113 x 76 cm, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Koleksiyonu ndan Orneklerle Manzara, $.308.)

Sanatg1, yagliboya ve desen ¢alismalari disinda, deniz ve balik temasini isleme olarak

ayr1 bir teknikle de ¢aligmistir.

e Res. 61 Cevat Dereli, 35 x 26 cm, Art1 Mezat, Cevat Dereli

Resim Sergisi, Lot No: s0556-22016.

<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exh1D=55
6> (21.02.2018)


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556
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Sag alt kosede “C. Dereli” olarak imza yer alan isleme, dikey ve agik kompozisyon
seklinde kurgulanmustir. Sanat¢i, Balik¢t Diikkan: adli yagliboya kompozisyonu ayni
kurguya bagh kalarak islemistir. Kompozisyonda, balik¢il kuslari, denizkizi, kayik, aga¢ ve
baliklar yer alir. On planda balik¢il kusu, orta plana, cesitli biiyiikliikte baliklar ve elinde
balik tutmakta olan denizkizi, arka planda ise yagliboya resimdeki Vav harfleri olan bir kayik
motifi bulunur. Kayigin sag burnunda bir diger balik¢il kusu ve giines ile denize yansimasi

da goriliir. Sol kenara iist iiste stilize edilmis alt1 adet kus sembolii islenmistir.

Sanatg1, bazi resimlerinde kullandig1 balikeil kuslarini da ayri bir tabloda ¢alismustir.

Res. 62 Cevat Dereli, Balik¢i Kuslar, tuval izerine
yagliboya, 120 x 145.5 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu 'ndan Orneklerle Manzara, $.309.)

Sanatc1 imzasiin sag alt kdsede “C. Dereli” seklinde atildig1 resim, yatay planda
kapal1 kompozisyon olarak kurgulanmistir. iki balik¢1l kusu, mavi ve beyazin hakim oldugu

renk lekeleri {izerine kontur ¢izgileriyle, farkli duruslarda ¢aligilmistir.

Sanatci1, baz1 yagliboya tablolarinda kullandig1 kayik motifini, Balik¢i Diikkani adli
resminde de arka fon olarak kullanmistir. Dereli, kayik motifini karton iizerine ayrica bir
eskiz olarak da calismistir. Imzasiz tamamlanan resim, yatay planda kurgulanmustir.
Turuncu ve hardal renk lekeleri {izerine ii¢ kayik motifi ¢izgilerle islenmistir. Bunlar diginda

sag ve sol iist koselerde farkl lekeler de goriiliir.
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. Res. 63 Cevat Dereli, Balik¢i Kayiklari, karton
iizerine yagliboya, 18 x 33 cm, Art1t Mezat, Cevat Dereli Resim Sergisi, Lot No: s0556-
21996.

<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55
6>(21.02.2018)

Balik saticilar1 ve balik saticilarinin giindelik yasamindan kesitler, sanatg¢inin

resimlerine yansiyan konular arasindadir.

' Res. 64 Cevat Dereli, Balik¢i Diikkdni, tuval
iizerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu. (Tiirkiye Is Bankas: Resim
Koleksiyonu, s.277.)

Sag alt kosede “C. Dereli” olarak imza yer alan yagliboya resim, dikey planda acik

kompozisyon seklinde kurgulanmastir.

Resmin 6n planinda iki balik saticis1 yer almaktadir. Farkli duruslarda ¢aligilan iki
balik¢inin yiizii detaydan uzak basit renk lekeleriyle olusturulmustur. Isleriyle mesgul olan

balik¢ilardan biri sol tarafta ayakta balik tezgdhina baliklar1 yerlestirirken betimlenmis,


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55%3e6
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55%3e6
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digeri ise balik tablalarinin 6niinde, taburede oturur sekilde resmedilmistir. Balik¢ilarin
arkasinda yer alan balik tablalar1 fon {izerine birkac cizgi ile belirtilmistir. Fonda, Tiirk
bayrakli yandan carkli bir gemi motifi iglenmistir. Geminin ki¢ ve bas kismindan direklere
dogru kiiciikk bayraklar asilidir. Resim, sanat¢inin iislubuna uygun olarak genel leke
stiriislerinin {izerine kontur ve farkli renklerde kiiclik leke siiriisleriyle olusturularak genel
151k kullanilmistir. Sanat¢inin, balik saticilarinin giindelik yasamindan bir kesit sunan bu

kompozisyona benzer bir eseri de 6zel koleksiyonda yer alir.

b 2 i Res. 65 Cevat Dereli, Balik¢i, kagit lizerine
yagliboya, 21 x 17 cm, Arti Mezat, Gegmis Zaman Olur Ki, Lot No:160.

<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=87
&sanlD=51&katID=0>(28.02.2018)

Balik¢i Diikkdni tablosuna benzer kompozisyondaki resimde, 6n planda iki balik
saticis1 yer alir. Farkli duruslarda calisilan balik¢ilar detaydan uzak, birkag leke siiriisii ve
cizgilerle olusturulmustur. Kiiciik boyutta olmasi sebebiyle eskiz niteli§inde calisiimig
olabilir. Isleriyle mesgul olan balikgilardan biri sol tarafta ayakta tezgiha balik
yerlestirirken, digeri ise balik tablalarinin 6niinde, taburede oturur bicimde betimlenmistir.
Diger resimden farkl1 olarak, 6n planda balik¢ilarin vazgecilmezi kedi de resmedilmistir. Tki
figiirin arasinda yer alan kedi, sag taraftaki figiire dogru yonelmistir. Figiirlerin arkasinda

yer alan balik tablalari, fon iizerine siiriilen biiyiik renk lekelerine birkac ¢izgi ile


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=87&sanID=51&katID=0
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=87&sanID=51&katID=0
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betimlenmistir. Arka planda, diger resimdeki gibi deniz ve bacasi tiiten yandan ¢arkli bir
gemi islenmistir. Sanatg¢i, balik saticilarinin gilindelik yasamindan bir kesit yansitmuistir.
Sanatcinin tislubuna uygun olarak resim, genel leke siirlislerinin tizerine kontur ve farkl
renklerde kiigiik leke stiriigleriyle olusturulmustur. Resimde genel 151k kullanilmistir ve

kiigiik boyutlu olusuyla birebir gézlemlenerek calisilmis oldugu diisiiniiliir.

Beo. o= S : 23 Res. 66 Cevat Dereli, Balikci,

tuval lizerine yagliboya, 43.5 x 53.5 cm, Alif Art Miizayede, Osmanli ve Karma Sanat
Eserleri Miizayedesi 9 Mayis 2004.

<http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&lang=TR&section=4&auclD=17
0&sanID=51&katID=0> (17.08.2016)

Sag kisimda yer alan figiir, durus bakimindan Tiirkiye Is Bankasi Resim
Koleksiyonu’nda yer alan Balik¢i Diikkdni tablosuna benzerdir. Sol alt kdsede “C. Dereli ”
olarak imza yer alan yagliboya resim, yatay planda kapali kompozisyon seklinde
kurgulanmistir. On planda, oturur vaziyette balik¢1 figiirii ve cocuk figiir betimlenmistir.
Profilden verilen figiirler birbirine doniiktiir. Figiirlerin arkasinda yer alan balik tablalari,
fon {izerine siiriilen biiyiik renk lekeleri iizerine kontur ¢izgileriyle belirtilmistir. Dereli’nin

balik¢1 resimlerinde, kediye oldugu kadar ¢ocuk figiirlerine de rastlanir.


http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&lang=TR&section=4&aucID=170&sanID=51&katID=0
http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&lang=TR&section=4&aucID=170&sanID=51&katID=0
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Res. 67 Cevat Dereli, 1973, Derya Kuzulari, tuval
lizerine yagliboya, 62.5 x 50 cm, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu ndan Orneklerle Manzara, $.313.)

Sag alt kosede “C. Dereli 973” olarak imza ve tarih yer alan yagliboya resim, dikey
planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmustir. On planda, {i¢ anitsal figiir yer alir. Sag
kisimda, erkek ve ¢ocuk figiir goriiliir. Sol kisimda yer alan balik¢1 figiirli, basi profilden,
govdesi cepheden ayakta resmedilmistir. Miisteriyle iletisim halinde olan balik¢inin 6niinde
balik tablalar1 vardir. Tablalarin Oniinde ise siyah bir kedi resmedilmistir. Balik saticisi,
misterisiyle ilgilenirken, kedi de dogasina uygun olarak balik tablasina yanasmaktadir.
Balik¢1 ve miisteri diyalogunu betimleyen Dereli, ayrintiya inmeden genel hatlariyla
calismistir. Bir kag kiigiik ¢izgiyle yiiz ifadeleri belirtilen figiirler, detaydan uzak olmasina

karsin, ifade acisindan anlasilirlardir.

Resmin iist kisminda, Osmanlica “Derya Kuzular1” yazmaktadir. Tabela gibi duran

yazinin alt kisminda kayik motifi yer alir. Resimde, genel 151k kullanilmastir.

Sanat¢inin, bu kompozisyona benzer kurguda, Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesi’nde bir yagliboya tablosu yer alir ve 6zel koleksiyonda eskiz niteliginde karakalem
calismas1 bulunur. Her iki calismada da 6n planda miisterisiyle diyalog halinde olan balik¢1

betimlenirken, arka planda eski yazi ile “derya kuzular1” ibaresi dikkat ¢eker.
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Res. 68 Cevat Dereli, 1975, Derya Kuzular:, tuval
izerine yagliboya, 101 x 81 c¢cm, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi 0304 (Ankara
Resim ve Heykel Miizesi, $.256.)

Sag alt kosede “C. Dereli” olarak imza yer alan yagliboya resim, dikey planda kapali
kompozisyon seklinde kurgulanmistir. On planda ii¢ anitsal figiirle birlikte balik¢ilarn
vazgecilmez unsuru kediyi de betimlemis ve eskiden bol bulunan kalkan balig1 da tezgahtaki
yerini almistir. Balik¢1 ve miisteri diyalogunu betimleyen Dereli, resmi tarzina uygun olarak
yalin ve ince boya siiriisleriyle tamamlamistir. Ayrintiya inilmeden ¢alisilan resimde, yer yer
kullanilan kontur ¢izgileriyle her sey yerli yerine oturmus ve anlagilir hale gelmistir. Resim,
soyutlanirken hi¢bir manasi eksilmemis ve bir kag kiiciik cizgiyle yiiz ifadeleri calisilan

figtirler, detaydan uzak olmasina karsin ifade agisindan da kayba ugramamustir.

Resmin {ist kisminda Osmanlica “Derya Kuzular1” yazmaktadir. Tabela gibi duran
yazinin alt kisminda yan yana ii¢ kalkan balig1 yerlestirilmistir. 1975’te yapilmasina ragmen,
Osmanlica yaziya yer verilen ve giindelik yasamdan bir kesit sunan resimde, balik saticisi,
misterisiyle ilgilenirken dogasina uygun olarak patisini balik tablasina uzatmis olan beyaz
bir kedi balik¢iya bakmakta ve arkasindaki kii¢iik kiz ¢ocugu da aym dikkatle bakislarini

kediye yoneltmistir. Resimde, genel 1s1k kullanilmistir.
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Y Res. 69 Cevat Dereli, Balikei, kagt iizerine
karakalem, 26 x 19 cm, Art1 Mezat, Cevat Dereli Resim Sergisi, Lot No: s0556-22000.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exh1D=55
6> (21.02.2018)

Sag st kosede “C. Dereli” olarak imza yer alan eskiz, dikey planda kapali

kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

On planda ii¢ anitsal figiiriin yer aldig1 eser, balik¢1 ve miisteri diyalogunu betimler.
Dereli’nin, Derya Kuzular: adli yagliboya resmine hazirlik niteligindeki karakalem
caligmasidir. Kompozisyonda ayrintiya inilmeden figiir ve objelerin yerini belirlemek amagl
calisilmigtir. Balik saticis1 elinde kefeli terazi, miisterisiyle ilgilenirken c¢ocuk,
kompozisyonda yer alan kediyle oynamaktadir. Figiirlerin arkasinda balik tablalar1 yer alir.
Tablalarin {ist kisminda yan yana ti¢ kalkan balig1 goriiliir. Hemen tist kisminda ise Osmanli
zamaninda genellikle yapilan binalar lizerine konulan bir nisane betimlenmistir. Genellikle
kapiya yakin bir cephede herkesin gorebilecegi sekilde asilan levhada Osmanlica “Magallah”
yazmaktadir. Isik golge, ¢izgilerin siklig1 ile belirtilmistir.


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556
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Res. 70 Cevat Dereli, Balik¢
Diikkani, kagit lizerine karakalem, 23 x 29 cm, Artt Mezat, Cevat Dereli Resim Sergi, Lot
No: s0556-22001.

<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55
6>(21.02.2018)

Sag alt kosede “C. Dereli” olarak imza yer alan eskiz, yatay planda kapali
kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Kompozisyonun etrafi ¢izgi ¢ekilerek sinirlandirilmis
dogal bir paspartu gorevi gormiistiir. Kayik igerisinde balik¢1r grubu islenmistir ve 6n
plandaki figtirler farkli duruslarla yer alir. Deniz, ¢izgilerle betimlenmistir. Sanat¢inin,
balik¢1 konulu resimlerine hazirlik niteliginde calistifi eskizlerden biridir. Ayrintiya

inilmeden figiir ve objelerin yerini belirlemek amagli hizli bir sekilde ¢aligilmustir.


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556
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Res. 71 Cevat Dereli, 1985,
Mine Siibar ve Istanbul Balik¢ilari, tuval iizerine yagliboya, 94.5 x 105 cm, MSGSU Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’'ndan Orneklerle
Manzara, s.315.)

Sol alt kosede “C. Dereli” olarak imza yer alan yagliboya resim, dikey planda kapali

kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

On planda figiirlerin oldugu resimde sol kisimda, sanat¢inin bazi resimlerinde siyah
kiyafetiyle Mine Siibar,® cocuk ve diger kadm figiir, sag kisimda ise siyah giyimli balik¢1
figiirii islenmistir. Balik¢i, ayakta one dogru uzanmis elinde balik, kadin miisterisiyle
ilgilenir. Hemen Oniinde bir diger balik¢1 figiirii yer alir ve oturur vaziyette resmedilen bu
figlir elindeki is ile mesguldiir. Figiirlin yaninda balik¢ilarin vazgegilmez unsuru kedi de
vardir. On planda yer alan beyaz bir kedi, yan1 basinda yer alan balik¢1y1 seyretmektedir.
Balik¢1 ve miisteri diyalogunu betimleyen Dereli, resmini tarzina uygun olarak yalin boya
stirisleriyle tamamlamigtir. Ayrintiya inilmeden ¢alisilan resimde, dgeler renk lekeleriyle
betimlenmistir. Bir ka¢ kiigiik cizgiyle yiiz ifadeleri ¢alisilan figiirler, detaydan uzaktir.

Giindelik yasamdan bir kesit sunan resimde, genel 11k kullaniimistir.

118 Sanatg1, Mine Siibar’a bazi resimlerinde yer vermistir. Mine-Erdogan Siibar koleksiyonunda da sanatginin
gesitli resimleri vardir.
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Mine Siibar ve Istanbul Balik¢ilar: adli yagliboya resmin &n galismasi niteliginde

degerlendirilebilecek benzer bir desen ¢aligsmasi 6zel koleksiyonda yer alir.

Res. 72 Cevat Dereli, Balik¢t Diikkdna,
kagit tizerine miirekkepli kalem, 29 x 29 cm, Art1 Mezat, Cevat Dereli Resim Sergisi, Lot
No: s0556-22002.

<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55
6>(21.02.2018)

Sag alt kdsede “C. Dereli” olarak imza yer alan desen, dikey ve kapali kompozisyon
seklinde kurgulanmistir. Sol kisimda yer alan kadin ve ¢ocuk, balik tablasina doniiktiir. Sag
kisimda bulunan balik¢1, tablalarin yaninda resmedilmistir. Balik¢1, ayakta 6ne dogru egilir
vaziyette elindeki kefeli terazi ile mesguldiir. Orta kisimda diger balik¢i figiiri oturur
bicimde yaninda kedi ile iglenmistir. Balik¢1 ve miisteri diyalogu betimlenen eskiz, ayrintiya

inilmeden genel hatlariyla caligilmistir.

Sanatci, Mine Siibar ve balik¢1 temal1 ya da ayrica Mine Siibar portreleri niteliginde

cok sayida resim de yapmustir.


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556
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Res. 73 Cevat Dereli,
Mine ve Istanbul Balik¢ilar, tuval iizerine yagliboya, 97 x 120 cm, Art1 Mezat, Cevat Dereli
Resim Sergisi, Lot No: s0556-21974.

<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=55
6>(21.02.2018)

Sag alt kosede “C. Dereli” olarak imza yer alan yagliboya resim, dikey planda kapali
kompozisyon seklinde kurgulanmistir. On planda birden fazla figiir ¢alisilmistir. Orta
kisimda, kadin figiir sanat¢inin bazi resimlerinde siyah kiyafetiyle yer alan Mine Siibar’dir.
Mine Siibar ve ¢ocuk, sag kisimda yer alan balik¢i ile diyalog halinde betimlenmistir.
Balikg1, ayakta 6ne dogru uzanmis elinde balik, miisteriyle ilgilenir. Sag kisimda calisilan
iki balike figiirlinden 6n planda yer alan balikg¢1, oturur bicimde resmedilmistir. Arkasinda
yer alan figiir, kalkan balig1 temizlerken goriiliir. Balik¢1 ve miisteri diyalogunu betimleyen

Dereli, ayrintiya inmeden ¢alismistir. Resimde, genel 151k goriiliir.


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556

106

2005 yilinda Mine-Erdogan Siibar ¢iftinin koleksiyonlarindan olusan Cevat Dereli
Resim Sergisi*!® sonrasi yapilan réportajda, “Ressamin genellikle siyah kiyafetler giyen
manevi kiz1 Mine Siibar't hem ¢ok sevdigini hem de resimlerinde tekniginin bir pargasi olan

9120

'siyah leke' olarak kullandigin1”** vurgulamistir. Mine Siibar’in betimlendigi Dostluk adli

resimde, Siibar egilmis vaziyette su birikintisinde yer alan kaplumbagalarla ilgilenmektedir.

Res. 74 Cevat Dereli,

Dostluk, 37 x 46 cm, tuval iizerine yagliboya, 6zel koleksiyon.

<https://www.cnnturk.com/fotogaleri/kultur.sanat/diger/2005/05/27/resim.calismalariyla.ce
vat.dereli/1757/index.html?page=6>(01.03.2018)

19Sanatcinin Mine Siibar’in da betimledigi ¢ok sayida resmi, 26 Mayis - 18 Haziran 2005 tarihleri arasinda
Art1 Mezat Sanat Galerisi’nde agilan Cevat Dereli Resim Sergisi’nde sergilenmistir.

< http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556>(01.03.2018).
120«Resim ¢alismalariyla Cevat Dereli”, cnnturk.com, 27.05.2005
<https://www.cnnturk.com/2005/kultur.sanat/diger/05/27/resim.calismalariyla.cevat.dereli/98504.0/index.ht
mi>(01.03.2018).


https://www.cnnturk.com/fotogaleri/kultur.sanat/diger/2005/05/27/resim.calismalariyla.cevat.dereli/1757/index.html?page=6
https://www.cnnturk.com/fotogaleri/kultur.sanat/diger/2005/05/27/resim.calismalariyla.cevat.dereli/1757/index.html?page=6
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=2&exhID=556
https://www.cnnturk.com/2005/kultur.sanat/diger/05/27/resim.calismalariyla.cevat.dereli/98504.0/index.html
https://www.cnnturk.com/2005/kultur.sanat/diger/05/27/resim.calismalariyla.cevat.dereli/98504.0/index.html
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Res. 75 Cevat Dereli,
Balik¢i, tuval tzerine yaglhboya, 32 x 37 cm, Halkbank Koleksiyonu (Halkbank
Koleksiyonu, s.159.)

Sag tarafta dikey olarak “C.Dereli” seklinde imza yer alan yagliboya resim, dikey

planda kurgulanmistir.

Yesil rengin hakim oldugu fon 6niinde anitsal iki figiir yer alir. Sol tarafta resmedilen
kadin figiir, bagin1 yukart dogru kaldirmis, sapkasi, elbisesiyle oltayla balik tutar vaziyette
betimlenmistir. Sol elinin altinda baska baliklar da resmedilmistir. Kadiin giyiminden
gercekte balik¢ilik yapmadig, keyfi olarak o anda balik tuttugu anlagilir. Kadinin karsisinda
betimlenen erkek figiir ise yliziinii elleri arasina almis yerde oturmaktadir. Resmin sag iist
kosesinde eski yaziyla “riiya” yazmaktadir. Bu yazi izleyicine bir¢ok seyi diisiindiirebilir.
Kiigiik boyuttaki resimde, deniz goriinimii resmin tamamini kaplayan leke halinde

verilmisgtir.
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4.3.2. Ali Avni CELEBI (1904-1993)

1904 yilinda dogan Ali Avni Celebi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Hikmet Onat ve
Ibrahim Calli atdlyesinde egitim gordiikten sonra, 1922 yilinda egitimine devam etmek
amaciyla Miinih’e gider. Sirasiyla Heinemann, Grober, Kleve ve Hoffman’in atdlyelerinde

121 Hoffman’in atdlyesinde gosterdigi basar1 sayesinde atdlye asistan1 olur'??. Baska

calisir
bir kaynaga gore; Hoffman, asistan1 olmasini teklif eder'?®. 1927°de zorunlu hizmete
cagrildigindan dolayi iilkeye geri doner. Konya Kiz Ogretmen Okulu’nda goreve baslayan
sanat¢1, bu ortama alisamadigindan dolay1 askere gider ve Harp Akademileri’ne desinator
olunca Konya Kiz Ogretmen Okulu’ndan istifa eder. 1930 yilinda Hoffman’1n yanina gitse
de Hoffman’in Amerika’ya tasinmasindan dolay1 tekrar Tiirkiye’ye doner. 1931 yilinda kisa
bir siireligine Akademi’de muallim yardimeciligi gorevinde bulunur. 1938 yilinda
Akademi’de yeniden gorev alana kadar farkli yerlerde ¢alisan sanatgi, dnce Zeki Kocamemi

ile kus kafesleri yapmis ardindan 1934 yilinda, Istanbul Universitesi’nde Arkeoloji

Boliimii’nde desinator olmustur'?4,

Yurt Gezileri’ne iki kez katilan sanatgi, bu kapsamda 1938 yilinda Malatya ve
Arapkir’e, 1942 yilinda Bilecik’e gitmistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin

kurucularindan®?®

olan Celebi, Tiirk resim sanatinda Zeki Kocamemi ile doneminin modern
sanatcilar1 arasinda yer aldiklari halde, donem icerisinde pek anlasilamamistir!?. Bir konuya
takilmadan, fakat dil birligi igerisinde iiretimlerde bulunan Celebi’nin ¢calismalarinda, deseni
Oonemseyerek fakat ayrintilara takilmadan bir solukta calisilmig etkisi goriiliir. Resimlerinin

arkasinda iyi bir ¢alisma plan1 vardir ve eskiz ¢aligmalar1 da bunu destekler niteliktedir.

Balik¢1 konulu bir¢ok yagliboya resim yapan sanatgi, balik saticilarinin yani sira

balik tutan figiirler ilizerine yogunlagmistir. Sanat¢inin, balik¢i kapsaminda incelenecek

121 Tyran Erol ve Murat Ural, a.g.e., s.111.

122 Kyymet Giray, Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan Se¢meler, Sakip Sabanci
Miizesi Yayini, Istanbul 2002, s.186.

12K 1ymet Giray, 1999a, 5.323.

124K ymet Giray, 2002, a.g.e., s.186.

125 Tyran Erol ve Murat Ural, Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri, Milli Reasiirans Sanat Galerisi, Istanbul
1998,s.111.

126 Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2000,
s.280. Kiymet Giray, bu durumu, “Ali Avni Celebi’nin yapitlarini anlayamamanin verdigi korkular ve
tepkilerle izlenmekte, ancak Celebi kararli bir sekilde sanatim siirdiirmektedir. Hemen yam baginda bulunan
ve birlikte Hoffman Okulu’nu paylastig1 Zeki Kocamemi ile Tiirk resim sanatinin dev adimlarla ilerlemesine
katkida bulunmaktadir. Tiirkiye’de 6gretim gorenler bir yana, Paris 6gretisinden donenler bile tedirgindir bu
ilerlemenin hizindan.” seklinde belirtmistir. Celebi yasadigi donemde anlasilmadigi halde {islubundan
vazgegmeyip ¢aligmalarin siirdiirmiistiir.
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calismalari, Balik¢i Teknesi (1958), Isimsiz, Balik¢ilar, Balikcilar, Balik¢ilar (1981),
Balik¢ilar (1961), Balik¢t (1966), Balik¢r karakalem teknigi ile galistigi (1966), Balik¢ilar
(1964), Balik¢ilar (1962), karakalem teknigi ile ¢alistig1 Balik¢ilar (1966), Balik¢ilar (1992)

ve karakalem teknigi ile ¢alistig1 Balik¢ilar (1963) adli eserler incelenmistir.
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Res. 76 Ali Avni Celebi,
Balik¢t Teknesi, 1958, tuval lizerine yagliboya, 38 x 55 cm, Lot No:72.

<https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10980-ali-avni-celebi-
1904-1993-balikci-teknesi> (10.12.2018)

Sol alt kosede “Ali Celebi 958 olarak imza ve tarih yer alan yagliboya resim, yatay
planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Manzara ve figiiriin bir arada sunuldugu eser, deniz, kayiklar ve figiirden olusur.
Kompozisyonda yer alan balik¢1 kayiklar1 resimde yatay olarak belirleyicidir. On planda
bulunan kayikta iki balik¢1 figiiri farkli duruslarda betimlenmistir. Balikgilardan biri sol
tarafta ayakta durur vaziyette ag ¢cekmekte diger figiirse suya dogru egilmistir. Balik¢ilar,
giindelik islerine devam ederken sanatgi, detaya inmeden hizli boya siiriisleriyle konuyu
tuvale aktarmistir. Kayigin suya yansimalari, birkag serbest firca hareketiyle betimlenmistir.

Resme mavi tonlart hakimdir ve genel 151k kullanilmstir.

Sanatcinin, figiirlerin balik avi animi yansittig1 bir bagka resmi daha vardir. Gece

betimlenen resim, canli renk ve boya siirlisleriyle dikkat ceker.


https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10980-ali-avni-celebi-1904-1993-balikci-teknesi
https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10980-ali-avni-celebi-1904-1993-balikci-teknesi
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Res. 77 Ali Avni Celebi, Isimsiz,

tuval ilizerine yagliboya (Duralitemarufle), Lot No:16.

<https://www.artamonline.com/283-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/3348-ali-celebi-1904-
> (10.12.2018)

Sol alt kosede “Ali Celebi” olarak imza yer alan yagliboya resim, yatay planda kapali
kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Eserde balik¢i kayigi, yatay olarak belirleyici

olmustur.

Resimde, manzara ve figiir bir arada ¢alisilmistir. Sanatci, genel olarak giin 15181nda
kompozisyonunu tuvale aktarirken diger ¢alismalarindan farkli olarak bu resim gece
goriiniimiinii betimler. Balik¢t Teknesi adli resme kompozisyon bakimindan benzemektedir.
Deniz, kayik ve iki figlirden olusan resimde, kayigin icerisinde yer alan figiirlerden sol
tarafta bulunan balik¢1, ayakta durur bicimde ag atmaktadir. Yaninda yer alan figiir kayiktan
suya dogru sarkmistir Sanat¢inin, iislubuna uygun olarak, detaya inilmeden hizli boya
stirigleri ile tamamlanmustir. Serbest firga siiriisleriyle ¢alisilan resim, koyu leke degerleriyle
betimlenmistir. Isleriyle mesgul olan figiirleri resmeden sanatgi, izleyiciye giinliik hayattan

bir kesit sunar.


https://www.artamonline.com/283-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/3348-ali-celebi-1904-
https://www.artamonline.com/283-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/3348-ali-celebi-1904-
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Res. 78 Ali Avni Celebi, Balik¢ilar, tuval iizerine
yagliboya, 56 x 46 cm, Lot No:71.
<https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10978-ali-avni-celebi-
1904-1993-balikcilar> (10.12.2018)

Sol alt kosede “Ali Celebi ” olarak imza yer alan yagliboya resim, dikey planda agik

kompozisyon olarak kurgulanmistir.

Imza atilmayan resimde, manzara ve figiir bir arada sunulmustur. On planda balik¢1
kay1g1, balikgilar, orta planda deniz ve arka planda gokyiizii goriiliir. Agik kompozisyon
seklinde calisilan resmin ortasinda yer alan balik¢1 kayigi, resimde diyagonal olarak
verilmistir. Kayigin igerisinde iki balik¢1 figiiri, farkli duruslarda ag cekmektedir.
Balik¢ilarin giindelik islerini yaptig1 bir an1 canlandiran sanatci, detaya inmeden hizli boya

stiriisleri ile ¢alismistir.

i Res.79 Ali Avni Celebi, Balikgilar, tuval iizerine

yagliboya, 55 x 68 cm, 6zel koleksiyon.

<https://www.turel-art.com/ali-avni-celebi-tablolari-ve-eserleri?lightbox=i02294>
(15.05.2019)


https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10978-ali-avni-celebi-1904-1993-balikcilar
https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10978-ali-avni-celebi-1904-1993-balikcilar
https://www.turel-art.com/ali-avni-celebi-tablolari-ve-eserleri?lightbox=i022q4
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Sol alt kosede “Ali Celebi” seklinde imza yer alan yagliboya resim, yatay planda agik
kompozisyon olarak kurgulanmistir. On planda yer alan balik¢1 kay181, resimde yatay olarak

belirleyici olmustur.

Resimde, manzara ve figiir bir arada sunulmustur. Deniz, kayik ve figiirlerden olusan
resimde, balikgi figiirleri ayakta kendilerine diisen isleri yapmaktadir. Kayigin icerisinde ii¢
figiir vardir ve sol tarafta yer alan balik¢1 ag ile ortadaki balik¢i ise baliklarla mesguldiir. Sag
tarafta yer alan balik¢1 ise yelken ile ugrasmaktadir. Balik¢ilar, giindelik islerine devam
ederken poz vermeyen tavirlari, detaya inilmeden hizli boya siiriisleri ile ¢alisilmistir.
Sanat¢inin, kompozisyonuna dahil ettigi her nesneyi ayrintisindan arindirarak detaya

inmeden ¢aligmasi soyutlamaya yonelimdir. Resmin genelinde mavi, sar1 ve kirmizi tonlari

kullanilmistir ve fir¢a darbeleri oldukca belirgindir.

Res. 80 Ali Avni Celebi,
Balik¢ilar, 1961, tuval iizerine yagliboya, 133.5 x 170.5 cm, Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi Koleksiyonu. (Manzara, s.329.)

Resmin sol alt kosesinde “Ali Celebi” olarak imza yer alan yagliboya resim, yatay
planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmustir. imza, fon rengiyle yakin bir tonda

kullanildig1 i¢in belli belirsizdir.
Deniz peyzaj1 ve figiiriin bir arada calisildig1 resimde gokyiizii, az bir planda yer
edinir. Kompozisyonun, geri kalan1 karsi kiyi, deniz, kayik, balik¢r figiirleri ve kumsala

ayrilmugtir. On planda yer alan ii¢ amtsal figiir, ayrintiya girilmeden c¢alisiimistir ve bazi
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kisimlarinda kontur ¢izgileri goriiliir. Duruslar1 bakimindan tiggen kompozisyon olusturan
figtirler, agdan baliklar1 toplamaktadirlar. Arka planda diyagonal olarak yerlestirilen balik¢1
kayiginda iki balik¢i figiirii vardir. Figilirlerden biri balik ag1 ¢cekmekle mesguldiir digeri de
oturur bicimde resmedilmistir. Kars1 kiy1 goriiniimii, resmin dengesi acisindan énemlidir.
Kiy1 seridi, ufuk ¢izgisini tamamen kapatirken yiiksekte kalan kisminin figiirlerin hizasinda

olmasi sanatgi tarafindan bilingli bir sekilde yapilmistir. Resmin geneline mavi ve

kahverengi tonlar1 hakimdir.

Res. 81 Ali Avni Celebi,
Balik¢ilar, 1962, tuval iizerine yagliboya, 140 x 175 cm, MSGSU Istanbul Resim Heykel
Miizesi Koleksiyonu (4/i Celebi, Res.30.)

Resmin sol iist kosesinde “Ali Celebi” olarak imza yer alan yagliboya resim, yatay

planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Kompozisyon, gokyiizii, karsi kiyi, deniz ve figiir lizerine kuruludur. Deniz peyzaji
ve figilirlin bir arada g¢alisildig1 resimde gokyiizii az bir alan kaplarken deniz ve balik¢i
figiirleri resme hakimdir. On planda calisilan anitsal ii¢ balik¢i, ag ile mesguldiir. Sol tarafta
bulunan balik¢1, dortte {i¢ profilden, sirt1 izleyiciye doniik, oturur vaziyette resmedilmistir.
Arkasinda bulunan balikg1, ayakta iki elinde ag ile resmedilmistir. Sag taraftaki balik¢1, egilir
vaziyettedir. Ag, balik¢inin elinden yere dogru dairesel bir gecis ile sagda yer alan figiire
dogru uzanmaktadir. isleriyle mesgul olan ii¢ balik¢inin bu hali resmi giinliik yasamdan bir
kesit haline getirmektedir. Teknik olarak fir¢a hareketleri belirgin olan resimde, genel 151k
kullanilmistir. Resmin genelinde ayrintiya girilmemistir. Mavi tonlarinin hakim oldugu

yagliboya tabloda, gokyiizii ve deniz benzer renklerle betimlenmistir.
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Res. 82 Ali Avni Celebi,
Balik¢ilar, 1964, tuval {izerine yagliboya, 140 x 170 cm, MSGSU Istanbul Resim Heykel

Miizesi Koleksiyonu. (Manzara, s.331.)

Resmin sol alt kosesinde “Ali Celebi” olarak imza yer alan yagliboya resim, yatay

planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmustir.

Kompozisyon, gokyiizii, deniz ve figiir iizerine kuruludur. On planda ¢alisilan iig
balike1 figiirii, balik agi ile mesguldiir. Sol tarafta bulunan balike1, egilirken orta kisimda yer
alan balik¢1, oturur vaziyettedir. Arka planda bulunan balik¢iysa, ayakta iki elinde ag ile
denize bakmaktadir. Figiirler, 151k goélge gozetmeksizin neredeyse tek tonla boyanmuigtir.
Fakat anatomilerini belli edecek koyu lekelere yer verilmistir. Sanatci, boya siiriislerini diger
resimlerinden farkli bir lislupla denese de figiirler ayn1 saglamlikta calisilmistir. Sahilde
yarim ac¢idan kayik ve balik¢il kuslar1 goriiliir. Orta planda yer alan deniz resmin biiyiik bir
alanin1 kaplar. Sanat¢inin, 6nceki resimlerinden farkli olarak deniz, renk tonlar1 kullanilarak
geometrik bir yanilsamayla boyanmistir. Bu durum ¢alismayi tislup bakimindan farkli bir

yere koyar. Isleriyle mesgul olan ii¢ figiir, balik¢ilarin giinliik yasamindan bir kesit sunar.
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“ Res. 83 Ali Avni Celebi,
Balik¢1,1966?, duralit iizerine yagliboya, 121 x 150 cm, MSGSU Iistanbul Resim Heykel
Miizesi Koleksiyonu. (Ali Celebi, Res.32.)

Resmin sol iist kosesinde “Ali Celebi” olarak imza yer alan yagliboya resim, yatay

planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmastir.

Deniz peyzaji ve figiiriin bir arada calisildigi resimde gokylizii az bir yer tutar.
Kompozisyonun biiyiik bir alan1 deniz ve balik¢1 figiiriine ayrilmistir. On planda yer alan
anitsal figiir, egilmis vaziyette elleriyle halata asilip batmak iizere olan kay1g1, kendine dogru
cekmektedir. Kayik, resmin merkezinde yer alir. Hemen iizerinde mart1 goriiliir. Gokyiizii
turuncu tonlarda islenmistir ve 6n planda denizde de yansimalar1 goriiliir. Teknik olarak firca
hareketleri belirgindir. Sanat¢inin, daha dnce ¢alistig1 baliker figiirlerinden farkli olarak ele

alinan resme, mavi ve turuncu tonlar1 hakimdir.

Sanatcinin, bu resminin 6n hazirlig1 sayilabilecek bir eskiz de vardir.
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Res. 84 Ali Avni Celebi, Balik¢i, 1966,
kagit lizerine desen, 29 x 34.5 cm, 6zel koleksiyon. (A/i Celebi, Res.11.)

Imzasiz olarak tamamlanan eskiz, sanat¢inin Balik¢: adli tablosunun ¢alisma eskizi
niteligindedir. Ayrintiya inilmeden genel hatlariyla 6gelerin konumlari, biiyiikliik ve durus
gibi temel 6zellikleri belirtilmistir. Sanat¢1, yagliboya calismalarinda hissedilen hizli caligma
teknigini desenlerinde de hissettirir. Bu teknigine karsin figiirdeki anatomik yapinin giicii

kendini belli eder.

Res. 85 Ali Avni Celebi, Balik¢i, 1966, 34 x 28.5 cm, 0zel

koleksiyon. (4/i Celebi, Res.10.)

Imzasiz olarak tamamlanan resim, sanat¢inin ¢ok sayida calistign balik¢r konulu
tablolarina hazirlik niteliginde desen caligmasidir. Ayrinttya inilmeden objeler

kompozisyona yerlestirilmistir.



118

Res. 86 Ali Avni Celebi, Balik¢ilar,
1963, kagit iizerine kegeli kalemle desen, 21.5 x 28 cm, 6zel koleksiyon. (Ali Celebi,
Res.14.)

Imzasiz olarak tamamlanan resim, sanatginin baska bir eskiz 6rnegidir. Diger
eskizlerinde oldugu gibi ayrintiya inilmeden objeler kompozisyona yerlestirilmistir. Leke

degerleri koyuluk derecesine gore sik ya da az ¢izgi ile belirlenmistir.

On planda iki figiir gdzlemlenir. Sol taraftaki figiir 6ne dogru egilmis vaziyette
resmedilmistir. Yaninda yer alan figiirse ayakta islenmistir. Arka planda yer alan kurgu tam

olarak anlasilmaz. Resmin geneline tarama ¢izgisi hakimdir.

Res. 87 Ali Avni Celebi,
Balik¢ilar, 1992, tuval lizerine yagliboya, 90 x 105 cm, Caga Koleksiyonu Env. No. 134
(Caga Koleksiyonu, 5.267.)
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Resmin sol alt kosesinde “Ali Celebi” olarak imza yer alir. Balik¢ilar1 konu edinen

yagliboya resim, dikey ve agik kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Deniz peyzaj1 ve figiiriin bir arada calisildigi resmin {igte birine gokyiizli hakimken,
geri kalan1 kumsal, deniz, kayiklar ve balik¢1 figiirlerine ayrilmistir. On planda ii¢ balik¢1
figiirii yer alir. Onde yer alan amitsal balik¢1 figiirii, elinde kiirekle yiiriir vaziyette basini sag
tarafa cevirmistir. Arkasinda kedi ve diger figiirler goriiliir ve bu figiirler perspektife bagh
olarak daha kiigciik boyutta calisilmigtir. Durus bakimindan zit olan figiirler biytikliik
acisindan da birbirlerinden farkli ele alinmistir. Orta plan sol kisimda, iskeleye yanagmis

balik¢1 kayig1 ve yaninda balikei figiirleri goriiliir.

Sol tarafta yer alan tekne ve sag taraftaki iskele yarim g¢alisilmistir. Bu durumda
resmin agik kompozisyon haline gelmesini saglamistir. Isleriyle mesgul olan figiirleri
resmeden sanatgi, izleyiciye, giinliik hayattan bir kesit sunar. Resmin genelinde ayrintiya
girilmemistir ve firca darbeleri dinamik sekilde belirgindir. Mavi tonlarinin hakim oldugu
yagliboya tabloda, gokyiizi ve deniz benzer renklerle iglenmistir. Deniz ve gokyiiziinii

ayirmak i¢in siiriilen sart renk, resmin monotonlugunu kirmis ve zaman olarak

giinbatimindan hemen 6nceki giiglii ikindi 15181 yansitilmistir.

Res. 88 Ali Avni
Celebi, Balik¢ilar, 1981, tuval lizerine yagliboya, 105 x 125 cm, Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi 0285 (4nkara Resim ve Heykel Miizesi, $.81.)
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Sag alt kosede “Ali Celebi” seklinde imza atilan resim, dikey planda acik

kompozisyon olarak kurgulanmistir. Imza, siiriilen boya kurumadan, kaziyarak atilmistir.

Resimde alt1 figiir goriiliir ve bunlardan dort figiir balik¢ilar: temsil eder. Balikgilarin
her biri kendi isleriyle mesguldiir. Resmin merkezinde iki figlirden biri ¢ocuk, digeri

kadindir ve miisteri pozisyonundadirlar.

Sol boliimde, yiizii dortte {i¢ profilden kediye bakan sapkali balik¢r figiirii, oturur
vaziyette, kucaginda balik tablas1 tutmaktadir. Hemen arkasinda balik aglar1 gozlemlenen
figlirlin yaninda yesil yagmurluklu sirt1 izleyiciye doniik, yiizii profilden verilen figiir, ayakta
balik tablalarina egilmistir. Yaninda kadin figiir, elinde ¢antasiyla tezgaha dogru yonelmis,
yanindaki ¢ocukla baliklara dikkatle bakmaktadir. Kadinin yaninda agaca yaslanip oturarak
yer alan figiir ise kucaginda yere kadar uzanan kirmizi boya siiriisiiyle betimlenen ag ile
mesguldiir ve Oniinde bir kedi goriiliir. Agacin arkasinda ise bir baska figiir daha vardir ve
figiiriin belden asagis1 agaglardan ve balik tezgahindan dolay1 goriilmez. On planda yer alan
kedi, beyaz ve renkli grilerle igslenmistir. Resmin sol tarafinda da kirmizi balik ag1 asilidir ve
onilinde balik tablalarina, sirt1 izleyiciye doniik olarak elinde balik tablasiyla bir balik¢1

yerlestirilmistir.

Balik tezgahinin istiinde geri planda bir denizkizi motifi vardir. Arka plan, yesil-gri,
genel boya siiriigiiyle tamamlanmistir. Zemin, goékyiiziin, balik tablalar1 ve kadimin
kiyafetinden yansimalar tasir. Cok figiirlii calisilan resim, balik saticilar1 ve alic1 olarak
degerlendirilebilir. Detaya girilmeden calisilan resimde, boya stiriisleri dairesel yondedir.

Sanatc1, kimi yerde kontur ¢izgi kullanmistir. Resme gri, kirmizi ve mavi hakimdir.
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4.3.3. Seref AKDIK (1899-1972)

.....

dogmustur. O donemde aileler ¢ocuklarinin sanat egitimi almasina karsi ¢ikarken Seref
Akdik’in babasi Kamil Bey, ressami kiiciikliiglinden beri maddi manevi desteklemistir.
Kendisi de hattat olan Kamil Bey, hattatligin1 ilerleterek Reisiilhattatin mertebesine
ulasmistir. Kamil Beyin kardeslerinden Ismail Hakki da hat ile ugrasirken, diger kardesi
Liitfii Bey, resimle ugrasmistir. Boyle bir ¢evrede bliyiiyen Akdik, ailesi tarafindan sanata
yonelik desteklenmistir. 12 yasinda ilk resim odiiliinii alan Akdik, 16 yasinda Sanayi-i
Nefise de 6grenime baslamis, Joseph Warnia Zarzecki, Omer Adil Bey ve Calli’dan, batili

tarzda resim egitimi alirken, babasindan da geleneksel Tiirk resmi 6grenmistir.

Sanay-i Nefise’nin Avrupa konkurunu kazanarak Paris’e egitime giden Akdik,
Akademi Julian’da Albert Laurence ile ¢aligmistir. Atdlye ¢aligmalarinin yani sira Avrupa
sehirlerinde miize ve galerilere giderek resim bilgisini pekistirip portre, natiirmort ve figiir
konularinin hepsinde basarili 6rnekler vermistir'?’.Ulkeye dondiikten sonra gesitli sehir ve
okullarda hocalik yapan sanat¢1, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucular
arasinda yer almistir. Cumhuriyet’in 6nemli sanat adimlarindan olan Yurt Gezileri’ne de
katilan sanatg1, bu kapsamda 1940 yilinda igel’e, 1943 yilinda da Erzincan’a gitmistir!?.
Agirlikli olarak manzara resmi calisan sanatci, Istanbul gériiniimleri yani sira, Ankara,
Mersin, icel, Erzincan, Burdur, Erdek, Ak¢akoca, Kiitahya, Amasra’dan da gériiniimleri

tuvallerine aktarmistir'?®,

Izlenimci bir egilimle resme yaklasarak, o giinii aktaran sanatgimin eserleri
giintimiizde belge niteligi tasir. Non-figliratif resimlerin yan1 sira manzara ve figiirii bir arada
islemis oldugu resimlerin icinde, balik¢1 figiirlerini de sik sik incelemistir. Sanat¢inin,
balik¢1 kapsaminda incelenecek c¢alismalari, Salacak’tan Kizkulesi, Balik¢ilar (1961),
Balik¢ilar (1966), Balik¢ilar (Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu), Ege’de Balik¢ilar

adli ¢alismalaridir.

127 Osman Altintas, Seref Akdik, Kiiltiir Turizm Bakanhg Yaymlar:910 Tiirk Biiyiikleri Dizisi 77, Ankara
1988, ss.1-6.

128Tyran Erol ve Murat Ural, a.g.e., s.76.

129 Kiymet Giray, 1999a, a.g.e., $5.294-295.
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‘Res. 89 Seref Akdik, Salacak’tan
Kizkulesi, 1960, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu. (Tiirkiye
Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, 5.273.)

Sol alt kosede “Seref akdik 1960” seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay planda

acik kompozisyon olarak kurgulanmstir.

Resmin dortte birine gokylizii ve karsi kiy1 hakimken geri kalaninda deniz, mimari,
kayaliklar, iskele ve balike1 figiirii yer alir. On planda, tahta iskele ve balik¢ figiirii vardir,
ardindan deniz, kayiklar, Kiz Kulesi ve kiy1 gdzlemlenir. Iskele, kayik ve kayaliklarin ¢apraz

durusu tabloya dinamizm getirmistir.

Sol tarafta, tahta iskelede iizerinde bulunan balik¢1 figiirii, ayakta profilden aglarini
toplarken resmedilmistir. Sag bacaginin onde olusundan hareket halinde, poz vermeden
calisildigi anlasilir. Figiiriin hemen Oniinde hasir sepette baska balik ag1 goriiliir. Elinde ag

ile krytya dogru yiiriimesi balik avindan doniisii yansitir.

Hava perspektifine uygun olarak, acik tonlarda islenen kars1 kiyidaki mimari 6geler
belli belirsizdir, ancak Kiz Kulesi, suya yansimalariyla beraber net bir bicimde islenerek

yansimalar1 resme derinlik katmaktadir. Resimde, genel 151k kullanilmistir.
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SiRes. 90 Seref Akdik, Balikilar, 1961,
tuval {izerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu.(Tiirkiye Is Bankasi Resim
Koleksiyonu, s.272.)

Sol alt kosede “Seref akdik 1961” seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay planda

kapali kompozisyon seklinde kurgulanmustir.

Ug figiirden olusan resimde, ag dren balikgilar goriiliir. Oturur vaziyette duran iig
figlir anitsal figlir niteligindedir ve resmin temel unsurudur. Balik¢ilardan ikisi ag
onarmaktayken, rakursi pozisyonda calisilan diger balik¢i elinde is olmaksizin yiizii
izleyiciye doniik oturur. Omuzlan diisiik calisilmasi, yorgun ve diisiinceli ifade vermistir.
Mekansal acidan kumsalda betimlenen iki figiir, profilden islenmis ve ag onarmaktadir.

Ayakkabinin tabanina basan figiirlerin, 6niinde ve yaninda hasir sepette balik aglari vardir.

Arka planda manzara goriilmektedir. Klasik Ronesans resimlerinde ki gibi 6n planda
asil konu yer alirken, arka planda manzaraya yer verilir. Agaclik alanda, kumsala ¢ekilmis
tekneler gortiliir. Hemen ardindan deniz ve uzakligindan dolay1 mor renk ile ifade edilen kiy1
seridi yer alir. Giinesli havada, genel 1s1ikla betimlenen calismada 6n planda yer alan
balikgilar, poz vermeden isleriyle mesgul oluslari nedeniyle giinliik yasamdan bir kesit

sunar.
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Res. 91 Seref Akdik,
Balik¢ilar, 1966, tuval lizerine yagliboya, 73 x 100 cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi
0287. (Ankara Resim ve Heykel Miizesi, S.78.)

Sag alt kosesinde “seref akdik 1966 seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay

planlidir.

On planda ii¢ figiir ve bir kedi ile kompoze edilmistir. Dikkat, on planda yer alan iki
figlir lizerine yogunlasir. Anitsal figlir niteligindeki balik¢ilardan biri, hasir sepet
ormekteyken digeri de sigara i¢ip hasira dogru bakmaktadir. Oturmakta olan figiirler
arasinda, sohbet havasi vardir. Figiirlerin yiizleri, detaya girilmeden genel hatlariyla
calistlmustir. Figiirlerin yiizleri ve kedi, yesil tonlariyla ¢dziimlenmistir. Ondeki figiirlerin
yaninda sepette ve direkte balik aglar1 vardir. Arka planda ise dokuz tane kayik, kayik
arasinda bir figiir, siluet halinde goriilmektedir. Sag tarafta yer alan kayikta aglar
gorilmektedir. Mekansal agidan kumsal betimlenen resimde, 6n plana yaklastik¢a golgeler

renklerle verilmistir.

Arka fonda agik gokylizii, siluet seklinde karsi kiy1, dalgasiz sakin denizde vapur ve
yelkenli goriilmektedir. Deniz ve kayiklar arasinda yesil bir kuliibe de resme dahil edilmistir.

Resimde soft beyaz yerine, farkli bir renk daha eklenerek renk kirilmistir.

Sol tarafta ¢apraz duran kiirek ve sag tarafta aglarin bulundugu dik duran direk
monotonlugu bozarak resme hareket getirmistir. Resimde, figlirler haricinde genel 151k
vardir. Figiirlerde ise detaya girilmeden gerek yiiz hatlarinda gerek kiyafetlerinde golgelerle

¢oziimlenmistir. Kiyafetlerin kumas kivrimlar yine renk tonlariyla islenmistir. Ayaklar 6n
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planda yer almasina karsin, bas oranina bakildiginda kiigiik kalir. Ellerde, yiizde ve kismen
kayikta kontur ¢izgileri kullanilmistir. Resmin sol alt kosesindeki beyaz yerlerden astar
renginin renkli olmadigmi diisiinebilir. Resimde boya katmanlari yoktur. Resmin mat
olusundan resim yag oraninin ¢ok oldugunu diisiiniilmez. Kirmizi renklere eklenen

boyalarda ton degerini diisiirlip canlili1 etkilemistir.

Res. 92  Seref Akdik,
Balik¢ilar, tuval iizerine yaghboya, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu.(Tiirkiye Is
Bankasi Resim Koleksiyonu, $.273.)

Sag alt kosede, “Seref akdik” seklinde imza atilan resim, yatay planda agik

kompozisyon olarak kurgulanmastir.

Resmin merkezinde kayiklar ve balik¢r figiirli vardir ve dortte birine gokyiizii ve
kars1 kiyr hakimken, geri kalan1 deniz ile kayiklara ayrilmistir. Resmin sol boliimiinde iki

direk arasina asil1 ag1 ile ilgilenen balike1 figiirii ayakta, profilden goriiliir.

Resmin merkezindeki kiiglik balik¢1 kayiklari, kompozisyonda yatay olarak

belirleyicidir ve ortada yer aldig1 i¢in dikkatleri lizerinde toplar.

Hava perspektifine uygun olarak, acik tonlarda islenen karsi kiyi, resme derinlik
katmaktadir. Renklere bakildiginda, giiniin ilk saatleri ya da giinbatimindan hemen sonra
betimlenmistir. Gokyliziiniin rengi de bunu destekler. Pastel tonlarda caligilan resimde her

sey dengelidir ve bu denge monotonluga yol agmustir.

Sanat¢inin, balik¢1 konusunu ele aldigi bir calismasi 6zel koleksiyonda yer alir. Bu
calismada 6n planda figiirler, olta ile balik avlar. Arka planda ise mimari 6geler goriiliir.
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Res. 93 Seref Akdik, Paris Seine
Nehri Kiyisinda Balikgilar, tuval tizerine yagliboya, 60 x 90 cm, Alif Art Osmanli ve Karma
Sanat Eserleri Miizayedesi: 25 Mayis 2006.
<https://www.alifart.com/paris-seine-nehri-kiyisinda-balikcilar_38055/> (08.08.2016)

Sag alt kosede, “Seref akdik” seklinde imza atilan resim, dikey planda acik

kompozisyon olarak kurgulanmustir.

Balik¢ilart konu edinen yagliboya resimde, on planda figiirler, arka planda mimari
ogeler ve gokyiizii goriiliir. Resmin hemen hemen yaris1 gokyiiziine ayrilmistir. On planda
yer alan olta balik¢ilar farkli duruslarla resmedilmistir ve figlirler ayrintiya girilmeden genel
hatlariyla calisilmistir.  Sanatginin, balikgr figiiri kapsaminda incelenen diger
caligmalarindan farkli olan eserde, pastel tonlari tercih edilmistir ve yalin boya siirtigleri
dikkati ceker. Onceki caligmalarda ayrintiya daha fazla yer verilmistir ve daha canli renkler

kullanilmistir.
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4.4. D Grubu

Calli Kusagi'nin ardindan, geng ressamlar birlikte sergiler agmak amaciyla 1923’te Yeni
Resim Cemiyeti’ni kurmus, ancak sanat¢ilar heniiz kendi tisluplarini belirleyemedikleri i¢in
pek basarili olamamiglardir. Kisa siire sonra Bakanligin Avrupa yarigsmasina girip kazanarak
birlik tiyelerinden bazilar1 Paris'e egitime gitmislerdir. Avrupa'da resim egitimi alan geng
ressamlar, 1928 yilinda yurda donmelerinin ardindan, birleserek 1929 yilinin Temmuz
ayinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'ni kurmuslardir. Cumhuriyetin ilk
toplulugunu olusturan Cumbhuriyetin gen¢ sanatgilari, modern resmin de temelini
olusturmuslardir. Fakat bir ka¢ yi1l sonra dagilarak bazi birlik iiyeleri D Grubu'na katilmas,

hatta kuruculari arasinda yer almistir™*°,

1933 yilinda, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve
heykeltirag Ziihtli Miiridoglu yeni bir sanat¢i grubu kurmustur. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Dernegi’nin dagilmasindan sonra bu alt1 sanatg¢1, kurduklar1 yeni gruba, D
Grubu adini uygun goérmiislerdir. Sanatgilarin, D Grubu ismini vermelerinin sebebi; Osmanl
Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise (Giizel Sanatlar) Birligi ve Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi'nden sonra kurulan dordiincii sanat grubu olmasi ve Latin

alfabesindeki dordiincii harfin D harfine karsihk gelmesidir'®!

. Grup, tlkenin sanat
anlamindaki durgunlugunu degistirip, gelistirmek iizere Zeki Faik Izer’in evinde sohbet
edildigi bir gece de kurulmustur. Anilardan Damlalar kitabinda bu durumdan bahseden Elif
Naci; ¢ok calisarak sergiler agmanin yani sira yazilar yazip, konferanslar vererek gruba
diigiinsel bir yonde katmay1 amagladiklarina deginmistir. Elif Naci, ilk sergilerinin Mimoza
sapka diikkaninda oldugundan bahseder. Sapkacinin kapanisindan devredilecegi siireye
kadar arada kalan boslugu, resim sergisiyle degerlendirmislerdir ve bu sergi desenlerden

132 (zellikle 1914 Kusagi’nda manzaranin dnem kazanmasiyla geri planda kalan

olusmustur
desen ¢aligmalari, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'yle yeniden 6nem kazanmis

ve D Grubu bunu devam ettirmistir.

D Grubu sanatgilari, dnceden planl olmaksizin aniden de sergi acabiliyordu'®, Elif

Naci’nin gazetede calismasi nedeniyle sergilerin duyurulart ve tanmitimi kolaylikla

130 Ayla Ersoy, a.g.e., $5.24-25.

181 Sezer Tansug, 1999, a.g.e.,s.179.

132 Elif Naci, Anilardan Damlalar, Karacan Yayinlari, Istanbul 1981, ss. 68-123.

133 Nurullah Berk- Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli kitabinin 65.sayfada Bedri Rahmi Eyiiboglu
ile Elif Naci bulusmalarinda, Elif Naci'nin; "grubun gidisini pek begenmiyorum. Bu aylar icinde bir sergi
a¢mazsak, bu is tavsiyacak, ne dersin? sorusu iizerine Eyiiboglumun da agalim acalim," diyerek
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saglanmistir. S6z konusu sanat¢i grubu, 1933 yilinin Temmuz ayinda kurularak 1950'lere
kadar yurt i¢i ve yurt dis1 sergileriyle Cumhuriyet tarihinde 6nemli bir varlik géstermislerdir.
Nurullah Berk, Elif Naci ve Fikret Adil, grubun sozciiliigiini ve tanitimini yapmustir. Grup
sanatcilarindan Elif Naci, bir yazisinda D Grubu’nu 6verek Grubun, Cumhuriyet’in onuncu
yilinda kurulmasi, iiyelerinin ressam oluslart disinda yazar, ¢izer ve konugsmaci olmasinin

yani sira basm ile iligkilerinin olmasinin avantaj sagladigini belirtmistir'®*.

O yillarda 6zel galerilerin yoklugu nedeniyle kisisel sergi agmak pek miimkiin degildir.
Galatasaray Sergileri bile 1908 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin girisimleri
sayesinde 1916 yilinda faaliyet kazanmis olmasina ragmen, sadece yilda bir kereligine
mahsus olmak Tlizere Galatasaray Lisesi'nde diizenlenmekteydi. Grubun sanatgilari,
Avrupa'ya gore sanat alaninda geri kalindiginin farkindaydilar ve bir araya gelen sanatgilar,
iilkedeki plastik sanatlar1 gelistirecek, canlandiracak ¢oziimler aramaktaydilar. Amaglari,
durgun sanat ortamina biraz hareket getirmek ve sanati genis halk kitlelerine tanitmak,
sevdirmektir. Grupta yer alan ressamlar, Avrupa’da egitim gordiikleri sirada Kiibizm,
Konstriiktivizm, Soyut ve benzeri ¢agdas sanat iisluplarindan etkilenmistir!®. Grup,
kuruldugu zamandan dagilmasina kadar gegen siirecte cesitli mekanlarda on bes sergi

acmigstirt®

. Ancak acilan bu sergiler arasinda 6nemli olan, artik kendisini kabul ettirdigi ve
sanat tarihine gegmesine sebep olan akademide acilan iki sergidir'®’. 1935 yilinda D Grubu,
Balkan ve Dogu Avrupa'da da sergiler agmistir. Birligin 1944 yilindaki on birinci sergisi P.
Bonnard'a saygi niteliginde olmustur ve sergide Bonnard'in biiyiik bir tablosu yer almistir.
Ayni sergiye 1937-1948 arasinda Akademi resim atdlyesi sefi olan Léopold Lévy'nin de
katildig1 goriliir. On birinci sergide eserleri olan sanatgilar; Arif Kaptan, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Cemal Tollu, Eren Eyiiboglu, Esref Uren, Fahriinnissa Zeyid, Hakki Anl, Elif
Naci, Nurullah Berk, Nusret Suman, Salih Uralli, Sabri Berkel, Zeki Faik Izer, Ziihtii

Miiridoglu’dur'®. Grup, 1 Ekim 1960 yilinda on yedinci sergilerinden sonra sergi

diizenlememistir.

sistelemesinden dolayi ertesi giin gazetelerden haber aldigimiza gére D Grubu ressamlari ayni ayin on besinde
biiyiik bir sergi agacaklardir. Ancak grup iiyeleri sergiyi on giin kala gazeteden 6grenip apar topar toplanirlar.
134 Zeynep Yasa Yaman, d Grubu 1933-1951, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2002, ss.60-61.
135 Ayla Ersoy, a.g.e., s.26.
136 Sergiler hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz; Zeynep Yasa Yaman, d Grubu 1933-1951, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul 2006.
137 Elif Naci, a.g.e., 5.123.
138 Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer, a.g.e., $.52.
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1930’1u yillarda sanat icin yapilan atilimlar énemlidir.1939°da bu atilimlarin sonucu
sayilabilecek olan Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nin agilmasi da D Grubunun
faydasina olmustur. D Grubu, agtig1 sergilerle gruba yeni sanatcilar kazandirmasi dolayisiyla
daha onemli bir hale gelmistir. Diizenlenen sergilerde resim ve heykel sanatini, modern

sanatin gelismeleri agisindan tanitan konusma ve tartigmalara da yer verilmistir.

Zamanla grubun sergilerine farkli sanatgilarda katilmistir. Gruba katilm saglayan
Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu bu birlige girdikten sonra, resimleriyle Anadolu'daki
motiflerle bir bag kurmaya calismislardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu'da kullanilan
nakis motiflerini resimlerinde kullanmistir. Turgut Zaim, bir siire sonra bu birlikten
ayrilmay1 tercih ederek ¢aligmalarina bireysel devam etmistir. 1939'da Akademi miidiirii
Burhan Toprak'in acilisini yaptigi, yedinci kez agilan D Grubu sergisinde Halil Dikmen,
Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan ve Salih Uralli'min katilimiyla say1 on ikiye
cikmigtir. 1941'deki 9. sergiye ise Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnissa Zeid ve heykeltiras
Nusret Suman'in katilmasiyla say1 on altiya yiikselmistir. 1946 yilindaki sergisinde bir ¢esit
doruk noktasina ulasan sanat¢i birligine Zeki Kocamemi de katilmistir. 15 kisi ile acilan
1947 sergisinin brosiiriinde, grup hakkinda pek c¢ok diislince ve elestirileri icerir. 1947
yilindaki sergi, grubun son sergisi niteligindedir ve 1947 yilindan sonra grup, 1951 ve 1960
tarthleri disinda etkinlik gdstermemis, bir anlamda dagilmistir. Dagilma, herhangi bir
anlagsmazliktan dogmamaistir. Grupta yer alan sanat¢ilar, modern sanatin ¢esitli egilimlerini
savunmustur. Amagclari da tek bir iislupla degil, bireysel iisluplarla caligmaktir. On bes yillik

grup calismasindan sonra, sanatgilar bireysel ¢alisma yolunu se¢mistir.

D Grubu'nun ¢ikis noktasinda kent kiiltiirii vardir, fakat kente iliskin resimsel sorunlari
coziimlemekte yeterli olamamislardir. Calli Kusagi’nda oldugu gibi, grup tiyelerinin bircogu
Akademi’de hocalik yapmistir ve bir¢ok sanat¢inin yetismesini saglamiglardir. Birlikte
birgok sergi agarak Tiirk resminin halkla biitiinlesmesine yol agmislardir. Baz1 grup iiyeleri,
Kiibist tarzda calisan André Lhote atolyesinde ¢alismislardir. F. Léger, Goetz ile de calisan

139 Grubun Avrupa egitimi incelenecek oldugunda bir baska alternatif,

grup liyeleri olmustur
Paris’teki Julian Akademi'dir. 1928 yil1 burslularindan Halil Dikmen, Hamit Gorele ve Hadi
Bara da ilk olarak Julian Akademi'yi tercih etmesine karsilik, sonrasinda André Lhote

atlyesine ge¢mistir. Kiibizm'in 6n plana ¢ikmasiyla Tiirk 6grenciler, klasik egitim veren

139 Sezer Tansug, 1999, a.g.e., ss.182-183.
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140

Julian Akademisi'ni tercih etmemeye baslamistir'™. Ziihti Miiridoglu ise Académie

Colarossi de Gimond'un atelyesinde caligmigtir'®!

. Devlet bursuyla yurt disina ¢ikan
ressamlar, Miiridogluna gore kendinden Once egitime giden Ogrenciler gibi burslarini
cafelere degil, egitime harcamiglardir. Hatta bazi1 sanat¢ilar iki akademide de ders
izlemislerdir. Namik Ismail, 6grencilerin dondiikten sonra gegim sikintis1 gekmemeleri igin
programa, gleden sonra uygulamali egitim i¢in ayr1 bir okul daha koymustur. Zeki Faik Izer
de Maarif Vekaleti'nin programi dogrultusunda, Paris Belediyesi Endiistriye Uygulamali

Sanatlar Okulu'nda Prof. Maret'nin yaninda, duvar resmi, fresk ve seramik ¢aligmistir**?,

D Grubu, Calli Kusagi'na kars1 daha biiyiik isler yapmak istemesine ragmen, Call1 ve
ayn1 Uslupla ¢alisanlarla bir sorun igerisinde degildir. Aksine, 6grencileri Calli'nin resmi
sevdirdigini sdylerler. Bu, Tanaltay'm bazi grup iiyeleriyle yaptig1 soylesilerden anlagilir'®,
Sabri Berkel de uzun yillar D Grubu sergilerine katilmistir. Nurullah Berk'e gore asil

benligini, grup dagildiktan sonra bulmustur*4,

Turgut Zaim, kurulusundan beri
arkadaslariyla beraberdiyse de gruba katilmamis, aym diisiincede de olmamistir}4®. Cemal
Tollu, 1929 yilinda Paris'e egitime gidip orada Lhote, Léger, Gromaire, Despiau, Hoffmann

atelyelerinde calismustir'®®,

Miistakiller, hiikiimetin istedikleri dogrultuda resim yaparken, D Grubu siyasetle yakin
olmamigtir. Hiikiimetin sanati destekleme amach Yurt Gezileri programi ve sonrasinda
Ikinci Diinya Savasi'nin baslamas1 dolayisiyla 1948 yilina kadar Avrupa'ya burslu dgrenci

147 Yurt Gezileri, sanatin

gonderilmemistir. Bunun yerine, Avrupa'dan 6gretmen getirilmistir
Istanbul disma ¢ikabilmesi icin 6nemli bir proje olmustur. Sanatcilarin Anadolu'yu
tanimalar1 agisindan 6nemli olan Yurt Gezileri’ne, Calli Kusagi dahil birgok sanatci
Anadolu'nun farkl sehirlerinde resimler yapmislar. Sanatcilar agisindan avantaj olmus, fakat
yapilan ¢aligmalar korunamamaistir. Devlet destegiyle, bazi ressamlar 1938-1943 yillar1 arasi
Anadolu’nun farkli yerlerine gonderilip, o sehre ait resimler yapmustir. Yapilan resimler yil

sonunda sergilenip derecelendirilerek, sanatgilar tesvik edilmistir. D grubu sanatcilarindan

140 Deniz Artun, a.g.e., 5.250-251,257,266.

141 Erdogan Tanaltay, a.g.c., s.163; Deniz Artun, a.g.e., s5.250,251.

12 Giil Irepoglu, Zeki Faik Izer, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2005, s.19.

143Erdogan Tanaltay, a.g.e. Bkz: Yapilan roportajlarda, sanatgilar; Calli'nin resmi sevdirdiginden dgrencilerine
destek oldugundan bahsederler.

144 Nurullah Berk- Hiiseyin Gezer a.g.e., 5.63.

145Nurullah Berk- Hiiseyin Gezer a.g.e., 5.74.

46 Elif NACI, a.g.e., 5.48.

147 Deniz Artun a.g.e., 5.268.
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Zeki Faik Izer 1939 yilinda Eskisehir’e, Nurullah Berk, 1940 yilinda Amasya’ya, Elif Naci
1940 yilinda Samsun’a, Cemal Tollu 1938 yilinda Antalya’ya, Abidin Dino 1939 yilinda

Balikesir’e bu kapsamda gitmistir!#e,

1945 yilinda ¢ok partili doneme gegis ve teknolojinin ilerlemesiyle Bati ile iletisim
artmis ve Bati ile mesafe azalmistir. Sanatcilar, baslarda geleneksel degerleri reddetse de
sonrasinda minyatiir, hat gibi geleneksel sanatlardan etkilenerek caligsmislardir. Nurullah
Berk minyatiir, Cemal Tollu Hitit kabartmalari, Zeki Faik Izer soyut renk lekeleri, Bedri
Rahmi Eyiiboglu folklorik 6gelerden, Elif Naci kaligrafiden esinlenerek sanat ¢aligmalarina

devam etmislerdir*®.

D Grubu’nun kurucularindan Zeki Faik Izer, Tiirk resim sanatinda, soyut resmin
onciilerinden olan sanatci, balik¢t konulu resimleri 1960 sonrasina yani grup son sergi agtigi
tarihten sonrasina rastlar. Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu’nda bulunan, figiirlerin pek
belirgin olmadig1 ¢alismasi, Bogazdan ve 0zel koleksiyonda bulunan Balik Aglart adli

eserleridir.

D Grubu sergilerine katilan Sabri Berkel, gruptaki diger sanatgilardan farkli olarak
yurt disinda dogup egitimini de en basindan orada almistir. Disiplinli bir yapisi1 oldugu
bilinen sanatg1, Izlenimci tarzda peyzaj, natiirmort, portre ve nii bircok eser vermistir.
1950’11 yillardan baslayarak soyut egilimle yaptig1 ¢alismalar1 renkgi bir ifadeyle tuvale
aktarilmistir. Bu donem resimleri genel olarak kontur c¢izgilerle, geometrik formlara
boliinmiistiir. Balik¢i konulu resimlerine bakildiginda da 1955 yilina tarihlenen ve Hacettepe
Sanat Miizesi koleksiyonunda bulunan Balik¢ilar adli eseridir. Resimde, figiirler ve baliklar
sanat¢inin kendine has iislubuyla betimlenmistir. Benzer bir kompozisyonu da 6zel bir

koleksiyondadir.

148Tyran Erol ve Murat Ural, a.g.e., s5.95,122, 154, 168, 180.
149 Erol Kilig, "Tiirk resminde Sorgulama: Cagdaslasma Sorunu, Miistakiller ve D Grubu", Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, say1:9, 2002, ss.101-102.
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4.4.1. Eren EYUBOGLU (1907-1988)

1907 yilinda Romanya’da dogan ve ¢ocukluk yillarindan itibaren resim dersleri alan
Eren Eyiiboglu'®®, 1927°de Yas Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim dgrenimine baslar ve
iki y1l sonra Paris’e giderek once Julian Akademisi’ne, sonrasinda da André Lhote atdlyesine

katilir. 1936 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’yla evlenerek Tiirkiye’ye yerlesir.

1938 yilinda, Yurt Gezileri programiyla Edirne’ye giden Bedri Rahmi’ye eslik
ederek orada peyzaj resimleri ¢alismistir. Edirne disinda yasadigi kent olan Istanbul’da ve
Ankara, Bursa, Corum, Denizli ile Antalya gibi kentlerden de gdriiniim sunan sanatci, Bedri

Rahmi’yle Anadolu’yu tuvale aktararak yerel motifler lizerine ¢aligmalar yapmustir.

Bedri Rahmi gibi resim disinda c¢esitli yazma, seramik ve mozaik panolarda
gerceklestirmistir. Bunlardan bazilari; Ankara Etibank Genel Miidiirliigii’'ne seramik-
mozaik pano, Ankara Hacettepe Cocuk Hastanesi, Istanbul 4. Levent konut duvarlari,
Istanbul Unkapan1 Manifaturacilar Carsisi, Istanbul Cerrahpasa Hastanesi, Istanbul
Haydarpasa Gogiis Hastaliklar1 Hastanesi, Briiksel Fuari ve Nato Binasi i¢in yapmis oldugu

mozaik panolardir.

Eren Eyiiboglu resimlerinde, 6nemli bir nokta da renk se¢iminde sinir olmamasidir.
Kirmiz1 tonlarini basartyla kullandigr gibi mavi, sar1 renkleri de tuvallerine siklikla
yansimistir. Rengi 6n plana alan sanat¢inin resimlerinde genel olarak perspektifi dislayan,
anatomik deformasyonlar goriiliir. Eyiiboglu, peyzaj, natiirmort, portre ve nii birgok caligma

yapm1§t1r151.

Cingeneler, gelin, kdy yasamindan kesitler gibi konular1 tuvaline aktaran sanatci,
balik¢ilar1 da yansitmistir. Kendine 6zgii iislubuyla ¢alistigr balikgilar konusunu, genellikle
detaya inmeden, renk¢i bir iislupla tuvallerine aktarmistir. Sanat¢inin, balik¢r figiirleri

kapsaminda incelenecek ¢alismalar1 Balik¢t Tezgdhlari ve Balik¢t Diikkdani adli eserleridir.

150 Dogum adi, Ernestine Leibovici, olan sanatg1 1936 yilinda Bedri Rahmi ile evlenerek adini Eren olarak

degistirir.
151 Omer Faruk Serifoglu(Haz), Eren Eyiiboglu Retrospektif 1927-1988, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari,Istanbul2011, ss.14-21.
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Res. 94 Eren Eyiiboglu,
Balik¢1 Tezgahlari, 1944, karton iizerine yagliboya, 48 x 63 cm, Eyiiboglu Aile Koleksiyonu
(Eren Eyiiboglu, 5.167.)

Sag alt kosede “Eren Eyiiboglu” seklinde imza yer alan resim, yatay planda

kurgulanmustir.

Balik saticilarini konu alan resimde, balik tezgahlari ve baliklar 6n planda yer alir.
Resim igerisinde biiylik bir alana betimlenen baliklar, yan yana siralanmistir. Tezgahlarda,
cesitli baliklar goriiliir. Balik saticilar1 ve miisteriler resmin sol kisminda, betimlenmistir.
Miisteri ve balik saticilar1 birbirinden kesin bir sekilde ayrilmaz. Figiirler, detaya inilmeden
renk¢i bir anlayisla betimlenmistir. Arka plan, kirmizi tonuyla islenmistir. On plandaki
objelerin c¢okluguna karsin arka plandaki biiylik kirmizi renk lekeleri, resimde bosluk

olusturarak denge kurmustur.

Kii¢iik boyutta, karton iizerine tamamlanan bu kompozisyonu sanatgi, daha biiyiik
boyutta tekrar ele almistir. Bu nedenle bu c¢alismanin 6n hazirlik olarak calisilmis oldugu

distindiliir.
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Res. 95

Eren Eyiiboglu, Balik¢1 Diikkani, tuval iizerine yagliboya, 73 x 115 cm, Dr. Nejat F.
Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu. (Istanbul Modern, .68.)

Sag alt kosede “Eren Eyiiboglu” seklinde imza yer alan resim, yatay planda

kurgulanmustir.

Balik saticilarini konu alan resmin merkezinde balik tezgahlar1 ve baliklar vardir. Bu
tezgahlarda, cesitli cinste baliklar goriilerek Istanbul’un denizdeki zenginligini hatirlatir.
Baliklar, araliklarla ve farkli yonde sanki denizin altinda hareket halindeymis gibi
resmedilmistir. Bu durum ve biiytliklii kiictiklii oluslar1 resmi monotonluktan kurtarir.
Resmin sol kisminda ise balik saticilart ve miisteriler konumlandirilmistir. Figiirler, detaya
inilmeden renk¢i bir anlayigla betimlenmistir. Genel olarak siyah tonlarinda galisilan
figiirler, ayaktadir ve farkli yone dogru durmaktadirlar. Baz1 alanlarda kullanilan kontur
cizgileri de estetik degeri arttirmigtir. Balik tablalarini vurgulayan genis yesil renk lekeleri

ve kirmizi renkler resme hakimdir.

Genis kirmizi renk lekeleri siiriilen arka plan, 6nde ki balik tablalar1 ve sol kosedeki
tezgahla biitlinliik kazanarak, bagimsiz durmamistir. Yine arka plandaki pencereden yesil,
sar1, acik mavi tonlari, gokyiizli ve bitkileri vurgular. Sanate1, riskli bir renk olan kirmiziyi,

Henri Matisse’in The Lute, ve The Room adli resimlerinde oldugu gibi ustalikla iglemistir.

Sanatci, balik¢1 konusunu balik saticilar1 disinda balik avlayanlar1 da kendine has

islup ve yontemiyle ele almistir.
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Res. 96 Eren Eyiiboglu, Balik¢ilar,
1984, tuval iizerine yagliboya, 44 x 55 cm, 6zel koleksiyon.

<http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&lang=TR&section=8>
(17.08.2016)

Sag tst kosede “Eren Eyiliboglu 1984” seklinde imza ve tarih yer alan yagliboya

resim, yatay planda kurgulanmistir.

Balik avlayanlar1 konu alan resimde, balikgilar, kayiklar, aglar ve baliklar vardir.
Sanatcinin, soyutlamalar yaptigi kompozisyonun alt kisminda farkli duruslarda isleriyle
mesgul olan figiirler betimlenmistir. Figiirlerin etrafinda ¢izgisel motifler, tarlay: ya da balik
aglarmi animsatir. Her iki durumda da ¢alisarak emek sarf eden figiirler betimlenmistir. Orta
kisimda dairesel ve spiral hareketlerin belirgin oldugu mavi tonlarinda deniz, hemen iist
kisimda ise balik¢1 kay181, baliklar ve figiirler goriiliir. Balik¢1 kayigi ise yine ¢izgisel, 1zgara
motifi ile calisilmistir. Ayni resimde birgok farkli bicimde ¢izgi ve motifler olmasi
sanat¢inin, deneysel bir tislupla arastirma yapmis oldugunu diisiindiiriir. Kompozisyonda,
perspektif kurallar1 ikinci plana atilarak resim, ylizeysel bir perspektifle sunulmustur.
Nesneler, detaya inilmeden kontur ¢izgileriyle betimlenmistir. Resim, mavi, yesil ve
kahverengi tonlariyla ¢alisilmistir. Bu ¢alismanin, karton tizerine eskizi 6zel koleksiyonda

yer alir.


http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&lang=TR&section=8
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Res. 97 Eren Eyiiboglu, Balik¢ilar,
karton tizerine karakalem, 30 x 32 cm, Artium Sanat Evi 88. Bahar Miizayedesi Klasik
Modern ve Cagdas Sanat.

Sag alt kosede “Eren Eyiliboglu” seklinde imza yer alan resim, yatay planda
kurgulanmistir. Sanatc1, karakalem olarak yaptigi ¢alismada yiizeyin iist kismina kayik ve
balik¢ilar1 resmederek kompozisyonunu tamamlamistir. Genel olarak keskin ve tek cizgi ile

bazi alanlarda tarama ¢izgileri kullanilarak resme 151k golge verilmistir.
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4.4.2. Halil DIKMEN(1906-1964)

1906°da Istanbul’da dogan Halil Dikmen, kiiciik yaslardan itibaren musikiyle
ilgilenmis ve ney dersleri almistir. Sanat egitimi almak i¢in 1923’te Sanayi Nefise
Mektebi’nde dgrenim gdrmeye baslayan ve burada Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’tan ders
alan sanatci, okulu birincilikle bitirmistir. Sanayi Nefise’deki 6grenimi sirasinda Kasimpasa
Ilkokulu’nda 6gretmenlik de yapmustir. Ismail Hakki Baltacioglu’nun Akademi’de verdigi
derslerden yola ¢ikarak, ilk kez cocuk resimleriyle ilgili miifredati olusturmustur. 1927
yilinda resim egitimini devam ettirmek icin Paris’e giden Halil Dikmen, Albert Laurens ve
André Lhote atolyelerinde c¢alismigtir. Besir Ayvazoglu'nun aktardigina gore Louvre
Miizesi’ni gezerek bazi yapitlarin da taslak ¢izimlerini ¢alismistir. Bu miize ¢alismalariyla
usta ressamlarin, resimlerinde 151k gdlge sorunlarimi nasil ¢dziimlediklerini 6grenmeyi

amagclamistir.

Ressamlig1 yani sira kiigiikliigiinden beri miizikle i¢ i¢e olup 6zellikle kendisini ney
konusunda gelistiren sanatci, Paris’te 1929 yilinda Guimet Miizesi’'nde Tirk musikisi
hakkinda konferans vermis ve bu konferans sirasinda ney de calmistir. Halil Dikmen, Salon
d’ Automne’a eseri kabul edilen ilk Tiirk ressam olmugstur. 1931 yilinda yurda donen sanatgi,
kisa bir siire sonra alt1 ayligina Almanya, Avusturya ve Italya’ya giderek oradaki miizeleri
gezmigstir. Yurda dondiigiinde Kayseri’de resim O6gretmenligine baslayan sanatc¢i, 1936
yilinda Galatasaray Lisesi’ne tayin olmustur'®2. 1937 yilinda ise Istanbul Devlet Resim ve
Heykel Miizesi miidiirliigiine atanmis ve bu gorevini yirmi dort y1l boyunca siirdiirmiistiir.
Daha sonra miizedeki gorevine ek olarak Akademi’de hocalikta yapan sanat¢i, resim
bilgisinin yam sira kisiligiyle de ogrencilerini etkilemistir. Genellikle biiyiikk boyutlu
kompozisyonlar ¢alisan sanat¢inin bir kisim resimleri, sosyal igeriklidir. Biiylik ¢ogunlukla

klasik anlayista galisan sanatgi, kiibist ve soyut denemeler de yapmustir'>®,

D Grubu’nun 1939 yilindaki sergisine katilip sonrasinda grupla devam etmeyisini
Nurullah  Berk, “Mizaci, begenileri, egilimi bakimindan Grup’un estetigiyle

bagdasamazdi. 1>

seklinde yorumlamistir. D Grubu disinda da yurt i¢inde ve yurt disinda
birgok resim sergisine ve Venedik Bienali’ne eserleriyle katilmistir. Yurt Gezileri’ne iki kez

katilan sanat¢i, bu kapsamda 1940 yilinda Giresun’a ve 1943 yilinda Erzurum ile

152 Sevimli, kibar ve hosgoriilii olusu sayesinde, Galatasaray Lisesi’nde, Seker Ahmet Pasa gibi oda Seker Hoca
lakabyla anilmustir. Besir Ayvazoglu, Ney'in Sirri, Kapt Yayinlari, Istanbul2008, s.71.

158Besir Ayvazoglu, 2008, a.g.e., $5.66-88.

1%4Nurullah Berk, 50 Yilin Tiik Resim ve Heykeli, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul 1973, 5.66.
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Hasankale’ye gitmistir. Hasankale’den Siirt’e gegen Halil Dikmen®®®, 1961 yilindan 1964
yilindaki 6liimiine kadar, miize ve sanat galerilerinin Anadolu’da yayginlastirilmasi iizerine
Ankara’da Milli Egitim Bakanlig1 Giizel Sanatlar Miidiirliigii’nde gorev almustir'®®. Halil
Dikmen’in, Avrupa’da gordiigii egitim sirasinda Ronesans resimlerini incelemesiyle estetik
anlayis1 klasik dogrultuda gelismistir. Sanatginin, balik¢1 kapsaminda incelenen MSGSU
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’nda bulunan Balik¢cilar adli galismas: da

anitsallig1 ve heykel bi¢cimini hatirlatmasiyla bunu destekler niteliktedir.

1%5Turan Erol ve Murat Ural, a.g.e., s. 119.
1%6 Begir Ayvazoglu, 2008, a.g.e., $5.66-88.
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Res. 98 Halil Dikmen,
Balik¢ilar, 1958, tuval {izerine yagliboya, 151 x 226 cm, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, $.249.)

Balik¢1 konusunu ¢ok figiirle ele alan resim, imzasiz tamamlanmigtir. Resim, yatay

planda, agik kompozisyonla kurgulanmigtir.

Sanatc1, Avrupa’da bulundugu siirede klasik eserleri incelemistir. Bu resimde de bu
incelemenin etkileri anlasilir. incelenen birgok resimden farkli olarak Halil Dikmen, balik¢1
figtirlerini anitsal boyutta ve heykelvari bir bicimde ele almistir. Balikei figiirleri, teknenin
etrafinda balik aglariyla mesgullerdir. Ronesans resimlerinde oldugu gibi, arka planda
manzara, 6n planda figiirler yer alir ve bu figiirler heykelsi bir durus sergiler. Resimde on
iki figiir goriiliir. Arka plandan 6n plana dogru, figiirler perspektife uygun olarak biiyiik
calisilmigtir. Balik aglarini ¢eken anitsal figiirler, durus bakimindan da birbirlerinden ayrilir.
Calismada her figiiriin farkli bir durusla calisilmasi resme dinamizm getirmistir.
Kompozisyonda tonalite goriiliir. Resmin geneli koyu renklerle ele alinarak bazi yerlere 151k

verilmistir.
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4.4.3. Zeki Faik IZER (1905-1988)

Aydin bir ailede yetisen Zeki Faik Izer, ilkokulda Agah Efendi'den Vefa Lisesi'nde
ise Ziya Bey'den resim dersleri almistir. Her iki hocas1 da Sanayi-i Nefise'de egitim gérmiis
olup gercekei tarzda egitim vermistir. Izer, sanat elestirmeni olmak amaciyla 1923 yilinda
Sanayii Nefise'ye kaydolur. Sanayi-i Nefise'deki 6grenim tarzi ise; 6grencinin kendini dnce
galeride kanitlamasini gerektiriyordu. Galeride kendini kanitlayan 6grenci daha sonra atolye
seciyordu. Izer, Sanayi-i Nefise'de 6grenim gérmeye baslamadan dncede resimlerini bildigi
Ibrahim Calli'y1 segmisti. Ogrencilik déneminde Bursa'daki Cekirge Koskiine Atatiirk'iin
kabuliiyle; okul miidiirii Nazmi Ziya Giiran, ibrahim Call1 ve 6grenci arkadaslariyla gitmesi
-0zellikle gezi sirasinda Nazmi Ziya Giiran'in ileride iyi seyler bekledigini sdylemesi-motive

157

edici olmugtur™’. Okudugu donemde, okulda agilan resim yarigmalarinda genellikle birinci

olusu, Nazmi Ziya’nin bu soziinili destekler.

Sanatin diger alanlarina da merakli olan sanat¢inin, 14-15 yaslarinda /nsan ve
Akbaba dergisinde siirleri de yayimlanmistir. Miizige olan tutkusu dolayisiyla baskani
oldugu Talebe Cemiyeti araciligiyla okulda gramofonla klasik miizik dinletileri de
diizenlemistir.

1928 yilinda Avrupa'da egitim sinavini birincilikle kazanan Izer, Andre Lhote'nun

atdlyesinde dgrenim gormiistiirt>®

. Yurda dondiikten sonra ¢ok kisa bir siire Gazi Egitim
Ensitiisii’nde dgretmenlik yapmustir. Istifa ederek Istanbul’a donen sanatgi, 1937 yilinda
girdigi Akademi’de, fotograf atdlyesi hocaligi, afis hocaligi; 1948-1952 yillart arasinda
miudiirlik yaptiktan sonra, 1968 yilinda emekli oluncaya kadar resim bdliimiinde ders
vermigstir. Sanat¢i, 1933 yilinda kurulan D Grubu’nun kuruculari arasindadir. Yurt Gezileri
kapsaminda 1939 yilinda Eskisehir’e gitmistir. Miidiirliigii sirasinda ise, Tiirk Sanat Tarihi
Enstitiisii’nii kurmustur. Yurt i¢inde ve yurt disinda gesitli ddiiller alan Izer, emekliliginin

ardindan bir siireligine Fransa’ya yerlesmistir'>®,

Tiirk resim sanatinda, soyut resmin dnciilerinden olan sanatc¢inin, balik¢1 kapsaminda
incelenecek calismasi, Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu’nda bulunan, Bogazdan ve 6zel

koleksiyonda bulunan Balik Aglar: adl1 eserleridir.

57Giil Irepoglu, a.g.e.,, $5.13-17.
138Giil frepoglu, a.g.e.,, $5.18-19.
1%9Turan Erol ve Murat Ural, a.g.e., 5.154.
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“Res. 99 Zeki Faik Izer, Bogazdan,
tuval {izerine yagliboya, 58 x 55 cm, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu. (Tiirkiye Is
Bankasi Resim Koleksiyonu, $.371.)

Resmin sag alt kosesinde “Zeki Faik 95 olarak imza ve tarih yer alan yagliboya

resim, yatay planda acik kompozisyon seklinde kurgulanmustir.

Realist nitelikte baglayan, izlenimci nitelikte devam eden Tiirk resmi, soyuta dogru
yol alirken izer de cagini yakalamistir. izlenimci nitelikte baslayip, 1960lardan itibaren
soyuta yonelecek hatta dnciilerinden olacak sanat¢inin bu ¢aligmasi, giin 15181nin degisimini
ele alir. Rengi daima oncelikli tutan sanatci, bu caligmasinda iskele, baliker figiirii, deniz ve
kars1 kiyidan olusan bir kadraj secmistir. On planda, kayik icerisinde iki balik¢r figiirii
gortliir. Figlirlerden biri ayakta digeri oturur vaziyettedir. Figlirler, fon rengi lizerine birkag
cizgi ile calisilmistir. Karst kiyl, evler ve kayik renk lekeleriyle betimlenmistir. Sari

tonlarinin hakim oldugu resimde, kayiklarin yansimalar1 suya aktarilmistir.

Sanatci, balik aglarin1 konu alan resim de yapmustir.
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ok “Res. 100 Zeki Faik Izer, Balik Aglar1, 1967, tuval iizerine
yagliboya, 145 x 98 cm, Artt Mezat, Modern ve Cagdas Tiirk Sanati, Lot No: 96.
<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=69
9&sanlD=213&katID=0> (15.05.2019)

Resmin sag alt kosesinde “Zeki Faik” olarak imza yer alir. Sanatgi, balik aglarini,
kendi 6zgiin tislubuyla yorumladigi yagliboya resim, 1960 sonrasi soyutlama ¢alismalarina
ornektir. Turan Erol, Izer’in soyut resmi hakkinda “1960°dan sonra her tiirlii soyut resim
girisimlerine soyunacaktir. Bu evrede disavurumcu, lekeci tavir egemendir; ama asil istedigi

bu degildir. Gozii daha &telere gitmek, renkler, yapilar tasimak ister gibidir.16%

seklinde
bahsetmistir. Mavi tonlarinin hakim oldugu resimde, ag1 betimleyen kisim koyu renklerle

betimlendigi i¢in 6n planda kalir. Ag, hem dairesel hem de keskin doniislerle ¢alisilmistir.

160Tyran Erol ve Murat Ural, a.g.e., 5.154.


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=699&sanID=213&katID=0
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=699&sanID=213&katID=0
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4.4.4. Bedri Rahmi EYUBOGLU (1911-1975)

1911 yilinda Giresun Gérele’de'® dogan Bedri Rahmi’nin, cocuklugu babasinin
memur olmasi nedeniyle farkli sehirlerde geger. O yillarda farkinda olmasa da ileride bu
sehirlerden izlenimleri sanatina aktaracaktir. Babasinin Trabzon milletvekili olusuyla
ortaokul ve liseyi Trabzon’da okur. Trabzon Lisesi’nde ¢ok kisa bir dénem Zeki
Kocamemi’den ders alan Bedri Rahmi, okulu yarim birakarak Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde dgrenime baslar. Ilk y1l Nazmi Ziya, ikinci yil Calli’dan resim dersi ve
Ahmet Hasim’den estetik dersleri alir. Mezun olmadan 1931 yilinda Fransa’ya giden sanatgi,
abisiyle birlikte dnce Dijon ve Lion’da, daha sonra Paris’te kalir. Bu siiregte dil 6grenimini
ilerleterek sanatsal gelisimini artirmak amacli miize gezilerinde bulunmustur'®?.1932 yilinda
Paris’te bir ay kadar André Lhote atolyesinde calismistir'®3, 1933 yilinda yurda donen Bedri
Rahmi, farkli gazetelerde yazilar yazar. 1936 yilinda yarim biraktigit Akademi’den mezun
olarak 1937 yilinda Akademi’de hocalik yapmaya baslar. D Grubu’nun dordiincii
sergisinden son sergisine kadar grubun sergilerine ve D Grubu disinda da yurt iginde ve yurt
disinda bir¢ok resim sergisine katilmistir. 1947 yilinda sanat¢inin on 6grencisinden olusan
Onlar Grubu kurulur'®* Plastik sanatlar disinda, edebiyatla da ilgilenen sanatci, cesitli

gazete ve dergilerde yazarlik yapmus, siirler ve hikayeler de yazmustir.

Resimlerinde Istanbul’un birgok semtinden gériiniimler sunan Bedri Rahmi, 1938
yilinda, Yurt Gezileri programiyla Edirne’ye, 1941 yilinda yine ayn1 kapsamda Corum’a
gitmistir. Sanat¢1, Turan Erol’a gore “resminin yerli igerigini, ana temalarin1 Corum’da
saptamistir.’®>” Bedri Rahmi, sundugu kent gériiniimlerinde yerelligi vurgulamistir. Resim
yapmanin yani sira tiyatro panolari, yazma, vitray, seramik ve mozaik panolar lizerine de
caligmistir. Briiksel Fuar1 ve Paris Nato Merkezi i¢in yaptigi mozaik panolar en
bilinenleridir. Yerel motifler iizerinde durarak iirettigi desenlerini, tuval disinda duvar

resimlerine, seramik caligsmalarina, yazmalara ve mozaiklere de aktarmistir. Mozaik

181 Giiniimiizde Giresun’a bagli olan Goérele, 1920 tarihine kadar Trabzon’a bagh bir kazaydi.

<http://www.gorele.gov.tr/gorele-tarihi>10.06.2018.

182 Turan Erol, Giiniimiiz Tiirk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi Eyiiboglu Yetisme Kosullari, Sanatgt
Kisiligi, Cem Yayinevi, Istanbul 1984, ss.16-32.

183K 1ymet Giray, 2000b, a.g.e., 5.398.

164 Turan Erol, a.g.e., 5.96.

165 A g.e, 5.82.
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caligsmalari, bicimsel olarak Bedri Rahmi’nin resim diline de yansimistir. Benek

calismalarinda bu goriiliir'®,

Sanatci, peyzaj, natlirmort, portre ve nii konularinda bir¢ok ¢alisma yapmistir ve
resimlerinde, perspektifi reddederek anatomik deformasyonlara yonelmistir. Yeni
arayislarla siirdiirdiigli caligmalarinda genellikle ayrintidan uzak bigimde, renk planlariyla
calismistir. Bircok c¢aligmasina hizli yapilmis etkisi veren sanatgi, resimlerinde yerellige
vurgu yaparken, Anadolu’da, kilim ve cicim gibi giinliik yasamda kullanilan birgok motifi
ve kendine has motifleri farkli yiizeylerde tekrar canlandirmistir. Sanat¢inin, balike figiirii
kapsaminda incelenecek caligmalarinin bir kismi, Mavi Yolculuklar sirasinda yapilmis

balik¢1 desenleridir.

166 Turan Erol, a.g.e., 5.92; Omer Faruk Serifoglu(Ed), Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlart: 3319, Ankara 201, s.222.
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Res. 101 Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Balik¢i, karton lizerine guvas, 34.5 x 45.5 cm, Art1 Mezat, 3. Miizayede, Lot No: 285.

<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=11
0> (10.06.2018)

Imza atilmadan tamamlanan yaghboya resim, yatay planda agik kompozisyon
seklinde ¢alisilmistir. Balik¢iy1r konu edinen resimde sokak goriiniimiiyle mimari ve peyzaj
calistilmistir. On planda yer alan balikei figiirii, oturur bigimde sirtin1 agaca yaslayarak elinde
ag ile ugragsmaktadir. Fon rengi olarak siiriilen renk ve iizerinden gegilen birkag¢ firga
darbesiyle kayiklar ve 6n plandaki balik¢t meydana getirilmistir. Resmin geneline uygun
olarak detaydan uzak boya lekeleriyle balik¢inin durusu verilmistir. Resmin genelinde basit

leke vuruslariyla bir ¢irpida yapilmis hissi vardir ve pastel tonlarla iglenmistir.

Sanat¢inin balik¢1 konulu ¢izimlerinin bir kismi, yakin dostlariyla diizenledigi tekne
gezintileri sirasinda ¢alisilmistir. Bu denizle i¢ ige gegen tekne gezintilerine Mavi Yolculuk

ad1 verilmistir ve Mavi Yolculuk Defterleri adi ile bir kitap da yayimlanmustir'®’,

16"Detayl bilgi ve sanatginin diger eskizleri igin Mavi Yolculuk Defterleri adli kitap incelenebilir. Mehmet
Eyiiboglu(Haz.), Mavi Yolculuk Defterleri, Tiirkiye is Bankas1 Koleksiyonu, Istanbul 2008.


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=110
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=110
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| A . URes. 102 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Paluko, kagit iizerine karakalem,
ozel koleksiyon. (Mavi Yolculuk Defterleri, s.24.)

Bahsi gegen Paluko, Bodrum tar aflarindaki bir balik¢idir. Ayni zamanda Eyiiboglu
ailesiyle de dost olabilecegi Sabahattin Eyiliboglu’nun bir mektubundan anlasilir. Bahsi
gecen mektupta, Sabahattin Eyiiboglu, Balik¢1 Paluko’nun 6liimiinii, Abidin Dino’ya
bildirirt®® Mavi Yolculuklar sirasinda yapilan eskizde, dikey planda profilden portre
calisilmigtir. Sanatc1, Paluko’yu teknedeki yolculuk sirasinda birden fazla ve farkli sekillerde
caligmistir. Karakteristik bir yilize sahip olan portrenin bir diger ayurt edici 6zelligi de
basligidir ve bundan dolay1 da balik¢iyr animsatir.

Res. 103 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Paluko nun Aynast,

kagit tizerine karakalem, 6zel koleksiyon. (Mavi Yolculuk Defterleri, s.25.)

168 Abidin Dino, Kiiltiir, Sanat ve Politika Uzerine Yazilar, Adam Yayinlari, istanbul 2000,5.191.
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Fiizenle ¢alisilan eskiz, dikey planda acik kompozisyon seklinde kurgulanmistir. On
planda yer alan figiir, kayigin u¢ kismindan egilerek, denize balik dokmektedir. Doktiigii
yerde bagka biiyiik bir balik goriiliir. Profilden islenen figiirin arkasinda, kiy1 ve tepeler

devam eder. Figiir ve objeler, flizenle 151k golge verilerek ¢alisiimistir.

Res. 104 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Paluko, kagit {izerine

karakalem, 6zel koleksiyon. (Mavi Yolculuk Defterleri, s.26.)

Sanatg1, ayakta balik¢r figiiriinii etiit etmistir. Dikey planda, kapali kompozisyon
seklinde kurgulanan eskizi, Bedri Rahmi birkac¢ kez daha ele almistir. Kabataslak calisilan

cizimde figiir, ayakta durur bicimde bir elini yaslamistir. Sanatci, tarama c¢izgileriyle

calismustir.

~Res. 105 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Isimsiz, kagit iizerine, 6zel
koleksiyon. (Mavi Yolculuk Defterleri, s.27.)
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Onceki calismalarindan dolayr adinin Paluko oldugunu bildigimiz balik¢i, Mavi
Yolculuklar sirasinda sanatginin yaninda yer aldigindan dolayi, dogal olarak defalarca
resmedilmistir. Dikey planda, kapali kompozisyon seklinde kurgulanan eskiz, bir dnceki
calismadan farkli olarak daha genis bir kadrajdan elen alinarak, renklendirilmistir. Figiir

giindelik yasamdan bir kesit yerine, poz vermistir.

2 -~0~73

Res. 106 Bedri Rahmi Eyiiboglu, [simsiz, kagit iizerine
karakalem, 6zel koleksiyon. (Mavi Yolculuk Defterleri, 5.99.)

Basinda balik¢ilarla 6zdeslestirilebilecek nitelikte bere olan portre galismalari da
vardir. Figiirlin bagina taktig1 bere, balik¢ilari animsatir. Ayni figiirii benzer bir agidan tekrar
ele almistir. Cizimlerden birinin sol iist kosesinde 7-8-73 seklinde tarih yer alirken digerinde

Kirmizi Ponponlu Memed seklinde not yer alir.
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Keamze powponlv #ecmed

Res. 107 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirmizi
Ponponlu Memed, kagit tizerine karakalem, 6zel koleksiyon. (Mavi Yolculuk Defterleri,
5.98.)

Sanat¢i1, Mavi Yolculuklar sirasinda ¢alistigi eskizlerden birinde balikgiliga teknik
acidan yaklagsmistir ve yelken baglama teknigini gosteren bir ¢izim de yapmistir. Filizen
kalem ile yaptig1 eskizde, 151k golgeler halinde ¢aligmistir. Resmin sag alt kisminda eski

yaziyla “26 Agustos Pazartesi” seklinde not diistilmiistiir.

S e ,6' e

Baglama Teknikleri, kagit iizerine karakalem, 6zel koleksiyon. (Mavi Yolculuk Defterleri,
s.103.)
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4.4.5. Nurullah Cemal BERK (1904-1982)

1904 yilinda Istanbul’da dogan Nurullah Berk, Galatasaray Lisesi’ndeki 6greniminin
ardindan 1920 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenim gérmeye baslamistir. Sanayi-i
Nefise’de Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’dan dersler almistir. 1924 yilinda Paris’e giden

sanatc1, 1928 yilia kadar Paris Giizel Sanatlar Okulu’nda resim egitimine devam etmistir'®°.

Yurda dondiikten sonra Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin actigi
sergiye katilan sanatc¢i, bu sergiden sonra birlikte aktif olarak rol almis ve birlik hakkinda
bircok makale yazmistir. 1932 yilinda grupta yer almayi birakan sanatci, yil sonunda tekrar
Paris’e gitmis ve André Lhote ve Fernand Leger’den atolyelerinde sanat egitimini
arttirmistir. Dondiikten sonra D Grubu’nun kurucu iyeleri arasinda yer alarak gruba isim

170

babalig1 da yapan sanatc1™"~, D Grubu dagilana kadar grupla birlikte aktif rol almis ve gruba

yazinsal olarak da katki saglamistir!’

. Gazete ve dergilerde ¢esitli yazilar yazarak grubun
tanitim1 ve anlagilmasinda etkili olmustur. Daha da 6nemlisi sanat alaninda yazdig1 yazilarla
egitime katkisi olmustur. Bu konu hakkinda Turan Erol, sanat tarihi hakkindaki bilgileri
Nurullah Berk’ten ogrendiklerini belirterek “...yarim yiizy1l boyunca kendi kusaginin,
kendinden oncekilerin, kendinden sonrakilerin taninmasi, anlasilmasi ic¢in sayisiz yazi,
elestiri yayimlayan da o oldu. Hale Asaf’1, Muhittin Sebati’yi o yazmasaydi, anmasaydi belki
bilmeyecek, en azindan ge¢ &grenecektik.l’?” seklinde belirtmesiyle, Nurullah Berk’in
yazilarinin 6nemi kavranir. Bir miiddet ortaokulda resim 6gretmenligi yapan sanat¢i, 1940
yilinda Yurt Gezileri kapsaminda Amasya’ya ve 1943 yilinda ise Tekirdag’a gitmistir!’,
Daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi’nde asistan olarak goreve baglamistir'’®. Akademi’de
yirmi dokuz yil boyunca &gretim iiyesi olarak ¢alisan Nurullah Berk, bir miiddet istanbul

Resim Heykel Miizesi Miidiirliigii de yapmustir!’®.

Portre, natlirmort ve nii bircok resimler {ireten sanat¢inin eserleri incelendiginde,
liman ve kayik¢r resimleriyle beraber balik¢i konulu resmi de vardir. Tez kapsaminda

incelenen 115 x 90 cm boyutunda ki Balik¢ilar tablosunun disinda, Yurt Gezileri dolayisiyla

169 Hamit Kinaytiirk(Haz.), Nurullah Berk, Garanti Bankasi, istanbul 1996, s.5.

170 K1ymet Giray, 19993, a.g.e., 5.384.

111 Esin Dal, “Berk Nurullah”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1.Cilt, Yem Yayinlar, Istanbul 2008, 5.208.
172 Hamit Kinaytiirk(Haz.), a.g.e., s.8.

1%3Turan Erol ve Murat Ural, a.g.e., s.95.

74K 1ymet Giray, 1999a, 5.389.

175 Hamit Kinaytiirk(Haz.), a.g.e., S.5.
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1943 yilinda gittigi Tekirdag’da da Balik¢ilar adli bir yapiti oldugu bilinmekle beraber,

resmin akibetine dair bilgi yoktur!’®,

%6Turan Erol ve Murat Ural, a.g.e, s.95.
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HRes. 109 Nurullah Berk, Balik¢ilar, tuval iizerine
yagliboya, 115 x 90 cm, 6zel koleksiyon.
<https://www.artamonline.com/295-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/14480-nurullah-berk-
1906-1982-balikcilar?page=3> (2.12.2018)

Resmin sag alt kdsesinde, “N.B” seklinde imza yer alir. Anitsal olarak balik¢i
figlirlini konu edinen yagliboya resim, dikey planda agik kompozisyon bi¢iminde

kurgulanmustir.

On planda yer alan iki figiir, anitsal olarak betimlenmistir. Isleriyle mesgul olan
figlirlerin elinde balik ag1 ve aga takilan baliklar goriiliir. Baliklar, farkli bi¢imlerde
birbirlerinden ayrik ve kontur cizgileriyle galisiimigtir. On plandaki balikg1, oturur bigimde
ticte bir cepheden betimlenmistir. Hemen arkasinda yer alan balik¢i, ayakta durmaktadir.

Her iki figiirde ellerini, 6niinde duran aga dogru uzatmistir.

Arka planda kayik igerisinde ii¢ balik¢i figiirii yer alir. Kayigin sag tarafinda yer alan
figlir ayakta, elindeki ag1 denize dogru atmaktadir. Diger iki figiirde sola doniik durmaktadir.
Deniz, resmin 6n planindan, arka planina dogru koyu renklerle calisiimistir. Boylelikle
derinlik saglanmistir. Cok figiirlii resimde sanatci tus lekeleri kullanarak keskin kontur

cizgileriyle ¢alismistir. Resmin geneline kirmiz ve mavi tonlar1 hakimdir.

Liitfii Giinay da 1956 yilinda balike1 figiiriinii ele almistir. Uslup acisindan Nurullah
Berk’in  bu g¢alismasin1 animsatan eser, gilniimiizde Cumhurbagkanligi  Sanat

Koleksiyonu’nda yer almaktadir.
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4.4.6. Liitfii GUNAY (1924)

1924 yilinda Canakkale’de dogan Liitfii Glinay, ortadgreniminin ardindan 1944
yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde, egitim gérmeye baslar ve hazirlik smifinda
Seyfettin Toray’dan, sonrasinda ise Zeki Kocamemi’den atdlye dersleri alan sanatci, 1949
yilinda yiiksek resim bdoliimiinden mezun olur. Uzun siire Amerikan Askeri Yardim
Kurulunda grafiker olarak calisir. Calistig1 yillara denk diisen 1967-1993 yillar1 arasinda

Ankara Tiirk-Amerikan Dernegi resim kursunu da yonetmistir.

Birgok peyzaj resmi yapan sanat¢inin ¢ikis noktasi doga olmustur. Bu konudaki
diisiincelerini “Ister soyut, ister figiiratif olsun, resimlerimin altyapisinda daima doga var.
Tiim galismalarimda malzeme, konu, bigim ya da bigem agisindan ruhumu 6zgiir birakarak,

doganin bana verdigi esin Onciiliiglinde, icimden o an ne geliyorsa onu tuvale

1775 1782

aktartyorum. seklinde belirtmistir. Resimlerinde “degiskenligi ya da deneyselciligi
Oonemseyen sanat¢1, 1957 itibariyle kolaj ¢alismalar1 da yapmaya baslar. Havlu kagit, kum,
kiil, talag gibi malzemeleri de resmin yiizeyine aktaran sanatci, “Dogadan ¢alistigim figiiratif
resimlerin diiz ylizeyleri beni sikmaya basladiginda, arzuladigim kabarik dokuyu, resimsel
degerler arasindaki plan farklarini, kisaca dokunma duyguma seslenen ii¢iincii boyutu, soyut

179>

kolajlarimda yakalamaya ¢alistyorum. seklinde belirtmistir.

Sanatcinin balik¢1 figiirii kapsaminda incelenecek calismasi, Cumhurbaskanlig

Sanat Koleksiyonu’nda yer alan Balik¢ilar adl1 eserdir.

17 Kaya Ozsezgin, Liitfii Giinay, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 2001, s.5.
178 Kaya Ozsezgin, 2001, a.g.e., 5.39.
% Ag.e., s.5.
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Res. 110 Liitfi Gilinay, Balik¢ilar, 1956,
tuval tlizerine yagliboya, 130 x 93 cm, Cumhurbaskanligi Koleksiyonu/ 1982 Kiiltiir
Bakanligi. (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 2, $.69.)

Resmin sol alt kosesinde “L. Gilinay 1956 seklinde imza ve tarih yer alir. Anitsal
olarak balik¢1 ve seramikei figiirlerini konu edinen yagliboya resim, dikey planda agik

kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Dikey gelisen kompozisyonda anitsal baliker figiirleri, resmin ¢esitli planlarinda yer
alir. Kompozisyon, diger eserlerden farkli olarak, balik¢ilarin yani sira seramigi de ele
almaktadir. On plan sag tarafta yer alan figiir, biist seklinde bagin1 6ne egmis torna basinda
calismaktadir. Yaninda ¢omlek testi ve kase goriiliir. Sol tarafta ise balik agi i¢inde baliklar
yer alir. Orta planda balikgi figiirleri, yarim agidan verilmis kayik igerisindedirler. Elinde ag
one dogru sarkmaktadirlar. Omuz omuza ¢alisilan figlirlerden biri profilden digeri cepheden
verilmistir. Hemen arkalarinda bir bagka figiir yer alir. Basinda balik¢1 tablasi ile cepheden
verilmistir ve sol kism1 keskin bir sekilde karanlikta kalmistir. Fonda gokyiizii, yol ve evler

gortliir.
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Kiibik formlarla ele alinan resim, 151k gdlge acisindan keskin hatlara sahiptir. Isik
golgeler, gecis yerine dogrudan verilmistir. Resmin genelinde kontur ¢izgileri kullanilmistir

ve mavi renk hakimdir. Genel 151k kullanilan resimde fir¢a izleri kismen belli olur.

Litfii Glinay’dan bir y1l 6nce balik¢i figiirlinii ele alan Sabri Berkel ise konuyu

Nurullah Berk ve Liitfii Glinay’dan daha sert geometrik formlarla ¢aligmistir.
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4.4.7. Sabri BERKEL (1908-1993)

1908 yilinda Uskiip’te dogan Sabri Berkel, dnce ayni sehirde bulunan Ecole Franco-
Serbe’de ardindan kisa bir siire Belgrad Umetnicka Skola’da egitim alir. Dort yil boyunca
Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde fresk ve grafik egitimi aldiktan sonra 1935 yilinda
Tiirkiye’ye yerlesir ve ilk kisisel sergisini de ayn1 y1l agar. 1936-1939 yillar1 arasinda Ankara
ve Istanbul’da dgretmenlik yapan sanatc1, 1939 yilinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
graviir atdlyesinde asistan olarak ise baslar. Jale Erzen, Berkel’in “Tiirk resminde, dekoratif

180 jlk ressam olusunu, calismalarinda Oykiiciiliik yerine

olmadan soyuta yonelen
akilciliktan yararlanmasina baglar. Erzen’in belirtigine gore sanatginin, 1950’11 yillara kadar
calistig1 resimler, yurt disindan Tiirkiye’ye tasinmasina ragmen degisime ugramayarak

tutarlilik gostermistir.

Izlenimci tarzda peyzaj, natiirmort, portre ve nii bircok basarili eser iireten sanatc,
1950’11 yillardan itibaren soyut ¢alismalara agirlik vermistir. Kendine 6zgii, Tiirkiye icin

erken sayilacak bir tarihte yaptigi soyut ¢alismalari, renkg¢i bir yaklasimla ele alinmistir.

181 QlZglyl

olabildigine zorlamistir. Cizgiyi, kimi resimlerinde ayni kalinlikta kullanirken, kimi

Berkel, kompozisyonlarinda “Dogu sanatina ve kaligrafisine 6zgii dgelerle

resimlerinde kalin ve ince ¢izgiler halinde kullanarak, ¢alismalarina kaligrafik bir hava katar.

Sanatcinin, balik¢1 kapsaminda incelenecek calismasi, soyut doneminde iirettigi,

Hacettepe Sanat Miizesi Koleksiyonu’nda bulunan Balik¢ilar adli eseridir.

180 Jale Erzen, Sabri Berkel, Enlem 80 Yayinlari, Ankara 1995, s.19.
181 Canan Beykal, a.g.e.,, s.18.
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> A

N -al®.
o Res. 111 Sabri Berkel,

Balikgilar, 1955, tuval lizerine yagliboya, 163 x 129 cm, Hacettepe Sanat Miizesi (Hacettepe

Sanat Miizesi Koleksiyonl Hacettepe Art Museum Collection 1, $.60.)

Imzasiz olarak calisilan resim, yatay planda, geometrik formlar kullanilarak

kurgulanmistir.

Iki balik¢1 figiirii, a§ ve baliklar belirgin bir sekilde goriilmektedir. Sag boliim 6n
planda goriilen baliker figiiriiniin elinde balik ag1, agda iki balik fark edilir. Soldaki figiir,
diger figiire oranla kiiciik betimlenip, arka planda yer alir. Denize ag atan iki balik¢inin
tuttugu baliklarin cinsi, farkli bigimler kullanilarak birbirinden ayrilmigtir. Agirlikli olarak

sar1, fiime ve giilkurusu renklerinin goriildiigii resimde soyutlamaya gidilmistir.

Berkel’in soyut donemine ait olan ¢alisma, dairesel devinimlerle hareket kazanmistir.
Agm, estetik durusu dairesel ¢izgiler kullanmayr miimkiin kilmistir. Kontur ¢izgileriyle
geometrik formlara boliinlirken renklerle saglanan devinim devam eder. Berkel’in sanat

anlayisina 6zgii olan resim, ¢izgilerin disina tagsmadan titizlikle boyanmaistir.

Sanatginin, benzer bir ¢alismasi da giiniimiizde Iper Koleksiyonu’nda yer alir.



158

| ’.‘A B . 112 Sabri  Berkel,

Balik¢ilar, karton iizerine yagliboya, 26 x 33 cm, Halil ibrahim Iper Koleksiyonu (Tiirk
Resim Sanatinin Bir Asirlik Oykiisii, $.251.)

Sol alt tarafta “Berkel” olarak imza atilan resim, yatay planda betimlenmistir.

Hacettepe Miizesi’'nde yer alan 1955 tarihli Balik¢ilar adli yagliboya ile ayni
geometrik kurguda calisilmistir. Yakin renklerle karton iizerine ¢alisilan eser, daha kiigiik

boyutlarda olmasindan dolay1 6n hazirlik niteliginde oldugu diisiiniilebilir.
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4.5. Yeniler Grubu/Liman Grubu

Leopold Levy’nin Resim Boliimii sefligine getirilmesiyle Akademi’nin diizeninde
baz1 degisikliklere gidilmistir. Levy, 6grencileri 6zgiin eserler {iretebilmeleri igin gerekli
sekilde destekliyordu®. Uslup olarak 6zgiin yetistirilmeye 6zen gosterilen dgrencilerin
konu bakimindan ortak paydalarda bulustugu da olmustur. Akademi’de o siralarda hocalarin
ogrencileri balik¢1 konusuna ydnlendirmeler yaptigi bilinir. Bu konu hakkinda Turgut
Atalay, “Akademideki 6grencilik yillarimizda diizenlenen bir¢ok konkurda balik¢ilar bize
motif olarak verilmisti.'®® demektedir. Atalay’mn ve arkadaslarmin i¢sellestirdigi balikg

konusu®®*

, geng ressamlarin, Akademi’deki dersleri disindaki zamanlarini ¢gogunlukla Halig
ve Eylip’te gecirmeleri, liman iscileri ve limanda avlanan balikgilarla yakin diyaloglar
kurmasiyla pekiserek ilk sergilerinin agilmasina hatta yeni bir sanat¢i grubunun olugmasina

yol agmistir'8s,

Selim Turan, Mehmet Giileryiiz’le yaptigi bir sohbette grubun kurulusuna
deginmistir. Kemal Sénmezler ve Nuri Iyem, Selim Turan’in yanima gelerek, Akademi’de
acilan sergilere yeterince ilgi olmadigindan yakinmis ve halki resme nasil ¢ekebilecekleri
hakkinda fikirler belirtmislerdir. Coziim olarak da “Istanbul’un bir mahallesini segelim,
gidelim o mahallede resim yapalim. O mahallenin insanlarin1 sergimize c¢agiralim.®®”

seklinde Selim Turan’a diislincelerini aktarmiglardir.

[lk sergilerini 10 Mayis 194187 tarihinde acan ve ikinci sergilerinde Yeniler Grubu
olarak anilacak olan ressamlar; Turgut Atalay, Selim Turan, Nuri Iyem, Avni Arbas, Hasmet
Akal, Miimtaz Yener, Agop Arad, Kemal Sonmezler, Nejat Melih Devrim ve Fethi
Karakag’tir. D Grubu’nun kuruculari arasinda yer alan Abidin Dino da gruba Selim Turan’in
araciliyla katilmistir 188, Leopold Levy’nin grencileri olan bu genglere gére sanat toplumu

yansitmaliydi. D Grubu’nu bu yonden eksik bularak onlara karst kuruldugu sdylenebilir.

182Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer, a.g.e., s5.69-70; Necmi Sénmez, Selim Turan Tez-Antitez-Sentez, Yap1
Kredi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2016, ss.20-21.

183 Arslan Mengii¢, 1994, a.g.e., 5.62.

184 <« hepimizin Akademi disinda balikcisiyla, iscisiyle iletisimi sonucu birbirimizi sevmis olmamiz, bizde
“Liman Sergisi” diislincesini uyandirdi [uyandirdi]”. Arslan Mengii¢, Turgut Atalay, Bilim Sanat Galerisi,
Istanbul 1994, s.24.

185 Arslan Mengiig, 1994, a.g.e., 5.24.

%Mehmet Giileryiiz, Giiler Yiizlii Sohbetler, Ayrinti Yaymlari, Istanbul 2011, 5.167.

187"Necmi Sonmez, Selim Turan Tez-Antitez-Sentez, Yap1 Kredi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2016,s.21. 50 Yilin
Tiirk Resmi adli kitapta, ilk sergi tarihi 28 Mart 1940 olarak geger. Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer, 50 Yilin
Tiirk Resim ve Heykel, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul 1973,s.70.

188Mehmet Giileryiiz, a.g.e., s.167.
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Grup, D Grubu’nu elestirerek yaptiklart resimleri samimi bulmamistir. Turgut Atalay,
yerelligin 6nemine vurgu yaparak, diistincelerini “Bu sergi, fikir bakimindan D Grubu’na
kars1t ciddi bir hareketti. Onlarin resimleri, turist goziiyle yapilmis, bu memlekete ve

189> seklinde

toplumuna yabancilasmis resimlerdi. Daha dogrusu samimi degillerdi.
belirtmistir. Kendilerinden dnce kurulan D Grubu’nun dénemin sosyal olaylarindan kopuk
oldugunu diislinerek ¢6ziim olarak da halkin i¢inden konu segerek bu sorunu agmaya
calismiglardir. Turgut Atalay ve Abidin Dino’nun aktardiklar1 anekdotlara gore; Liman
konulu ilk sergilerinin acilist da bu cabalarina isarettir. Sanatcilar, sergi agilisinda
konulariyla bir biitlinlikk olusturmak maksadiyla klasik kurdele kesmek yerine, balik agini
kullanmiglardir. Atalay, “Yeniler Grubu’nun 10 Mayis 1941 Cumartesi giinii Beyoglu
Matbuat Miidiirliigii Salonu’nda acilan serginin kurdelesi de farkliydi. Balik¢i Ferman

1190>>

Reis’in aglar1 gene limandaki insanlardan biri tarafindan kesildi seklinde belirtmistir.

Dino da, “mekanm girisine balik¢1 ag1 gerdik. ilk sergimizin agilisini balikgilar yapti.
Ellerinde balik bigaklari, sirtlarinda sar1 musambalari, ayaklarinda ¢camurlu gizmeler.!9t”

diyerek sergi alanini betimlemistir.

Kendilerinden 6nce kurulan gruplardan farkli olarak bir konu ¢ercevesinde bulusarak
resim iiretip sergi agan grubun ilk sergisinin konusu, Liman olmustur. Bu sergi konusundan
dolay1 Liman Grubu olarak da bilinirler. Sanatgilar, ger¢ek¢i bir bigimde liman isgileri ve
balik¢ilarin giinliik yasamlarindan kesitler sunarak tuvallerine aktarmislardir. Bu acidan,

Yeniler Grubu, balike1 figiirleri agisindan en ¢ok eser {ireten grup olmustur denilebilir.

Liman Grubu ile birlikte, i¢erigin 6n plana ¢iktig1, toplumsal mesajlar i¢eren resimler
yapilmaya baglanir. Grubun kuruculari arasinda yer alan Atalay, yaptigi resimlerde toplumla
diyalog kurmaya c¢alisarak, toplumsal konular1 irdelemistir. Figiir agirlikli ¢calisan sanat¢inin
balik¢1 kapsaminda incelenen resimleri, genel itibariyle anitsal figiir niteligindedir.
Sanatginin, balikgilara olan ilgisi cocuklugunda yasadig1 inebolu’da denizle i¢ ice olmasiyla
baslar. Akademi’deki egitimi sirasinda da balik¢r figiirlerini yerinde inceleyen ve eskizler
alan Atalay, “Balikc¢ilarin kader savasini 6grendik¢e onlara daha saygiyla yaklastik. Kilik ve
hareket zenginligi de plastik bir motif oldugu i¢in birgok kere kompozisyonlarimda

1925

kullandim. Ornegin Izmir Miizesi’ndeki Balik¢1 tablom da bunlardan biridir. sozleriyle

189 Arslan Mengiig, 1994, a.g.e., ss.24-26.

190 A g.e., 5.26.

191 Ferit Edgii (Haz.), Abidin Dino-Adnan Turani
Oykiim, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1995, ss.91-92.
192 Arslan Mengii, 1994, a.g.e, 5.62.
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kullandig1 balik¢i figiirlerine olan ilgisini agiklamigtir. Balik tutan figiirler ve balik saticilar
sanat¢inin kompozisyonlarinda 6nemli yer tutar. Atalay’in ¢caligmalarinda, bazen de manzara
on plana ¢ikarak figiir ikinci planda kalmistir. Halicten Siileymaniye ve Haligten Istanbul 11
adli resimleri bu duruma o6rnektir. Atalay’in bu caligmalarinda,konu geri planda kalarak,
doga gozlemlerine agirlik verilmistir. Balikgilar1 yerinde inceleyen sanatgi, boylelikle
konuya daha iyi hakim olarak samimi bir sekilde konuyu yansitabilmistir. Atalay’in balik¢1
figiirleri kapsaminda incelenecek resimleri, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde
yer alan, 1965 tarihli Balik¢: ile Izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde yer alan 1999
tarihli Balik¢i adli ¢alismalaridir. Ayrica 6zel koleksiyonda bulunan Balik Ayiklayaniar,
Balik¢ilar, Halicten Siileymaniye, Haligten Istanbul 1I, Bogazda Balik Satanlar, Balik¢ilar
(2003), 7ki Balik¢i, Balik¢i (1989), Balik¢i (1981), Balik¢: (50 x 60 cm) adli eserleri de

destekleyici olmasi agisindan ele alinmistir.

Yeniler Grubu’nda yer alan Selim Turan’in balik¢1 figiirleri kapsaminda incelenen
eserleri, desen ve lavi galismalari olmustur. Yeniler Grubu’nda yer alarak balik¢ilart
yakindan gbzlemleyen ve bu kapsamda resimler iireten sanatgi, 1950°li yillardan itibaren
farkli konular {izerine soyut egilimli resimler iiretmistir. Istanbul Universitesi
Koleksiyonu’nda bulunan 111 x 74 cm boyutunda Portre (Balik¢t) adli karakalem galismasi
incelenmigtir. Portre niteliginde olan calismanin ¢ok benzeri, daha kiiciik boyutta yine
karakalem ile ¢alisilmis olarak 6zel koleksiyonda yer alir. Daha kii¢lik boyutta olusu ve
kenarlarina not alinmasi nedeniyle taslak oldugu diisiiniilebilir. istanbul Universitesi
Koleksiyonu’nda bulunan desen ¢alismas1,2017 yilinda Sabanci Miizesi’nde Selim Turan,
Tez Antitez sergisinde sergilenmistir. Ozel koleksiyondaki desen galismast ise yine ayn1 yil
Istanbul Modern’de Liman sergisinde sergilenmistir. Sanatcinm, balik¢1 figiirleri
kapsaminda incelenen diger resimler; Figiirlii Kompozisyon (Balik¢t), Figiirlii Kompozisyon
(1942), Figiirlii Kompozisyon (Balik¢i Kahvesi) adli resimleridir. Figiirlii Kompozisyon
(Balik¢i Kahvesi) adli resmin kontur ¢izgileri ile ¢alisilmis bir 6rnegi de Istanbul Modern’de

Liman sergisinde sergilenmistir ve bu resim 6zel koleksiyonda yer alir.

Toplumsal Gergekei bir tavirla ¢alisan Nuri Iyem de Tiirk resminde D Grubu’na
karsit kurulan, Yeniler Grubu igerisinde yer alir. Sanat¢i, balik¢r figiirleriyle birlikte,
yoksulluk ¢eken halki ve sorunlarini, tuvaline aktarmistir. Yeniler Grubu’nun kendilerinden
once kurulan gruplardan farki, bir konu gergevesinde isler iireterek sergilemeleridir. Tlk

konular1 olan Liman Sehri Istanbul sergisinde sanatgilar, liman iscileri, balik¢ilar1 konu
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edinmistir. iyem’in bu sergide yer alan calismasi, Balik¢i Portresi adli eseridir. Balike1
figiirii kapsaminda incelenecek diger bir calismasi ise, Dr. Nejat F. Eczacibasi Vakfi

Koleksiyonu’nda bulunan Balik¢t Kart Koca adli eseridir.

Bir diger grup liyesi olan Halil Dikmen, Paris’te miizelerde Ronesans ressamlarinin,
resimlerinden taslak ¢aligmalar1 yapmigtir. Bundaki amaci, ustalarin 151k goélge sorunlarin
nasil ¢oziimlediklerini 6grenmektir. Sanat¢inin, ROnesans resimlerini incelemesiyle de
estetik anlayisi1 klasik dogrultuda gelismistir. Dikmen’in balik¢1 figilirleri kapsaminda ele
alinacak resmi ise MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde yer alan ve 1958 yilina

tarihlenen Balik¢ilar adli tablosudur.

Yeniler Grubu’ndan bir ressam olan Avni Arbas, resimlerinde lekesel bir tavirla
soyutlamalar yaparak ele aldig1 konular1 yalin bir anlatimla betimlemistir. Bigcimden 6nce
renkleri 6ne ¢ikaran sanatcinin resimlerinde, derinlik hissi yaratacak acik-koyu renk planlari
yok denecek kadar azdir. Benzer konulari farkli kompozisyon ve renklerle yillar boyu ele
alan sanat¢inin tekne imgesi ve figiir kullanarak yaptig1 bir dizi resim bu duruma 6rnektir.
Bu anlamda iirettigi ilk resimlerden biri, 1955 yilina tarihlenen ve Dr. Nejat F. Eczacibasi
Vakfi Koleksiyonu'nda bulunan Tekne adli eseridir. Ozel Koleksiyonda yer alan ve 1958
yilinda ¢alismis oldugu Balik¢ilar adli resimde benzer sekilde ele alinmistir. Kompozisyon
acisindan benzerlikler bulunan ve tekne imgesinin 6n plana ¢iktig1 ve 6zel koleksiyonlarda
yer alan diger eserleri ise; Balik¢ilar (1974), Balik¢i Teknesi ve Balik¢ilar (1976) adli
resimleridir. Yine ©zel koleksiyonda bulunan Balik¢: (1976) adli calismasinda figiir
olmasina ragmen kusbakisi calisilmasi agisindan bahsi gecen tekne imgeli resimlerine
benzer. Balik¢1 figiiriiniin ¢alisilmis oldugu Balik¢ilar (1973), Balik¢r (1993)resimleri ve
soyut olarak trettigi Balik¢t ile Balik¢ilar adli eserleri de balik¢i figiirii kapsaminda

incelenmistir.

1955 yilina kadar etkinliklerini siirdiiren sanat¢ilardan bir kismi, daha sonrasinda
yurt dis1 bursu kazanarak Paris’e giderler ve zamanla toplumsal gergekci anlayistan ayrilarak

soyuta yonelirler.
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4.5.1. Turgut ATALAY (1918-2004)

1918 yilinda dogan Turgut Atalay, ¢ocuklugundan beri resimle i¢ i¢e olmustur!®,

Istanbul Lisesi’ni yarim birakarak 1935 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 6grenime baslar!®*. Akademi’de Ibrahim Calli ve Léopold Levy’den ders
alip okulu birincilikle bitirir. Akademi’nin Yiiksek kisminin kurulmasiyla iki yil Rudolf

Belling’den ders alip yine birincilikle mezun olur®®.

Istanbul’da sehrin bir¢ok noktasini gezerek peyzaj resimleri yapmustir. Istanbul,
disinda farkli sehirlerde de c¢alisma firsati bulan sanatci, 1940’larda Halkevleri tarafindan
Edirne’de, Demokrat Parti zamaninda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi gorevlendirmesiyle de
Usak’ta yerel motifler sunan eserler tiretmistir. Usak’a giderken bir siire Kiitahya’da kalip

cini tabaklar iizerine calisarak geleneksel renklerin disina ¢ikmistir'®

. Sanatg1, yeni
arayislarla degisik ¢alismalar gerceklestirmistir. Liman Grubu ile birlikte, Batili tarzda Tiirk
resminin dogusundan beri sik ¢alisilan konularin baginda gelen manzara ve natlirmort gibi
teknigin One ¢iktig1 resimler yerine, icerigin on plana ¢iktigi, toplumsal mesajlar igceren
resimler yapilmaya baslanir. Atalay da bu grubun kuruculari arasindadir. Sanatg1, toplumsal
konular irdeleyip, alisilmis konularin dismna ¢ikmaya ve toplumla diyalog kurmaya
calismistir. Figiir agirlikli calismalar yapan sanatgi, bu diistincesini “Figlirsiiz bir diinya gibi
figiirsiiz resimde beni pek doyurmadi... insansiz bir diinyada nasil yasanmazsa, ben de
figiirsiiz bir evrende yasayamadim.'®" diyerek agiklamustir. Bazi resimlerinde figiiriin ikinci

planda kaldig1 da olmustur. Halicten Siileymaniye ve Haligten Istanbul II adl resimlerinde,

konu geri planda kalarak, doga g6zlemlerini tuvale aktarmistir.

Balik¢1 yasantist ve sosyal konumlarini inceleyen sanat¢inin, balikcilara olan ilgisi
cocuklugunda yasadig1 Inebolu’da denizle i¢ i¢e olmasiyla baslar ve zamanla sevdigi bir
motif halini alir. Balik ve balik¢t motifinin sanat yasaminda vazgegemedigi konularin
basinda geldigini'®® belirten sanatci, bu konuyla ilgili ¢ok sayida resim yapmustir.

Akademide ogrenim gordigli yillarda, hocalar1 da balik¢t konusuna yonlendirmeler

193 Amcasinin devrin hatir1 say1lir resim koleksiyonerlerinden olmasi ve babasinin Saray’a birkag resim verecek
durumda olmasi sayesinde ¢ocuklugundan beri resimlerle i¢ iceydi. Arslan Mengiig, Turgut Atalay, Bilim Sanat
Galerisi, Istanbul 1994, s.11.

194 [stanbul Lisesi’nde dil 6grenimi yeterli gelmeyerek ingilizce kursuna baslanmis. Kursta Akademi mezunu
bir hocanin yonlendirmesiyle 17 yasinda Akademi’ye girmistir. Arslan Mengiig, 1994, a.g.e., s.14.

195 Arslan Mengiig, 1994, a.g.e., 5.14-16.

19 Halkevleri tarafindan secilen sanatgilar, ii¢ ay gonderildikleri bolgede resim galigmustir. Calisma sonucunda
da bes resim Halkevine birakilmistir. Arslan Mengiig, Turgut Atalay, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, s.30.

197 Arslan Mengiig, 1994, a.g.e., 5.84.

1% A g.e., 5.62.
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yapmistir. Atalay, “Akademideki 6grencilik yillarimizda diizenlenen bir¢ok konkurda
balikgilar bize motif olarak verilmisti.'®” demektedir. Atalay’m ve arkadaslarinin
igsellestirdigi konu, Liman Grubu’nun kurulmasini, dolayisiyla balik¢ilarla daha yakin

200

olmasini saglamistir=". Kendilerinden 6nce kurulan gruplardan farklarini, “konu belirlemek

ve bu ortak konu cevresinde arastirmalar yaparak farkli duyarlikta yorumlarla resimler

{iretmekti?1”

seklinde aciklamislardir. Kendilerinden 6nce kurulan D Grubu’nun toplumsal
ve donemin sosyal olaylarindan kopuk oldugunu diisiinerek bu diisiinsel cercevede
bulduklari ¢alismalarini, halkin i¢inden konu secerek agsmaya ¢alismislardir. Sanatcilar, sergi
acilisinda klasik kurdele kesme yerine balik agini kullanmislardir. Atalay, bu durumu
“Yeniler Grubu’'nun 10 Mayis 1941 Cumartesi giinii Beyoglu Matbuat Miidiirligi

Salonu’nda acgilan serginin kurdelesi da farkliydi. Balikgr Ferman Reis’in aglari gene

limandaki insanlardan biri tarafindan kesildi!?%?” seklinde ifade etmistir.

Calistiklart konuyu yerinde inceleyen ve eskizler alan Atalay, “Balik¢ilarin kader
savasini 0grendik¢e onlara daha saygiyla yaklastik. Kilik ve hareket zenginligi de plastik bir
motif oldugu igin bircok kere kompozisyonlarimda kullandim. Ornegin Izmir Miizesi ndeki

Balikc1 tablom da bunlardan biridir.2%”

sozleriyle kullandig1 balike: figiirlerine olan ilgisini
aciklamistir. Tiim bu olgular bir araya gelince sanat¢inin resimlerinde ki balik¢r figiliriiniin
onemli anlagilir. Sanat¢inin, balik¢r figlirii kapsaminda incelenecek calismalari, Balik
Ayiklayanlar, Balik¢ilar, Halicten —Siileymaniye, Halicten Istanbul 1II, Balikci
(1965),Bogazda Balik Satanlar, Balikgi (1999), Balik¢ilar (2003), Iki Balik¢i, Balike

(1989), Balik¢t, Balik¢i(1981)adl eserleri ve iki adet desen galismasidir.

199 Arslan Mengiig, 1994, a.g.e., 5.62.

200« hepimizin Akademi disinda balikgisiyla, iscisiyle iletisimi sonucu birbirimizi sevmis olmamiz, bizde
“Liman Sergisi” diislincesini uyandirdi [uyandirdi]”. Arslan Mengii¢, Turgut Atalay, Bilim Sanat Galerisi,
Istanbul 1994, s.24.

201 Arslan Mengiig, 1994, a.g.e., 5.26.

202 A g.e., 1994, 5.26.

208 A g.e., 1994, 5.62.
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Res. 113 Turgut Atalay, Balik Ayiklayanlar, 6zel
koleksiyon.(Turgut Atalay, s.25.)

Sanat¢inin erken donem resimlerinden olan 1939 tarihli Balik Ayiklayanlar tablosu,
anitsal balik¢1 figiirlerinden olusur. Cok figlirlii ¢alistig1 balikgilardan ikisi 6n planda, sari
yagmurluklariyla yer alir. Orta kisimda yer alan dort kadin figilirde, balik ayiklamaktadir.
Kadin figiirler, agik renklerde calisilarak g6z direkt resmin merkezine cekilir. Portreler 151k
gdlge acisindan incelenerek calisiimistir. On plandan arka plana dogru optik izlenime bagl
olarak detaylar azalmistir. Koyu renklerin hakim oldugu resimde arka plan net degildir. Isik

golge sert gegisler sunar.

e = SO Res. 114 Turgut Atalay, Balikilar, 1941, tuval
lizerine yaghboya 100 x 80 cm, 6zel koleksiyon. (Turgut Atalay, s.29.)
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1941 tarihli olan yagliboya resimde 6n planda dort balik¢i figiirii yer alir. Anitsal
nitelikte resmedilen balik¢r figiirlerinden {i¢ii ayakta, biri ise egilmis bigcimde kompoze
edilmistir. Los 1sikta g¢alisan balik¢ilardan her biri farkli durus ve giyim tarzinda
betimlenmistir. Mavi tonlarinin hakim oldugu yagliboya tabloda, gokyiizii ve deniz benzer
renklerle islenmistir. Isik golge, zit renklerle ¢alisilarak resme derinlik katilmistir. Resimde

genel 151k vardir ve bu sayede dikkatleri bir yere c¢ekmek yerine, resmin tamamini

izletmektedir.

Res. 115 Turgut Atalay,
Halicten Siileymaniye, 1950, kontraplak iizerine yagliboya, 50 x 65 cm, 6zel koleksiyon.
(Turgut Atalay, s.27.)

Sol iist kdsede, “TurguTAtalay 50 olarak imza ve tarih yer alan yagliboya resim,

acik kompozisyon seklinde kurgulanmaigtir.

Resmin iicte birine gokyiizli ve kars1 kiyr hakimken geri kalaninda deniz, balik¢i
figiirt, kayiklar, gemi ile yelkenliler yer alir. Resim, kayik ve kars1 kiy1 ile yatay plan halini
almistir. Minareler, yelkenliler ve tersane vingleriyle dikeylik verilerek, zithk eklenmis
monotonluk kirilmistir. Arka planda goriilen Istanbul silueti, Tarihi Yarimada’y isaret eder.
Kompozisyonda figiir, kiiciik boyutta ele alindig1 i¢in ikinci planda kalir. Baliker figiirt, sol
tarafta sirt1 izleyiciye doniik sekilde verilmistir. Hali¢ Tersanesi yakinlarinda yer alan figiir,
elinde tuttugu halatla ilgilenmektedir. Kayiklar, birbirine yakin ayni tonlarda ve benzer
bliytikliiktedir. Hava perspektifine uygun olarak, acgik tonlarda islenen karsi kiyi, resme

derinlik katmaktadir.

Sanat¢1, bu kompozisyonun benzerini 1987°de yeniden resmetmistir.
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= - Res. 116 Turgut Atalay,
Haligten Istanbul 1I, 1987, tuval iizerine yagliboya, 60 x 70 cm, 6zel koleksiyon. (Turgut
Atalay, s.101.)

9

Sag alt kosede “TurguTAtalay” olarak imza yer alan yagliboya resim, agik

kompozisyon seklinde kurgulanmaistir.

1950 tarihli Hali¢ten Siileymaniye adli galismanin, baska bir versiyonu olan resimde,
renkler daha farkli tonlarla ele alinmistir. Kompozisyonda eklemeler ve bazi degisikliklere
de gidilmistir. Sanatg1, kadraj1 bu sefer genis ve yliksek bir acidan ele almistir. Atalay, ayni
calismay1 farkli agilarla tekrar ele alisini, Hali¢’ten Siileymaniye Camii goriiniimiine hayran
kalmasina baglayarak “Ben mimari senfoniyi Hali¢’ten Siileymaniye’yi seyrederken
tanidim, yasadim! Higbir mimari anit beni onun kadar etkileyemedi. O nedenle bu konuya
resim hayatimin degisik donemlerinde tekrar tekrar dondiim. Ancak, ayni konuyu farkli

esprilerle ele aldim.?%* seklinde ifade etmistir.

Gokylizii, Haligten Siileymaniye adl1 galismaya gore, daha az alan kaplar. Yine ayni
sekilde kompozisyonda, kars1 kiy1, deniz, balik¢r figiirti, kayiklar, gemi ve yelkenliler yer
alir. Fakat biiyiikliik ve kullanilan renk nedeniyle yelkenlilerle minare pek dikkat ¢gekmez.
Tersane vincinin de renk ve biiylikliigli degismesinden dolay1 etkisi azalmistir. Balikgt
figiirii, yine sol tarafta tuttugu halatla ilgilenmektedir. Oniine, balik sepeti de eklenmistir.
Resimde yer alan kayiklar, birbirine yakin ayni tonlarda ve benzer biiytikliiktedir. Gokyiizii

ve kayiklarin, atmosferik renk farkina bakildiginda resmin, optik gozlem sonucu degil

204Arslan Mengiic, 1994, a.g.e., 5.100.
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atolyede, fotograf veya eskizlerden yapildigi diisiiniilebilir. Hava perspektifine uygun olarak

acik tonlarda islenen karsi kiy1, resme derinlik katmaktadir.

“JARes. 117 Turgut Atalay, Balikcr, 1965,
tuval iizerine yagliboya, 80 x 100 cm, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar

Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, $.459.)

1965 tarihli yagliboya resim, balik saticisii betimler. On plandaki anitsal figiir,
elinde sigara ile balik tablas1 yaninda oturur. Basinda 1960-70 yillarda sik kullanilan kasket
ile betimlenmistir. Balikginin kiyafet kivrimlart heykelsi niteliktedir. Renkler, geometrik
olarak parcalanmistir. Bu renksel pargalanmalar, figiliriin kiyafetinde daha belirgindir.
Ayaklarin yaninda bulunan tahta tabla iizerinde az sayida balik yer alir. Tablanin hemen
yaninda biri agik digeri koyu renkle kalkan baliklart betimlenmistir. Resimde kirmizi renk

baskin gelmektedir.

. # /\

ol = 4 : -\l
A =g
: B, £ .

S S e D T Res. 118 Turgut Atalay, Ag Taswanlar,
1969, tuval tizerine yagliboya, 145 x 200 cm, 6zel koleksiyon. (Turgut Atalay, s.68-69.)
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1969 tarihli yagliboya resmin yarisina yakin alanina gokyiizii hakimken, geri kalan1
sahil, deniz, kars1 kiy1 ve balik¢1 figiirlerine ayrilmistir. On planda anmitsal dort balikgr
figiiriiniin oldugu resimde 151k golge, keskin firca siiriigleriyle ¢alisilmistir. Bu durum
anatomik yapiy1 da daha belirgin hale getirmistir. Figilirlerde kullanilan 1518a karsin, arka
planda, koyu renkler kullanilmistir. Bu sayede biitiin dikkat figiirlerde toplanir. Balik¢i
figiirleri, ellerinde ag, isleriyle mesguldur.

MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde yer alan 1965 yilinda yapilan Baltk¢

tablosunda oldugu gibi renkler, geometrik olarak parcalanmistir. Bu renksel parcalanmalar,

figtirlerin kiyafetinde daha belirgindir.

= - W8 Res. 119 Turgut Atalay, Bogazda
Balzk Satanlar 1987 tuval tizerine yagliboya, 80 x 132 c¢m, 6zel koleksiyon. (Turgut Atalay,
5.66.)

1987 tarihli resmin dortte birine gokyiizli hakimken geri kalani sahil, deniz, kayik ve
balikg1 figiirlerine ayrilmistir. On planda, dért baliker figiirii yer alir ve balik¢ilardan iigii
ayakta, biri kismen oturur sekilde resmedilmistir. Resimde, 151k golge figiirlerde daha
belirgindir. Portre, eller ve balik tablalari, ayrintiya girilmeden genel hatlariyla ¢alisiimistir.
Sol kosede capanin etrafinda ag goriiliir ve bu agm bir ucundan sol taraftaki figiir

tutmaktadir.

Arka planda, sahile yanagmis balik¢1 kayiginda sar1 yagmurluguyla bir balikei figiirii
goriliir. Agik renklerin hakim oldugu yagliboya tabloda, gokyiizii yagmur 6ncesi havay1
anmmsatir. Isleriyle mesgul olan figiirleri resmeden sanatg1, izleyiciye giinliik hayattan bir

kesit sunar.
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: e Res. 120 Turgut Atalay, desen
calismasi. (Turgut Atalay, s.

Sanatg1, ¢cok sayida yaptigi balik¢i konulu yagliboya calismalar igin eskizler
yapmustir. Bu eskizler arasindakibir ¢aligmada, anitsal nitelikte yan yana duran dort balike1
figliri betimlenmistir. Eskizin sol boliimiindeki figiir, egilmis halde betimlenirken diger ii¢
figlir ayakta, birbirleriyle dayanigma halinde gortliir. Balik¢ figiirleri, ellerinde ag tutarak
balik¢ilarin isleriyle mesgul halini tasvir eder. Resmin biitiiniinde ve figiirlerin ifadelerinde
genel bir hiiziin hakimdir. Kulanilan 151k golge degerleride bu hiiziin atmosferini destekler
sekilde bi¢imlenmistir. Goriilen saglam anatomik Ozellikler sanatgmin o6grenciliginde
heykeltirag Rudolf Belling ile ¢alismig olmasinin etkisi olabilir. Ortaki figiiriin anitsal durusu
bu diisiinceyi destekler. Sert 151k golge, resme derinlik katmistir. Arka planin detaya

girilmeden ¢alisilmasi, gozii on plandaki figiirlere ¢ekerek, resme derinlik katmigtir.

2 - H wase g
S -

Res. 121 Turgut Atalay, Balik¢i, 1999, tuval iizerine yagliboya,
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113 x 70 cm, izmir Devlet Resim Ve Heykel Miizesi([zmir Devlet Resim Ve Heykel Miizesi

Lzmir State Museum of Paintings and Sculptures, $.77.)

Sanatci, imzasin1 ve tarihi resmin sol alt kdsesine “TurguTAtalay 99” seklinde

atmistir. Yagliboya resim, dikey planda agik kompozisyon olarak ¢alisilmistir.

Anitsal olarak balik¢ figiirii, resmin 6n planinda yer alir. Deniz kiyisinda calisilan
figiir, izleyiciye sirt1 doniik sekilde basini 6ne dogru egmis elinde tuttugu ag ile mesguldiir.
Resim, bulutlu bir gokylizii, dalgali deniz ve figlirin durusuyla etkili bir ¢alisma halini
almigtir. Arka planda sahil, deniz ve kayaliklar yer alir. Resmin sag kismindaki kayaliklar,
acik tonlarda detaydan uzak islenmistir. Mavi ve kirmizinin hakim oldugu resim, gercekei
iislupta calisilarak emekgi konusu ele almistir. Resimde 151k gblge, kullanilan renklerin agik

koyu tonlart ile verilmistir.

Sanatg1, figlirin bu durusunu, ¢ok figiirlii baska bir kompozisyonunda da

kullanmistir. Yagliboya anitsal balik¢1 resminin eskizi de mevcuttur.

Res. 122 Turgut Atalay, 6zel koleksiyon. (Turgut Atalay, s.62.)

Sag alt kosede “T.A” seklinde imza atilan eskizde, anitsal olarak, elinde ag tutan
balikei figiirii, resmin temel 6gesidir. Adeta heykelimsi ¢aligilan figiir, izleyiciye sirt1 doniik
sekilde resmedilmistir. Figlirde, tarama cizgileriyle 151k golge, yer yer belirtilmistir.
Sanat¢inin, Izmir Devlet Resim Ve Heykel Miizesi'nde bulunan Balik¢i adli yagliboya

resminin eskizidir ve figiiriin bu durusunu bagka resimlerinde de kullanmistir.
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Turgut Atalay,
Balik¢ilar, 2003, tuval iizerine yagliboya, 120 x 150 cm, Beyaz Art, 39. Cagdas ve Modern
Sanat Miizayedesi, Lot No: 218.

<http://www.beyazart.com/sanatci/Turgut-Atalay>(25.04.2019)

Sag alt kosede “TurguTAtalay3” seklinde imza ve tarih atilan yagliboya resim, dikey
planda agik kompozisyon olarak ¢alisilmistir. On planda yer alan dért balike figiiriiniin her
biri farkli durustadir. Sol tarafta ¢alisilan figiir, Izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde
yer alan Balik¢i tablosundaki figiirle neredeyse aynidir. Sag kisimda, kucaklarinda tablayla
calisilan iki figiirse, sanatginin 1983 yilinda yaptig1 Iki Balik¢: tablosu ile benzemektedir.
Elinde tuttugu ag, resmin sol kisminda diyagonal ve dikey olarak yer alir. Sanatci, tislubuna
uygun olarak kullandig1 11k golge ile resmine derinlik katmistir. Her bir balike1 figiiri, isiyle
mesguldiir. Arka planda soyutlamaya gidilerek gokyliziinde parcalanmaya gidilmistir.
Sanatc1, sag kisimda kullandigi iki figiirti 1983 yilinda ayrica da resmetmistir.


http://www.beyazart.com/sanatci/Turgut-Atalay
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Res. 124 Turgut Atalay, /ki Balik¢i, 1983,
tuval tizerine yaghboya, 135 x 100 cm, 6zel koleksiyon. (Turgut Atalay, s.63.)

Sol alt kdsede “TurguTA 83” olarak imza ve tarih yer alan yagliboya resim, anitsal
balik¢i figiirtinii konu edinmis olup, dikey ve kapali kompozisyon seklinde kurgulanmaistir.
On planda iki balik¢1 figiirii yer alir. Ayakta resmedilen balikgilar, yardimlasma halindedir.
Sanatgi, figiirleri bu durusuyla 2003 yilinda ¢alistig1 Balik¢ilar tablosunda da kullanmustir.
Sanatgi, tislubuna uygun olarak, kullandig 151k golge ile resme derinlik katmistir. Resim,
temel olarak iki renk planina ayrilip nesneler {izerine oturtulmustur. Kumsala, sar1 tonlari
striiliip tizerine, sarmmin komsu rengi olan mavi ve kirmizi tonlart siiriilerek
golgelendirilmistir. Deniz ve gokyiizlinii kapsayan alana ise mavi-mor tonlari siiriiliip komsu
rengi olan kirmizi ve sar1 eklenmistir. Arka planda, renksel pargalanmaya gidilmistir.
Sanatg1, “Bir ara Nuri Iyem’le yollarimiz ayrilmistir. O figiiratife sirtin1 dénmiistii. Ben de

2059

renkleri ve sekilleri biraz pargalamaya baslamistim. seklinde ifade etmistir.

Kullandig1 figiirleri, farkli bir espriyle tekrar ele aldigini, Arslan Mengiic’e
soylesileri sirasinda anlatan sanatci, 1989 yilinda yapti§1 Balik¢i galismasi, Izmir Devlet

Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunan Balik¢i adli tablosunu animsatir.

25Arslan Mengiig, 1994, a.g.e., 5.62.
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R — T Res. 125 Turgut Atalay, Balik¢r, 1989, tuval lizerine
yaghboya 112 x 70 cm, Beyaz Art, 6. Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi, Lot No: 85.

<http://www.beyazart.com/sanatci/Turgut-Atalay> (25.04.2019)

Sol alt kosede “TurguTAtalay89” seklinde imza ve tarih atilan yagliboya resim,
dikey planda agik kompozisyon olarak ¢alisilmistir. Anitsal olarak baliker figiirii, resmin 6n
planinda yer alir. Figiir, basin1 6ne dogru egmis elinde tuttugu ag ile mesguldiir. Mavi ve

kirmizinin hakim oldugu resim gercekei iislupta calisilarak, emek¢i konusu ele alinmistir.


http://www.beyazart.com/sanatci/Turgut-Atalay
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=% Res. 126 Turgut Atalay, Balikgt,
tuval tlizerine yagliboya, 50 x 60 cm, Lucette-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu. (Liman
Harbor Istanbul Modern, $.61.)Resmin sol alt kosesinde “TurguTA” seklinde imza atilan

calisma, dikey planda kapali kompozisyon seklinde ¢aligiimistir.

Kiibik anlayisla calisilan resim, balik saticilarini betimler. On planda anitsal iic figiir
yer alir. Kadin da ¢alisma alaninda goriiliir. Arka planda yer alan manzara, resmin az bir
yerini kaplar ve yanda kalkan baliklar1 yer alir. Balik tablasini diizelten veya tablay1
kaldiracak olan figiire karsin, sagdaki figlir daha rahat durmakta ylizii ise izleyiciye

doniiktiir. Resme, sari1 yesil tonlar1 hdkimdir ve bu renk lekeleri zithk saglamistir.

Bazi alanlarda tuvalin dokusu goriiliirken yogun boya stiriisleri de mevcuttur. Resme
yakindan bakildiginda belli olmayan kisimlar, uzaktan goriildiiglinde net bir sekilde anlagilir.
Lokal tonlar siiriildiikten sonra, renkli kontur ¢izgileri kullanilmigtir. Resim, genel renk
lekeleri tiizerine serbest fir¢a siiriisleriyle calisilmigtir. Calisilan 6geler kadar kalan
bosluklarda 6nemlidir ve orta alan1 incelendiginde figiirlerin bas hizalarindaki bosluk {iggen
bicimindedir. Dolayisiyla figiirleri bilingli bir sekilde resme yerlestirdigi sonucuna varilir.

Gilinlimiizde tuvalin bazi alanlarinin ¢atlamis oldugu gortiliir.
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Res. 127 Turgut Atalay, Balik¢i, 1981, duralite
marufle, 58.5 x 48.5 cm, 6zel koleksiyon.

Resmin sol alt kosesinde “TurguTAtalay” seklinde imza atilan ¢aligma, dikey planda

kapali kompozisyon olarak c¢alisilmistir.

Sanatg1, balik¢i konusunu bu eserinde portre olarak ele almistir. Basit geometrik
hareketlerle ortaya konan balikgi figiirii, 6niinde neredeyse suda yiiziiyor gibi canli gériinen

baliklar ve renksel seritler halinde islenen arka plan kompozisyonu olusturur.

Baliker figiirii, ayrintiya girilmeden fakat 151k golge ile anatomik yapisi saglam bir
sekilde belirtilerek c¢alisilmistir. Ellerini tablanin iizerine uzatmis, bir eliyle de balik
tutmaktadir. Kiyafetine de 151k gblge ile boyut kazandirilmistir. Kontur ¢izgileri kullanilarak

figiirtin durusu daha belirgin hale getirilmistir. Resmin geneline sar1, mavi ve kirmizi tonlari
hakimdir.
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4.5.2. Selim TURAN (1915-1994)

1915 yilinda Istanbul Cagaloglu’nda dogan Selim Turan, ilkokulda Malik Aksel’den
resim dersi almistir. 1925 yilinda Galatasaray Lisesi’nde 6grenimine devam eden Turan,
1935 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi yaz kursunda Zeki Kocamemi, Ali
Avni Celebi ve Bedri Rahmi’den ders alir. Sonrasinda Galatasaray Lisesi’ndeki egitimini
yarim birakarak Akademi’de resim egitimi almaya bagslar. Akademi’de, Nazmi Ziya Giiran,
Léopold Levy, Zeki Kocememi ve Feyhaman Duran’dan dersler almistir. Ayrica farkli
hocalardan tezhip, minyatiir, ebru, cilt ve Tiirk motifleri konularinda da egitim gérmiistiir.
1937 yilinda sanatginin, Avrupa gezisine ¢ikip miize ve orijinal resimleri gérmesi de
gelisimine katki saglar?®®.1938 yilinda mezun olan sanat¢1, Avrupa sinavini kazanarak, bir
miiddet orada ¢alismistir. Yurda dondiikten sonra Akademi’nin yiiksek kismina devam etmis
ve aym zamanda Uskiidar Ortaokulu’nda resim Ogretmen yardimcilifi gérevinde
bulunmustur®®’. 1941 yilinda 6grencilik yillarindan beri yakin oldugu; Nuri iyem ve Turgut
Atalay’in icerisinde yer aldig1 Yeniler Grubu’nun ilk sergisine katilan sanatgi, arkadaslar
gibi II. Diinya Savasi’nin da etkisiyle toplumsal gercekci resimlere yonelir. Ayn1 yil Yurt
Gezileri kapsaminda Mugla’ya giderek sehrin gesitli ilgelerinden resimler yapmistir?%8, 1947
yilinda Fransiz Hiikiimeti bursuyla gittigi Paris’te, kamusal alanda birgok calisma
gerceklestirmistir. Ayrica profesér unvaniyla Ozel Ronson Akademisi’nde minyatiir ve
tezhip, Goetz Akademisi’nde de resim dersleri vermistir’®. Sanat¢inin Toplumsal gergekgi
resimleri, zamanla yerini soyut resme birakmustir. Bu kapsamda ilk sergisini 1948 yilinda
Fransa’da agmistir. 1949-1977 yillart arasinda Selim Turan, Fransa’da énemli jiirili soyut

sanat sergisi olan Salon Sergileri’ne katilmistir.

Selim Turan’in Balik Mezadi resmi, Yeniler Grubunun Liman Sehri Istanbul

sergisinde yer almistir. Nuri Iyem,

... hepimiz Istanbul ¢ocuguyduk. Istanbul’u anlatacaktik. Istanbul’un
en carpici ozelligi, ilk akla gelen yani liman sehri olmasiyd:. Iste Miimtaz
Yener’in ‘Firin’i, Selim Turan’in ‘Balik Mezadr’, Turgut Atalay’in ‘Ag
Ceken Balikgilar’y, Avni Arbas’in ‘Son Kadeh’i (sarap igilen bir halk

meyhanesi), Kemal Sonmezler’in ‘Kopriialti Cocuklar’y, benim ‘Yolculuk

206 Necmi Sonmez, a.g.e., ss.19-33,475-476.

207Tuyran Erol ve Murat Ural, a.g.e., 5.188.

28 g.e., s.188;Necmi Sénmez, a.g.e., 5.476.

29Anonim, Milliyet Sanat Dergisi, 1994: Tiirkiye’de Yilin Sanat Olaylari, 1995 say1 351 sira 701, s.15.
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Var Tirkiisii’, Fethi Karakas’in ‘Halk Pazari’, Agop Arad’in ‘Genelev
Kadm1’ ve diger resimler hep liman sehri Istanbul’dan, halkin yasamindan
manzaralardi. Boylece ilk sergimizin konusu ‘Liman Sehri Istanbul’ olarak

belirlendi?°

demektedir.
Kendisi de bir ara balikgilik yapan sanatci, bu durumdan;

Benim c¢ok sevdigim balik¢1 arkadagim vardi. Kendi kendisini
yetistirmis, cok enteresan bir adamdi. Bu adamla Halikarnas Balikgisi’n1
tanistirdim; ¢iinkli birbirine benzeyen yanlart vardi. Baska balikgilar biraz
aleyhteydiler; ciinkii okul hocasi olarak kravat takiyordum falan. istemediler
beni. ‘Karincanin yemine fil dadandi’ diyorlardi. Sonra ben bazilarinin
cocuklarinin hocasi oldum. Ve baktilar ki ben onlardan ¢ok daha az para
kazantyorum hoca olarak, bana yardime1 olmaya basladilar. Ben de onlarin

portrelerini yaptim?!!,

seklinde bahsetmistir. Turan, balik¢r ve balik¢i yasamini konu edinen karakalem ve
miirekkep c¢alismalart yapmustir. Sanatginin, balik¢1 figiirli kapsaminda incelenecek
calismasi desenlerden olusur. Bunlar Portre (Balik¢t), Liman Sehri Istanbul Sergisi Igin
Cizim ve FEskizler, Figiirlii Kompozisyon (Balik¢i), Figiirlii Kompozisyon, Figiirlii
Kompozisyon (Balik¢i Kahvesi), Liman Sehri Istanbul Sergisi Icin Cizim Ve Eskizler adl

calismalaridir.

210 Nuri Tyem, “Yeniler Ustiine, <http://www.nuriiyem.com/tr/yazi/yeniler-ustune> (18.04.2018).
211 Mehmet Giileryiiz, a.g.e., s.168.
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Res. 128 Selim Turan, Portre (Balik¢i), 19427, kagit
lizerine karakalem, 111 x 74 cm, Istanbul Universitesi Koleksiyonu 2003/2068. (T.C.
Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek

Katalog/Catalogue, s.302.)

Yeniler Grubu ile Liman sergisine katilan Turan, konularina bagh kalarak balik¢1

eskizi yapmustir.

Oturur bicimde, karakalem ile ¢alisilan portre, orta yash bir adami betimler. Kasketi
ve paltosuyla yarim boydan calisilmistir. Yiizii dortte {i¢ profilden, viicudu ise cepheden
verilmistir. Naz Ugurlu Koleksiyonu’nda yer alan, Liman Sehri Istanbul Sergisi I¢in Cizim
ve Eskizler ¢aligmasi ile Istanbul Universitesi Koleksiyonu’nda bulunan Figiirlii
Kompozisyon (Balik¢i) adli calismalara bakarak sanatc¢inin, ayni figiirii birden fazla ¢alistigi
sOylenebilir. Boylelikle Turan’in, zayif yiizlii ¢atik kash figiirii derinlemesine analiz ettigi
ve ruh halini yansittig1r sdylenebilir. Sanat¢i, 151k gélgeyi, tarama ve kontur c¢izgileriyle
aktarmistir. Sanat¢inin 6zel koleksiyonda benzer bir ¢alismasi daha vardir. Istanbul
Universitesi Koleksiyonu’nda yer alan Portre (Balik¢i) adli karakalem c¢alismanin 6n
hazirlig1 niteliginde olup “Selim 1942” olarak imza ve tarih yer alir. Dolayisiyla ayni figiirii

betimledigi 1942 tarihli eser, daha kii¢iik boyutlu ve daha ayrintil etiit edilmistir.
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Res. 129 Selim Turan, “Liman Sehri Istanbul”’
Sergisi Icin Cizim ve Eskizler, 1942, kagit iizerine karakalem, 6zel koleksiyon. (Liman
Harbor Istanbul Modern, $.56.)

Biiyilk boyuta gecirmek i¢in kareleme yontemini kullanan sanat¢i, ayni kagit
tizerinde hesaplamalar da yapmistir. Koyu alanlar1 tarama yontemiyle bu ¢izimde
belirlemistir. Boylelikle Turan’in ¢alismalarini yaparken titizlikle konuyu ele aldig

sOylenebilir. Tarihsiz olan biiylik ¢izimi de 1942 tarihli olabilir.

Res. 130 Selim Turan, Figiirlii Kompozisyon (Balik¢t),
kagt iizerine fiizen, 15 x 10 cm, Istanbul Universitesi Koleksiyonu 2003/2069 (7.C. Istanbul
Universitesi  Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek

Katalog/Catalogue, s.303.)
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Karakalem calisilan figiir, oturur bi¢cimde yiizii dortte {i¢ profilden, viicudu ise
cepheden verilmistir. Sanatci, inceledigi balik¢r figiirlerini arastirmak {izere, figiirlerin
calisma alanlarina giderek, eskizler almistir. Figiirlin, taburede uyuklar bi¢imde resmedilisi,
emeke¢i yanini farkli bir acidan gostermistir. Uzerine giydigi yamali pantolon sosyal
durumunu gosterir. Sanatei, 151k gdlgeyi, ¢izgilerle kismen belirtmistir. Eski yaziyla cesitli

yerlere not alinmistir.

Res. 131 Selim Turan, Figiirlii Kompozisyon, 1942, kagit
lizerine suluboya, 31 x 24 cm, Istanbul Universitesi Koleksiyonu 2003/2070. (T.C. Istanbul
Universitesi  Rektorliigii  Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek

Katalog/Catalogue, s.301.)

Resmin sag alt kdsesinde, “Selim 1942 seklinde imza ve tarih yer alir. Yagliboya

resim, dikey ve acik kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Kompozisyona yarim alinan kayik igerisinde, iki figiir yer alir. Figiirlerden biri sirti,
izleyiciye doniik bicimde bir elinde kiirek digerinde ip, diger figiirde bir elinde ip suya dogru
bakmaktadirlar. Sag kisimda kayi81 ve denizi aydinlatan bir balik¢1 lambast yer alir. Arka
planda manzara, siluet halinde calisiimistir. Dalgalar, kivrimli c¢izgilerle belirtilmistir.
Miirekkeple ¢alisilan kompozisyonda, 151k gdlge, koyu-acik ton iligkisiyle sekillenmistir.
Kimi yerlerde kontur ¢izgisi de kullanilarak gorsel estetik  arttirilmustir.
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Res. 132 Selim Turan, Figiirlii Kompozisyon (Balik¢i Kahvesi),
kagit iizerine suluboya/miirekkep,27 x 20 cm, Istanbul Universitesi Koleksiyonu 2003/2064.
(T.C. Istanbul Universitesi Rektorligii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek

Katalog/Catalogue, s.301.)

Selim Turan, balikgilarla ilgili giindelik yasamdan kesit sunan bir kompozisyon
calismistir. Balik¢1 kahvesinde cok figiirlii islenen resimde, 6n planda goriilen figiir, sirt1
izleyiciye doniik bicimde yerlestirilmistir. Iki elini arkadan kavusturan figiiriin, sol tarafinda
iki kiirek yer alir. Arka planda, diger figiirler ve bir takim esyalar goriilir. Mekani
aydinlatmak i¢in sol kisimda lamba yer alir. Sepya miirekkeple ¢alisilan kompozisyonda,
151k golge belirli yerlere eklenmis, kimi alanda tarama c¢izgileriyle kontur ¢izgisi
kullanilmistir. Resmin karikatiir izlenimi veren bir taslak calismasi daha vardir. Ozel
koleksiyonda bulunan g¢alismada, 6nde yer alan figiiriin ¢ok az bir kismina leke degerleri

girilmigtir. Diger alanlar 151k golge girilmeksizin, dis c¢izgileriyle calisilmistir.

Res. 133 Selim Turan, “Liman Sehri Istanbul” Sergisi Igin
Cizim Ve Eskizler, 1941, kagit iizerine karakalem, 6zel koleksiyon. (Liman Harbor Istanbul

Modern, s.57.)
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4.5.3. Nuri IYEM (1915-2005)

1915 yilinda Istanbul Aksaray’da dogan Nuri Iyem, 1933 yilinda resim egitimi almak
icin girdigi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden 1937 yilinda birincilikle mezun
olur. Iyem, bu siirecte izlenimci ressam olan Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, Ibrahim
Call’dan resim dersleri, Ahmet Hamdi Tanpmar’dan kuramsal dersler almigtir??,

Mezuniyetin ardindan askerlik gérevini yapip Giresun’a 6gretmen olarak atanmistir.

Akademi’nin Yiksek kisminin kurulmasiyla yeniden 6grencilige baslayan sanatgi,
1937 yilindan beri Akademi’de hocalik yapan Fransiz ressam Léopold Levy’den ders alir.
Ogrencilik yillarma denk gelen II. Diinya Savasi’na, Tiirkiye katilmamis olsa da ekonomik
anlamda kotii etkilenmistir. Bu durum Iyem’in resimlerini dolayli sekilde etkilemistir.
Sanatci, etrafina duyarsiz kalmayarak, o giinlerde yoksulluk ¢eken halki ve sorunlarini,
tuvaline aktarmistir. Kisa bir siire 6gretmenlik yapan sanatci, istifa ederek gecimini resim
lizerinden kazanmay1 amaglar ve bu dogrultuda agt1g1 ilk kisisel sergi dnemlidir. “Nuri lyem
hayatin1 resimle kazanmak yolunda da biiyilk bir savasim vermistir. Sanat¢inin bu
savagimini baglatan olay, 1946 yilinda Beyoglu’ndaki bir mobilya magazasinin {ist katinda
actig1 ilk kisisel sergisidir.?®” Nuri Iyem, agirlikl1 olarak portre calismistir. Bunun yan1 sira
figiir, natlirmort ve peyzaj caligmalar1 da yapmistir. Sanatgi, tuvallerinde kendine has bir

doku olusturarak farkli tiirde olan ¢aligmalarini dil birligi i¢inde olmasini saglamistir.

Toplumsal Gergekgi bir tavirla ¢alisan Nuri Iyem, Tiirk resminde D Grubu’na karsit
kurulan, Yeniler Grubu igerisinde yer alir. Grubun farki, bir konu belirlemesi ve bu konu
cercevesinde iirettigi isleri sergilemesidir. Ik konular1 ise; Liman Sehri Istanbul’dur. Bu
baglamda sanatcilar, liman is¢ileri ve balik¢ilar1 konu edinmistir. lyem ise Balik¢t Portresi
adli resmi bu dogrultuda calismistir. Balikgr figiirii kapsaminda incelenecek diger ¢aligmast,

Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu’nda bulunan, Balik¢i Kari Koca adl eseridir.

212 Kiymet Giray, 1999, a.g.e., s.464; Sezer Tansug, 1999, a.g.e., 5.380.
213 Sezer Tansug, 1999, a.g.e., s. 228.
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Res. 134 Nuri Iyem, Balik¢i Portresi, 1941, duralit
lizerine yagliboya, 37.5 x 26.5 cm, 6zel koleksiyon. (Nuri [yem, $.55.)

Sanat¢inin ilk donem calismalarindan olan portre koyu tonlarla ele alinmistir. Fon
rengi ve kiyafeti yakin renklerle boyanmistir. Isiktan yoksun olusu gilines girmeyen bir
ortamda yapildigini diisiindiiriir. Geng bir adam betimlenmistir. ince uzun yiizlii adam,
sanat¢inin resim diliyle baglantili olarak gozleri biiyiik ¢alisilmistir. Detaya inilmeden
tamamlanmistir. Sanat¢inin ayni yil yaptigi Yolculuk Var ¢alismasina bakildigi zaman yine
koyu renklerle ele alinip kontur ¢izgilerini kullandig1 goriiliir. 1949 yilindan itibaren renk¢i
yaklagir. Kontur ¢izgileri kullanilmistir.

"4 Res. 135 Nuri iyem, Baliket Kar1 Koca, 1979, tuval
tizerine yagliboya, 46 x 38 cm, Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu. (Liman Harbor
Istanbul Modern, $.55.)
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Sag alt kosesinde, “N. lyem 979” seklinde imza ve tarih yer alan yagliboya resim,

dikey ve a¢ik kompozisyon olarak kurgulanmistir.

Balike1 figiirleri portre olarak 6n planda yer alir. Figiirler, izleyiciyle dogrudan goz
temas1 kurar. Arka planda, deniz, gemi ve kiy1 seridi yer alir. Hava perspektifine uygun

olarak kiy1 agik tonlarda, detaydan uzak islenmistir.

Iyem, portre ve ifadelerine yogunlasan bir ressamdir ve figiirlere bir karakter
verilmistir. Mavi tonlarinin hakim oldugu resim yogun boya dokusuna sahiptir. Portrelerin
renklendirilmesinde de kendine has tislubu baskin olmustur. Resme bakilarak dokusu
dolayistyla resim bigagi kullanildigi ve resim kuruduktan sonra arka planda bulunan kiyida
kahverengi, mavi lekeler ile kontur ¢izgilerine fir¢cayla miidahale etmis oldugu diisiintiliir.
Resim boya yogunlugu a¢isindan olduk¢a doygundur. Duralit iizerine ¢aligmak tuvale gore
kismen daha rahat olabileceginden bu yiizey tercih edilmis olabilir. Ayni renklerin farkli
yerlerde farkli etkiler icin kullanilmasi Iyem’in ustaliga isarettir. Bulutlar, arkadaki kara
pargasmin bir kismi iskele figiirlerin yiiziindeki 151k, erkek figiiriin kiyafetindeki tonlar
aynidir. Denizin tamami ise ayni ton mavidir. Klasik olarak kullanilan hava perspektifi bu
resimde gecerli degildir ve yine figiirlerin kiyafetlerinde alisik oldugumuz golgelendirme
teknigi kullanilmamistir. Resme verilen isim disinda figiirlerin balik¢1 olduguna bir isaret
yoktur fakat arka planda balik¢r gemileri bulunmaktadir. Gokyiizii resmin az bir kismini
kaplarken deniz ve figiirler i¢cin bunun aksi s6z konusudur. Bulutlu gokytizii karsida kiyilar

ve Onde yiizleri izleyiciye doniik iki figlirde genel 151k kullanilmigtir.



186

4.5.4. Avni ARBAS (1919-2003)

1919 yilinda Istanbul’da dogan Avni Arbas, Galatasaray Lisesi’nde 6grenime baslar
ve burada asker ressamlardan Mehmet Ali Bey atolyesinde resim egitimi alir. Cihat Burak
ve Selim Turan’la da bu atdlyede birlikte ¢calismislardir. Ibrahim Safi, Naci Kalmukoglu gibi
isimlerle tanisarak, sanat cevreleriyle iliski halinde olan Arbas, aym zamanda Istanbul
Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nin gece kurslarina devam eder ve 1937 yilinda
Galatasaray Lisesi’nden ayrilarak Akademi’ye kaydolur. Akademi’de, ibrahim Calli ve
Leopold Levy’den dersler alir. Yeniler Grubu’nun kurucularindan olan sanatci, 1942 yilinda
Yurt Gezileri kapsaminda Siirt’te resimler yapar. 1946 yilinda mezuniyetinin ardindan
Fransiz Hiikkiimeti’nin verdigi bursla Paris’e giden sanatc¢i, 30 y1l boyunca orada yasamistir.

1977 yilinda tekrar Tiirkiye’ye donerek ¢alismalarina burada devam etmistir?*,

Peyzaj, natiirmort, portre ve nii konular1 ile ilgili pek ¢ok eser iiretmistir. Benzer
konular farkli kompozisyon ve renklerle yillar boyu ele alan sanat¢i, kendine 6zgii bir
anlayisla soyutlamalar yapmistir. Lekesel bir tavirla soyutlamalar yapan Arbas, ele aldig
konulart yalin bir anlatimla betimler. Sanat¢inin resimlerinde, bigimden 6nce renkler 6n
plandadir ve ilk goze ¢arpan bu genis renk planlaridir. Resimlerinde derinlik hissi yaratacak
acik koyu renk planlar1 yok denecek kadar azdir. Agikca gézlenen bu durum balik¢1 konulu
resimlerine de yansimistir. 1955 tarihli Tekne adli resim bu alanda yaptigi ilk
resimlerindendir. Balik¢1 figiirleri kapsaminda incelenen diger ¢alismalar1 Balik¢ilar (1958),
Balik¢ilar (1976), Balikgilar (1974), Balik¢t Teknesi (1974), Balik¢i (1976), Balik¢ilar
(1973), Balik¢t (1993), Balik¢r (1952), Balik¢ilar (1960) adli eserleridir.

214 Ferit Edgii, Avni Arbas, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1, Istanbul 2001, ss.275-277.
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i Al

Res. 136
Avni Arbas, Tekne,1955, tuval lizerine yaglhiboya,114 x 195 cm, Dr. Nejat F. Eczacibasi
Vakfi Koleksiyonu. (Liman Sergisi, s.69.)

Sol alt kdsede “Avni Arbag 1955 seklinde imza ve tarih yer alir. Tekne ve balik¢ilar

konu alan resim, yatay planda kurgulanmistir.

Resmin merkezinde, rakursi durusuyla bir balik¢1 teknesi yer alir. Teknede, balik
aglar1 ve balik¢ilar resmedilmistir. Balik¢ilardan bir tanesi, sirtinda yiikle tekneden
inmektedir. Arka plandaki deniz, gokylizii ve kara goriiniimii oldukga silik, acik tonlarla ele
alinirken, tekne zit sekilde koyu renklerle calisilarak 6n plana ¢ikarilmistir. Gokyliziiniin
151kl hali tekneye yansimayarak tekne, bu atmosferin disinda kalmis ve gece goriiniimii

yansitmigtir.

Sanatg¢1, bu resimde oldugu gibi 1958 yilinda ¢alistig1 Balik¢ilar adl eseri, benzer bir

kompozisyonla kendine has iislup ve yontemle ele almistir.



188

Res. 137 Avni Arbas, Balik¢ilar,
1958, tuval lizerine yagliboya, 6zel koleksiyon.(4vni Arbas, s.101.)

Sol alt kosede “Avni Arbas 1958” seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay planda
kompoze edilmistir. Kompozisyonda tekne, merkezi bir konumdadir ve koyu bir renk
lekesiyle siluet halinde verilmistir. Teknede, belli belirsiz birkag figiir balik tutmaktadir.
Teknenin sag yaninda kalan figiirlerin, denize olta attif1 ise net bir sekilde belli olur.
Resimde yer alan teknenin yukari kisminda agik renkli alan, giines yansimasini belirtir. Arka
planda siiriilen genis renk lekeleri yatay dogrultudadir. Sanat¢inin, tekneyi ele aldigi bu
resim, 1955 yilinda yaptigi Tekne adli resmi animsatir. Sanatci, bu resminde Oncekine
kiyasla, bi¢imde daha fazla soyutlamaya giderek homojen, dengeli bir yap1 kurmustur. Artik

tekne, leke halini almistir.

Sanat¢inin, bu kompozisyonu ¢agristiran bir ¢alismasi daha vardir. 1992 yilinda

calistig1 Cicekler adli resmi leke ve renk agisindan benzemektedir.

Res. 138 Avni Arbas, 1992, Cigcekler, tuval lizerine yagliboya,
ozel koleksiyon.(Avni Arbas, $.176.)
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B Res. 139 Avni Arbas, Balik¢ilar, 1976, tuval
tizerine yagliboya, Vakko Koleksiyonu.(4vni Arbasg, $.98.)

Sol alt kosede “Avni Arbag 1976 olarak imza ve tarih yer alir. Balik¢1 teknesini

konu alan resim, dikey planda kapali kompozisyon seklinde ele alinmistir.

Sanatgi, acik ve koyu renk degerleriyle resmi adeta ikiye ayirmistir. Ac¢ik mavi
tonlarla ¢aligilan alan deniz ve gokyliziinii betimler. Resmin merkezine yerlestirilen tekne,
Arbag’in 1955 tarihli resminden biraz daha farkli bir bakis acisiyla betimlenmistir. Resimde,
tekne i¢i goriilecek sekilde, yaklagik 45 derecelik bir agiyla yerlestirilmistir. Soyutlama
artarak firca siiriisleri serbestlesmistir. A¢ik koyu renkler egemendir ve bu durum resimde
zithk olusturur. Sanat¢i, siirdiigli sar1 ve kirmizi renk lekeleriyle resme hareket
kazandirmistir. Resimdeki firca izleri gézlemlendiginde bir nefeste, hizli ¢alisilmis oldugu

diistintilerek sanatg¢inin resmi yaparken ki heyecani hissedilir

| Res. 140 Avni Arbas, Balik¢ilar, 1974, tuval lizerine yagliboya,
0zel koleksiyon.(Avni Arbas, $.91.)



190

Sol alt kosede “Avni Arbas 1974 seklinde imza ve tarih yer alan resim, dikey planda

betimlenmistir.

Bu resimde goze garpan ilk 6zellik resmin bakis agisidir. 1955 tarihli Tekne ve 1958
tarihli Balik¢ilar adli ¢alismalarda tekneler karsidan, 1976 tarihli Balik¢ilar adli ¢alismada
ise yaklasik 45 derecelik bir agiyla ele alinmistir. Bu resimde ise cepheden kusbakisi
betimlenmistir. Bir¢ok resminde tekneyi ele almasi dolayisiyla bu konuyu resimsel bir sorun

olarak goriip kendi iislubuyla farkli betimlemeler yaparak ¢alismak istedigi diisiintilebilir.

Avni Arbas’in genel calisma iislubuna uygun olarak tekne, biitiinliigli koruyacak
sekilde ayrintilardan uzaktir. Tekne, mavi fon {izerine dis yiizeyini vurgulayan firca
harketleri ve i¢c kismina siiriilen kahverengi ile olusturulmustur. Agirlikli olarak kullanilan
mavi ve kahverengi tonlarmin haricinde kullanilan kirmizi ve sari lekeler monotonlugu
kirmistir. Sanatci, bu resimdeki formu 1955 yilinda Vazoda Cigekler adli yagliboya

tablosunda da benzer sekilde caligsmistir.

S8 Res. 141 Avni Arbas, Vazoda Cigekler, 1955, tuval lizerine
yagliboya,73 x 50 cm, 6zel koleksiyon.(Avni Arbas, $.165.)

Tekneleri farkli bir bakis acgisiyla ele alan sanat¢inin, bu kapsamdaki bir diger
calismasi, 6zel koleksiyonda bulunan 1974 yilinda calistig1 Balik¢i Teknesi adli resimdir. R
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Res. 142 Avni Arbas, Balik¢i Teknesi, 1974, tuval lizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon.(Avni Arbasg, $.92.)

Sol iist kosede “Avni Arbag 1974” seklinde imza ve tarih yer alan resim, dikey planda
kurgulanmigtir. Resim, yesil fon iizerine bi¢cimlenen tekne ve iki figiirden olusur. Tekne,
kusbakis1 goriinmesine karsin figiirler profilden goriiliir. Tekne digindaki sakinlik ve tekne

icerisindeki hareket zitlik yaratir. Sanatci, tekneye farkli renk tuslariyla hareket katar.

1976 yilindaki Balik¢i adli ¢alismasi kusbakisi bir planla ¢alisilmasi agisindan bu

resme benzer bir Ornektir.

Res. 143 Avni Arbas, Balik¢i, 1976, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon.(Avni Arbasg, $.99.)

Sol alt kosede “Avni Arbas 1976” seklinde imza ve tarih yer alan resim, dikey planda
kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir. Resimde, kus bakisi balik tablasi ve baliket

figiirti vardir. Balik tablasi, resmin alt boliimiine, yarisin1 kapsayacak sekilde caligilmistir
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veilk bakista goze carpar. Balik tablasinin i¢ yiizeyi, kirmizi, beyaz ve mavi tonlariyla
olusturulmustur. Baliklar1 temsilen fir¢a darbeleri kiigiik siirlisler halindedir. Balike¢r figiiri,
tablanin arkasinda yer alir. Figiir, serbest firca siiriisleriyle arkaplan rengine yakin renkle

calisiimastir.

Balikg1 figiirlerinin resmedildigi baska bir ¢alismasida, 1973 yilinda calistig
Balik¢ilar adli tablosudur.

Res. 144 Avni Arbas, Balik¢ilar, 1973,
tuval {izerine yagliboya, 74 x 103 cm, 6zel koleksiyon.(Avni Arbas, 5.84.)

Sol alt kdsede “Avni Arbas 1973 seklinde imza ve tarih yer alan yagliboya resim,
yatay planda, kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir. Balik aginin etrafinda yer alan

balikgi figiirleri, resmin merkezindedir.

Arbas, resmin biitlinilinii bir leke olarak ele alip, figiirleri daha belirgin islemistir.
Sanatci, yaptig1 diger soyut calismalarda da figiirleri daha belirgin ¢aligmistir. Zemin ayn
tonlarda ele alinmistir. Sol kisma daha acik tonlar siiriilerek resme derinlik katilmustir.

Kullanilan renkler giiniin erken saatlerini animsatir.

Sanatcinin, balike1 figiiriinii tek olarak ele aldig1 resimde vardir. 1993 yilinda galistigi
Balik¢r adli tablosu Avni Arbas’in {islubuna uygun olarak fonda biiyiik renk lekesiyle

olusturulmustur.
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Res. 145 Avni Arbas, Balik¢i, 1993, tuval iizerine
yagliboya, 6zel koleksiyon.(4vni Arbas, 5.107.)

Sol alt kosede “Avni Arbas 1993” seklinde imza ve tarih yer alan resim, dikey planda
kurgulanmistir. Fon rengi yesil-sar1 tonlariyla ¢alisiimistir. On planda bir baliker figiirii
goriiliir ve ayrintiya girmeden siluet halinde resmedilmistir. Oniinde yer alan karisik nesneler

balik agin1 betimler.

Resimde dolu alanlar kadar bosluklarda 6nemlidir. John Berger’in dedigi gibi “..her
seyi bir arada tutan bosluktur.?’® Alt boliimde balik aglarmin karmasasina karsin iist
boliimdeki genis renk lekeleri resme nefes aldirmistir. Sanat¢inin, daha erken yillarda
yapmis oldugu soyut bir kompozisyon vardir. Incelenen ¢alismalardan farkli olarak, daha

fazla boya yogunlugu kullanilarak tam bir soyutlama goriiliir.

Res. 146 Avni Arbas, Balik¢t, 1952, tuval lizerine
yagliboya, 54 x 65 cm, Artt Mezat, Modern ve Cagdas Tiirk Sanati Miizayedesi, Lot No: 80.

215 John Berger, Goriiniire Dair Kiigiik Bir Teoriye Dogru Adimlar, Metis Yayinlar1, Istanbul 2014, s.22.
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<http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=69
9&sanID=32&katID=0 > (26.04.2018)

Sol alt kisimda “Avni Arbas 1952” seklinde imza ve tarih yer alan resim, kahverengi
tonlartyla ele alinmistir. Arbag’in soyut calismalarindan olan resimde, ismi dolayisiyla,
balik¢1 figlirii aranir. Ancak diger resimlerinde ki gibi biiyiikk renk lekeleri egemendir.
Boyanin yogun olarak kullanilmasi sonucunda, katman ve dokular olusmustur. Sanat¢inin

1960 yilinda calistig1 Balik¢ilar adli resimde de figiirler soyutlanarak belirsiz hale gelmistir.

Res. 147 Avni Arbas, Balik¢ilar, 1960, tuval iizerine yagliboya,
100 x 50 cm, Art1 Mezat, Modern ve Cagdas Tiirk Sanat1 Miizayedesi.
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&auclD=728
&sanID=32&katID=0 (26.04.2018)

Imzasiz tamamlanan calisma, 1960 yilma aittir. Sanatcinin, 1952 yilinda resmettigi
Balik¢i adli tabloda oldugu gibi goz, ismi dolayisiyla, renk lekelerini anlamlandirmaya
odaklanir. Turkuaz-kahverengi tonlarinda calisilan fon rengi iizerine, siiriilen renk lekeleri
balikgilar1 temsil eder. Arbas, farkli renk lekelerini, kivrimli uygulayarak resme hareket

kazandirmistir.

Incelenen ¢alismalar dogrultusunda sanat¢inin, genel olarak resimlerinde serbest

firca stiriisleriyle calistigi, belli 6l¢iide deformasyon ve indirgeme yaptigi tespit edilmistir.


http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=728&sanID=32&katID=0
http://www.artimezat.com/pPages/pArti.aspx?pmID=2&lang=TR&section=4&aucID=728&sanID=32&katID=0
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4.5.5. Miimtaz YENER (1918-2007)

1918 yilinda Istanbul’da dogan Miimtaz Yener, 1935 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girer. Akademi’de Nazmi Ziya, Ibrahim Calli ve Leopold Levy’den

egitim alir.

Kuruculart arasinda yer aldigir Yeniler Grubu’nun ilk sergi konulari, Liman Sehri
Istanbul olmustur. Yener, bu sergiye Tamirat Fabrikas:, Ajans Haberleri, Balik¢i Portresi
adl ii¢ eseriyle katilir. Yeniler Grubu’nda yer alan bir¢ok sanat¢idan farkli olarak sanat
hayat1 boyunca gergekei iislupta ¢aligmistir. Grubun ilk sergisinden itibaren c¢ok figiirlii
kompozisyonlar yapmaya baslayan sanatci, calismalarimi “Cogalan insanlari beraber
goriiyor, onlarin beraberce diisiindiiklerini bir araya gelerek biiylik isler yaptiklarmi ve
yasam kavgasini toplu olarak siirdiirdiiklerini fark ediyor, ortaya cikan siirsel goriintiiyii

tuvallerime aktarmaya calistyordum.?'®”

sozleriyle belirtmistir. Sanat¢i, yan yana gelen
figiirlerin aralarindaki mesafenin ortadan kalktigini ve bunun da giicii simgelediginden

bahsetmisgtir.

Sanatci, afis, karikatiir ve sinema {izerine de ¢alismalarda bulunmustur. Papatya ve
Binnaz adli filmlerin yonetmenligini yapan sanat¢i, daha sonra karincalar ve makinelesme
lizerine c¢alismalar yapmaya baslar. 1968 yilinda basladig1 Karincalar serisi 1978 yilinda
Makineler ile devam etmistir. Goksun Yener, bu durumdan “Kiigiik pargalarin birleserek
biitiinlesmesi ve bu kenetlenis icinde biiyiik bir gii¢ kaynagi olusturmasi sanatinin ana

217 sozleriyle bahsetmistir. Ogrencilik yillar1 Ikinci Diinya Savasi’nin

felsefesi sayilabilir.
yasandig1 yillara denk gelen sanatci, ¢evresine kayitsiz kalmayarak o yillarda yasanan
yoksulluk, igsizlik gibi kavramlari da ele alarak tuvallerine yansitmistir. Dok, tersane,
fabrika, 15¢i, balik¢1 gibi imgeler de tuvalinin ana unsuru olan sanat¢inin, balik¢t kapsaminda

Balik¢i, Ihtiyar Balik¢i ve Balikgilar adli eserleri incelenmistir.

26 Tamer Erdogan(Ed.), Miimtaz Yener: Retrospektif, Yap1 Kredi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2006, s.8.
A7 Ag.e., s.13.
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Res. 148 Miumtaz Yener, Balik¢i, 1987, duralit
lizerine yagliboya, 40 x 30 cm, 6zel koleksiyon. (Liman Harbor Istanbul Modern, $.75.)

Sag alt kdsede “Miimtaz Yener 87 seklinde imza ve tarih yer alan resim, dikey
planda agik kompozisyon olarak c¢alisilmistir. Manzara, mimari ve figlir bir arada

betimlenmistir.

On planda, kayik ve i¢inde baliker figiirii goriiliir. Yarim agidan alman teknenin
igerisinde, figiir bagin1 yana dogru egmis, elinde misina ile balik tutmaktadir. Figiiriin durgun
bakiglar1 dikkat ¢eker. Teknenin hemen arkasinda, yar1 batmis sekilde varil goze garpar ve
arka planda deniz, vapurlar ve camilerle Istanbul manzarasi devam eder. Deniz, tek ton
olarak calisilmigtir. Hava perspektifi dogrultusunda renk degisimleri goriilmez. Giigli,
saglam desenle realistik bir bakis acisiyla tamamlanan resmin boya siiriisleri agisindan kiibist
nitelige yaklastig1 soylenebilir. Genel 1sikla ¢alisilan resimde, objelerin kendine ait 151k
golgelerine de yer verilmistir. Yer yer kontur ¢izgisinden de yararlanilmistir. Giinesli sicak
bir giinii yansitan gokyiizii ve ona uygun renklerle ¢alisilmis deniz betimlenmistir. Yeniler
Gurubu’nda yer alan Miimtaz Yener’in birgok balik¢1 deseni de Istanbul Modern’de 2017
yilinda agilan Liman Sergisi’nde sergilenmistir. Bu eskizlerden bazilar1 kursun kalem

bazilar1 da tiikenmez kalemle ¢alisilmistir. Aralarinda renkli desenlerde vardir.
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Res. 149 Miimtaz Yener, Ihtiyar Balikei,
1998, tuval lizerine yagliboya, 69 x 59 cm, 6zel koleksiyon. (Miimtaz Yener, 5.69.)

Sanatg¢1 imzasi sag alt kdsede “Miimtaz Yener 98” seklinde tarihle birlikte yer alir.

Manzara, mimari ve figilir bir arada ¢alisilmistir.

On planda kayik icerisinde yasli bir balike1 figiirii yer alir. Kayik, yarim agidan ele
alinarak resmi, acik kompozisyon haline getirmistir. Figlir, resim igerisindeki
biiyiikliigiinden dolay1 anitsal figiir niteligindedir. Yaninda bulunan esyalardan balik avinda
oldugu diisiiniiliir. Resmin neredeyse tamamina hakim olan denizin maviligi resimde bir
duraganlik yaratmaktadir. Bu duraganlik bazi alanlarda kullanilan beyaz-gri tonlariyla
kirilmaya ¢alisilmistir. Balik¢inin kucaginda bulunan beyaz-gri renklerindeki kumas ve Kiz
Kulesi’ndeki tonlamalar hemen hemen aynidir. Kiz Kulesi Oniinde bulunan ve
kompozisyonun biiyiik bir boliimiinii kapsayan balik¢i figiirli, valor tonlamada koyu
renklerle betimlenmistir. Bu sayede izleyicinin bakisi, arka plandaki Kiz Kulesi’ne
yonelmeye sebep olurken; arkaya dogru daralan kayik, balik¢idan sonra gdzleri Istanbul
manzarasina dogru yonlendirir. Elindeki misinayla balik tutan figiir, mavi tonlarinin agirlikta
oldugu arka planda anitsal mimarlik 6rnekleriyle birlikte Tarihi Yarimada ve Galata gortiliir.

Acik gokyiizii, Kiz Kulesi’nin yansimasini barindiran durgun bir deniz resmedilmistir.

Miimtaz Yener’in tek figiirle calistigi balikgilarin yani sira arka planinda Istanbul

siluetinin goriildiigii baska bir yagliboya resmi de vardir.
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Res. 150 Miimtaz Yener,
Balik¢ilar, 2002, tuval tizerine yagliboya, 69 x 59 cm, 6zel koleksiyon. (Miimtaz Yener,
5.68.)

Sanatg¢1 imzasi sag alt kdsede “Miimtaz Yener 02” seklinde tarihle birlikte yer alir.
Manzara, mimari ve figiir bir arada ¢alisilmistir. Arka planda Kiz Kulesi ve Tarihi Yarimada,
on planda iki kayik ve i¢lerinde birer balik¢i figiirii goriiliir. Hava perspektifine bagli olarak
kars1 kiy1 flu sekilde calisilmistir. Kayiklar bitisik bir bi¢imde i¢indeki figiirlerde diyalog
halinde betimlenmistir. Elindeki misinayla balik tutan figiir, diger yash balik¢iyla iletisim
halindedir v figiirler birbirine yakin betimlenmistir. Resme mavi tonlar1 hakimdir. Kiz

Kulesi, kismen denize yansiyarak resmin estetik degerine katki saglamistir.

Sanatginin, arka planda Istanbul siluetini kullanarak kayik igerisinde iki figiirii

calistig1 bir eskizi de mevcuttur.
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4.5.6. Siikriye DIKMEN (1918-2000)

Yeniler Grubu’nda olmamasina ragmen Siikriye Dikmen de 6grenciligi sirasinda
Balik¢1 konusuyla ilgi ¢alisma yapmustir. Ogrencilik yillarinda bu konuyu ¢alismasi, Turgut
Atalay’in “Akademideki 6grencilik yillarimizda diizenlenen bir¢ok konkurda balikg¢ilar bize

2185

motif olarak verilmisti. sOzlerini animsatir.

1918 yilinda Istanbul’da dogan Siikriye Dikmen,1948 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nden mezun olur. Cemal Tollu ve Nurullah Berk’ten ders aldig1 bilinen sanatgi,
egitimine devam etmek amaciyla Paris’e gider. Paris Ecole du Louvre’de Sanat Tarihi
bolimiinii okuyarak 1953 yilinda mezun olmustur. Ayrica ii¢ sene Fernand Leger
atolyesinde iki sene kadar da Académie Ransen’da resim ¢aligmalarina devam etmistir. Yurt
disinda ve yurt icinde bir¢cok sergiye katilan sanat¢i, ¢izgi ve renk temelli kendine has

iislubuyla 6ne cikar.

Calismalarinda objeler, ayrintilardan uzaklasip daha geometrik bir yapiyla
sadeleserek beliriyor. Sanat¢i bu sadelesmeyi renk konusunda da ele alarak resmi, 151k golge
olmaksizin renklerle bi¢cimlendirmistir. Resimlerini genellikle kontrplak iizerine kontur
cizgileri kullanarak ¢alismistir. Nii, natiirmort ve manzara konusunda ¢aligmigsa da en ¢ok
cigekler ve portreler lizerine eserler veren sanatcinin, balikei figiirii kapsaminda incelenecek

calismasi, 6zel koleksiyonda bulunan Balik¢ilar adli eseridir®®®.

218 Arslan Mengiig, 1994, a.g.e., 5.62.
219 Sezer Tansug ve Nurullah Berk, Siikriye Dikmen, Reyo Matbaacilik, Istanbul 1986, ss.11-32.
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PR Res. 151  Siikriye
Dikmen, Balik¢ilar, 1947, tuval lizerine yagliboya, 100 x 100 cm, 6zel koleksiyon. (Siikriye
Dikmen, s.45.)

Yalin bir Gislupla ¢alisan sanat¢1, 6grenciligi sirasinda yaptigi bu resimde ayrintilari
azaltarak calismustir. Ileriki donemlerde baliker figiirleriyle ilgi bir calismasi saptanmamasi
Turgut Atalay’in “Akademideki Ogrencilik yillarimizda diizenlenen birgok konkurda

balikgilar bize motif olarak verilmisti??®” sézlerini akla getirir.

On planda ii¢ balike1 figiirii, deniz, balik ag1 ile kayik, arka planda ise sahil, evler ve
agaclar goriiniir. Solda duran figiir profilden, sagda duran figiir arkadan ortada ki figiir ise
frontal durusla betimlenmistir. Isleriyle mesgul olan figiirler kontur ¢izgileriyle calisiimustir.
Kompozisyondaki objelerin birbirine diyagonal duruslari resme dinamizm getirmistir. Her
figiirii farkli durus ve agilarla ele alan sanatgi, agirlikli olarak yesil, mavi ve hardal rengi

hakim olarak kullanmaistir.

220 Arslan Mengii, 1994, a.g.e., 5.62.
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4.5.7. Seref BIGALI (1925-2005)

Cemal Tollu’nun bir diger 6grencisi olan Seref Bigali da balik¢1 figiirleriyle ilgili

eser iiretmistir.

1925 yilinda izmir’de dogan Seref Bigali, ilk ve orta &grenimini Izmir’de
tamamlamistir. 1944 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim dgrenimi
gormeye baglar. Akademi’de Cemal Tollu Atolyesi’nde ¢alisan sanat¢i, 1950 yilinda mezun
olur. Mezuniyetinin ardindan 1951-1952 yilinda Afyon Lisesi’nde, 1952-1959 yillarinda
Izmir Karsiyaka Lisesi’nde resim 6gretmenligi yaptiktan sonra 1959-1978 yillarinda Izmir
Egitim Enstitiisii’nde resim oOgretmeni olarak calisir. Izmir Egitim Enstitiisi Resim
Boliimii’niin kurulusunda gorev alarak gelismesine katki saglar. 1962 yilinda Paris’e giderek
Henri Goetz’den ders alan sanatc1, resimlerinde, figlirlii veya non figiiratif ayrimi yapmadan,

221 Resim Sanati kitabinda, “Sanatin uzaktan

kontrollii ve spontane bir bi¢imde ¢aligmistir
ve yakindan, mantik ve muhakeme ile alakasi olmadig1 bir gergektir. O, bir i¢ hayatin esyaya
aksidir. Sezgi ve igten yasayistir.???” diyen Seref Bigali’nin, sezgiyi on plana ¢ikararak

calistig1 anlagilir.

Sanatginin, balike1 figiirii kapsaminda incelenecek calismasi, Tiirkiye Cumhuriyet

Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu’nda bulunan Balik¢ilar adli yagliboya resmidir.

221 Seref Bigali, Resim Sanati, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1999, ss. IX-XIII.
22 A g.e.,s. IX.
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tuval tizerine yagliboya, 73 x 100 cm, Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat

Koleksiyonu.(Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankast Sanat Koleksiyonu 1, 5.225.)

Sag alt kosede “S. Bigali” olarak imza yer alan resim, yatay planda kapali

kompozisyon seklinde ¢alisiimigtir.

Anitsal olarak baliker figiirii konu edilen yagliboya resim, dort figiir, kuliibe, kayik
ve duvardan olusur. Fonda tas duvar, kayik ve kuliibe goriilen resim, yatay planda geliserek

On ve arka plan olmak iizere ayrilmistir.

Ug figiir 6n plana konumlandirilirken dérdiincii figiir arka planda yer alir. Sol
boliimde, profilden kasketiyle iglenen figiir, ayakta durur vaziyette, elinde ag tutmaktadir.
Diger ti¢ figiir, oturur vaziyette ¢alisilmistir. Sol tarafta tabure lizerinde oturan figiir, sirt1
izleyiciye doniik vaziyette sapkasi, ¢izmesi ile resmedilerek digerlerinden farkli bir gdriiniim
kazandirilmistir. Hemen karsisinda yiizii izleyiciye doniik olan bagka figiir resmedilmesine

karsin ikisi arasinda iletisim s6z konusu degildir.

Arka planda yer alan figiir, taburesinde oturarak kuliibeye yaslanmis sirt1 izleyiciye
dontiktiir. Kahverengi tonlar1 hakim olan resimde serbest firga vuruslari ve kismen kontur
cizgileriyle olusturulan figlirler, ayrintiya inilmeden genel hatlariyla resmedilmistir.
Figiirler, durus bakimindan birbirinden ayrilir. Duruslar aym1 zamanda o anki

mesguliyetleriyle iligkilendirilir.
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4.6. 1970 Sonrasi

1970’1lere kadar cesitli sanat¢1 gruplarina katilmis olan sanatcilarin Balik¢r konulu
resimlere ilgi duyarak ¢ok sayida 6rnek verdigi ortaya ¢ikan eserlerle ortadadir. 1970’ler de
ise gruplasmalardan ¢ok bireysel tavirlarin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Sanatcilar farkli resimsel

tisluplartyla, kendilerine 6zgii tarzlariyla Balik¢1 konusunu resimlerine aktarmislardir.

Ilhami Demirci, Naile Akinci, Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Ozer Kabas,
Kayihan Keskinok, Cemil Eren, Hulusi Mercan, Turan Erol, basta olmak iizere pek ¢ok
sanat¢1, giindelik yasamlarinda da sikga karsilastiklart balikgilart resimlerine aktararak

Balik¢1 konulu resimler yapmustir.
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4.6.1. iThami DEMIRCT (1908-1976)

1908 yilinda Istanbul’da dogan Ilhami Demirci, 1924 yilinda Halkali Ziraat
Okulu’ndan ayrilarak, 1925 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almaya baslar.
Burada Hikmet Onat ve ibrahim Calli’dan dersler alir??3, 1931 yilinda Akademi’den mezun
olan sanatgi, bu siirecte Amasya ve Istanbul’da dgretmenlik de yapmustir?®*. 1936 yilinda
Almanya’ya giderek Max Dungert atdlyesinde iki y1l boyunca ¢alismalarini siirdiirmiistiir?2°.
Yurda dondiikten sonra 1942 yilinda, Yurt Gezileri kapsaminda Mardin’de resimler

yapmustir. Istanbul’da cesitli okullarda resim 6gretmenligi yapan sanat¢inin yaptigi resimler

kadar egitimci kisiligi de 6nemli bir yere sahiptir. Bu konu hakkinda Kiymet Giray,

[lhami Demirci, Capa Ogretmen Okulu resim seminerlerinin unutulmaz
hocasidir. Bu okulda diizenlenen resim seminerlerinde onemli gorevler
iistlenir. Giiniimiiz Tiirk resmine imza atan birgok sanatc1, bu yillarda ilhami
Demirci Semineri’nde yetisir. Bu 6gretim doneminin basarili sonuclara

ulasmasinda Demirci’nin dzverili egitimciliginin 6nemi biiyiiktiir??°.

seklinde bilgi vermistir. Istanbul Egitim Enstitiisii'nde gérev alan sanatgi, 1967 yilinda
Resim Boliimii’nii kurmus ve boliim baskanligi goérevinde bulunmustur.

Sanat yasaminda manzaralara agirlik veren Ilhami Demirci, ¢alismalarinda “kiitleyi

221 ele almistir. Sanatginin, balikg1 figiirii kapsaminda incelenecek

ingac1 bir yaklasimla
eseri, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’nda 1966 tarihli Sahilde

Balik¢ilar adli resmidir.

23Turan Erol ve Murat Ural, a.g.e.,, s.114.

224 K1ymet Giray, 1999, a.g.e., s.431.

225 Turan Erol ve Murat Ural, a.g.e., s.114.

226K 1ymet Giray, 1999, a.g.e., s.431.

227 7eynep Rona, “Demirci Ilhami”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1.Cilt, Yem Yayinlar, Istanbul 2008, 5.395.
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Res. 153  {lhami
Demirci, Sahilde Balik¢ilar, 1966, tuval iizerine yagliboya, 44 x 88.5 cm, MSGSU Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu, 5.399.)

Sol alt kdsede “I.Demirci” seklinde imza yer alir. Balikgilari konu edinen yagliboya

tablo, yatay planda a¢ik kompozisyon olarak ele alinmistir.

Lekesel bir tavirla ¢aligilan resmin 6n planinda, agla mesgul olan {i¢ balik¢1 figiirti
betimlenmistir. Sol kisimdaki iki figiir yan yana oturmuslardir ve onlerinde balik ag1 vardir.
Sag tarafta yer alan balikgmin hemen arkasinda tekne goriiliir. Tekne yarim acidan ele
alinmistir. Kompozisyonu genel olarak detaydan uzak, lekesel formlarla calismigtir.
Figiirler, oturur bigimde koyu renklerle resmedilmistir. Arka planda tekne, deniz ve karsi
kiyr devam eder. Sol kisimda beton iskele vardir ve her iki yanina tekne demirlemistir.

Deniz, kompozisyonun neredeyse yarisini kaplayarak egemen olmustur.

Sanatcinin, 6zel koleksiyonda da 1967 yilinda yapilmis benzer bir kompozisyonu da

farkl olctilerle ¢alisiimistir.
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Res. 154 ilhami Demirci,
1967, tuval iizerine yagliboya, 60 x 39 cm, &zel koleksiyon. (I//hami Demirci, katalog

boliimii)

Sag alt kosede “I.Demirci” seklinde imza yer alir. Balik¢ilar1 konu edinen yagliboya

tablo, yatay planda agik kompozisyon olarak ele alinmistir.

Lekesel bir tavirla ¢alisilan resmin 6n planinda, agla mesgul olan ii¢ balik¢1 figiirii
goriiliir. Sol kistmdaki iki figiir birbirine yakin sekilde oturmuslardir. Onlerinde balik ag1
vardir. Sag tarafta yer alan balik¢inin hemen arkasinda tekne goriiliir. Tekne yarim agidan

ele alinmistir. Kompozisyon genel olarak detaydan uzak, lekesel formlarla ¢alismistir.

Arka planda tekne, deniz, iskele ve karsi kiyr goriiliir. Deniz, kompozisyonun

neredeyse yarisini kaplar.
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4.6.2. Naile AKINCI (1923-2014)

1923 yilinda Van’da dogmustur. Bes yasindayken babasinin gorevi nedeniyle
Istanbul’a tasinirlar. {lkokul yillarinda, amcasinin resim ¢alismalar1 sayesinde resme olan
ilgisi baslar. Ortaokulda ise ressam Thsan Riza Hanim’in ydnlendirmesiyle Akademi’ye
hazirlanmaya baglar. 1938 yilinda Akademi’ye giren Naile Akinci, Nurullah Berk ve Bedri
Rahmi Eyiiboglu’ndan ders alir. Rahatsizlig1 sonucu okula kisa bir ara verir ve 1939 yilinda
tekrar okula kaydolan sanat¢i, Zeki Kocamemi ve Leopold Levy’den de dersler alarak
egitimini siirdiiriir??.

Sanatg1, izlenimci tarzda basta peyzaj, natlirmort, portre ve nil olmak iizere pek ¢cok
eser retmistir. Ayn1 kompozisyonu farkli giin 1s181inda ele alan sanatgi, kendine 6zgii bir
anlayisla, izlenimcilige yorum katmustir. I¢ ice gecen renkleriyle tuval yiizeyinde
olusturdugu dokular ile objenin rengini dislayip cizgilerle kendine 6zgii bir dil olusturmus
ve tekrara diigmeyerek kendini yenilemistir. Sanatsal tavri, yillar i¢inde ilk yillarina kiyasla
daha yalin bir anlatima doner. Agirlig1 peyzaj resimlerine veren Akinci, Istanbul’un gesitli
noktalarinda ¢alismalar yapmustir. Eyiip, Bakirkdy, Marmara Adasi, Bebek Sirtlari, Halig,
Arnavutkdy, Kadikdy, Cerrahpasa’da sik sik calisan sanatcinin, Istanbul disinda da
calismalar yaptig1 resimlerinden anlasilir. Ankara (Kavaklidere), Bolu (Mudurnu), Balikesir
(Ekinlik Adasi, Altinoluk), Canakkale (Kiigiikkkuyu), Isvigre (Fribourg) ve Japonya

(Kashiwazaki, Kyoto/Kodai-ji) goriiniimlerini tuvaline yansitmistir.

Sanat¢min, Istanbul’un pitoresk yasamindan kesitler sunan izlenimci nitelikteki
resimlerine balik¢ilar da yansimistir. Ayrica Ekinlik Adasi’nda evi olan sanatci, oradan da

bir¢ok goriiniimii tuvallerine yansitmistir. Bu konu hakkinda sanat¢inin oglu Cengiz Akinci;

Marmara ve Ekinlik Adalari’ndaki balik¢1 etiidlerine dayanarak
yaptig1 cok miktarda yagliboya, desen, karisik teknik hatta porselen-siriistii
teknigiyle ¢alisilmis yapitlar var. Bir kismi Istanbul’daki depoda, bir boliimii
de Ekinlik Adasi’ndaki konutta bulunuyor. 1990’11 yillarin basinda, rahmetli
annem elindeki yaklagik 50 yillik bir¢ok eskizi bu yontemle yorumlamis ve

yapitlar 800 derecede pisirilmistir®?°

seklinde bilgi vermektedir.

228 Hasim Nur Giirel ve Levent Calikoglu(Ed.), Naile Akinci, Evin Sanat Galerisi, Istanbul 2005, ss. 242-243.

229 Sanatgiin oglu Cengiz Akinci ile 04.12.2018 tarihinde yapilan goriisme.
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Calistig balik¢1 konulu resimleri, kendine 6zgii iislubuyla tuvallerine yansimustir.
Sanat¢inin, balik¢1 kapsaminda incelenecek calismalari, Ag Orenler (1973), Ag Orenler
(1994) ve Ag Orenler (2003), Marmara Adali Balik¢cilar, Anadolukavag:, Marmara Adas:
(1967), Marmara Adasi (1987), Balik¢ilar, Marmara’li Torlak Reis adl eserleridir.



209

Maide 1%? : S, T Looma e | é;_'gRes. 155 Naile Akinci,
Marmara Adasi, 1967, tuval lizerine yagliboya, 43.5 x 56 cm, 6zel koleksiyon. (Naile Akinci,
s.127.)

Sol alt kosede “Naile 1967 seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay planda agik

kompozisyon olarak kurgulanmaistir.

Resimde birinci planda yer alan kayiklar ve sag kisimdaki kayik igerisinde iki balik¢1
figiirii 6ne ¢ikar. Kayiklar, birbirine yakin ve hemen hemen ayni biiytikliiktedir. Resimde,
kars1 kiyr ve kayiklar diyagonal sekilde betimlenirken 6n plandaki kayik ve tekne direkleri
ile dikeylik verilmistir. Resmin {igte birine gokyiizii ve kars1 kiyr hakimken geri kalan1 kiy,
deniz, balik¢i figiirleri, tekne ve kayiklara ayrilmistir.

Sag kisimda kayigin igerisinde bulunan balik¢1 figiirleri, aglarla mesgullerdir.
Manzaranin 6n planda oldugu resimde renklere bakildiginda, acik giinesli bir hava

betimlenmistir.
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NRes. 156 Naile Akinci, Anadolukavagi, 1970, tuval
tizerine yagliboya, 116 x 81 cm, 6zel koleksiyon.(Naile Akinct, $.103.)

Sol alt kosede “Naile 1970 seklinde imza ve tarih yer alan resim, dikey planda agik

kompozisyon seklinde kurgulanmaistir.

Yesil mavi tonlar1 agirlikta olan resim, balik¢ilar i¢in gegmisten giintimiize 6nemli
bir nokta olan Anadolukavagi’ni betimlemesi agisindan 6nemlidir. Resimde ahsap evler,
agac yapraklari, deniz ve kayiklar goriiliir. Evler, birbiriyle araliksiz, yan yana iist iiste bir
goriiniim sergiler. Non-figiiratif ¢alisilan manzara resminde, evler dolayisiyla, mimari ve

peyzaj birlesmistir.

Res. 157 Naile Akinci, Marmara
Adali Balik¢ilar, 1975, kagit lizerine kursun kalem-fiizen, 22 x 32 cm, 6zel koleksiyon.
(Naile Akinct, 5.16.)
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Sag alt kosede “1975 Naile ” seklinde imza ve tarih yer alan desen ¢aligmasi, yatay

planda kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir.

On planda iki balik¢i figiirii yer alir. Figiirlerden biri kay1gin igerisinde digeri hemen
yanindadir. Resimde, manzara ve figiir bir arada calisilmistir. Kompozisyonda gokytizii, az
bir alan kaplarken geri kalan1 deniz, sahil ve balik¢ilara ayrilmistir. Balike1 kayig1, diyagonal
olarak yerlestirilmistir. Isik golgeye girilmeden objeler, yapisal olarak incelenmistir. Arka
planda, denizde bagka bir tekne goze garpar. On plandan arkaya gidildikge degrade azalir.
Akinci, daha sonra 1981 yilinda Marmara Adalr Balik¢ilar ve 2003 yilinda Balik¢ilar adl

calismalariyla kompozisyonu benzer sekilde tuvale aktarmistir.

Desen calismasi, sert ve geometrik ¢izgilerle islenmistir. Marmara Adali Balik¢ilar

resminde is, renkler daha i¢ iceyken Balik¢ilar resmi yalin ve daha net renklerle islenmistir.

Akicr’nin iislubu, zamanla degiserek yerini geometrik formlardan, gergek¢i tavra

birakmustir.

"Res. 158 Naile Akinci, Marmara Adali
Balikgilar, 1981, tuval lizerine yagliboya, 92 x 73 cm, 6zel koleksiyon.(Naile Akinct, $.139.)

Sol kisimda “1981 Naile” seklinde imza ve tarih yer alan yagliboya resim, dikey
planda kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir. Sanat¢inin oglu Cengiz Akinci, yapitla
ilgili, “Bu yapit, 1980’ler de Devlet Resim ve Heykel Sergisinde sergilenmesine ve hatta

bilahare satilmasina karsin, miizayedeye ¢iktiginda, annemin talimati ile tarafimizdan satin
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alinmis ve annem tarafindan ana kompozisyon semasi ayni kalmak kaydi ile renksel-lekesel

bakimdan yeniden yorumlanmistir®°.” bilgisini verir.

Sanat¢1, 1975 yilinda c¢alistigt Marmarali Adali Balik¢ilar desenine ¢ok benzer
olarak, tuval lizerine yagliboya ¢alismistir. Ayni1 sekilde 6n planda iki baliker figiirii yer alir.
Figiirlerden biri kayigin hemen yaninda diger figiiriin ise kay1gin i¢inde veya disinda durusu
belirgin degildir. Sahilde kedi ve balik tablasi resmedilmistir, fakat kedi de net bir sekilde
gbze carpmaz. Resimde, renkler i¢ ice gegerek objelerin belirginligini azaltip, daha dikkatli
bir inceleme ister. Sanatci, bu kompozisyonu benzer bir sekilde 2003 yilinda ele almistir.
Aradan gegen zamanda resimsel dili yalinlasan Akinci, bu sefer renkleri daha net

kullanmustir.

Res. 159 Naile Akinci, Balik¢ilar, 2003,
tuval {izerine yagliboya, 100 x 100 cm, Ibrahim Iper Koleksiyonu.(Naile Akinct, $.23.)

Sag kisimda “Naile 2003 seklinde imza ve tarih yer alan yagliboya resim, dikey

planda kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir.

Resimde, manzara ile figilir bir arada ¢alisilmistir ve figiirler neredeyse anitsal
nitelikte ele alinmistir. Kompozisyonda gokyiizii ve deniz i¢ ice gegmistir. Geri kalan kisim
ise sahil ve balik¢ilara ayrilmistir. Balik¢1 kayi8i, diyagonal olarak yerlestirilmistir. Deniz,
kayik ve iki figiirden olusan resimde, balik¢ilar kayigin iki yaninda yer alir. Ustlerinde
yalnizca sort giyinmis olduklarindan sanatci, sicak havayr yansitmistir. Ozellikle figiirler,

kontur ¢izgileriyle vurgulanmistir. Sahilde kedi ve balik tablasi yer alir ve tablanin etrafinda

230 Sanatgimin oglu Cengiz Akinci ile 04.12.2018 tarihinde yapilan goriisme.
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kimse olmamasina ragmen kedi, tabladan uzakta durmaktadir. Ellerinde aglarla resmedilen

figiirleri ¢alisan sanatgi, izleyiciye giinliik hayattan bir kesit sunar.

Sanatc1, Marmarali Adali Balik¢ilar adli 1975 yilina ait ¢izimde benzer bir sekilde

kursun kalem-fiizen ile konuyu ele almistir.

Res. 160 Naile Akinci, Ag Orenler, 1972, kagit

tizerine flizen, 20 x 25 cm, 6zel koleksiyon. (Naile Akinci, 5.130.)

Sag alt kisimda““1972 Naile” seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay planda agik
kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Desen, yalnizca iki baliker figiiriinden olusur. Kiiciik
boyutlu eskiz olmasi bakimindan, yerinde incelenerek c¢alisildigr diisiliniilebilir. Her iki
figlirde oturur bigimde ag drmektedir. Kontur ¢izgileriyle desteklenen figiirler, 151k golge
girilmeden resmedilmistir. Akinci, 1973 yilinda Ag Orenler ve 1994 yilinda yine Ag Orenler
admni verdigi caligmalarda yer alan figiirler durus bakimindan benzerdir. Bundan dolay1 bu

eskizden yararlandig1 diisiiniilebilir.

L'Res. 161 Naile Akinct, Ag Orenler, 1973,
tuval lizerine yagliboya, 57 x 73 cm, 6zel koleksiyon.(Naile Akinct, 5.130.)
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Sag alt kisimda “Naile 1973” seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay planda
kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir. Resimde, ti¢ balike¢1 figiirii goriiliir. Figiirlerin
etrafinda balik aglar1 yer alir. Iki figiir, oturur bigimde ag érmekteyken sag tarafta yer alan
figiir oturur bigimde betimlenmistir. Renkler, geometrik formlarla boliinmiistiir ve birbiri
icinde renk gegisleri vardir. Isik golgeye girilmeden, kontur ¢izgilerinden yararlanilmistir.
Ozellikle figiirler kontur cizgileriyle belirtilmistir. Ellerinde aglarla resmedilen figiirleri

calisan sanatg, izleyiciye giinliik hayattan bir kesit sunar.

Sanatg1, Ag Orenler adli 1972 yilina ait ¢izimde benzer bir sekilde kursun kalem-
fiizen ile ele aldig1 konuyu 1994 ve 2003 yilinda da calismistir. 1994 yilinda Ag Orenler adli

eserde de figiirleri benzer durusla ¢alismistir. Sanatci, geometrik par¢alanmalar yerine daha

yalin renklerle ¢aligmistir.

Res. 162 Naile Akinci, Ag Orenler, 1994, tuval
tizerine yagliboya, 40 x 40 cm, 6zel koleksiyon.(Naile Akinci, $.133.)

Sag alt kisimda “1994 Naile” seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay planda agik
kompozisyon olarak kurgulanmistir. Resimde iki figiir oturur bi¢imde ag Ormektedir.
Figiirlerin etrafinda balik aglar1 yer alir. Isik gdlgeye girilmeden, kontur ¢izgilerinden
yararlanilarak iki boyutlu olarak boyanmistir. Sanatci, sar1 ve mavi tonlariyla resmi

tamamlamistir.

Sanat¢1, Marmara Adali Balik¢ilar adli 1975 yilma ait eskizde ve 1973 Ag Orenler
adli yagliboya resminde figiirlerin durusunu benzer bir sekilde ele almistir. Yine ayni sekilde
2003 yilina ait 6zel koleksiyonda bulunan resimde de figiirlerin bu durusu farkl bir dille

betimlenmistir.
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Res. 163 Naile Akinci, Ag Orenler, 2003,
tuval tizerine yaglhiboya, 100 x 100 cm, 6zel koleksiyon. (Naile Akinct, 5.204.)

Sag alt kisitmda “2003 Naile” seklinde imza ve tarih yer alan resim, dikey planda

kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir.

Resimde yer alan figiirler, ellerinde balik aglar ile yer almaktadir. Oturur bigimde
aglarla mesgul olan balik¢ilar kontur ¢izgileri ve dokularla resmedilmistir. Isik goélgeye
girilmeden, daha detayli renklerle resmedilmistir. Pastel tonlarla ele aldig1 resimde, boya

dokulan fark edilir.

Sanat¢inin Marmara Adali Ali Kaptan ve Marmara’li Torlak Reis adli resimlerinde,

balike1 figiirli olarak betimlenen kisilerin isimleri de belirtilmistir.

tizerine yagli pastel, 21x14 cm, 6zel koleksiyon. (Naile Akinci, s.20.)

Sol iist kisimda “1972 Naile” seklinde imza yer alan resim, dikey planda acik

kompozisyon olarak kurgulanmistir. Ag 6ren Ali Kaptan’1 yarim boydan resmeden sanatgi,
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151k golgeye girmeden genel hatlariyla ¢alismistir. Sanatci, aymi figiliri farkli bir durusla

baska bir eskizinde de tekrar ele almistir.

“ " _Res. 165 Naile Akanci, Marmara Adali Ali Kaptan, 1976, kagt
tizerine fiizen, 49 x 31.5 cm, 6zel koleksiyon. (Naile Akinci, $.20.)

1976 yilinda fiizenle calistig1 Ali Kaptan, oturur bigimde ag orerken resmedilmistir.
Kompozisyonda kismen 151k golgeye giren sanatgi, balik¢inin bu durusunu 1987 yilinda

tekrar ele alarak yagliboya calismasini yapmustir.

'Res. 166 Naile Akici, Marmara Adali Ali
Kaptan, 1987, tuval lizerine yagliboya,70 x 70 cm, 6zel koleksiyon. (Naile Akinct, $.106.)

Sag alt kosede*Naile 1987 seklinde imza ve tarih yer alan resim, dikey planda agik
kompozisyon olarak kurgulanmistir. Resim, Ali Kaptan’t betimleyen portre niteligine de

sahiptir.

Dikey gelisen kompozisyonda balik¢1 figiirii, resmin 6n planinda yer alir. Dortte ti¢

profilden, oturur bigimde calisilan balikgi, elinde ve kucaginda goriilen balik agiyla
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mesguldiir. Balik¢inin, ayakucunda iki kedi goriiliir. Figiir, realist bicimde ¢alisilirken, diger
Ogeler ve arka plan ayrintilardan uzak iglenmistir. Resim, genel olarak pastel tonlarla ele

alimmstir. Bu ¢alismaya hazirlik olarak, kagit izerine eskiz ¢aligsmalar1 bulunur.

'Res. 167 Naile Akinci, Marmara’li Torlak Reis, 2001, tuval
lizerine yagliboya, 100 x 70 cm, sanatg¢1 koleksiyonu.(Naile Akinct, $.225.)

Sol alt kdsede“Naile 2001” seklinde imza ve tarih yer alan resim, dikey planda agik
kompozisyon olarak kurgulanmistir. Dikey gelisen kompozisyonda balik¢1 figiirii, resmin
ana oOgesidir. Cepheden oturur bigimde c¢alisilan balik¢inin, elinde balik agi goriiliir.
[zleyiciyle dogrudan gz temasi kuran balikci, realist bicimde calisilmistir. Resim aym
zamanda, Torlak Reis’i betimleyen portre olarak deger kazanir. Baz1 alanlarda kontur ¢izgisi
goriiliir. Resim, kahverengi tonlariyla ele alinmistir. Fon rengi ve figiirde kullanilan renkler

bir biitlinliik olusturur.

Res. 168 Naile Akinci, Marmara Adali

Balik¢ilar, 1975, kagit lizerine kalem-filizen, 23.5 x 31.5 cm, 6zel koleksiyon. (Naile Akinct,
s.138.)
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Resmin sol alt kdsesinde “1975 Naile” olarak imza ve tarih yer alan karakalem
calismasi, yatay planda agik kompozisyon olarak kurgulanmistir. Mimari ve figiiriin bir
arada sunuldugu resimde, baliga ¢ikmak i¢in hazirlik yapan veya baliktan donen, balik¢ilar
resmin sol kisminda yer alir. Bir balik¢1 kayikta, iki figlirde koprii altinda oturmaktadir.
Resimde, mimari 6ge olarak kopriiye yer verilmisse de geri planda kalmistir. Tonlamalarla

151k golgeye girilmistir.

\\L\i”*

Res. 169 Naile Akinci,
Marmara Adast Limani, 1987, duralit izerine yagliboya, 35 x 41 cm, 6zel koleksiyon.(Naile
Akinct, 5.145.)

Sag alt kosesinde “Naile 1989” olarak imza ve tarih yer alan yagliboya resim, yatay

planda agik kompozisyon olarak kurgulanmistir.

Resmin, {igte birine gokyiizii ve kars1 kiy1 hakimken geri kalan1 deniz ve balikgilara
ayrilmistir. On planda, iki balik¢1 figiirii vardir. Tekneler, kompozisyonda diyagonal olarak
kurgulanmustir. Iki balik¢i, yiizii denize déniik bigimde goriilmekle beraber, figiirlerden biri
ayakta digeri oturmaktadir ve ortalarinda balik tablasi bulunur. Hardal tonlarinin agirlikta

oldugu resimde, ayrintiya girilmeden ¢izgisel ve dokusal bir dille anlatim saglanmaistir.
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4.6.3. Nedim GUNSUR (1924-1994)

1924 yilinda Ayvalik’ta dogan Nedim Giinstir, kii¢iik yaslardan beri babasi sayesinde
resimle ilgilidir. Bu ilgisi, glimriikk memuru olan babasinin, evde kopya, desen ve yagliboya
calismalar yapmasindan kaynaklanir?®!. ilkokuldan liseye kadar farkli sehirlerde 6grenim
gdren Giinsiir, lise ikinci sinifta Istanbul’a gelerek Giizel Sanatlar Akademisi’ne girer.
Akademi’de Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan ders alir?®2. Birgok sanat dalinda basarili olan
Bedri Rahmi, diisiinsel yonden de Nedim Giinsiir’ii etkilemis olabilir. Yoresel motifleri
inceleyerek bu yonde de gelisimler sunan Bedri Rahmi’nin dgrencisi olarak, halkin yasadig
zorluklart gozler Oniine sermeye calisir. 1946 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
atolyesinde 0grenim goren arkadaslariyla birlikte ilk sergisini agar. Bu sergiyle birlikte
10’lar Grubu kurulur. Grup iiyeleri, Nedim Giinstir, Mustafa Esirkus, Hulusi Sarptiirk, Leyla
Gamsiz, Ivy Stangali, Seynur Kiyici, Fahriinnisa Sonmez, Meryem Palamar, Maryan ve Riza
233

Sentuna’dan olusmaktaydi. ilerleyen zamanda grup iiyeleri sayis1, dogal olarak artmustir

Bir baska kaynaktal0’lar Grubu’nun kurulusunun 1947 yilinda oldugu geger®®*.

1942-1948 yillar1 arasinda Akademi’de egitim alan sanat¢i, 1948 yilinda egitimini
tamamlamak amaciyla Fransiz Hiikiimeti bursuyla Paris’e gider?®. Fernand Leger

atdlyesinde konuk sanatci1 olarak %3¢

calisan Nedim Glinsiir, Akademi’de izlenimci sayilacak
caligmalar1 Paris’te, “yar1 soyut, giderek tam soyut ve Paris kokenli etkilenmelere
doniismiistii.>*”” Bir sdylesisinde orada aldig1 egitimden, huzursuz oldugundan bahseder.
“Batili kaliplarla ben kendimi ve toplumumu anlatip yorumlayamazdim.?®” diyerek bu
dogrultuda, ait oldugu toplumun sorunlarini irdelemistir. Sanatcinin, figiiratif anlayisla
yaptig1 resimler, toplumsal igeriklidir. Bir yerde naif anlayista olan eserleri, Mehmet
Ergiiven’in dedigi gibi izleyiciye ikilem yagatir. “Gizli bir lirizm ile biitiinlesen naif duyarlik
ve gercekei yaklasim, giderek 6zgilin ¢ozlimlere yol agan bir sanatsal iiretimin sacayagini

olusturmaktadir.?3®” Sanatc1, akademik ve naif resim arasinda kendi dzgiin caligmalarini

tretmistir.

231 Erdogan Tanaltay, a.g.e., s. 151.

232 K1ymet Giray, 1999, a.g.e., 5.482.

23 Erdogan Tanaltay, a.g.e., S. 150.

234 Anonim, Milliyet Sanat Dergisi, a.g.e., s.15.

2% Kiymet Giray, 1999, a.g.e., 5.483; Erdogan Tanaltay, a.g.c., s. 152.

2% Anonim, Milliyet Sanat Dergisi, a.g.e., s.15.

237 Erdogan Tanaltay, a.g.e., s. 152.

28 A g.e.,s. 152,

29Mehmet Ergiiven, Sirdas Goriintiiler, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1995, s.241.
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Resimlerinde genellikle, toplumda zorluk ¢eken emekei gruplarini irdelemistir. Seri
halde calistig1 konularin basinda madenci, gurbetgiler, balik¢1 yasantist ve sosyal konumlart
gelir. Kompozisyonlarini olusturan konular, sanat¢inin yasadig: yerlerdeki sorunlara kayitsiz
kalmamasindandir. Madenciler konusunu, Zonguldak’ta o6gretmenlik yaptigi yillarda,
balik¢1 konusunu Eregli’de 6gretmenlik yaptigi siralarda ¢alismaya baslamistir. “Eregli’de
ogretmenlik yaparken Madenciler’in yanina peyzajlar eklendi.. Okulun penceresinden

bakarak balik¢ilarin bulunduklar1 yeri resimledim..?4%”

sOzleriyle bir anlamda balik¢ilar
konusuna nerede, nasil basladigini1 vurgular. Sanat¢inin, balik¢r kapsaminda incelenecek
calismalari, Biiyiikdere'den Beykoz’a Bakis, Balik¢t Ailesi, Balik¢i Koyu, Giin Dogarken,

Liifer Avcist, Isimsiz ve Balik Pazari adli eserleridir.

240 Erdogan Tanaltay, a.g.e., s. 153.



221

Res. 170 Nedim
Glinstir, Biiyiikdere 'den Beykoz’a Bakis, 1975, tuval lizerine yagliboya, 42 x 54 cm, Lucette-
Mustafa Taviloglu Koleksiyonu. (Liman Harbor Istanbul Modern, $.72.)

Imzasiz olan yagliboya resim, yatay planda acik kompozisyon seklinde
tamamlanmistir. Mimari ve peyzajin one ¢iktigi resim, deniz peyzaji ve gemi, vapur ve
balik¢1 teknelerini betimler. Kompozisyonda ilk bakista evler ve gemiler dikkat ¢ekerken
arka planda balik¢1 kayiklar1 goriiliir. Evlerin balkonunda ve teknelerde kiigiik figiirlerle,

giindelik yasamdan bir kesit de sunar.

Resmin geneline a¢ik maviler ve griler hakimdir. Resme verilen isminden anlasildig:
lizere, Biiylikdere’den Beykoz’a kadar kusbakis1 planda goriiniim aktarir. Resimde 6n planda
evler, orta planda ise bir¢ok balik¢1 gemisi ve teknesinin yer alir. Arka planda da kara parcast
devam eder. Hava perspektifine bagl olarak en arkadaki kara pargasi gridir. Giinsiir’iin
tarzina uygun olarak resmin tamami ayrintili bir sekilde betimlenmistir. Ozellikle &n
plandaki agacin dallarina ve kars1 kiyidaki agag¢ ve evlere bakarak ince firgalarla ¢alisildig:
anlasilir. Kars1 kiyidaki evlerin penceresine kadar ayrintici resmedilmistir. Sanat¢inin
tarzina baglh olarak tuvalin dokusu goriinecek sekilde boya siiriilmiistiir ve yine sanat¢inin
tarzi itibariyle objelere ait 151k gdlgelerden ziyade genel 151k goriiliir. Kontur ¢izgisi sadece
gemi direklerinde yer alir. Resmin ortasindaki evin balkonunda sirt1 doniik bir kadin figiir,
yine 6n planda yer alan teknede erkek figiir ile solda bulunan ahsap evin iist kat balkonunda

oturan bir kadin goriiliirken, sag kisimdaki teknede de bir kag figiir goze ¢arpar.
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Res. 171

Nedim Giinsiir, Balik¢i Ailesi, tuval lizerine yagliboya, 40 x 96 cm, Cumhurbaskanligi Sanat

Koleksiyonu/1982 Kiiltiir Bakanlig1. (Cumhurbaskaniigr Sanat Koleksiyonu 2, $.67.)
Balikgr figiiriinii konu edinen yagliboya resim, yatay planda ve acik kompozisyon

seklinde kurgulanmistir. Resmin sag alt kosesinde, “Nedim Giinsiir” olarak imza yer alir.

Yatay gelisen kompozisyonda firtinali bir hava betimlenmistir. Fonda, deniz ve
gokylizii devam eder. Figiirler, resmin orta planinda kiiciik boyutlarla ele alinmistir. Boylece,
manzara On plana ¢ikmistir. Sol kisimda, yarim agidan c¢alisilmis ev, hemen yaninda bir
kadin ve ¢ocuk figiirii goriiliir. Eve yakin duran kadin ve ¢ocuk figiirii, sirt1 izleyiciye doniik
resmedilirken orta kisimda yer alan erkek figiirii, omzu diisiik ve cepheden resmedilmistir.
Dikkati ¢gekmemekle beraber bir de yelkenli vardir. Resmin orta kisminda direge asilan

baliklarla yelkenli diyagonal diizenleme olusturur.

Resmin, sag ve orta kisminda yer alan direkler kompozisyonu, dikey planlara, ufuk

¢izgisi, deniz ve kumsal yatay olarak ayirmigtir. Resmin geneline mavi-gri tonlar hakimdir.
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Res.

172 Nedim Giinsiir, Balik¢t Koyu, 1984, tuval lizerine yagliboya, 41 x 135 cm, Dr. Nejat F.
Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu.

Balikgilar1 konu edinen yagliboya resim, yatay planda kurgulanmistir. Resmin sag

alt kosesinde, “Nedim Giinsiir” olarak imza yer alir.

Yatay, uzun dikdortgen kompozisyonun merkezinde kumsalda iki katli ve egimli ¢ati
ortiilii bir ev olusturur. Cok figiirle ¢alisilan resimde, bir tarafta ge¢cimini denizden saglayan
balik¢ilar, diger yanda denize gelen tatilciler goriiliir. Denizdeki tekne ve sandallarda ¢ok
sayida insan vardir ve iskeledeki balik¢ilar ve digerleri onlara el sallamaktadir. Sanatci,
boylece giindelik yasamdan bir kesiti, adeta bir fotograf karesi gibi resme aktarmistir.
Resimde her bir nokta detayli bir sekilde islenmistir. Kompozisyonda soldaki ahsap direklere
asilmig aglar tim ayrintilariyla betimlenmistir. Yesil ve bordo-kahverengi tonundaki aglarin
kenarlarindaki beyaz ag mantar samandiralar1 ve i¢ bosluklari ile baliklarin géziine varana
kadar ayrintict ¢alismistir. Kompozisyonda, sagda kumsalda ahsap siriklara dizilerek
kurumaya birakilmis ¢irozlarin gozlerine kadar detaylandirilmisken insanlar, direkt evin

kendi 151k g6lgesinin olmamasini tercih eden sanat¢i, bu resimde vedalar1 da islemistir.

Ufuktaki adaciklar iki boyutlu ¢alisilarak derinlik hissi verilmemistir. Bunun sebebi
hava perspektifinin uygulanmayisidir. Kiyida, gemide gidenlere el sallayan figiirlerin yan
sira digerlerinden farkli olarak denize arkasi doniik vaziyette balik agiyla mesgul olan bir
balik¢1 da gozlemlenmektedir. Kompozisyonu, bir ev ortadan bolmektedir. Bu ev, iist kati
ahsap, alt kat1 beton olan sivas1 dokiilmiis bir bi¢imde resmedilmistir. Oldukg¢a naif bir

anlatimla bacasi tiitmekte olan ev ve kapi esiginde oturan kiigiik cocuk da resimdeki
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dogallig1, samimiyeti arttirir. Evin 6niinde st liste dizili ahsap balik kasalar1 ve masa/tezgah
vardir. Bulutlarin altindaki turuncuya doniik kisimlardan giin batimina yakin oldugunu
diisiiniiliir ve oOzellikle sag ve sol kisimlarda gokyliziiniin yansimasi kismen denize

vurmustur.

Sanatginin  denizde balikgilart konu edinen farkli resimleri de vardir.

Res. 173 Nedim
Glnsiir, Giin Dogarken, 1989, tuval lizerine yagliboya, 36 x 50 cm, 6zel koleksiyon.
(Selcukiu, Osmanli ve Sanat Eserleri Miizayedesi Tanitim Katalogu, 28 Mayis 2000, s.57.)

Resmin sag alt kdsesinde, “Nedim Giinsiir 89 olarak imza yer alir. Balik avlayanlari

konu edinen yagliboya resim, yatay ve kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Agik renklerle islenen gokyiizii ve deniz gilinesli bir havayr betimler. Yer yer
bulutlarinda oldugu gokyliziinde, martilarda goriiliir. Arka plandan 6n plana dogru birgok
balik¢1 kayig1 vardir. Balikgilarin oldugu bu kayiklar, perspektife uygun olarak 6n plana
yaklastikca daha biiyiik boyutta ele alinmistir. Resmin sag kisminda, ufuk ¢izgisinde, kiigiik
bir ada tasviri ve denize yansimasi aktarilmistir. Adada oldugu gibi balik¢r kayiklarinin da
suya yansimasi goriiliir. Bu kompozisyonun benzerini, gece karanlifinda balik avlayanlar

olarak da ¢alismistir.
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Res. 174 Nedim Giinsiir, Liifer Avcist,
1989, tuval tizerine yagliboya, 36 x 50 cm, 6zel koleksiyon. (Sel¢ukiu, Osmanli ve Sanat
Eserleri Miizayedesi Tanitim Katalogu, 28 Mayis 2000, s.56.)

Resmin sag alt kosesinde, “N. Giinsiir” olarak imza yer alir. Gece balik avlayanlari
konu edinen yagliboya resim, yatay planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmaistir.
Sanat¢min birgok resminde oldugu gibi kiigiik bir ada goriiliir. Ondeki biiyiik geride ise
sagda ve solda birer kiiciik balik¢1 kayig1 fenerlerle aydinlatilmistir. Geride, ada ile ay ve

yildizl gokyiizli kompozisyona fon olusturur.

Res. 175 Nedim Giinsiir, Giin
Batarken, 1987, tuval {izerine yagliboya, 36 x 50 cm, 6zel koleksiyon. (Sel¢uklu, Osmanl:
ve Sanat Eserleri Miizayedesi Tanitim Katalogu, 28 Mayis 2000, s.59.)

Resmin sag alt kosesinde, “Nedim Giinsiir 87 olarak imza yer alir. Gece, balik
avlayanlar1 konu edinen yagliboya resim, yatay ve kapali kompozisyon seklinde
kurgulanmistir. Balik¢1 kayiklari karanlikta fenerlerle aydinlatilmistir ve 1siklar kayiklarin

iki tarafindan denize yansir. Hafif kizilliktaki gokyiizii sabah giin agarmasini animsatir. On
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plandan arka plana dogru fenerle aydinlanan dort balik¢t kayigr goriiliir. Bu kayiklar,
perspektife uygun olarak 6n plana yaklastik¢a daha biiyiik boyutta ele alinmistir.

Res. 176 Nedim Giinsiir, Isimsiz, tuval

lizerine yagliboya, 46 x 33 cm, 6zel Koleksiyon. (Liman Harbor Istanbul Modern, .73.)

Resmin sag iist kosesinde, “Nedim Glinsiir” seklinde imza yer alir. Balike1 figiirtinii

konu edinen yagliboya resim, dikey ve a¢ik kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Dikey gelisen kompozisyonda anitsal balik¢1 figiirii, resmin 6n planindadir. Diregin
ist kisminda denizi gézlemleyen figiir, izleyiciye arkasinit donmiistiir. Genel 151k kullanildigt

resimde, arka planda, deniz, gemi ve ada yer alir.

Hava perspektifine uygun olarak karsi kiy1 agik tonlarda, detaydan uzak islenmistir.
Gokyliziiniin renklerinden giin batimina yakin oldugu anlasilan resim, Glinsiir’lin tarzina
uygun olarak, incelikle islenmistir. Resimde, bir erkek figiirii yer alir. Sirt1 doniik duran
figtir, yiiksekce bir diregin iizerinde gézlem yapar bigimde resmedilmistir. Direk, ortada
durarak resmi ikiye, dikey olarak boler. Denizde balik¢1 aglar1 vardir. Adam ve ada arasinda

betimlenen martilarda perspektife uygun olarak cesitli boyutlardadir. Resmin her noktasi
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detayli bir sekilde ve muhtemelen ince bir fir¢ayla calisilmistir. Direkte bulunan gaz
lambasindan gece de ¢aligmalarin siirdiigii anlasilirken gaz lambasinin altinda bulunan su

testisi ve sepette de dikkati ¢eker.

Figiiriin yliziiniin denize doniik olmasindan birini veya uzakta olan gemileri bekledigi
ya da bir seylere dikkat etmesi gerektigi diisiiniilebilir. istanbul Modern Liman sergisinde de
sergilenen resim icin “Denizcinin kiiskiinliigiine, yalnizlifina ve 1ssizligina kocaman
martilarin eslik ettigi kompozisyonu, bulutlar tamamlar. Manzara igerisinde yer alan ugsuz

2415

bucaksiz denizdeki adacik ise denizcinin yalnizliginin bir metaforudur. seklinde

bahsedilmistir.

oo
|

|

Res. 177 Nedim Giinsiir, Balik¢i

Pazari, 45 x 54 cm. (Tiirk Resmi, katalog boliimii.)?4?

Sol iist kdsede “N. Giinsiir 967" olarak imza yer alan yagliboya resim, yatay planda

acik kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Cok figiirli olan resimde, giindelik yasamdan bir kesit aktarilmistir. Sahil kiyisinda
bir yerlesme ve balik¢1 tezgahlarinin oldugu balik pazari resmedilmistir. On planda aligveris
yapan, gezinen insanlar, beyaz tente ortiilii balik¢1 tezgahlarinda baliklarinin satigini yapan
balikeilar, geride orta planda evler ve deniz gerisinde tepeler ve gokyiizii ile kompozisyon

devam eder.

24IN. Can Kantarci(Ed.), a.g.e., s.75. .
242Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, Ankaral983, Katalog
kismi.



228

4.6.4. Mustafa ESIRKUS (1921-1989)

1921 yilinda istanbulda dogan Mustafa Esirkus, istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde resim egitimi almistir. Bedri Rahmi Eyliboglu atdlyesinde 6grenim goren
sanatc1, arkadaglariyla birlikte On’lar Grubu’nu kurmustur. Mezuniyetinin ardindan
Anadolu’nun  farkli  yerlerinde resim  Ogretmenli§i  yapan sanatgi,  birgok
resmindeAnadolu’ya da yer vermistir. 1969-1977 yillarinda Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nde restorasyon uzmani olarak calismistir.istanbul’a yerlesmesiyle resimlerinde
yeni konular goriilmeye baglar. Anadolu yasamindan kesitleri sundugu resimleri, 1970’ten

itibaren yerini deniz manzaralar ve balik¢i figiirlerine birakacaktir®*,

Sanatcinin, balik¢r figlirii kapsaminda incelenecek calismalari, Dolmabahge’de
Balikcilar, Ada’da Iki Balik¢i, Balik¢i, Balik¢ilar, Balik¢ilar, Balik¢ilar, Balik¢t Ailesi,
Balik¢ilarKéyii adl eserleridir.

243 Zeynep Rona, “Esirkus, Mustafa”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1.Cilt, Yem Yaymlar, Istanbul 2008,
5.485.
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lReS. 178 Mustafa Esirkus, Dolmabahge’de
Balik¢ilar, 1970 sonrasi, duralit {izerine yagliboya, 59 x 42 cm, Caga Koleksiyonu Env. No.
40. (Caga Resim Koleksiyonu The Caga Painting Collection 1975-2002, s.371.)

Sol alt kosede “M.Esirkus” olarak imza yer alir. Balik¢ilar1 konu edinen yagliboya

resim, dikey planda agik kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Resmin 6n planinda iki balik¢1 figiirii yerde oturur bi¢imde resmedilmistir.
Birbirlerine ¢ok yakin oturan balikgilarin yaninda balik aglari serilidir. Iki balikginin
duruslarindan iletisim halinde olduklar1 anlasilir. Sol tarafta yesil ve kahverengi tonlarindaki
kiyafetiyle betimlenen figiiriin gdvdesi cepheden, yiizii profilden diger figiire dogru

betimlenmistir.

Kompozisyonda, kordon gri tonlarla diyagonal olarak resmedilmistir. Kordonun
sonunda yer alan iki figiir, oturur bi¢imdedir. Sag kisimda agirlikli olarak ¢alisilan denizde
kayik, kayik icerisinde iki figiir ve gemiler de goriiliir. Arka planda islenen kiyi, hava
perspektifine uygun olarak hafif bir tonlama ve ¢izgi ile belirtilmistir. Cizginin belli
kisimlarinda gokylizii daha agik renklerde ¢alisilmigsa da genel olarak gdkyiiziiniin biliyiik

bir kismi1 denizle ayni renkte boyanmistir.
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Kiy1 ve deniz diyagonal olarak bdliinmiistiir. Kompozisyon ayrintili bir betimleme

yerine, genel hatlariyla resmedilmistir. Isik gblge yerine tek tonla boyanan alanlar, resme iki

boyutlu bir gériiniim vermistir.

il Res. 179 Mustafa Esirkus, Ada da Iki Balikcr,
1970 sonrasi, tuval lizerine yagliboya, 94.5 x 78 cm, Caga Koleksiyonu Env. No. 136. (Caga

Resim Koleksiyonu The Caga Painting Collection 1975-2002, 5.373.)

Sol alt kdsede “M.Esirkus” seklinde imza yer alir. Deniz kenarindaki balik¢ilari konu

edinen yagliboya resim, dikey planda kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir.

Resmin {igte biri gokyiizi, tigte biri deniz, ticte biri de kiy1 ve balik¢ilara ayrilmistir.
On planda, anitsal nitelikte iki balik saticis1 betimlenmistir. Sag kistmda ¢alisilan balike,
profilden hemen yanindaki balik¢i, cepheden c¢alisilmistir ve bu balik¢inin yiiz ifadesi
iletisim halinde olduklarin1 diisiindiiriir. Taburede oturur bi¢imde ¢alisilan iki balik¢inin

oniinde hasir sepet igerisinde baliklar yer alir.

Arka planda, balik¢ilarin solunda yan yana iki tekne vardir. Resmin iist tarafina
diyagonal olarak bagka tekneler yerlestirilmistir. Sag arka planda, kiy1 seridinde evler ve
agaclar goriiliir. Gokylizii ve deniz ayn1 mavi tonlarda islenmis adeta i¢ ige gegmistir.
Resmin biiyiik kismin1 kaplayan renk, sabahin erken saatlerini veya aksam saatlerini
betimler. Balikeilar, perspektif olarak, gemilere gore daha yiiksek alanda resmedilmistir.

Dolmabahge’de Balik¢ilar tablosunda ki figiirlerin yiliziinii animsatir.
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Sanatci, balik¢ilart balik tutarken, ag tamir ederken, balik satarken gibi glindelik

yasamlarinda betimleyen bir¢ok resim yapmustir.

WMRes. 180 Mustafa Esirkus, Balikci,
duralit tizerine yagliboya, 63 x 53 cm, 24. Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi.
<http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Esirku%C5%9F> (01.03.2019)

Sol alt kosede “M.Esirkus” olarak imza yer alir. Balik¢1 figiiriinii konu edinen

yagliboya resim, dikey planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Resmin 6n planinda bir balik¢r figiirii, arka planda deniz ve gokyiizii yer alir.
Kompozisyonun arka plani ise soyutlanarak calisilmistir. Gokyiizii ve denizin nerede
baslay1p bittigi belirsiz bir sekilde kalmistir. On planda anitsal olarak calisilan balik¢1 yerde
oturur bicimde resmedilmistir. Balik¢inin sag tarafinda sirtindan ayak ucuna kadar balik ag1
vardir. Balik¢inin oturdugu yer, soyutlanarak izleyiciye tam bir bilgi vermemektedir.
Oturdugu yer sahilde olabilir teknenin i¢i de olabilir. Arka planda, figiliriin basinin {istiinde
yer alan imge bulut veya kars1 kiyiy1 temsil edebilir. Kompozisyon ayrintili bir betimleme
yerine, genel hatlariyla resmedilmistir. Isik gblge yerine tek tonla boyanan alanlar, resme iki

boyutlu bir goriiniim vermistir. Resme mavi tonlar1 hakimdir.
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Res. 181
Mustafa Esirkus, Balik¢ilar, tuval lizerine yagliboya, 30 x 70 cm, 49. Beyaz Miizayede
Klasik Sanat Eserleri. <http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Esirku%C5%9F> (
01.03.2019)

Sol alt kosede “M.Esirkus” olarak imza yer alir. Balik¢ilar1 konu edinen yagliboya
resim, yatay planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Resmin 6n planinda balik¢1 figiirleri ve miisteriler goriiliir. Arka planda ise kumsal,
agaglar, tekne ve deniz betimlenmistir. Balik¢ilar baliklarla dolu tablalarin arkasinda farkl
duruslarla resmedilmistir. Birbirine olduk¢a yakin betimlenen balik¢ilarin solunda ve
saginda baliklara bakan miisteriler vardir. Sag arka tarafta goriilen agaglar ve tekne, resmin

yogunlugunu dengelemistir. Resme mavi ve kahverengi tonlari  hakimdir.

" Res. 182 Mustafa Esirkus, Balikcilar, tuval iizerine
yagliboya, 60 x 40 cm, Beyaz Art 28. Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi.
<http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Esirku%C5%9F> (01.03.2019)
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Sol alt kosede “M.Esirkus” olarak imza yer alir. Balik¢ilar1 konu edinen yagliboya
resim, dikey planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Resmin merkezine kayik
icerisinde li¢ balik¢ figiirii ve denize atilan aglar yerlestirilmistir. Balik¢ilardan ikisi aglar
cekmekle mesgulken digeri ayakta dik bir vaziyette resmedilmistir. Kompozisyonda kayik

diyagonal olarak yer alir. Resme mavi ve tonlar1 hakimdir.

© .Res. 183 Mustafa Esirkus, Balik¢ilar, tuval iizerine
yagliboya, 60 x 40 cm, Beyaz Art 17. Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi.
<http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Esirku%C5%9F>Erisim tarihi 01.03.2019

Sol alt kosede “M.Esirkus” olarak imza yer alir. Balik¢ilar1 konu edinen yagliboya
resim, dikey planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Resmin 6n planinda kayik
igerisinde li¢ balik¢r figiirii goriiliir. Arka plana dogru farkli kayiklar ve iglerinde balik¢1
figtirleri resmedilmistir. Kayiklarin her biri farkli agilarda ve perspektife uygun olarak farkli
bliytikliiklerde caligilmistir. Resme mavi tonlar1 hakimdir. Sanatgi, iislubu dogrultusunda

lekesel bir tavirla calismistir.
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4Res. 184 Mustafa Esirkus, Balikci Ailesi, tuval lizerine
yagliboya, 68 x 48 cm, Beyaz Art 18. Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi.
<http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Esirku%C5%9F>( 01.03.2019)

Sol alt kdsede “M.Esirkus” olarak imza yer alir. Balikgilar1 ve ailesini konu edinen
yagliboya resim, dikey planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Resmin 6n
planinda, kadin figiirler yerde oturur bi¢imde resmedilmistir. Arkalarinda elinde ag olan
balik¢1 figiirii ve kumsala ¢ekilmis kayiklar goriiliir. Arka planda agaglar ev ve bagka

figlirlerde resmedilmigtir. Resme mavi ve krem rengi tonlar1  hakimdir.

Res. 185 Mustafa Esirkus, Balik¢ilar
Koyii, 1981, tuval lizerine yagliboya, 155 x 155 cm, Beyaz Art 10. Cagdas Ve Modern Sanat
Miizayedesi.

<http://www.beyazart.com/sanatci/Mustafa-Esirku%C5%9F>( 01.03.2019)
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Sol alt kosede “M.Esirkus” olarak imza yer alir. Balik¢ilar1 konu edinen yagliboya

resim, kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Resmin 6n planinda alti balik¢1 ve balik aglar1 ile kayiklar resmedilmistir. Orta
planda kayiklar, kumsal ve deniz betimlenirken, arka planda ise evler ve gokylizii
calisilmigtir. Gokylizii ve deniz ayni tonlarda calisilarak ufuk ¢izgisi olmaksizin birlesmistir.
Birbirine yakin duran balik¢ilar, farkli duruglarla betimlenmistir. Solda yer alan figiiriin
omzunda balik ag1 goriiliirken ortada yer alan iki figiiriin elinde baliklarla dolu tabla vardir
ve agirligindan dolayi iki balik¢1 tasimaktadir. Sagda kayiklarin yaninda goriilen figiir oturur

vaziyette balik aglar1 ile mesguldiir.

Kompozisyonda sahil kivrimli bir sekilde arkaya dogru uzanir. Sag kisimda
yogunluklu olarak goriilen nesneler, sol tarafta ise denizin yarattig1 boslukla dengelenmistir.

Resme, mavi ve kahverengi tonlart hakimdir.
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4.6.5. Cemil EREN (1927-2016)

1927 yilinda Merzifon’da dogan Cemil Eren, ortaokuldan itibaren askeri okulda
okumaya baglar. Miizikle kii¢iik yaslardan beri ilgilenen sanatci, 1944 yilinda Semsi Arel’le
resim calisirken, Maide Arel’le de miizik ¢alismaya bagslar. Bir siire sonra heykel alaninda
da tretimlerde bulunan sanat¢i, Ankara Harp Okulu’nu kazanarak Ankara’da 6grenime
baslar. Burada resim egitimini Ali Riza Bayazit’tan alir. Tiim ilgisini resme vermesi, Esref
Uren’in 6nerisiyle Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne resim gondermesiyle olur.Leopold
Levy’nin begenisini kazanan Eren, 1951 yilindan sonra askeriyedeki zorunlu emekliligin

ardindan planladig1 sivil hayata donerek resim ¢alismalarina agirlik verir?*,

Devlet Tiyatrolarinda, 1953 yilina kadar dekoratér yardimcist olarak calismistir.
Sanatci, Anitkabir tavan freskleri yapiminda Heinrich Jencek ile gorev alir.Sanat yagami
boyunca farkli zamanlarda fresk resimleri yapmaya devam eden Eren, 1955 yilinda Vilayet

Tablolar1 Sergisi i¢in Kars’ta gorev alir ve Kars goriiniimleri resmeder.

Yagliboya disinda fresk, mozaik, heykel, seramik, vitray, kitap resimleme, afis,
serigrafi, rolyef calismlarinda da bulunmustur. 1961-1966 yillar1 arasinda gazetede sanat

yazilar1 da yazan Cemil Eren, yurti¢i ve yurt disinda birgok sergi agmustir.

Sanatci, balik¢1 figiiri konulu bircok resim yapmistir. Halk Bankasi
Koleksiyonu’nda bulunan Balik¢ilar, Erimtan Miizesi’nde bulunan Ag Ceken Kadinlar adli
eserleriyle 6zel koleksiyonlarda bulunan Aglarin Cekilmesi — Girgir Teknesi (1978), Balik
Avi - Aglarin Cekilmesi (1986), Balik Aglari (1993),Balik¢t Teknesi (1984), Balik¢ilar —
Istanbul (1990),Girgir’'in Baliktan Doniisii (1990),Balikgilar (1997),Torba Balik¢ilar:

(1982) adli eserleri tez kapsaminda incelenmistir.

244 Erhan Bener, Cemil Eren, Toyan A.S Kiiltiir Yaymi, Ankara, ss.5-75.
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" Res. 186 Cemil Eren, Balik¢ilar,
tuval lizerine yagliboya, 80 x 56 cm, Halkbank Koleksiyonu. (Halkbank Koleksiyonu, s.191.)

Sag alt kdsede “C.Eren” seklinde imza yer alan yagliboya resim, yatay planda agik
kompozisyon olarak kurgulanmstir.

On planda, kayik icinde balikgilar yer alir. Kayik, kompozisyonda yatay olarak
belirleyicidir ve resmin tamamina hakimdir. Kayigin icerisinde yer alan i¢ balik¢1 figiiriiniin
yiizii goriilmemekle beraber isleriyle mesgullerdir. Figiirler, birbirinden farkli duruslarda
ayrinttya girilmeden hareket halinde betimlenmistir. Figilirlerden sol taraftaki kayigin
halatiyla ilgilenmekteyken, sag taraftaki iki figiir baslari 6ne egik vaziyette tuttuklari balikla

ilgilenmektedir.

Glinliik hayattan bir kesit sunan sanatgi, balik¢ilarin ve kayigin yansimalarini da suya
aktarmigtir. Renk ve kompozisyon bakimindan izleyicide dinginlik hissi uyandiran resimde,
iki renk ve tonlar1 kullanilmistir. Gokylizii ve gokyliziiniin devami niteliginde islenen deniz,
renk bakimindan bir biitiin halinde izleyiciye sunulmustur. Son derece yalin betimlenen

resimde, imza da kompozisyona uygun olarak belli Dbelirsiz atilmistir.

Res. 187 Cemil Eren, Aglarin
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Cekilmesi — Girgir Teknesi, 1978, tuval iizerine yagliboya, 81 x 100 cm, 6zel koleksiyon.
(Cemil Eren, s.132.)

Sanat¢inin imzasi, sag alt kosede “C. Eren 78 seklinde tarihle birlikte yer alir.

Balikgilart konu edinen resim, yatay planda agik kompozisyon olarak ¢alisilmistir.

Cok figiirle ele alinan resimde, balik¢ilarin balik avi sirasinda aglari ¢gekerken ki hali
betimlenmistir. Tekne, kompozisyonda yatay olarak belirleyicidir. A¢ik tonlarla calisilan
resimde, tekne igerisinde yedi figiir vardir. Bunlardan altisi, tekneden denize sarkan aglari
toparlamakla mesguldiir. Diger figiirde onlara dogru gitmektedir. Tekne ve figiirler, kismen
renklendirilmistir. Arka planin agik tonlarda olusuyla da dikkatler tekne ve balikgilara

yonelir.

Sanatci, bu konuyu birka¢ defa farkli yillarda ele almistir. Genel itibariyle balik
agiyla mesgul olan birgok balik¢1 figiirii resmeden sanatgi, 1982 yilinda da elinde balik

agtyla, cok figiirlii bir ¢caligmasi vardir.

&
N NS RN
SIS URes. 188 Cemil Eren, Balik Avi-Aglarin

Cekilmesi, 1986, tuval lizerine yagliboya, 50 x 60 cm, 6zel koleksiyon. (Cemil Eren, s.125.)

Sanat¢inin imzasi, sol alt kosede “C. Eren 86 seklinde tarihle birlikte yer alir.

Balik¢ilar1 konu edinen resim, dikey planda agik kompozisyon olarak caligilmistir.

On planda diyagonal bigimde yerlestirilmis balik¢1 kayig1 goriiliir. Cok figiirlii
calisgilan kompozisyonda, sanat¢cinin diger resimlerinde oldugu gibi acik renkler
kullanilmistir. Nesneyi belli edecek bigimde renk tonlamalar1 verilmistir. Dalgalardan dolay1

bir tarafi yiikselen kayik icerisinde bes balik¢r figlirii vardir. Genel hatlariyla betimlenen
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figiirler, balik agina asilarak ag1 cekmeye calismaktadir. Agin, sag alt kisminda baliklar yer

alir. Sanatc¢inin, ag ¢ceken balik¢ilar: konu edindigi bir bagka calismasi da mevcuttur.

‘Res. 189 Cemil Eren, Balik Aglari, 1993,

tuval tizerine yagliboya, 90 x 60 cm, 6zel koleksiyon. (Cemil Eren, s.131.)

Sanatcinin imzasi, sag alt kosede “C. Eren 93” seklinde tarihle birlikte yer alir. Ag

¢eken balik¢ilar: konu edinen resim, yatay planda agik kompozisyon olarak ¢alisilmistir.

On planda, yarim agidan tekne ve igerisinde figiirler betimlenmistir. Tekne
icerisindeki dort figiir, aglar1 ¢ekmekle mesguldiir. Figiirler, lekesel olarak ¢alisilmasina
ragmen, ag1 ¢ekme anlarindaki gii¢ gerektiren durum hareketlerine yansimistir. Agik tonlarla
islenen resimde, kirmizi-turuncu tonlarinda boyanan ag, resme dinamiklik getirmistir. Arka
plan agik renklerle verilmistir. Bu durum, izleyicinin dikkatini 6n plana ¢eker. Balik¢ilarin
teknede betimlendigi 1984 tarihli Balik¢t Teknesi, adli resim de diger calismalarinda oldugu
gibi agik tonlarda caligilmistir.

tuval {izerine yagliboya, 50 x 60 cm, 6zel koleksiyon. (Cemil Eren, s.122.)
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Sanat¢inin imzasi, sag alt kosede “C. Eren” seklinde yer alir. Yatay planda kapali

kompozisyon olarak ¢aligilan resim, balik¢1 tekneleri ve balikgilart konu alir.

On planda, bir balik¢1 teknesi icinde de profilden kahverengi tonlarda denize dogru
egilen figilir goriiliir. Mavi tonlarda ¢alisilan tekne, rakursi olarak betimlenmistir. Kayigin
gblgesi denize yansiyarak resmin estetik degerini arttirmistir. Arka planda iki tane daha
kayik ve igerisinde belli belirsiz figiirler vardir. Bu kayiklardan biri, orta kisimda digeri sol
kisimda yer alir. Deniz, genel olarak agik tonlarda calisilmistir. Denizde firga darbeleri

belirgindir ve bu fir¢a darbeleri mavi, sar1 tonlarinin siiriilmesiyle daha da ortaya ¢ikmistir.

Res. 191 Cemil Eren, Balik¢ilar — Istanbul,
1990, tuval iizerine yagliboya, 60 x 60 cm, 6zel koleksiyon. (Cemil Eren, s.137.)

Sanat¢inin imzasi, sol alt kdsede “C. Eren 90” seklinde tarihle birlikte yer alir.
Kayiklar1 ve balikgi figiirlerini konu edinen resim, yatay planda agik kompozisyon seklinde

caligilmistir.

On planda sag alt kisimda,diyagonal olarak yerlestirilmis iki balik¢1 kayig1 ve
icerisinde li¢ baliker figiirii betimlenmistir. Kayik icerisinde, balik tablalar1 ve balik kasalar
vardir. Sag kisimda olan teknede bir balik¢1 figiirii,hemen yaninda bulunan diger kayikta iki
balik¢1 figiirii giindelik yasamlarindan bir kesitle aktarilmistir.Figiirler birbiriyle diyalog
halindedir ve detaya girilmeden genel hatlariyla verilmistir.Arka planda, giin 15181na bagh

olarak acik tonlarda mavi sar1 ve pembe kullanarak deniz betimlenmistir.
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Res. 192 Cemil Eren, Girgir'in Baliktan Doniisti,
1990, tuval {izerine yagliboya, 100 x 81cm, 6zel koleksiyon. (Cemil Eren, s.139.)

Sanat¢inin imzasi, sag alt kosede “C. Eren” seklinde yer alir. Tekne icerisinde balik¢1

ve baliklar1 konu edinen resim, dikey planda agik kompozisyon seklinde ¢aligiimistir.

On planda dikey olarak betimlenen iki kayik betimlenmistir. Sag tarafta yer alan
kayik, daha biiyiiktiir. I¢inde yedi balik¢i figiirii resmedilen kayigm orta kisminda
yakalanmis olan baliklar vardir. Burun kisminda balik aglar1 ve aglarla mesgul iki figiir
goriiliir. Bu kayik ve hemen yaninda yer alan daha kiiciik kayik arasinda aligveris soz
konusudur. Kasalara doldurulan baliklar kiiciik olan kayiga tasinir. Arka planda, ii¢ kayik
betimlenerek resmin sol kismina diyagonal olarak yerlestirilmistir. Deniz, empresyonist
tarzda, giin 1518ina bagh olarak turuncu ve mavi tonlarda serbest fir¢ca darbeleriyle

calisilmistir.
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"Res. 193 Cemil Eren,
Balik¢ilar, 1997, tuval lizerine yagliboya, 76 x 97 cm, 6zel koleksiyon. (Cemil Eren, 5.124.)

Sanatginin imzasi, sag alt kosede “C. Eren” seklinde yer alan resim, yatay planda

acik kompozisyon olarak ¢alisilmistir. Resimde kayik ve balik¢ figiirleri konu edilmistir.

Balik¢1 kayigi, kompozisyonun merkezinde yer alir ve yatay olarak belirleyicidir.
Sanat¢inin, bir¢ok resminden farkli olarak geometrik boliinmeler goriiliir. Kendine 6zgii olan
bu geometrik boliinmelerle gokyiizii, deniz ve kayik soyutlanmistir. Kayik igerisinde ii¢
baliker figiirii yer alir. Bu figiirlerden ikisi,balik agiyla mesgulken diger figiir, teknenin ug
kisminda ayakta betimlenmistir. Sag kisimda direk yer alir ve resimdeki geometrik

boliinmeye karsilik, diregin net siiriisii dikkat ¢eker.

Res. 194 Cemil Eren, Torba Balik¢ilart,
1982, tuval tizerine yagliboya, 100 x 81 cm, 6zel koleksiyon. (Cemil Eren, s.127.)
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Sanat¢inin imzasi, sag alt kosede “C. Eren 82” seklinde tarihle birlikte yer alir.

Balik¢ilart konu edinen resim, dikey planda kapali kompozisyon seklinde ¢aligiimistir.

Anitsal olarak calisilan figiirler, ellerinde balik agiyla mesgullerdir. Her figiir durus
bakimindan birbirinden farkl ele alinmistir. Figiirlerde calisilan 151k golgeler incelendiginde
sanat¢inin diger resimlerine kiyasla daha detayli olarak ¢alisilmistir. Ellerinde yer alan ag,
beyaz tonlarla iglenirken figlirler daha koyu olarak calisilmigtir. Boylelikle zitlik verilerek
resim gli¢lendirilmistir. Sol arka planda, egik bicimde bir bagka balik¢1 figiiri de goriiliir.
Arka planda, resmin yaris1 gokyiizii ve kars1 kiy1 goriinlimiine ayrilmistir. Sanatginin, birgok
resminde oldugu gibi, arka plan yalin bir bigimde g¢alisiimistir. Eren’in genel olarak

resimlerinde yer alan bu durum, dikkati bir yere ¢ekerek, resim igerisindeki asil anlatilmak

istenen konu ortaya ¢ikar.

Res. 195 Cemil Eren, Ag Ceken
Kadnlar, 1979, kontrplak tizerine yagliboya, 21.5 x 23.5 cm, Erimtan Miizesi.

Sanat¢inin imzasi, sag alt kosede “27.9.79 C. Eren” seklinde tarihle birlikte yer alir.

Balik¢ilar1 konu edinen resim, yatay planda kapali kompozisyon olarak caligilmistir.

Kahverengi ylizey lizerine mavi, kirmizi ve agik tonlarda yalin bir anlatimla figiirler,

tekne, gemi ve aglar betimlenmistir.
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4.6.6. Kaythan KESKINOK (1923-2015)

1923 yilinda Izmir’de dogan Kayihan Keskinok, ilk okulu farkli sehirlerde okur ve
Adana Ogretmen Okulu’nu bitirir. Bir y1l 6gretmenlik yapan Keskinok, 1942 yilinda Ankara
Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde, Refik Epikman ve Malik Aksel’den resim
dersi, Hakki Izzet’ten modlaj dersi alarak 1945 yilinda mezun olur. Egitimi sirasinda tiyatro,
koro ve sporla ilgilenmesinin yani sira plandr ve parasiit egitimi de almistir. Mezuniyetinin
ardindan bir¢ok sehirde 6gretmenlik yapar. 1960 yilinda Lozan’a giderek Giizel Sanatlar
Okulu’nda resim egitimine devam etmistir.1962-1968 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim
Boliimii’nde hocalik yapan sanat¢i, 1970-1980 yillar1 arasinda TRT’de, dekorator ve miidiir
olarak calismistir. Resimlerinde kullandig figiirleri hayalden ¢alisan sanat¢i bu durumu su
sozleriyle dile getirir. Sanat¢i, kompozisyonlarinda figiir sayisina ve eserin boyutuna

bakmaksizin model kullanmadan hafizasinda kalan izlenimler dogrultusunda ¢aligmugstir®*®.

Resimleri incelendiginde 1946 yilina kadar biiylik 6l¢iide manzara resmi caligan
sanatci, bu tarihten sonra figiire yonelerek 1960’lardan itibaren ¢ok figiirlii resimler yapmayi

tercih etmistir?®

. Denizcilik meslegine ilgisi olan sanat¢1, yasami boyunca sahil kentlerinde
yasamistir ve bir¢ok denizci arkadagsi vardir. Ayrica kendi yaptigi takasiyla da denizle i¢ ice
olabilmistir. Denizle olan yakinligini “kendi imalatim tek kisilik, tek kiirekli botumla, yazin
Trabzon’da, biitiin mevsim boyunca, hergiin gidis doniis 8-10 millik seferlere ¢iktim.?*"”
seklinde dile getirmistir. Gerek sahil kentlerinde yasayis1 gerek denizcilikle olan bagi ve
denizci arkadaslari sanat¢inin, balik¢ilar1 da gdzlemlemesine ve birgok baliker figiirii

resmetmesine yol agmistir denilebilir.

Sanatginin, balikgr figiiri kapsaminda incelenecek c¢alismalar, Canli Balik
Restorani, Ag Atan Balik¢i, Kuvayi Milliye Serisinden/Karadeniz'den Anadolu'ya Umut
Kuvayi Milliye Serisinden/Hiirriyet ve Su ve Riizgdrdilar, Siyah Beyaz Anlayisin Siirine,
Ulasmak (Ug¢lu) Takayr Kiyiya Ceken Balik¢ilar 1, Siyah Beyaz Anlayisin Siirine Ulasmak
(Uelu) Takayr Kiyiya Ceken Balik¢ilar 2 ve Balik¢inin Ogle Azigi adli eserleridir.

245 K aythan Keskinok, Siyah-Beyaz Anlayisin Siirine Ulasmak Tarih Oncesinin Ustalarina Saygt, Ankara 2015,
Eryilmaz Ofset, s.51. )

246 Zeynep Rona, “Keskinok Kayihan”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2.Cilt, Yem Yayinlar, Istanbul 2008,
5.863.

247 Kayihan Keskinok, 2015, a.g.e., s.111.
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Res. 196 Kayihan
Keskinok, Canli Balik Restorani, 1978, duralit lizerine marufle tuval yagliboya, 44 x 56 cm,
Caga Koleksiyonu Env. No. 77. (Caga Resim Koleksiyonu The Caga Painting Collection
1975-2002, s.389.)

Resmin sag alt kosesinde “KESKINOK 78” olarak imza ve tarih yer alir. Balik¢ilart

konu edinen yagliboya resim, yatay planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Balike figiirlerinin ¢alisildigi eser hakkinda sanat¢inin oglu Cagatay Keskinok, “Bu
resim Sariyer’deki Balikgilar. 19701 yillarin ikinci yarisinda bu konuyu cok isledi.
Sartyer’deki balikgilarin, ayakiistii biracilarin ve midyecilerin dogalligi (bunlar kendi

248 ifadelerini kullanmistir. Béylelikle Kayihan Keskinok’un

ifadeleridir) onu ¢ok etkilemisti
bu resmi, Sariyer’de yaptig1 ve 1970’li yillarda etkileyen balikgi, biracilarin ve midyecilerin

sanat¢ty1 dogal goriiniimleriyle etkiledikleri anlasilir.

On planda balik¢1 tekneleri, iskele ve figiirler goriiliir. Her biri farkli bir durusta
calisilmistir. Cok figiirlii ¢alisilan resimde, 6n planda deniz ile iskele iizerinde bir balik¢1
figlirli betimlenmistir. Ayaklarin1 uzatarak oturan balik¢inin, bacaklari arasinda plastik
legende baliklar goriiliir ve elinde tuttugu balikla mesguldiir. Kismen kontur ¢izgileriyle
calistlmistir. Yanindaki tablada baska bir balik saticis1 ve miisteri goriiliir. Iskelenin saginda
kayik igerisinde iki balik¢1 vardir. Bu balik¢ilardan biri ayakta digeri oturmaktadir. Kayik

igerisinde goriilen baliklardan dolayi figiirler balik avlamaktan donmiis ve bunu tablalardaki

248 Sanatginin oglu Cagatay Keskinok ile 12.12.18 tarihinde yapilan gériisme.
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balikgilara satma an1 betimlenmesi muhtemeldir. On plandan arka plana dogru birgok balikgi

teknesi ve figilir calisilmigtir. Arka planda gesitli ditkkanlarin betimlenmistir.

Mavi tonlarin hakim oldugu resimde, kiy1 ve deniz ayrimi net bir sekilde yapilmamais
adeta birbirleri icinde monokrom bi¢imde erimislerdir. Resimde mavi tonlarin yaninda

kirmizi tonlart da goriliir.

Tez kapsaminda incelenen ¢alismalar1 genellikle monokrom olan sanat¢i bu resimleri

mavi tonlariyla ele almistir. Yine monokrom olarak ama siyah beyaz tek figiirle inceledigi

balike1 figiirli 1979 yilina aittir.

Res. 197 Kayihan Keskinok, Ag Atan Balik¢t,
kagit iizerine karisik teknik, 6zel koleksiyon. (Sanat¢inin oglu Cagatay Keskinok arsivinden)

Resmin alt ortasinda “KESKINOK 1979” olarak imza ve tarih yer alir. Balikgilari
konu edinen yagliboya resim, dikey planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir.
Elinde balik agiyla resmin merkezinde yer alan balik¢i, anitsal figiir olarak ele alinmstir.

Detaya girmeden 151k gblge ve durusu calisilmistir.

Yine tek figiirlii bir diger ¢alismasi da 2008 yilina aittir. Sanatginin, bu ¢aligmasinda
onceki caligmalardan farki olarak yazi goriiliir. Yazilarin goriildiigii eserler, Nazim

Hikmet’in Kuvayi Milliye Destan: siirinin resmedildigi seridir.
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Res. 198 Kayihan Keskinok,
Kuvayr Milliye Serisinden/Hiirriyet ve Su ve Riizgardilar, 2008, tuval lizerine yagliboya, 150

x 150 cm, 6zel koleksiyon. (Sanat¢inin oglu Cagatay Keskinok arsivinden)

Balik¢1 figiirlerinin {ist kismindan baslayarak orta boliime kadar Kuvay: Milliye
Destani’nin yine 3.Bap’ta®®® ki dizelerden alint1 yapilarak altina sairi Nazim Hikmet’in ad

da yazilmistir. Alint1 yapilan dizeler;
Ve cok uzak,
cok uzaklardaki Istanbul limanmnda,
gecenin bu ge¢ saatlerinde®™°,
kacak silah ve asker ceketi yiikleyen Laz takalari:

hiirriyet ve timit,

su ve riizgdrdilar .

249 Bap; boliim, konu bashig1 anlamina gelmektedir.

250 Nazim Hikmet, Kuvay: Milliye, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2011, 5.39. Bu baski ve 1968 baskist ile diger
baskilarda, “saatlerinde” yerine “vakitlerinde” yazmaktadir. Nazim Hikmet, Kuvayr Milliye, Bilgi Yayimnevi,
Ankara 1968, s.45.

251 Nazim Hikmet, Kuvay: Milliye, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2011, s.39.
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italios. 38 Res. 199 Kayihan Keskinok, Kuvayr Milliye
Serisinden/Karadeniz'den Anadolu'ya Umut, 2009, tuval iizerine yagliboya, 145 x 145 cm,

0zel koleksiyon. (Sanat¢inin oglu Cagatay Keskinok arsivinden)

Resmin alt orta kisminda “KESKINOK 78 olarak imza ve tarih yer alir. Balikgt
figlirtini konu edinen yaglhiboya resim, dikey planda ag¢ik kompozisyon seklinde
kurgulanmistir. Balik¢i resmin merkezine anitsal olarak calisilmistir. Yiizii dortte ii¢
profilden govdesi cepheden verilmistir. Bir eliyle yukaridan asagiya dogru inen, halati
tutmaktadir. Yarim agidan ¢alisilan teknenin ucuna yaslanan figiir detaya girmeden anatomik
planlar1 da vurgulayarak betimlenmistir. Kuvay: Milliye Destani’ndan alint1 yapilan dizeler,

farkli renklerle yazilmistir. Kuvay1 Milliye Destani’nin 3.Bap’inda yer alan dizeler sdyledir:
Diimende ve bagsaltlarinda insanlart vardi ki
bunlar
uzun egri burunlu
ve konusmayi sehvetle seven insanlardi ki
swrti lacivert hamsilerin ve misir ekmeginin zaferi icin
hi¢ kimseden hicbir sey beklemeksizin bir sarki soyler gibi élebilirdiler...%?

dizelerini altina da Kuvay: Milliye Destant Nazim Hikmet 'ten seklinde yazarak alint1 yaptigi

serinin kaynagini ve sairini belirtmistir.

252 Nazim Hikmet, a.g.e., 5.40.
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Kuvayr Milliye Destani’ndan alintilar yaparak balik¢ilart konu edindigi bir diger
caligmas1 2008 yilina aittir. Cok figiirlii calisilan resimde arka plan soyutlanarak dikkatler

figiir lizerindedir.

Resmin orta alt kisminda “KESKINOK 2008” seklinde imza ve tarih yer alir. Resim,
dikey planda a¢ik kompozisyon olarak ¢alisilmistir. Elinde halat bulunan balik¢ilarin her bir
farkli bir durusla resmedilmistir. Boylelikle resim dinamiklik kazanmigtir. Resim genel

olarak koyu ve acik mavi tonlartyla resmedilmistir.

Sanatg1, balik¢i1 figiirleri kapsaminda halat ¢eken figiirleri 2013 yilinda baska

resimlerinde de yeniden ele almistir.

‘Res. 200 Kayihan Keskinok,
Siyah Beyaz Anlayisin Siirine Ulasmak Takay: Kiyrya Ceken Balik¢ilar-1, 2013, tuval
tizerine yagliboya, 80 x 120 cm, 6zel koleksiyon. (Siyah-Beyaz Anlayisin Siirine Ulasmak
Tarih Oncesinin Ustalarina Saygi, $.8.)

Sol altta “KESKINOK 2013” seklinde imza yer alan resim, yatay planda kapali
kompozisyon olarak c¢alisilmistir. Mavi tonlariyla monokrom bi¢imde ele alinmistir.
1960’lardan sonraki birgok resmi gibi bu resimde ¢ok figiirliidiir. Farkli duruslarla ¢alisilan
bes figiiriin yer aldig1 kompozisyonda, adaleli, kash figiirlerin her biri halati olaganca
giiciiyle ¢ekmektedir. Kompozisyon ve renk bakimindan bu calismaya benzeyen bir

calismasi daha tespit edilmistir.
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. Res. 201 Kayihan Keskinok, Siyah
Beyaz Anlayisin Siirine Ulasmak Takayr Kiyyya Ceken Balik¢ilar-2, 2013, tuval iizerine
yagliboya, 80 x 120 cm, 6zel koleksiyon.(Siyah-Beyaz Anlayisin Siirine Ulasmak Tarih

Oncesinin Ustalarina Sayg, $.9.)

Sag altta “KESKINOK 2013” seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay planda
kapali kompozisyon olarak ¢aligilmistir. Mavi tonlariyla ¢alisilan resimde dort figiir yer alir
ve her figiir farkli bir durusla verilmistir. Bir 6dnceki resimde oldugu gibi figiirler, halati
olaganca giiciiyle cekmektedir. Yumusak renk gegisleriyle detaya inmeden, fakat anatomik

yapilarimi gii¢lii bir sekilde resmetmistir.

“Res. 202 Kayihan Keskinok, Balikcinin Ogle Azigi,
2013, tuval {izerine yagliboya,70 x 50 cm, 6zel koleksiyon. (Siyah-Beyaz Anlayisin Siirine
Ulasmak Tarih Oncesinin Ustalarina Saygt, S.7.)
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Sol altta “KESKINOK 2013” seklinde imza ve tarih yer alan resim, dikey planda agik
kompozisyon olarak ¢aligilmigtir. Resmin {igte birini gokyiizii geri kalanin1 deniz kayik ve
figiir olusturur. Yarim agidan ele alinan kayikta, bir balik¢1 figiiri goriiliir. Oturur bicimde
betimlenen balik¢inin yiizii dortte ii¢ profilden, govdesi ise cepheden verilmistir. Elinde
kasik bulunan figiir, eserin isminden de belli oldugu gibi 6glen yemegini yemektedir.
Gilindelik yasamin i¢inden olan yemek yeme ve giinliik hayatta sik¢a karsilasabilecegimiz

balik¢1 resmin samimiyetini olaganca yansitir.

Sanatginin son donem {iislubuna uygun olarak suluboya etkisinde g¢alisilmistir.

Resmin geneli mavi ve yesil tonlarindadir.
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4.6.7. Hasan Hulusi MERCAN (1913-1988)

1913 yilinda Bilecik'te dogan Hulusi Mercan, Bursa Ogretmen Okulu’nda okuduktan
sonra Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim egitimi almistir. Ibrahim Calli ve
Hikmet Onat’tan dersler alan sanatci, 6grenciligi sirasinda 1943 yilinda Yurt Gezileri
kapsaminda Tunceli’ye gitmistir. 1945 yilinda Akademi’den mezun olan ve mezuniyetinin
ardindan Bursa’da 6gretmenlik yapan sanat¢i, 1947 yilinda Paris’e giderek André Lhote
atolyesinde resim egitimine devam etmistir. Bir silire yurtdisinda yasayan sanatci, yurda

dondiikten sonra resim calismalarini serbest olarak siirdiirmiistiir®>.

Hulusi Mercan’in eserlerinde, Akademi’de aldig1 izlenimci tarzda egitimin etkileri
ile André Lhote atdlyesindeki Kiibik tarzda egitimin ortak etkileri goriiliir ve sanatgir bu
etkileri kaynastirarak kendine 6zgiin resimsel dilini olusturmustur. Akademi’de egitim aldig:
hocalar1 gibi kendisi de acik havada resimler yapmistir. Sanatg1, Istanbul’da birgok semte
giderek manzara karsisinda birebir calismalarda bulunmustur®*. Bogazici, Rumelihisar,
Emirgan ve Kirecburnu basta olmak tizere deniz kenarinda dogadan izlenimleri tuvallerine
aktaran sanatgi, dogal olarak balik¢ilart da resmetmistir. Sanat¢inin, resimlerinde goriilen
balik¢i figiirleri, poz vermekten ziyade dogal akisiyla yani isleriyle mesgul olduklar: sirada

betimlenmistir.

Tez kapsaminda Hulusi Mercan’in incelenen resimlerinde, manzara 6n plana ¢ikarak
figiirler ikinci planda kalmis oldugu goriliir. Sanatg¢inin, balik¢ir figilirii kapsaminda
incelenecek ¢alismalari, Balik¢ilar (Halkbank Koleksiyonu), Balik¢ilar (Tiirkiye Is Bankasi
Koleksiyonu), Balik Aglar, Kire¢burnu'nda Balik¢ilar, Kire¢burnu, Balik¢i Teknesi,
Balik¢ilar(Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu) ve Kire¢ Burnu ndan Istanbul adl eserleridir.

258 Giil Saridikmen, “Mercan, Hasan Hulusi” Eczacibast Sanat Ansiklopedisi 2.Cilt, Yem Yayinlar, Istanbul
2008, 5.1023.
Z4Turan Erol ve Murat Ural, a.g.e., s.167.
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L =5 w4 S0 000 Res. 203 Hulusi Mercan,
Kire¢burnu, tuval tizerine yagliboya, 44.5 x 59.5 cm, Ziraat Bankas1 Koleksiyonu (Ziraat
Bankasi Koleksiyonu cilt 3, $.653.)

Balikgilar1 konu edinen yagliboya resim, yatay planda agik kompozisyon seklinde

kurgulanmustir.

On planda tek bagsina bir balik¢i figiirii goriiliir. Kayiklarm yakininda durmas figiiriin
balik¢1 oldugunu diisiindiiriir. Dalgakiranla ikiye ayrilan deniz, resmi yatay olarak da
bolmiistiir. Teknelerin denize yansimasi basarili bir sekilde aktarilarak resmin estetik degeri

ve dinamizmi arttirilmastir.

Akademi’de 6grendigi izlenimci tarzdaki egitim ile André Lhote atdlyesindeki
Kiibik tarzda egitimin ortak etkileri bu resimde belirgin goriiliir. Sanat¢inin, soyutlamaya
yoneldigi resimde, boya siiriislerinin yonleri acgik¢a belli olmasi, resme hareket

kazandirmistir. Saglam bir deseni olan sanatgi, geometrik soyutlamaya yoOnelmistir.

Res. 204 Huldsi
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Mercan, Balik¢ilar, tuval lizerine yagliboya, 50 x 94 cm, Halkbank Koleksiyonu (Halkbank
Koleksiyonu, s.310.)

Calismakta olan balik¢ilart konu edinen yagliboya resim, yatay planda acik

kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

On planda birgok balik¢1 figiirii goriiliir. Ellerinde aglarla farkli yer ve duruslarda
betimlenmislerdir. Balikgilarin, ortalarinda kalan ve turuncu tonlariyla betimlenen ag,
figiirleri birbiriyle etkilesim haline sokmustur. Sanat¢inin, kendine 6zgiin iislubuyla calisilan
resmin arka planinda deniz, tekneler, martilar ve gokytizii goriiliir. Gokylizii ve deniz ayni
tonlarla ¢aligilarak biitiinliik kazanmistir. Boya siiriislerinin belli oldugu resimde yer yer

kontur ¢izgileri de kullanilmistir.

Sanat¢inin, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu’nda da kompozisyon olarak

benzer fakat tislup yoniinden daha farkli bigimde ele alinmig ¢aligmas1 bulunur.

Res. 205 Hulusi
Mercan, Balik¢ilar, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu
(Tiirkiye Is Bankas: Resim Koleksiyonu, $.386.)

Eserin, sol alt kosesinde “H.Mercan” olarak imza yer alir. Balik¢ilar1 konu alan

yagliboya resim, yatay planda acik kompozisyon seklinde kurgulanmaistir.

On planda bircok balik¢1 figiirii goriiliir. Balikgilar, ellerinde aglarla farkli yer ve
duruslarda betimlenmistir. Resimde arka planda, deniz gemi ve gokyiizii devam eder.
Akademi’deki egitimi ve André Lhote’la ¢alismasinin ortak etkilerini resminde 6zgiin

islubuyla yorumlayan sanat¢i, bu eserinde kiibizme biraz daha yaklagmistir. Detaya
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inmeden figiirlerin duruslarini betimlerken, balik aglarinin anlasilmasi i¢in 1zgara seklinde
cizgileri de kompozisyona eklemistir. Sanat¢i, balikcilarin hareketlerinin  yansittigt

dinamizmi basaril bir sekilde yansitmistir.

Sanatci, balikci figiirleri ve balik aglarin1 geometrik soyutlamaya yonelmistir.

" Res. 206 Hulusi Mercan, Balik Aglari, tuval
lizerine yagliboya, 32 x 47 cm, Ziraat Bankas1 Koleksiyonu. (Ziraat Bankas: Koleksiyonu
cilt 3, s.656.)

Sag alt kdsede “H.Mercan” olarak imza yer alan yagliboya resim, yatay planda kapali

kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Non figiiratif olarak calisilan resimde kayiklar ve balik aglari, balik¢r figiiriine
gonderme yapmaktadir. On planda agaca asili balik aglari, orta planda iki kayik ve arka
planda da deniz goriiliir. Objeler soyutlanarak renksel planlar halinde galigilmistir. Pastel
tonlarla betimlenen resimde boya siiriislerinin yonii, resmi dongiisel bir akisa yaklagtirarak

dinamiklik getirmistir.

Sanatcinin, balik aglarin1 kompozisyonda merkeze aldig: bir bagka resmi daha vardir.

Fakat bu resim soyutlamadan ziyade realist bicimde ¢alisilmistir.
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Res. 207 Hasan Hulusi Mercan,
Kire¢burnu’nda Balik¢ilar, 1979, duralit {izerine yaglhiboya, 75 x 90 cm, Tiirkiye
Cumbhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu. (Tiirkive Cumhuriyet Merkez Bankast
Sanat Koleksiyonu 1, s.198.)

Balik¢ilart konu edinen yagliboya resim, yatay planda acgik kompozisyon seklinde

kurgulanmigtir. Manzaranin 6n plana ¢iktig1 resimde figiirler ikinci planda kalmistir.

On planda direklere asil1 balik aglari, solunda ise agaca asili a§ mantarlar1 yer alir.
Orta planda iskeleye demir atmis kayiklar siralanir. Arka planda deniz, gemi ve kars1 kiy1
goriiniimii ve gokyiiziiyle kompozisyon tamamlanir. Mavi ve yesil tonlarinin agirlikli oldugu
resim, sanat¢inin diger ¢aligmalarindan farkli olarak daha realist bicimde c¢alisilmistir.
Hulusi Mercan, zamanla soyutlamalardan ziyade izlenimci tarzda manzara c¢aligsmalari
yapar. Levent Calikoglu bu durumu; “Perspektifi derinliklerden ylizeye cekmeyi amaglayan,
renklerin alabildigine seffaflastirildigi bu diizenlemelere belki de tutarsiz elestiriler
yiiziinden devam edemez Hulusi Mercan. Daha sonraki yillarda doga heyecaninin agir

255 »

bastig1, ayirt edici niteligi olmayan izlenimci resimler yapmaya baslar=>.”sozleriyle

degerlendirir. Bu resim de sanat¢inin lislup gecisini belirgin sekilde gosterir.

2% Turan Erol ve Murat Ural, a.g.e., s.167.
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- Res. 208 Hulusi Mercan, Balik¢i
Teknesi, duralit lizerine yagliboya, 60 x 80 cm, Cumhurbagkanlig1 Sanat Koleksiyonu/1982
Kiltiir Bakanlig1 (Cumhurbaskaniigr Sanat Koleksiyonu 1, $.395.)

Balik¢ilart konu edinen yagliboya resim, yatay planda agik kompozisyon seklinde

kurgulanmustir.

On planda figiirler, kayik ve agaglar goriiliirken arka plan deniz, karsi kiy1 ve
gokyliziine ayrilmistir. Resmin yarisin1 kaplayan gokyiizii, gri-mavi tonlarinda galigilmistir
ve firca izleri belirgindir. On plandaki agac¢ yapraklarinin rengi ile gokyiiziiniin rengi
sonbahar mevsimini hatirlatir. Figiirlerden ikisi resmin solunda bir kayigin etrafinda, diger
figlir orta kisimda kayigin yaninda ve diger iki figiir resmin saginda yer alir. Kayiklarin

kumsala ¢ekilmis olmasi, bakim onarim yapildigini diistindiiriir.

Orta planda ele alinan deniz, neredeyse tek tonla ¢alisilmistir. Denizin bazi yerlerinde

diger objelerin renk yansimalari goriilebilir. Karst kiyt da evlerde belirtilmistir.

Res. 209 Hasan Hulusi Mercan,
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Balik¢ilar, duralit lizerine yagliboya, 59.5 x 86.5 cm, Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankast
Sanat Koleksiyonu. (Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu 1, 5.197.)

Balikg¢ilar1 konu edinen yagliboya resim, yatay planda acik kompozisyon seklinde

kurgulanmustir.

On planda deniz, orta planda kayiklar, figiirler, martilar ve kuliibe goriiliirken arka
planda karsi1 kiy1 ile gokyiizii ele alimmistir. Kayiklarin ve balik aglarinin denize yansimasi
resme hareket getirmistir. Mavi tonlarinin hakim oldugu resimde, kirmizi ve turuncu tonlari
da goriilmektedir. Kuliibenin yaninda goriilen martilar, baliktan dontildiigiinii ve kayiklarda

balik olabilecegi izlenimini verir. Sanatgi, bu resimde izlenimci nitelige yakin ¢alismistir.

Res. 210 Hulusi Mercan, Kireg
Burnu’ndan Istanbul, 1979, tuval iizerine yagliboya, 65 x 84 cm, Ziraat Bankasi
Koleksiyonu.(Ziraat Bankasi Koleksiyonu cilt 3, $.655.)%®

Sag alt kdsede “H.Mercan 1979” olarak imza ve tarih yer alan yagliboya resim, yatay
planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmastir.

On planda farkl1 boyutlarda iki kayik ve bes balike1 figiirii goriiliir. Figiirler, ayakta
kayigin farkli yerlerinde ve farkli duruslarda betimlenmistir. Sanat¢inin kendine 6zgiin
islubuyla caligilan resimde deniz, tekneler, martilar ve gokyiizli goriiliir. Resimde mavi-mor

tonlar1 hakimdir.

26Eser, Ziraat Bankasi’nin bir diger katalogunda Kire¢ Burnu 'nda adiyla gegmektedir 7.C. Ziraat Bankast
Resim Koleksiyonu T.C. Ziraat Bankasi Art Collectinon, T.C. Ziraat Bankasi Kiiltiir- Sanat Etkinlikleri 1992,
Ankara 1992, 5.102.
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4.6.8. Sefik BURSALI (1903-1990)

1903 yilinda Bursa’da dogan Sefik Bursali, lise 6grenimi gordiigii siralarda Bursa,
Yunan isgalinde oldugundan gecim sikintisi ¢eken ailesine yardimci olmak amaciyla,
karikatiirist Cemal Nadir ile tabelacilik yapmistir. Ayn1 zamanda yagliboyanin kiilfetli olusu
nedeniyle suluboya peyzajlar calisarak kirtasiyede satmistir. Sanayi Nefise’de 6grenim
gdrmeye karar veren Sefik Bursali, o yillarda Yunan isgali nedeniyle Istanbul’a gitmek zor
oldugu halde, Yunan subaylarina suluboya resim hediye ederek gidis izni alir. Bursa’da bir
tamidiklar1 vasitasiyla Ibrahim Callr’ya ulasan Bursali’nin yasadig1 bu zorluklar ve sinavda

gosterdigi basari sayesinde, okul giris licreti alinmaz.

1921 yilinda akademiye giren sanat¢i, Akademi’nin sagladigi imkanlardan dolay1
1930 yilina kadar egitimini siirdiiriir. 1930 yilinda Avrupa sinavim1 kazanmasina ragmen
devlet ekonomi politikasindan dolay1 gidemez. Resimlerinde siklikla Bursa’y1 betimleyen
sanatci, 1923 yilindan itibaren Galatasaray ve Akademi sergilerine bu kent goriiniimleriyle
katilmistir. Sergilenen caligsmalari, gazete ve dergilerde ovgiiler alir. 1934-1937 yillar
arasinda Konya’da dgretmenlik yapmasiyla Konya goriiniimleri de resimlerinde yer edinir.

1937 yilinda Akademi’de géreve baslayan sanatci, bu gorevini 1967 yilna kadar siirdiiriir?’,

Sanatci, balik¢1 konusu ile alakali olarak 1982 yilinda Balik¢ilar adli tablosunu
meydana getirmistir ve gliniimiizde Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi’nde

sergilenmektedir.

%7 Kiymet Giray, “Sefik Bursal fle Goriisme”, Yeni Boyut, S.2/14, Haziran 1983, ss.18-24.
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% Res. 211 Sefik Bursall,
Balikgilar, 1982, tuval lizerine yagliboya, 155 x 125 cm, Ankara Devlet Resim ve Heykel
Miizesi (Ankara Resim ve Heykel Miizesi, $.265.)

Sag alt kosede “Sefik Bursali” olarak imza yer alan resim, dikey planda agik

kompozisyon seklinde ¢alisilmistir.

Anitsal olarak balik avlayanlar1 konu edinen resim tii¢ planda ele alinmistir. Arka
planda gokytizii ile kars1 kiy1 imgesi, orta planda deniz ve kayik, 6n planda ise kumsalda
baliker figiirleri goriliir. Balikgilar, durus bakimindan birbirlerinden ayrilir ve bu durum
kompozisyona dinamizm getirmistir. Sol kisimda ki balik¢1 cepheden, bir eliyle basinda yer
alan balik tablasini diger elinde kovay1 tutarken bir adim arkasinda yer alan balik¢1, elinde
aglarla resmedilmistir. Sol kisimda bulunan balik¢ilardan ikisi 6n planda oturur bi¢cimde
aglarla mesgulken bir bagka balik¢1 kayik icerisinde sirt1 izleyiciye doniik betimlenmistir.
Biiyiik boyutta calisilan resim, yakindan incelendiginde firca lekeleri belirgin sekilde

goriiliir.
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4.6.9. Turan EROL (1927)

1928 yilinda Milas’ta dogan Turan Erol, ortadgrenimini de Milas’ta tamamlayarak
1944 yilinda girdigi Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nden 1951 yilinda mezun olmustur.
Ogrenciligi sirasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde dgrenim goren sanatgi, Onlar
Grubu’nun kuruculart arasinda yer alir. Mezuniyetinin ardindan lisede resim ve sanat tarihi
Ogretmenlikleri yapan sanatci, 1960 yilinda Gilizel Sanatlar Genel Miidiirliigli'nde sube
miidiirii olarak goreve baglar ve ayn1 zamanda Ankara Kiz Lisesi’nde sanat tarihi hocalig
yapar. Baz1 gazete ve dergilerde yazilar1 yayimlanan sanatci, 1961 yilinda Avrupa’ya
giderek oradaki miizeleri gezmesinin yani sira graviir iizerine ¢alismistir. 1963’te Gazi
Egitim Enstitiisi'nde Resim-Is Boliimii'nde ogretim iiyesi olarak ¢alismaya baslayan

sanate1, bu gérevini 1973 yilina kadar siirdiirmiistiir.

Duvar resmi, mozaik, serigrafi gibi diger tekniklerde de iiretimlerde bulanan
sanat¢inin yazdigi eserlerde Tiirk resim sanati agisindan biiyilk oneme sahiptir. Giray,
sanat¢1 hakkindaki goriislerini, “Erol’un yapitlarinda rengin gorsel etkisi, lekenin soyut
yalinlig1, boyanin aritilmis dokusu yasamdan alinan bir goriiniim, bir kesitle biitiinlesmekte
ve lirik, akici, duygusal bir anlam yiiklenerek doga-insan-yasam baglamini

aktarmaktadir.?®” seklinde belirtmistir.

[k dénemlerinde geometrik bir anlayisla calissa da Turan Erol denince akla ilk gelen
kiyiya ¢ekilmis kayiklarin yalin bir boyamayla resimlenmesidir. Deniz kenarinda ¢aligmalar
yapan sanatginmn balike1 figiirii kapsaminda, Uskiidar Semsi Pasa Rihtumi’'nda, Bogaz da
Balik Tutanlar adli karakalem caligmalariyla Salacakta Sis adli yagliboya c¢aligmalari

incelenmistir.

28 Kiymet Giray, “Erol, Turan”, Eczacibasi: Sanat Ansiklopedisi 1.Cilt, Yem Yayinlar, Istanbul 2008, 5.478.
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Res. 212 Turan Erol, Uskiidar Semsi Pasa
Rihtimi’nda, 1982, kagit tizerine kursunkalem, 24 x 34 cm, 6zel koleksiyon. (Turan Erol,
s.34.)

Resmin sag alt kisminda “Turan Erol” seklinde imza yer alan resim, yatay planda
kapali kompozisyon olarak calisilmigtir. Cok figiirlii calisilan resimde olta balikgilart ve
balik tablalar1 goriiliir. Balik¢i konusu kapsaminda incelenen desen c¢alismasi yalin bir
anlatimla ele alimmistir. Ayrintiya girilmeden genel hatlariyla, 151k golge yerleri de
belirlenerek kompozisyon olusturulmustur. Desenin boyutlarindan dolay1 yagliboya resme
hazirlik olarak c¢alisilmis olabilir. Figiirler, kompozisyonun merkezinde ve birbirlerine
yakindir. Kordonda olta balik¢ilig1 yapan figiirlerin her biri farkli bir durusta betimlenerek
duraganligin oniine ge¢mistir. Figiirlerde kullanilan kontur ¢izgileri bazi alanlarda daha
belirgin bazi alanlarda ise daha hafif bir sekilde ¢alisilmistir. Azalip artan bu ¢izgi degerlert,

resme dinamiklik getirmistir.
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- Res. 213 Turan Erol,
Bogaz’da Balik Tutanlar, 1984, kagit iizerine miirekkepli kalem, 23 x 35 cm, Ozel
koleksiyon.
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Resmin sol alt kisminda “Turan Erol” seklinde imza yer alan resim, yatay planda agik
kompozisyon olarak ¢alisilmigtir. Resimde yatay, dikey ve diyagonal kullanilan ¢izgiler ayni
boylarda olan figiirlerin yaratmis oldugu monotonlugu kirmistir. Birgok manzara resmi
calismis olan sanat¢1, uzun yillar Bodrum’da yasamistir. Dolayisiyla denizle i¢ ice yasayarak
baliker figiirlerini de sik sik gérmiistiir. Yalin bir anlatimla ele alinan deseni, boyutlari
nedeniyle sanat¢inin birebir gdzlem sonucu resmettigi diisliniiliir. Kordonda olta balik¢iligi
yapan figiirlerin her biri farkli bir durusta ve kompozisyonun merkezinde ve birbirlerine

yakin olarak betimlenmistir.

Sanatg1, ayn1 kompozisyonu daha biiyiik boyutlarda yagliboya olarak da ¢alismistir.

Eskiz tarihi 1984 yilin1 vermesine karsin yagliboya resimde 1977 tarihli imza vardir.

|
swhuw|Res. 214 Turan Erol, Salacakta Sis, tuval

lizerine yagliboya, 79.5 x 99 cm, Erimtan Miizesi. (Miize arsivinden)

Resmin sag alt kisminda “Turan Erol 77” seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay
planda acik kompozisyon olarak calisiimistir. Kordonda olta balik¢ilig1 yapan figiirler, farkl
durustadir ve kompozisyonun merkezinde yer alir. Yalin bir anlatimla, az renk kullanarak

ve detaya inmeden kompozisyonu tamamlamaigtir.
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Res. 215 Turan Erol, Kiyida Balik Aglari, 1967, tuval
lizerine yagliboya, 100 x 123.5 cm, MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
(Turan Erol, 5.47.)

Yagliboya olarak ¢alisilan bu resimde, kayiklar, balik aglar1 ve deniz betimlenmistir.
On planda direklere serilmis balik aglari, orta planda kayiklar ve arka planda ise deniz ve
gokylizii goriiliir. Soyutlanarak calisilmistir. Resimde yatay ve dikey cizgiler kullanilmistir.
Kahverengi, mor, yesil ve krem renginin kullanildig1 resimde agirlikli olarak agik tonlar

kullanilmistir.

Sanatcinin, balik aglarini konu edindigi baska bir resimde 6zel koleksiyonda bulunur.
Bu resimde de balik aglar1 6n plandadir. Kompozisyonun biiyiik boliimiinii kaplayan balik
aglar1 resmin list kismindan baslayarak dortte ticliik alana yerlestirilmistir. Aglarin serildigi

direkler yatay ve dikey olarak kompozisyona dinamiklik getirir.

Sanat¢inin, ayni ismi tagiyan 1967 tarihli bir baska resmi daha vardir. Daha kiigiik
boyutta calisilmis olan resimde balik aglar1 kompozisyonda daha biiytlik bir alan kaplar.

Res. 216 Turan Erol, 1967, tuval iizerine yagliboya, 80
x 90 cm,6zel koleksiyon. (Turan Erol, s.50.)
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4.6.10. Orhan PEKER (1927-1978)

1927 yilinda Trabzon’da dogan Orhan Peker, ailesi tarafindan ilgisi kesfedilerek
resme yonlendirilmistir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Bedri Rahmi
atdlyesinde 6grenim gormiistiir. Diger atdlye arkadaslariyla beraber Onlar Grubunu kurarak
1952 yilina kadar grupta aktif bir sekilde etkinlik gostermistir. Ogrencilik yillarinda
Ronesans ve diger bircok usta ressamin yapitlarini konu ve teknik bakimdan inceleyen
sanatcl, lekeci bir tavirla eserler iiretmistir. Mezuniyetinin ardindan Istanbul Sehir
Tiyatrosunda ¢aligmaya baslayan sanatci, isi geregi Avrupa’da gesitli yerlerde yasamstir.
Kaldig1 sehirlerde gezdigi miizeler sayesinde bilgi birikimini artiran Orhan Peker, Tiirk
resminde ekspresyonist akimin yetkin orneklerini vermistir. Sanat¢1 agirlikli olarak figiir

calismalar1 yapmustir.

Birgok konuyu 6zgiin iislubuyla ele alan sanat¢inin, balik¢i figiirii kapsaminda

incelenecek calismasi, Balik¢t ve Kediler adl1 eseridir.
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Res. 217 Orhan Peker,
Balik¢t ve Kediler, 1976, tuval lizerine yagliboya, 70 X 65 cm, 6zel koleksiyon.

<https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10939-orhan-peker-
1926-1978-balikci-ve-kediler > (30.06.2019)

Balik¢1 figiirinii konu edinen yagliboya resim, dikey planda acik kompozisyon

seklinde kurgulanmistir. Resmin sol alt kdsesinde, “Orhan” olarak imza yer alir.

Dikey gelisen kompozisyonda kumsal, deniz balik¢1 figiirii, balik tablasi ve kediler
gortliir. Figiir, resmin tam ortasinda anitsal bigimde yerlestirilmistir. Balik tablas1 da hemen
Oniinde yere konumlandirilmistir. Etrafinda cesitli duruslarda kediler yer alir. Sanat¢inin,
bir¢cok resminde kediyi basl basina ele aldig bilinir. Resmin geneline mavi, kahverengi ve

beyaz tonlar hakimdir. Sanatg1, serbest fir¢a vuruslariyla galisilmistir.


https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10939-orhan-peker-1926-1978-balikci-ve-kediler
https://www.artamonline.com/290-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/10939-orhan-peker-1926-1978-balikci-ve-kediler
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4.6.11. Ozer KABAS (1936-1998)

1936 yilinda Mersin’de dogan Ozer Kabas, 1957 yilinda miihendislikten mezun olur.
Miihendislik egitimine devam etmek amaciyla Yale Universitesi'ne gider, fakat hocasi
tarafindan resim ve graviire yonlendirilir. 1964 yilinda Robert Koleji’nde ders veren Kabas,
bu goérevini on yil boyunca siirdiirmiistiir. Robert Koleji’nde bircok 6grenciyi diisiinsel
yonden etkileyen sanatci, cesitli faaliyetlerle de 6grencilere firsatlar tanimistir. Sanati, tim

ogrencilerine sevdirdiginden bahseden Faruk Pekin bu durumu;

... hiimanist durusu, akil almaz elestiri giicii, her zamanki iyimser
yaklagimi, sanatin toplumdaki vazgecilmez yerini ve muazzam degistirici
kuvvetini savunan durusuyla ondan ders alan, almayan tiim 6grencilere sanati
sevdiren bir kisiydi. Dersleri soyut sanat aktarmasi degil, siyasi ¢ercevede

dahil yasayan sanatin irdelenmesi idi?*®.

sOzleriyle aktarmistir. Robert Koleji’ndeki hocaligi sirasinda, ilk kisa film yarismasin
diizenleyerek, Tiirk Sinemasi’na da katki saglayan sanati, Istanbul Hatirasi adli bir kisa
film cekerek 6diil almistir?.1971 yilinda kardesleriyle beraber Urart Sanat Atdlyesi’ni
kurarak modern taki tasarimlarinda 6nemli bir rol {stlenmislerdir. Ayni1 zamanda
Akademi’de Temel Egitim dersleri vermeye de baslayan Ozer Kabas, 1983 yilinda Resim

Boliimii’nde hocalik yapar ve 1991 yilinda boliim bagkani olur.

Bir¢ok deniz konulu resim yapan sanatci, denizin farkli hallerini betimlemistir.
Genellikle, denizi dalgali bir bicimde ¢alismistir. Resimsel {islubunda donemsel farkliliklar
hissedilir. Deniz peyzajlarinda figiirleri de kullanan sanatci, realist yerine simgesel yaklastig1
calismalar1 da vardir. Denizle birlikte mitolojiden bazi alintilar, sahildeki insanlar ve
balikgilar resimlerinde sik¢a goriiliir. Godfrey Goodwin diisiincelerini “Ozer karanlik sulari
anlar ve bu sulardan muazzam heykelimsi formlar ortaya ¢ikarir; bunlarda deniz, tekne ve
insan, diren¢ disinda higbir duygu gdstermeyen tek bir kompozisyonda birlesir?®!.” seklinde

belirtir. Calistigi  balik¢t konulu resimleri de olaganca samimiyetiyle izleyiciyle

betimlemistir.

?Mine Haydaroglu(Haz.), Bir Tiirk Ressam: Ozer Kabas, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, istanbul 2008,
s.23.

204 g.e., 55.18,21.

®LAg.e.,s.11.
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Sanat¢inin, balik¢1 kapsaminda incelenecek calismalari, Palamut Ucleme, Isimsiz,
Istinye Doklari, Kocamis Meseler, Barinak, Dia, Dia, Palamut Capari, Capari, Cinekop

Aglart ile Cinar ve Balik¢i adli eserleridir.
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Res. 218 Ozer Kabas, Palamut Ucleme,
1997, tuval iizerine yagliboya, 130 x 100 cm, dzel koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif,
s.87.)

Sanat¢1 imzasi, sag alt kosede “Ozer Kabas 97" seklinde tarihle birlikte yer alan
resim, dikey planda agik kompozisyon olarak calisilmigtir. Manzara, mimari ve figlir bir

arada betimlenmisgtir.

Balikcilar1 konu edinen resmin odak noktasinda balike1 figiirleri vardir. On planda
kalkan baliklari, hemen arkasinda iki balik¢1 figiirii goriiliir. Onde yer alan iki figiirden

birinin yagh digerinin ¢ocuk olmasiyla zithik vurgulanmistir.

Birgok resimden farkli olarak arka planda yer alan manzaranin yarisi, gemiyle dikey
olarak boliinmiistiir. Arka planda gemi, deniz, cami, evler ve bir vapur vardir. Deniz, kismen
dalgalidir ve denizin renginden gokyliziiniin glinesli oldugu anlasilir. Resimde bazi alanlarda
kursun kalem izleri de goriiliir. Dikey planda boliinen resim alt planda teknenin yatay-capraz
boliinmesiyle hareket kazanmistir. Sanatci, bu kompozisyonu tuvale aktarmadan 6nce kagit
iizerine benzer eskizler yapmistir. Bilinen bu eskizlerden biri karakalem ile digeri de renkli

calisilmistir.
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Res. 219 Ozerkaas, Desen, kagit iizerine karisik teknik, 24 x 17 cm, 6zel koleksiyon.(Ozer

Kabas Retrospektif, 5.86.)

Karakalem ile galigilan bu eskizin 6n planinda ii¢ tane kalkan balig1, hemen arkasinda
iki balike1 figiirli ¢izilmistir. Arka planda ise yarim agidan c¢alisilmis gemi ve siluet halinde
kars1 kiy1r goriiliir. Tarama c¢izgileriyle agik-koyu dengesi belirlenmistir. Caligmada birkag

not alinmistir. Kompozisyon, yagliboya ¢alismasina yakin bir taslak olmustur.

Res. 220 Ozer Kabas, Desen, kagit iizerine karisik
teknik, 24 x 17 cm, 6zel koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, $.86.)

Kompozisyonda, 6n planda bir balik¢r figiirii yer alir. Balik¢inin etrafinda, kalkan
baliklar1 asilidir. Kalkan baliklarinin hemen altinda kova veya tablada gesitli baliklar yer
alir. Balikgr figlirlinlin  hemen arkasina diyagonal bicimde yarim acidan kayik

yerlestirilmistir. Kayigin etrafinda cesitli agilarda martilar resmedilmistir.
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: SN Res. 221 Ozer Kabas, Isimsiz, tuval {izerine
yaghboya 73 x 60 cm, 6zel koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, $.53.)

Yagliboya resim, dikey ve acik kompozisyon seklinde kurgulanmistir. Deniz peyzaji
ve figiiriin bir arada ¢alisildig1 resme, deniz ve dalgalar hakimdir. On planda yarim kadrajdan
calisilan kayik ve balik¢1 figiirii goriiliir. Basinda kasket ve takim elbisesiyle balike¢1
cepheden calisilmistir. Figiiriin hemen yaninda aglar yer alir. Sanatgi, izleyiciye, giinliik
hayattan bir kesit sunar. Koyu renkler ve mavi tonlarinin hakim oldugu resim, arka plandan

on plana dogru dalgalarin biiyiikliigii artar.

T I ittt 2 S, s o)

“ Res. 222 Ozer Kabas, Istinye Doklar:, 1990, tuval
lizerine yagliboya, 116 x 89 cm, 6zel koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, $.55.)

Resmin sag altinda, balik tablalarmin oldugu yerde “90 Ozer Kabas” olarak imza ve

tarih yer alan yagliboya resim, dikey ve acik kompozisyon seklinde kurgulanmistir.
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On planda yer alan figiiriin balik saticis1 oldugu anlasilir. Sol tarafa konumlanan figiir
izleyiciyle gdz temasi kurar. Hemen arkasinda ve yaninda balik tablalar1 ve bir gaz lambasi

yer alir. Arka planda deniz ve geride biiylik bir geminin gévde ve ¢ipasi fonda yer alir.

" Res. 223 Ozer Kabas, Kocamis Meseler, 1986, tuval
lizerine yagliboya, 146 x 114 cm, 6zel koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, 3.57.)

Dikey planda agik kompozisyon seklinde ¢alisilmistir. On planda anitsal olarak yer
alan figiir, sag tarafta profilden verilmistir. Figiiriin 6niinde balik aglari elinde de ag ignesi
vardir. Hemen arkasinda diyagonal bir aga¢ ile arka planda deniz ve evler betimlenmistir.

Renkgi yaklagimla galigilmastir.

Res. 224 Ozer Kabas, Barinak, 1988, tuval iizerine
yagliboya, 145 x 113 cm, 6zel koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, $.58.)
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Sanatc1 imzast, sag kosede “Ozer 88” seklinde tarihle birlikte yer alir. Dikey planda
acik kompozisyon seklinde ¢alisilmistir.

On planda yer alan figiir, sag kistmda profilden betimlenmistir. Tekne i¢inde oldugu
anlagilan figiiriin hemen arkasinda balik aglar1 yer alir. Orta planda, sandal igerisinde iki
figlir daha goriliir. Arka planda yarim agidan gemi ve deniz islenmistir. Sicak renklerle ele

alimmustir. Sanat¢inin benzer bir resmi daha vardir.

Res. 225 Ozer Kabas, Dia, tuval iizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, $.59.)

Sanat¢1 imzasi, sag kosede “Ozer 87" seklinde yer alir. Dikey planda agik

kompozisyon seklinde ¢alisilmistir.

On planda yer alan figiir, sag kosede profilden betimlenmistir. Tekne i¢inde oldugu
anlasilan figiirlin yaninda balik aglari yer alir. 1988 yilinda ¢alisilan Barinak adli eserle cok
benzerlerdir. Arka planda yer alan teknede iki balik¢1 figiirii goriilir. Kompozisyona
yerlesim agisindan benzer bir bicimde konumlandirilmistir. Resmi, detaydan uzak ve firga
dokunuslariyla ¢alismistir. Onceki resimden farkli olarak, soguk renkler tercih edilmistir.
Mavi-gri tonlar1 hakimdir. Deniz farkli bir bigimde ele alinmistir. Diger resimler
incelendiginde, sanatc1 kendine dzgii deniz dilini olusturmaya baslamaktadir denilebilir. Ug
renkle tamamlanmistir. Yansimalarin oldugu koyu ton, gecis i¢in birkag ara ton ve genelinde
acik ton ile deniz boyanmistir. Barinak adli resimde arka plandaki bina yarim ele alinmisken

bu resimde binanin tamami goriilmektedir.
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Res. 226 Ozer Kabas, Dia, tuval iizerine yagliboya, 6zel
koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, s.61.)

Dikey planda agik kompozisyon seklinde ¢alisiimistir. On planda yarim kadrajdan
calisilan kayik ve iki baliker figiirti resmedilmistir. Kayik igerisinde baliklar yer alir. Sanatci,
izleyiciye, giinliik hayattan bir kesit sunar. Turuncu-kahverengi tonlar1 6ne ¢ikar. Sanatci

kendine 6zgii deniz dilini olusturmustur.

Res. 227 Ozer Kabas, Palamut Capari, 1994, tuval
lizerine yagliboya, 130 x 102 cm, 6zel koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, s.77.)

Sanatg1 imzasi, sag kdsede “Ozer Kabas 94” seklinde tarihle birlikte yer alir. Dikey
planda agik kompozisyon seklinde ¢alisilmistir.

Koyu renklerle ele alinmigtir. Turuncu ve mavi tonlart hakimdir. Barinak adli eserine

ve o donemde yapilan eserlerine bakildigi zaman, deniz daha genis renk planlariyla
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calisilmigtir. Bu resimde ise ilk donemlerinde oldugu gibi daha sik renk lekeleri

kullanilmistir. Arka planda yarim agidan gemi ve karsi kiy1 yer alir.

Res. 228 Ozer Kabas, Capari, 1995, tuval iizerine
yagliboya, 93 x 73 cm, 6zel koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, $.80.)

Sanatg1 imzast, sag kosede “Ozer Kabas 957 seklinde tarihle birlikte yer alir. Dikey
planda acik kompozisyon seklinde calisilmistir. Diger resimlerinden daha farkli bir
noktadadir. Yesil fon {iizerine birka¢ rengin ¢izgisel bir sekilde siirtilmesiyle resim

tamamlanmaistir.

Res. 229 Ozer Kabas, Cinekop Aglari, 1996, tuval iizerine
yagliboya, 146 x 114 cm, 6zel koleksiyon. (Ozer Kabas Retrospektif, $.91.)

Dikey planda agik kompozisyonla calisilan resimde, balik¢i ve baglar ile deniz

betimlenmistir. On planda yer alan tek figiir, 4/3 profilden verilmistir. Orta planda ¢adir gibi
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acilmig balik aglar1 ve tekne, arka planda ise sag ve sol kisimlarda kars1 kiy1 goriilmektedir.
Orta kisim acik deniz ve gokyiiziiyle devam eder. Kiyinin oldugu sag ve sol kisimlarda deniz

koyu olarak ele alinmigken, orta boliim agik renklerle ¢calisilmistir.

Resme hazirlik olarak, bircok desen ¢alisilmistir. Ayn1 boyutlarda kagida ¢alisilan
desenlerden biri kadraj se¢imi acgisindan 6ne ¢ikar. Calisilan desenin belli bir kism1 kadraja
almarak sonra ki desen ve yagliboya calismasi bu plan dogrultusunda caligilmistir.
Yagliboya calismasinda pek belli olmayan bazi detaylar desen calismalarinda daha
belirgindir. Desen caligmalarindan figiiriin bagka bir gemide, diimende oldugu anlagilir.
Desen ¢alismasinda ayrica baska bir figiir daha goriliir. Desen kagidina, Fikir Eskizleri
basligin1 yazdigi 24 x 17 cm boyutundaki ¢alismada, 11 tane kadraj/kare goriiliir. Bu
karelerde sanatci, basit birkag ¢izgi ve renklendirmelerle degerlendirmelerde bulunmustur.
1994 yilinda calisilan bu eskize ve 1996 yilina tarihlenen resme bakildiginda aradan gecen
iki yildan dolay1 sanat¢inin Fikir Eskizleri’ne benzer bir¢ok benzer ya da farkli konularda
desenleri oldugu diisiiniiliir. Sanat¢inin, bu eskizleri ¢alisma disiplini hakkinda yeterince

bilgi vermektedir.

i ""Res. 230 Ozer Kabas, Desen, kagit iizerine karisik teknik.
24 x 17 cm. (Ozer Kabas Retrospektif, 5.90.)
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Res. 231 Ozer Kabas, Desen, kagit iizerine karigik teknik.
24 x 17 cm. (Ozer Kabas Retrospektif, $.90.)

‘%%’MWM st QQA

% Res. 232 Ozer Kabas, Desen, kagit iizerine karisik teknik.
24 x 17 cm. (Ozer Kabas Retrospektif, s.91.)
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4.6.12. Zeki KIRAL (1927)

1927 yilinda Istanbul’da dogan Zeki Kiral, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde egitim gormiistiir. Akademi’de, ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Seyfi
Toray, Cemal Tollu ve Ali Avni Celebi gibi isimlerden ders almistir. 1952 yilinda Yiiksek
Resim Boliimii’'nden mezun olan ve mezuniyetinin ardindan askerlik gorevini yerine getiren
sanat¢i, 1954 yilindan 1978 yilina kadar okullarda resim Ogretmenligi yapmistir. Ayni
zamanda farkli gazete ve dergilere de yazilar yazdigi bilinir. 1956 yilinda yeni agilacak
Meclis Binasi1 i¢in Afyon’da resim yapmak ilizere de goérevlendirilmistir. Yurti¢i ve
yurtdisinda bircok sergiye katilan sanatci, Saim Ozeren, Sefik Bursali, Nazmi Dayan,
Muhtar Aykin ve Nihat Pinarli ile birlikte 1957 yilinda Altilar Grubu’nu kurmustur. Altilar
Grubu, Zeki Kiral’in belirttigi gibi ¢aligmalarim1 dogada {iretir ve birgok ilde sergi agip
eserlerini izleyicilere sunmuslardir?®. 1987 yilinda da Leyla Gamsiz, Selim Turan, Kristin
Saleri, Hiiseyin Gezer, Zerrin Boliikkbasi, Nuri Abag, Sadan Bezeyis, Dinger Erimez, Siikriye
Dikmen ile Bizim Grup’u kurmuslardir ve bir siire Ankara ile Istanbul’da sergiler

acmislardir?®®,

Sanatg1, iiretimlerinde gectigi asamalar1 “Onceleri ¢agdas bir anlatim egiliminde
bireyci, bigimci ve soyut yapilar iirettim. Daha sonraki yillarda kiibizmin etkisinde

konstraktivist bir anlayisla figiiratif calismalar yaptim.254”

sOzleriyle belirtir. 1960’11 yillarda
hat sanatindan da yararlanan sanatg1, yerel Tiirk motiflerini kullanarak ulusal sanat yapitlar
iiretmeyi amaglamistir. Figiir, natiirmort ve manzara konularinda {iretimlerde bulunan

sanatci, balik¢ilarin giinliik yasamlariyla ilgili birgcok eser liretmistir.

Sanatcinin betimledigi baliker figiirleri karamsarliktan siyrilarak umudu temsil eder.
“Zeki Kiral’in balik¢ilart Hamingway’in kasip kavuran firtinasinda sonu isaretleyen
balikgilar degildir.?6®” diyen Muhiddin Giiven, sanatginin yansittig1 balikcilarin geng ve
kararli oldugunu, yiizlerinde iimidin ve sorumluluga bagl yiik tasiyanlarin aynasi oldugunu
belirtir. Sanatci, bu konuyu tercih etmesini “Balik ve balik¢iliga olan diiskiinliigiim, sahil
c¢ocugu olmam, denizin iistiinde gegen uzun yasamim; rizkim1 denizden kazananlari
tuvallerime yansitmama neden oldu. Doga ve insan iligkilerini toplumcu estetigin ilke ve

26695

amagclarindan yararlanarak 6ykiiledim.“**”s6zleriyle aciklar. Balikei figiirleriyle ilgili yaptigi

262 Kolektif, Zeki Kiral, BRT Yayinlari, Istanbul 2004, s.9.
M3 Ag.e.,s.7.

%4 Ag.e., s.9.

%5 A g.e., 5.135.

%6 A g.e., s.9.
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calismalar, 6zel koleksiyonda bulunan Balik¢ilar, U¢lii Grup, Balik Saticilart, Esmer Baltk¢i
adli yagliboya caligmalaridir.
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Res. 233 Zeki Kiral,
Balik¢ilar, 1989, tuval lizerine yagliboya, 46 x 55 cm, 6zel koleksiyon. (Zeki Kiral, s.70.)

Sol alt kosesinde “zeki kiral 1989 imza ve tarih yer alan resim, yatay planda kapali

kompozisyon olarak kurgulanmaistir.

On planda iki balik¢1 figiirii, ellerinde ag ile farkli duruslarda ¢alisilmistir. Detay
girilmeden ana hatlariyla betimlenen figiirlerden biri sag kisimda digeri ortadadir. Ag,
kompozisyonun ortasindan baglayarak sag kistmdan kompozisyonun disina dogru tasar.
Ayaktaki figlirlin kiyafeti ve ag ayni tonlarda caligilarak resmin geneline hakim olan grilere
dinamiklik katmistir. Balik¢ilarin oniinde birde siyah kedi goriilir ve kompozisyonu

olaganca samimiyetiyle izleyiciye aktarir.

Kompozisyonda en ¢ok denize yer verilmistir ve yarisini kaplar. Denizin renginden
ve biiyiik dalgalardan firtinali bir havanin betimlenmis oldugu anlasilir. Denizin {istiinde
sahilden kars1 kiytya dogru ugmakta olan martilar goriiliir. Arka planda tekne ve iki planda
kars1 kiyr yer alir. iki plana ayrilan kiyr hava perspektifiyle yakin ve uzak olarak
betimlenmistir. Yakin olan kara parcalar1 daha renkli boyanarak uzak yakin iligkisi
kurulmustur. Deniz, gokyliziiniin yansimast oldugundan gokyiizii de renkli grilerle
boyanmistir. Sanat¢i, ¢calismalarina genellikle 151k golge olmaksizin kismi kontur ¢izgileriyle

ii¢ boyutluluk vermistir. Fir¢a darbeleri, gokytizii ve denizde belirgin sekilde goriiliir.
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Res. 234 Zeki Kiral,
Uclii Grup, 1994, tuval iizerine yagliboya, 89 x 116 cm, 6zel koleksiyon.(Zeki Kiral,
5.62.)Sol alt kdsesinde “zeki kiral 1994” seklinde imza ve tarih yer alan resim, kapali

kompozisyon olarak kurgulanmistir.

On planda merkezde yer alan ii¢ balike1 figiirii ve arkasinda adeta simetrik olarak sag
ile solda ti¢lii balik¢1 figiirli yerlestirilmistir ve ag ¢ekmekle mesgullerdir. Arka planda ise
deniz, kars1 kiy1, mimari dgeler ve gokyiizii betimlenmistir. On plandaki figiirlerden ikisi
karsilikli farkl duruslarla ¢alisilmistir. Aglarla mesgul olan figiirlerin yaninda goriilen ¢ocuk
ise egilmis, elindeki tablayla baliklar1 toplamaktadir. Figiirlerin ¢evresinde kopek, ag ve
tablalar betimlenmistir. Sol kisimda direklere asilmis aglar goriiliir. Karst kiyr hava
perspektifine uygun olarak acik tonlarda siluet bi¢iminde betimlenmistir. Sanatci, genel 151k
gblgeyi vurgulamadan kontur ¢izgileriyle li¢ boyutu vermektedir ve 6n plan disinda pek

ayrintiya girmemistir.
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Res. 235 Zeki Kiral, Balik
Saticilart, 1992, tuval lizerine yaghiboya, 81 x 100 cm, 6zel koleksiyon.(Zeki Kiral, 5.103.)

Orta kisimda “zeki kiral 1992 seklinde imza ve tarih yer alan resim, dikey planda

kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir.

Cok figiirlii ¢alisilan resmin 6n planinda figiirler, orta planinda deniz ve gemi
goriiliirken arka planda karsi kiyr ve gokyiizli betimlenmistir. Sol kisimdaki balik¢ilardan
biri ayakta elinde balig1 kaldirmis sekilde, diger balik¢1 baliklarin bulundugu tabloya dogru
egilmistir.

Sag kisimdaki figiir grubu farkli duruslarda ¢alisilmistir. Figiirlerden biri oturmus
ontindeki kopekle ilgilenmekte ve yaninda da eliyle ¢ocuk tutan bir erkek figiir goriiliir.
Arkalarinda ise gilines semsiyesi altinda tablalariyla iki farkli yerde balik saticilar
betimlenmistir. Arka planda koyu renklerle deniz resmedilmistir ve seyir halinde gemiler
vardir. Kars1 kiyr ve kiyidaki mimari 6geler hava perspektifine baglh olarak acik tonlarla
neredeyse gokyiiziiyle ayni renklerle betimlenmistir. Sanat¢inin, iislubu dogrultusunda fir¢a

gecisleri daha yumusaktir ve ancak bazi alanlarda kendini belli eder.
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Res. 236 Zeki Kiral,
Esmer Balik¢i, 1990, tuval iizerine yagliboya, 60 x 73 cm, 6zel koleksiyon. (Zeki Kiral,
s.113.)

Sag alt kosesinde “zeki kiral 1990 seklinde imza ve tarih yer alan resim, yatay

planda kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir.

On planda iki cocuk figiirii ve onlerinde tabla ile kumsalda baliklar yer alir.
Kompozisyonun yarisinda gokylizii, diger yarisinda figiirler, deniz ve karsi kiy1
betimlenmistir. Figilirlerden biri taburede cepheden digeri kumun {iizerinde profilden
goriilmektedir. Yiizlerindeki dalgin ifade yoruma acik sekilde izleyiciye sunulmustur. Arka
planda caliliklar, yapragi dokiilmiis agaglar, deniz, kars1 kiyr ve gokyiizli goriiliir. Resim,
pastel tonlarda genel olarak sar1 ve yesil renkler ile ¢alisilmistir.

Genel 151k kullanilan resimde figiirlerin bulundugu alan, daha koyu renklerle

verilmistir. Firca vuruslart pek belirgin olmamasina karsilik, 6n planda bazi alanlarda

yoniine gore boyandigi belli olmaktadir.
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4.6.13. Nedret SEKBAN (1953)

1953 yilinda Trabzon Siirmene’de dogan Nedret Sekban, 1977 yilinda istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenime baslar. Neset Giinal Atélyesi’nde egitimini
tamamlamasinin ardindan 1979 yilinda Akademi’ye asistan olarak atanir. Sanatgi, resim

calismalarini gergekei bir tislupla meydana getirmistir.

Ik donemlerinde Kurtulus Savasi ile ilgili seri resimler calismistir. Figiiratif
anlayisla yaptig1 calismalarda, modeller genellikle toplumun alt kesimindendir. Bu duruma
Jale Erzen, “Ele aldig1 kisiler genelde o denli alelade ve tanidik kisiler ki onlara bakmamiz
icin pek bir neden yok, ta ki bu aleladelik, o kisilerin i¢inde bulunduklari iliskilerle tikel ve

267 sozleriyle deginmistir. Kompozisyonlarinda, genellikle

0zel bir duruma doniigsiin.
balike1, ¢icekei ve iscileri resmederek izleyiciye sunar. Bir kisim resimlerinde, Neset Giinal
ve bazi gercek¢i ressamlarda oldugu gibi el ve ayaklar biiyiik olarak betimlenmistir.
Modeller, poz vermeden giindelik islerinde, samimi bir bigimde yerlerini alirlar. Erzen,
sanatcinin genellikle yalin bir bi¢imde calisip toplum ig¢inde uygun gormedigi konulari,
abarti olmadan figiirlin durusuyla anlattigini ve figiirleri anitsal nitelikte tek olarak
resmettigini belirtip “Bu portrelerin poz vermeden, sanki sanat¢1 onlar1 kendi goériinmeden
izliyormusgasina en dogal halleriyle resmedilmeleri Sekban’in resimlerine tuhaf bir gizem
vermektedir.?%®” degerlendirmesini yapar. Sekban’m, Velazquez, Goya, Courbet, Manet ve

Picasso gibi ressamlara gondermeler yapmasi, Bati resmiyle iliski kurma agisindan 6nem

taslr269.

Balik¢1 konulu resimlerinde, genellikle gokylizii daha fazla yer kaplar ve deniz
dalgali olarak resmedilmistir. Boylelikle balik¢ilarin denizdeki miicadelelerine vurgu
yapilir. Sanat¢inin balik¢t kapsaminda incelenecek calismalari, Karakoy'de Balik¢ilar,
Karakoy 'de Balik¢ilar 11, Babama, Arnavutkéy 'de Balik¢ilar, Arnavutkdy 'de Balik¢ilar 11,
Arnavutkoy 'de Balik¢ilar 111, ...Koynunda Mi Dalgalarin, Bugiinkii Denizlerin Insanlart,
Bugiinkii Denizlerin Insanlart II, Karardi Karadeniz, Deniz Kabarir Cosar, Dalin Ustiime

Dalin, Basima da Konuyor Marti Kuglari, Arnavutkéy 'de Balik¢ilar adl eserleridir.

%7Jale Nejdet Erzen, Nedret Sekban, Evin Sanat Galerisi, Istanbul 2004, s.16.
268 Jale Nejdet Erzen, 2004, a.g.e., $s.20-21.
29, g.e., 55.26-28.
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Res. 237 Nedret Sekban,
Karakoy’de Balik¢ilar, 1993, tuval lizerine yagliboya, 150 x 180 cm, &zel koleksiyon.
(Nedret Sekban, s.66.)

Sanat¢inin imzast, sol alt kosede “N. Sekban 1993 seklinde tarihle birlikte yer alir.
Yatay planda agik kompozisyon olarak ¢alisilmis olan resimde, anitsal figiir olarak balik¢ilar

betimlenmistir.

Barok 1sikla calisilan resimde, arka plan koyu renklerle ¢alisilmasi ve balik¢ilarin
oldugu alanda, balik ve balik¢ilarda acik renklerle galisilmasi, balik ve balik¢ilara vurgu

yapar. Bu giiclii 151k golge, liikks lambasiyla kurgulanarak Barok resimlerini hatirlatir.

Resimdeki anitsal {i¢ balik¢1 figiirli, balik kasalarinin etrafinda baliklara dogru
egilmis bicimde, islerine yogunlasmis olarak resmedilmistir. Balik¢ilarin, giinliik
yasamindan bir kesit aktarir. Ters c¢evrilen kasalarin {izerinde baliklar vardir.
Kompozisyonda, 6n plandaki figiir, sirt1 seyirciye doniik ¢comelmis bigimde resmedilirken
solunda yer alan diger figiir, yar1 egilmis bicimde profilden gosterilmistir. Hemen karsisinda,
sag tarafta goriilen figlir de aym1 bicimde profilden egilmis vaziyette, elinde posetle
resmedilmigtir. Bu balik¢inin kiyafetindeki ve baliklardaki beyaz-gri tonlar1 ve piknik
tiipiine baglanmig liikks lamba resme 1g1klilik verir ve resimsel etkiyi giiclendirir. Figiirlerin
iizerlerinde bulunan yagmurluklar ve zemin rengi ayni rengin 1513a gore tonlaridir. Ozel

1s1kla ¢alisilan resme, mavi tonlar1 egemendir.
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Res. 238 Nedret Sekban, Karakéy'de Balik¢ilar 11,
1994, tuval tizerine yagliboya, 180 x 150 cm, 6zel koleksiyon.(Nedret Sekban, s.19.)

Dikey planda agik kompozisyon olarak tamamlanan resmin merkezinde, anitsal

balikei figiirti vardir.

Balikg1 figliri balik kasalari arasinda heybetli durusuyla, anitsal bi¢imde
betimlenmistir. Figiir, uzun yagmurlugu, basinda fon renginde olan mavi beresiyle, icte bir
profilden c¢alisilmistir. Ayakucunda tablonun sag kisminda, kefeli terazi goriiliir. Diger
tarafta ise tahta kasalar igerisinde baliklar yer alir. Yine resmin sol kisminda liiks tipi gaz
lambas1 bulunur ve bu lambanin 15181 figiire ve baliklara yansir. Bu yansima, resme
dinamiklik kazandirir. Fonda, bir¢ok tahta kasa icerisinde balik goriiliir. Bu baliklar, fonla
biitinlesmistir. Fon, gaz lambasmin 15181 dogrultusunda, agik-koyu mavi tonlarla

calisilmigtir. Lambayla gelen bu 151k degisimi, resme dairesel devinimler saglar.

Res. 239 Nedret Sekban, Babama, 2000, tuval iizerine
yagliboya, 100 x 81 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.78.)
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Sanatg¢1 imzasi, sol alt kosede “N. Sekban 2000 seklinde tarihle birlikte yer alir.
Dikey planda agik kompozisyon seklinde ¢aligilmis balik¢ figiiriinii konu alir.

Portre niteliginde olan resimde, figiir anitsal nitelikte ¢alisilarak resmin odak noktas1
olmustur. Pastel tonlarda calisilan figiir, portre acisindan ruh tahliline ¢ok yatkindir.
Uzerinde koyu renkli kazak ve haki yesil tonlarindaki ceketle balikg1 teknesinde oturur
bicimdeki balik¢i figiirii, elleri birbirine kenetlemis ve sol tarafa dogru bakmaktadir. Figiiriin
arkasinda ag mantar1 ve a§ makarasi goriiliir. Arka plana gokyiizli hakimdir. Mavi, mor ve

beyaz renklerle calisilan gokylizii, renke¢i denilebilecek bir yaklagimla ¢aligilmastir.

Res. 240 Nedret  Sekban,
Arnavutkoy’'de Balik¢ilar, 1998, tuval lizerine yagliboya, 92 x 70 cm, 6zel koleksiyon.
(Nedret Sekban, s.156.)

Sanatg¢1 imzasi, sol alt kosede “N. Sekban 1998 seklinde tarihle birlikte yer alir.
Yatay planda agik kompozisyon seklinde calisiimistir.

Balik saticilarint konu edinen resimde ii¢ figiir goriiliir. Birbirleriyle diyalog
halindeki figiirlerden sagda yer alan figiir oturur bigimde yiizii profilden, govdesi cepheden
resmedilmistir. Yaninda sirt1 izleyiciye doniik figiirle sol kisimda yer alan diger figiir, ayakta
betimlenmistir. Resmin orta kisminda yer alan balik tezgahi da figiirlerin arasinda kalmistir.
Cesit ¢esit baliklar farkli tablalara dizilmistir. Arka planin yaris1 deniz, yarisi ise zeminden
olusur. Deniz, Sekban’in bir¢ok resminde oldugu gibi dalgali bir bicimde resmedilmistir.
Trabzonlu olan sanat¢inin bu betimlemeleri, bir anlamda Karadeniz’in hir¢in sularim
animsatir. Resimdeki 151k gélge durumu, bir anlamda belirsizlikler tasir. Sol iistten gelen giin
15181, her cisme ayni sekilde etkilememistir. Giin 15181 oldugu halde zemin, olabileceginden

daha koyu betimlenmistir.
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Res. 241  Nedret  Sekban,
Arnavutkoy’'de Balik¢ilar 11, 1998, tuval lizerine yagliboya, 92 x 70 cm, 6zel koleksiyon.
(Nedret Sekban, s.157.)

Sanatg¢1 imzasi, orta kisimda “N. Sekban 1998 seklinde tarihle birlikte yer alir. Dikey
planda acik kompozisyon seklinde galisilmistir.

Balik saticilar1 konu edinen resimde, on planda tahta kasalar ve legenlerde ¢esitlik
baliklar yer alir. Hemen arkasinda, algak bir duvar, duvarin iistiinde gaz lambas1 ve balikgilar
goriiliir. Aksam vaktini betimleyen resimde, figiirler, yere koyduklar1 balik kasalarindan
olusan tezgah basinda oturup sohbet etmektedirler. Giinliik hayattan bir kesit sunan resimde,
balik¢ilarin giindelik yasami, olaganca samimiyetiyle izleyiciye aktarilir. Genellikle
balik¢ilarin zorluk c¢ektigi anlardan kesit sunulan resimlerden farklilik gosterir. Resimde

zemin ve karst kiyt az bir alan kaplarken, denize daha fazla alan ayrilmustir.

Res. 242 Nedret Sekban, Arnavutkéy’'de Balik¢ilar 11,
1998, tuval iizerine yagliboya, 92 x 70 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.158.)
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Sanatc1 imzasi, sol kosede “N. Sekban 1998 seklinde tarihle birlikte yer alir. Dikey
planda agik kompozisyon seklinde galigilmistir.

Balik saticisin1 konu edinen resmin merkezinde anitsal figiir goriiliir. Bu figiir ayakta,
sar1 yagmurluguyla betimlenmistir. Balik¢1 figiirii, dortte ti¢ cepheden verilmistir. Ellerini
oniinde kavusturmus beklemektedir. Ayakucunda tahta kasa ve legenlerin i¢inde baliklar
gorulir.

Arka planda algak, saksi niteliginde duvar ve yesillik goriiliir. Bu duvar, Arnavutkoy
Balik¢ilart I ve 1l resimlerinde de yer alir. Olan bir yeri tasvir eden sanat¢inin resmi bir

anlamda belge niteligindedir. Yarim agidan verilen semsiye sol {ist kosede goriiliir. Deniz

ise Sekban’in birgok resminde oldugu gibi dalgalidir. Yesil tonlarinda betimlenen deniz,

firga vuruslar tek tek belli olur. Firga lekelerinin arasinda kalan bosluklarda astar rengi

bellidir.

Res. 243 Nedret Sekban, ..Koynunda M
Dalgalarn, 2001, tuval iizerine yagliboya, 162 x 130 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban,
s.161.)

Sanatg1 imzast, sol kosede “N. Sekban 2001” seklinde tarihle birlikte yer alir. Dikey
planda agik kompozisyon seklinde galisiimistir.

Bir balik¢inin deniz avi sirasinda ki bir anin1 yansitan resimde, dalgalarin devinimi,

sandalin su ustiindeki ritmi ve figiiriin yalniz olusu romantik bir hava katar. Hizlica akacak
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bir anin; dalgalar arasinda kayigin savrulus ani, zamani yavaslatmis¢asina bir sakinlikte
verilmistir. Calismanin merkezinde yer alan balik¢1 kayigi, dalgalarin ritmine uygun olarak
hafif egimlidir. Deniz, kayik ve figlirden olusan resimde, kayigin igerisinde yer alan figlir
dalgalar arasinda yalmizdir. Figiir, oturur bicimde resmedilmistir. Dalgalarin yogun boya
stirisline karsin, figilir daha yalin bir bigimdedir. Kahverengi tonlarinda, tarama ¢izgileriyle

betimlenen figiir, sanat¢inin bir¢ok resminde ki figiirlerle ayn1 bicimde calisilmistir.

Arka planda beyaz tonlarinin hakim oldugu, yogun bulutlu gékyiizii, resmin yarisini

kaplar. Resmin geneline, mavi ve kahverengi tonlar1 hakimdir.

- = S Res. 244 Nedret Sekban, Bugiinkii
Denizlerin Insanlari, 2000, tuval iizerine yagliboya, 130 x 162 cm, &zel koleksiyon. (Nedret
Sekban, s.174.)

Sanat¢1 imzast, sol kosede “N. Sekban 2000” seklinde tarihle birlikte yer alir. Dikey
planda acik kompozisyon seklinde ¢alisiimistir.

Balik¢ilar1 konu edinen resim, ¢ok figiirlii olarak ¢alisilmistir ve gilinliik hayattan bir
kesit sunar. Resmin {igte birine gokylizii hakimken geri kalani deniz ve balik¢ilara
ayrilmistir. Resimde orta planda, kiigiik bir tekne i¢inde bes balik¢1 figiirii yer alir. Ag
halatiyla mesgul olan balik¢ilarin her biri farkli bir harekette verilmistir. A§ makarasina
yakin olan balik¢1, sirt1 izleyiciye doniik olarak, hemen yanindaki iki balik¢1 karsilikli olarak
profilden verilmistir. Halatla mesgul olan diger iki figiir ise hemen arkalarinda yer alir. Biri

cepheden verilirken, digeri arkada kaldig1 i¢in sadece ylizii goriiliir.

Tekne, kompozisyonda diyagonal olarak verilmistir. Tarama ¢izgileriyle ¢alisilan

kamara kismi, eskizvari bir hava katar. Resimde genel 151k vardir. Bu sayede dikkatleri bir
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yere ¢ekmek yerine resmin tamamini izletir.Resmin sol orta kenarinda, baska bir teknenin

ki¢ kismindaki ag makarasi ayrintilariyla resmedilmistir. Gokyiizii ve deniz benzer tonlarda

islenmistir.

" Res. 245 Nedret Sekban,  Bugiinkii
Denizlerin Insanlart II, 2000, tuval iizerine yagliboya, 162 x 130 cm, dzel koleksiyon.
(Nedret Sekban, s.175.)

Sanatc1 imzasi, sol kosede “N. Sekban 2000 seklinde tarihle birlikte yer alir. Dikey
planda agik kompozisyon seklinde ¢aligilmistir. Denizde balik tutan iki balik¢inin ¢aligma

aninin aktarildigi resimlerinden biridir.

Resmin iicte birine gokyiizii ve kars1 kiy1 hakimken, geri kalan1 deniz ve iki balik¢iya
ayrilmistir. Resmin merkezine, yarim acidan tekne calisilarak resim ortadan ikiye
boliinmiistiir. Tekne kompozisyonda yatay olarak belirleyicidir. Teknenin iginde iki balik¢1
figiirti vardir. Hareket halindeki balik¢ilarin duruslart da birbirinden farkl calisilmistir.
Balikeilarin yiizii profilden gortiliirken viicutlar: cepheden verilmistir. Sanate1, karst kiyinin,
balik¢ilarin ve teknenin yansimalari da suya basariyla aktarmistir. Bir¢cok alanda tarama

cizgileri goriliir.
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Res. 246 Nedret Sekban, Karard: Karadeniz, 2001,
tuval lizerine yagliboya, 210 x 180 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.176.)

Sanat¢1 imzasi, sol alt kosede “N. Sekban 2001 seklinde tarihle birlikte yer alir.
Yatay planda acik kompozisyon seklinde c¢alisilmistir. Balik¢ilar1 konu edinen resim, ¢ok
figtirlii olarak ¢alisilmistir. Kompozisyonda dalgalarin devinimi, sandalin sular i¢inde kalist
resme romantik bir hava katmaktadir. Calismanin merkezinde yer alan balik¢1 kayigi, yatay
olarak belirleyicidir. Deniz, kayik ve figlirden olusan resimde, kayigin igerisinde yer alan {i¢
figlir oturur vaziyettedir. Resimdeki yogun ve gii¢lii dalgalar, izleyiciye coskunluk

vermektedir.

Res. 247 Nedret Sekban, Deniz Kabarir Cosar, 2001,
tuval lizerine yagliboya, 210 x 180 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.166.)

Sanatc1 imzasi, orta kisimda “N. Sekban 2001 seklinde tarihle birlikte yer alir. Dikey

planda acik kompozisyon seklinde calisilmistir. Resimde, manzara ve figiir bir arada
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sunulmustur. Balik¢1 kayigi, diyagonal olarak kompozisyona eklenmistir. Hir¢in, dalgal
denizdeki kayigin igerisinde ii¢ figiir betimlenmistir. Resme, mavi ve beyaz tonlar1 renkleri
hakimdir. Resimdeki yogun ve gii¢lii dalgalar, izleyiciye coskunluk verir. Arka planda agik

bulutlu gokyiizii devam eder.

“Res. 248 Nedret Sekban, Dalin Ustiime
Dalin, 2001, tuval {izerine yagliboya, 63 x 63 cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.184.)

Sanat¢1 imzasi, sol orta kisimda “N. Sekban 2001 seklinde tarihle birlikte yer alir.
Yatay planda kapali kompozisyon seklinde ¢alisilmistir. Resimde, manzara ve figiir bir arada
sunulmustur. Kare olan kompozisyonda dalgalarin devinimi, sandalin sular i¢inde kalig1 ve
figiiriin yalniz olusu romantik tarzda ¢alismayi ifade eder. Calismanin merkezinde yer alan
balik¢1 kayig8, yar1 diyagonal olarak verilmistir. Sag ucunda ag makaras1 goriilen kayigin,
balik¢1 kayigr oldugu diisiiniiliir. Ag makarasinin oldugu tarafta yash bir figlir goriiliir.
Oturur bigimde resmedilen figiiriin kiyafeti resmin mavi dengesine hareket getirir. Resme,

mavi tonlar1 hakimdir.

Sanatcinin, daha dnceki balik¢r resimlerinden farkli olarak figiirde anitsallik yoktur.
Adeta doganin insan karsisinda ki giicii simgelenir. Resimdeki yogun ve giiclii dalgalar,
izleyiciye coskunluk vermektedir. Figiir, sandalinda dalgalar karsisinda korunmasiz

goriinmektedir. Resimde martilara da yer verilmistir. Arka planda gokyiizii devam eder.
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Res. 249
Nedret Sekban, Basima da Konuyor Marti Kuslari, 1996, tuval iizerine yagliboya, 118 x 318
cm, 6zel koleksiyon. (Nedret Sekban, s.185.)

Sanatg¢1 imzasi, sol kosede kisimda “N. Sekban 1998 seklinde tarihle birlikte yer
alir. Dikey planda, acik kompozisyon seklinde ¢aligiimistir.

Resimde, manzara ve figiir bir arada sunulmustur. Resmin merkezinde yer alan
balik¢1 kayigi, resimde yatay olarak belirleyici olmustur. Deniz, kayik ve figiirden olusan
resimde, kayigin icerisinde tek figlir vardir. Resme, turkuaz-yesil renkleri hakimdir.
Resimdeki yogun ve giiclii dalgalar, izleyiciye coskunluk vermektedir. Figiir, sandalinda
dalgalar karsisinda korunmasiz goriinmektedir. Resimde martilara da yer verilmigtir.
Kayigin igerisinde yer alan figiir dalgalar arasinda yalnizdir. Bu yalnizligi, ayni adl1 bir baska

deseninde de gortiliir.

Res. 250 Nedret Sekban,
Basima da Konuyor Marti Kuslari, 1995, tuval iizerine yagliboya, 54 x 65 cm, 6zel
koleksiyon. (Nedret Sekban, s.188.)
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Sanatc1 imzasi, orta kisimda “N. Sekban 1998 seklinde tarihle birlikte yer alir. Dikey
planda agik kompozisyon seklinde galigilmistir.

Sanatc¢inin, bir¢cok calismasinda oldugu gibi figlir 6n plandadir ve anitsal olarak
verilmistir. Figiir, oturur vaziyette calisilmistir. Tarama ¢izgileriyle 151k golge ayarlamasinin
olusturuldugu kompozisyon sanat¢inin, ne kadar giiglii bir desene sahip oldugu hakkinda

bilgi verir.



296

4.6.14. Aydin AYAN (1953)

1953 yilinda Trabzon Caykara’da dogan Aydin Ayan, lise Ogrenimine kadar
Caykara’da egitim alir. Hatay Kirikhan’da lise 6grenimini gérmesinin ardindan resim
egitimi almak amaciyla Istanbul’a gelir?®. 1972 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Yiiksek Resim Boliimii’nde egitim almaya baglar. Akademi’de ilk yil Resat
Atalik ve Sabri Berkel’den desen; Sabri Berkel ve Fethi Kayaalp’ten graviir dersleri almigtir.
Edebiyata da olan ilgisi ve diger hocalar1 hemen hemen hi¢ tanimamasi nedeniyle Bedri
Rahmi Eyiiboglu Atdlyesini sectigini?’* belirten Ayan, iki y1l boyunca egitim almaya devam
etmistir. Giray, Bedri Rahmi Atolyesi’nin 0grencilere katkisini, “sanat tutkusu, korkusuz
atilimlar ve dnemlisi, dzgiir diisiinmek ve iiretmek?’?” olarak belirtmistir. Bedri Rahmi’nin
vefatindan sonra bir y1l atdlye ile Neset Giinal ilgilenmistir. Sonrasinda, bu atdlye kapanarak
ogrenciler istedigi atdlyeye ge¢mistir. Aydin Ayan ise Neset Giinal Atdlyesi’ni se¢mistir.
Toplumsal gergekgilikle calisarak ifadeci yorumlara agirlik veren Neset Giinal’dan
ogrencileri dogal olarak etkilenmistir. Kiymet Giray’a gére Aydin Ayan’in “sanat anlayisi
ve bicemi?’® bu atdlyede belirlenmistir. 1977 yilinda mezun olan sanatgi, 1979’da
Akademi’de asistan olarak goreve baglar. Daha sonra Sanatta Yeterlilik programina devam

eder ve 1998 yilinda da Profesor olur.

Sanatci, “yasamin ve gercekligin estetize edilmesini 6ngérmez. Resme diisiinsel bir
ard-alan olusturmay1 ister. Bu istek, onun, kavramsal sanatla kurmaya ¢alistig1 iliskinin

giderek giiclenmesine yol agmistir.?’#”

Calistig1 balik¢1t konulu resimlerinde de giinliik
yasamdan alintilar yaparak olaganca samimiyetiyle tuvallerine aktarmistir. Burcu
Pelvanoglu, Ayan’in resimlerinde ¢ikis noktasini, yaz aylarinda yasadigi Sile oldugunu
belirtir. Fakat®... bu bilgimizi resmin mekanina tastyamayiz. Gokylizii ve denizin imledigi

cesitli mavilerin varsillastirildigi bir atmosferin hakim oldugu bu resimlerde sanatginin

210<http://www.aydinayan.com/pPages/pAurtist.aspx?pal D=457&section=555&lang=TR&bhcp=1&period D=
&pageNo=0&exhID=0> (Erisim Tarihi: 09.03.2019)

2M<http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?pal D=457&section=555&lang=TR&periodID=&pageN
0=0&exhID=0bhcp=1 sayfa 2 (Erigim Tarihi: 09.03.2019)

272 K1ymet Giray, Aydin Ayan, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 1999, s.1 4.

213 Kiymet Giray, 1999b, s.15.

214 Ahmet Oktay, Aydin Ayan, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1997, s.56.
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bilindik bir cografyay1 resimlemek yerine, etki kaynaklarinin senteziyle yeniden kurguladig:

bir dogaya yer verdigini goriiriiz.2”>” seklinde belirtir.

Ogrenciliginden itibaren Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde olusu ve
yazlart Sile de denizle i¢ ige olan sanat¢i birgok balik¢1 figiiriinii tuvallerine aktarmistir.

Ozellikle son birkag yildir bu konu yogunluk kazanmustir.

Sanat¢inin, balik¢t kapsaminda incelenecek calismalari, Kalkan Baliklar: ve
Bigak/Besiktas, Kalkan Baliklar: ve Kediler, Kalkan Baliginin Oykiisii, Ag Var/ Kopek ve
Ufuk, Denizden Rizik Bekleyenler, Baba-Ogul Balik¢ilar adli eserleridir.

2" Burcu Pelvanoglu, Aydin Ayan Sir ve Biiyiilii Ger¢ek-Mystery and Magical Reality, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Yayinlari, Istanbul 2017, s.70.



298

Res. 251 Aydin Ayan, Kalkan Baliklari ve
Bigak/Besiktag, 2003, tuval lizerine yagliboya, 100 x 160 cm, 6zel koleksiyon. (Aydin Ayan
Swr ve Biiyiilii Ger¢ek-Mystery and Magical Reality, s.120.)

Sol alt kosede “a.ayan 03” seklinde imza, tarih ve imzanin hemen iistiinde Aydin
Ayan’in resimlerinde kullandigi monogram goriiliir. Balik¢1 tezgahimi konu edinen

yagliboya tablo, yatay planda kapali kompozisyon seklinde ele alinmastir.

On plan sag kisimda, balik tezgah1 betimlenmistir ve tezgahta balik tablalar ile gesitli
baliklar goze carpar. En belirgin olanlar1 da sanat¢inin, ¢esitli tablolarinda ¢alistigi kalkan
baliklaridir. Tezgaha saplanmis bir bigakta kompozisyona eklenmistir. Orta planda kopek,
balik tezgdhina dogru yonelmis tic figlir, solda iki figiir ve tekerlekli sandalye
betimlenmistir. U¢ diizlemde incelenen resimde, arka planda deniz ve gemiler siralanr.

Hava perspektifine uygun olarak siluet bigiminde ¢alisiimistir.

Sanatci, bu resimdeki balik tezgahia benzer bir ¢alismayi, 2009 yilinda da ele
almistir. Detay bi¢iminde duran, Kalkan Baliklar: ve Kediler adl1 ¢alismada balik tezgahi

resmin odak noktasidir.

Res. 252 Aydin Ayan, Kalkan Baliklar: ve Kediler, 20009,
tuval lizerine yagliboya, 100 x 70 cm, 6zel koleksiyon. (Aydin Ayan Sir ve Biiyiilii Gergek-
Mystery and Magical Reality, s.121.)
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Sag alt kdsede “a.ayan 09” seklinde imza, tarih ve imzanin hemen iistiinde Aydin
Ayan’in resimlerinde kullandigt monogram vardir. Yagliboya tablo, dikey planda acik
kompozisyon seklinde ele alinmistir. Natiirmort 6rnegi olan bu ¢aligma, balik tezgahini konu
edinir. On planda yarim acidan calisilmus {i¢ kedi, tezgdhin hemen 6niinde durmaktadir.
Tahta tezgahin iistiinde balik tablalar ve ¢esitli baliklar betimlenmistir. Kalkan baliklari da,
ahsap 1zgaraya asilmistir. Arka planda, Arnavut kaldirimlart deniz ve gokylizii goriiliir.
Deniz ve gokyiizii resmin licte birini kaplamaktadir. Gergekei bir iislupla calisan sanatgi,

calistig1 nesnelerin dogasina uygun olarak ayrintilara girmistir.

Sanatg¢1, 2003 yilinda, ¢alistigi Kalkan Baliklari ve Big¢ak/Besiktas, adli ve 2009
yilinda ¢alistigt Kalkan Baliklar: ve Kediler, adl1 ¢alismaya benzer olarak 2017 yilinda bir

calisma daha yapmustir. Resmin sag tarafinda ki tezgdh adi gegen Onceki iki ¢alismay1

animsatir.

Res. 253 Aydin Ayan, Kalkan
Baligimin Oykiisii, 2017, tuval iizerine yaghiboya, 160 x 200 cm, &zel koleksiyon. (4ydin
Ayan Sur ve Biiyiilii Ger¢ek-Mystery and Magical Reality, s.428.)

Sag alt kosede “a.ayan 17” seklinde imza, tarih ve imzanin hemen {istiinde monogram
vardir. Balik¢iyr ve balik tezgdhini konu edinen yagliboya tablo, dikey planda acik

kompozisyon olarak ele alinmistir.

Sanatci, benzer nesneleri birgok defa farklt kompozisyonlar halinde kullanarak
tiretimlerde bulunmus ve yetkinligini arttirmistir. Resmin 6n planinda sag kisimda balik
tablasi ile baliklar goriiliir. Sol kisimda ise par¢alanmis bir balik ve etrafinda kani betimleyen

kirmizi tonlar1 vardir ve hemen iistiinde, temizlenip ipe asilmis kalkan balig1 yer alir. Sag
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tarafta, 2003 yilinda yaptig1 ¢calismaya benzer olarak balik tezgahi calisilmistir. Tezgahta
balik tablalar ve gesitli baliklar vardir. Kalkan baliklar1 ve baska birkag balikta asili bigimde
resmedilmistir. Tezgahin sol kdsesinde tahta masaya saplanmais bir bigakta goriiliir. Tezgahin
hemen arkasinda dortte iic cepheden verilmis ayakta balik¢i figiiri betimlenmistir. Arka
planda, deniz ve gokylizii resmin yarisinit kaplar. Denizle gokyiizii arasinda kalan kiy1
goriiniimii iki plan olarak ¢alisilmistir. Hava perspektifine uygun olarak arkada kalan kiy1

daha acik tonlarla ele alinmistir.

Res. 254 Aydin Ayan, Ag
Var/ Képek ve Ufuk, 2015, tuval lizerine yagliboya, 160 x 200 cm, 6zel koleksiyon. (Aydin
Ayan Sur ve Biiyiilii Ger¢ek-Mystery and Magical Reality, s.425.)

Sag alt kosede “a.ayan 15” seklinde imza, tarih ve imzanin hemen {istiinde monogram
vardir. Balik¢ilar1 konu edinen yagliboya tablo, dikey planda acik kompozisyonla

calisiimistir.

On planda, balike1 figiirii ve denize dogru bakan kdpek goriiliir. Balike1, direklere
serili aglarin etrafinda, elinde balik agiyla mesguldiir. Cepheden verilen balik¢i, ag
onarmaktadir. Arka planda, siluet bi¢iminde kara parcalar1 goriiliir ve bu kara parcalari iki
plan halinde verilmistir. Turkuaz ile yesil-sar1 tonlarindan sabahin ilk saatleri oldugu
diisiiniiliir. Hava perspektifine uygun olarak azalan renk kromasiyla derinlik basarili sekilde
saglanmistir. Resmin geneline hakim olan mavi, sar1 tonlarna karsin 6n planda turuncu

kahverengi ile renk sicakligi verilmistir.
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Res. 255 Aydin Ayan, Denizden Rizik
Bekleyenler, 2016, tuval iizerine yagliboya, 160 x 200 cm, 6zel koleksiyon.(Aydin Ayan Str
ve Biiyiilii Ger¢ek-Mystery and Magical Reality, s.424.)

Sag alt kdsede “a.ayan 16” seklinde imza, tarih ve imzanin hemen iistiinde monogram
vardir. Balikgilar1 konu edinen yagliboya tablo, yatay planda agik kompozisyon seklinde ele

alimmustir.

On plan sol kisimda yogun bir sekilde goriilen ag, agik koyularla ritim kazanmistir.
Kompozisyonda iki balik¢1 figiirii betimlenmistir. Balik¢ilardan biri sirtini izleyiciye
donmiis denize dogru bakmaktadir. Diger balike1 ise sirt1 denize doniik oturur bigimde, ag

ormekle mesguldiir.

Fonda iki plan halinde kara pargalart goriiliir. Giin 15181n1n denize yansimastyla resim

hareketlilik kazanmistir. Giin dogumunda betimlenen resimde koyu mavi tonlar1 hakimdir.

Res. 256 Aydin Ayan, Baba-Ogul
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Balikg¢ilar, 2016, tuval iizerine yagliboya, 160 x 200 cm, 6zel koleksiyon. (Aydin Ayan Sir
ve Biiyiilii Ger¢ek-Mystery and Magical Reality, s.427.)

Sag alt kdsede “a.ayan 16 seklinde imza, tarih ve imzanin hemen {istiinde sanat¢inin
resimlerinde kullandig1 monogram vardir. Balik¢ilar1 konu edinen yagliboya tablo, yatay

planda agik kompozisyon olarak ele alinmistir.

On plan sag kisimda, resmin yukarisindan baslayarak asagisina kadar devam eden ve
kadrajda yaris1 goriilen ag, turuncu tonlarla ¢alisilmistir. Orta planda iki balik¢r figiirt,
resmin isminden anlasildig1 {izere baba-oguldur. Aglar toplayan iki figiir, resme hareket

katmaktadir. Aglarin bos olusundan baliga ¢ikma hazirliklar1 yapildig: anlagilir.

Resim, renk tonlamalar1 olarak geometrik formlara boliinmiis ve farkl 151k degerleri
incelenmistir. Arka planda tekneler ve karsi siluet goriilmektedir. Denizdeki odun
parcalarindan teknelerin bulundugu yerin tersane olabilecegini diisliniiliir. Giin batimi

betimlenen resimde, ufukta siluet biciminde kara parcalart goriiliir.

Pelvanoglu, Aydin Ayanin eserlerinde kullandig1 151k hakkinda;

Sanat¢inin resimlerinde giiglii bir bicimde kullandig1 151k, mekanin
gergekligine ragmen diissel/kurgusal olana tagimaya yardimci olur. Bunlar
arasinda Ozellikle 2016 tarihli “Baba Ogul Balik¢ilar’da Ayan’in sevdigi
Japon estamplarmin etkisi duyumsanir. Ayni resimdeki bir baska etki, balik
aglarinin ~ kurgulanisi  ve amorf bigimde kompozisyonun iginde
konumlandirilistyla Max Ernst’in 1940 tarihli ‘Gelinin Kiyameti (Attirment

of the Bride)’ resmindeki gelinin kostiimii arasindaki paralelliktir?’®.

ifadelerini kullanmistir.

Sanatc1, kompozisyonda farkli yerlerde balik¢ilarin yaninda siklikla goriilen kedileri

de betimlenmistir.

26Burcu Pelvanoglu, 2017, a.g.e., s.70.
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4.6.15. Mustafa SEKBAN(1950)

1950 yilinda Trabzon’da dogan Mustafa Sekban, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii’nii birincilikle kazanip yine birincilikle bitirmistir?’’.
Kompozisyonu dncelikle kursunkalemle ¢izip, daha sonra ince bir firga ile sabirla renkleri
isleyen sanat¢i, Hiperrealist bir tarzla calisir. 1960’11 yillarda Amerika’da baslayan
Hiperrealizmin Tiirkiye’deki onciilerinden olan Mustafa Sekban, ayn1 akimla ¢alisan birgok
ressamdan farkli olarak kompozisyonda manzara, mimari, figiir ve farkli tiirden nesneleri bir

arada kullanmasi bakimindan ayrilir. Genellikle, 6n plana figiirii ve nesneleri, arka plana

manzara ve mimari dgeleri ekler.

Birgok resim yarigmasindan 6diil alan sanatgi, eserini olustururken ilk basta tuvale
deseni ¢izip daha sonra iizerinde fir¢a izleri belli olmadan ince ince calisarak tiim
ayrintilarim1 verir. Resim bittikten sonra, lislubu dogrultusunda son derece gercekei bir
goriintli ortaya ¢ikar. Sanatgi, ortaya ¢ikan resimlerini “Sonugta bakiyorsunuz bir fotograf

2785

karesi gibi ama boyanin da tadi var. Cok renkli, ¢ok carpict bir caligsma.“*”seklinde

degerlendirir. Fotograf karesini bire bir ¢calismasina aktarmayan sanat¢t bu durumu “Tabi

279s

ressamin fotograftan farki ilave edebilmesi, eksiltebilmesidir.=>” sozleriyle agiklar.

Istanbul konusu igerisinde kent manzaralari, figiirler, kayiklar ve deniz manzaralari
calisan sanatc¢i, balik¢1 figiirlerine de siklikla yer vermistir. Sanat¢inin, balik¢i figiliri
kapsaminda incelenecek calismalari, Yorgo Reis, ..?..., Balik¢it ve Hali¢ te Balik¢i adli

eserleridir.

217 Bir roportajinda Resim Boliimii degil de Tekstil Boliimii okumasini maddi kaygilardan dolay1 oldugunu
belirtir. Narem Karakoyun’un 08.07.2015 tarihinde sanatgiyla yaptig roportaj.
<https://www.alem.com.tr/Sohbetler/gunumuz-istanbulunun-ressami-mustafa-sekban-153244>

Erigim tarihi: 06.03.2019

218Bjisra Kamig’in 1.10.2015 tarihinde Mustafa Sekban ile roportaji.
<https://www.youtube.com/watch?v=eo05s5tPvtxo> Erigim Tarihi:09.03.2019.
29Biisra Kamis’in 1.10.2015 tarihinde Mustafa Sekban ile roportaji.

<https://www.youtube.com/watch?v=e05s5tPvtxo> Erigsim Tarihi:09.03.2019.
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Res. 257 Mustafa Sekban, Yorgo Reis, 2014, tuval
tizerine yagliboya, 40 x 60 cm, 6zel koleksiyon.(Mustafa Sekban, Yel U¢urur Aglar, s.11.)

Sol alt kdsesinde “Mustafa Sekban” seklinde imza yer alan resim, dikey planda kapali
kompozisyon olarak kurgulanmistir. Gilindelik yasamdan bir kesit sunan eserde, balik¢i ve
aglar 6n planda deniz, kars1 kiy1, gemiler ve gokyiizii arka planda yer alir. Kayigin burnunda
oturan balik¢i, aglarin bakim ve onarimimi gerceklestirmektedir. Figiiriin, kiyafetinden

havanin serin oldugu anlasilir.

Arka planda yer alan deniz, olduk¢a dalgalidir ve gokylizii ayni tonlarda
betimlenmistir. Glinesin yerinden giiniin batmaya yakin oldugu hissedilir. Hiperrealist
calisan sanatci, iislubuna bagli olarak aglar1 bile en ince ayrintisina kadar ¢alismustir.

Resimde boyasal doku anlagilmasina ragmen firga izleri belli olmaz.
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Res. 258 Mustafa Sekban,
Hali¢’te Ag Tamiri, 2019, tuval iizerine yagliboya, 45 x 55 cm, 6zel koleksiyon. (Sanatginin

kendi arsivinden)

Resmin sol alt kosesinde “Mustafa Sekban 19 seklinde imza ve tarih yer alir. Dikey
planda acik kompozisyon olarak kurgulanan ve giindelik yasamdan bir kesin sunan resimde,
balik¢1 ve aglar 6n planda, deniz, gemiler, mimari, martilar ve gokyiizii arka planda yer alir.
Iki balik¢1, aglarin bakim ve onarimini gergeklestirmektedir. Gokyiizii ve deniz ayn1 tonlarda
betimlenmistir. Hiperrealist ¢alisan sanat¢i, hava perspektifine bagli olarak arka planda
goriilen vapur ve camiyi gri tonlarla betimlemistir. Yaptig1 birgok ¢alismada Istanbul’un

tarihi dokusuna uygun mimari yapilar da goériilmektedir.

Res. 259 Mustafa Sekban, Balik¢i, 2017, tuval tizerine
yagliboya, 89 x 72 cm, 6zel koleksiyon. (Mustafa Sekban,I¢cinde Deniz Gegsin, $.6.)
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Resmin sol alt kosesinde “Mustafa Sekban 18 olarak imza ve tarih yer alir. Anitsal

nitelikte balik¢1 figiirlinii konu edinen yagliboya resim, dikey planda kurgulanmustir.

Resim iki plana ayrilarak yarisi deniz diger yarisi tekne ve balik¢i figiiriine
ayrilmistir. Resimde on planda, tekne ve figiir arka planda deniz goriiliir. Resmin 6n
planindaki balik¢1 kayigi, kompozisyonda diyagonal olarak belirleyicidir ve 6n planda yer
aldig1 icin dikkatleri iizerine toplar. Ayrintidan kagimmayan ressam, kayigin ismi olan
DERIN-IST. yazisin1 da resme eklemistir. Sag tarafta bulunan balik¢i figiirii, ayakta, egilir
vaziyette, halati cekmektedir. Figiir, isiyle mesguldiir. Kayikta, i¢i bos ve balikla dolu tahta

kasalar, i¢i yine balikla dolu tablalar ve legenlerde goriiliir. Sanatci, izleyiciye, gilinlik

hayattan bir kesit sunar.

Res. 260 Mustafa Sekban,
Hali¢’te Balik¢i, 2017, tuval lizerine yagliboya, 30 x 40 cm, 6zel koleksiyon.(Mustafa
Sekban; Icinde Deniz Gegsin, s.33.)

Resmin sol alt kosesinde “Mustafa Sekban” olarak imza yer alir. Balik¢1 figiiriinii

konu edinen yagliboya resim, yatay planda kapali kompozisyon seklinde kurgulanmistir.

Resmin iicte birine gokyiizii ve karsi kiyr hakimken geri kalan1 deniz ve balik¢i
figiiriine ayrilmistir. On planda sag tarafta bulunan balike1 figiirii, ayakta profilden goriiniir.
Balik¢1 figiiriiniin giyiminden havanin serin oldugu diisiiniiliir. Balik¢inin 6niinde masa,
masanin ilizerinde legen ve siizge¢ betimlenmistir. Legende, su igerisinde temizlenmeyi
bekleyen baliklar, siizgecte ise temizlenmis baliklar yer alir. Balik temizlemekle mesgul olan
figiir, izleyiciye giinliik hayattan bir kesit sunar ve Hali¢’teki balik¢ilarin yagamindan bir

kesit aktarir. Hiperrealist nitelikte ¢alisilan resimde gri, mavi tonlar hakimdir.
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Arka planda martilar, deniz, gemiler ve karst kiyr gézlemlenir. Sanat¢inin, birgok
resminde oldugu gibi bu resimde de cami siluetleri betimlenmistir. Arka planda goriilen bu
mimari betimleme, Istanbul’u temsil eder. Hava perspektifine uygun olarak, acik tonlarda
islenen karsi kiyi, resme derinlik katmaktadir. Acik tonlarla calisilan gokylizii ve

gokyliziinlin yansimasi olan deniz, birbiriyle uyum i¢inde pastel tonlarla boyanmastir.
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BESINCi BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

5.1. Resimde Balik¢i Figiirlerinin Konu ve Teknik Olarak Kullanimi

Tiirk resim sanat tarihi incelendiginde, klasik, natiiralist, realist nitelikte
baslayan caligmalar, zamanla degisimler gostermistir. Sanatcilarin lislubu dogrultusunda
genel olarak bakildiginda, iiretilen doneme bagl olarak eserlerde soyutlama baslamis ve
soyutla devam etmistir. Bu baglamda degerlendirildiginde, tez kapsaminda yapilan
uygulama ¢alismalarindan 6nceki donemde, manzaraya izlenimei nitelikte yaklagarak 1s18in
durumu incelenmistir. Tez kapsamindaki manzara ¢aligmalarinda ise soyutlamaya gidilerek,
soyut nitelikteki figiirler, kaligrafik Ol¢iitlerle resme dahil edilmistir. Soyut goriiniimlerde
resim yiizeyi farkli yonlere ¢evrildiginde, goriintiiler de degiserek farkli betimlemelere yol
acar. Boylelikle izleyicinin hayal diinyas: aktiflestirilmeye calisilmistir. Realist bigimde
calisilan resimlerde, bircok izleyici tarafindan ayni betimlemeler yapilirken, soyut
caligmalarda ise her izleyici kendi hayal giicline bagl olarak farkli sekiller gérecektir. Bu
sayede resimler, izleyiciye bagl olarak tekrar sekillenerek izleyici odakli olmaktadir. Bir
kisim edebi eserde oldugu gibi, yazar sonucu nasil okuyucuya birakiyorsa, soyut resimlerde

de ressam bir a¢idan sonucu izleyiciye birakmaktadir.

Tuval lizerine yagliboya, kalesinterflex lizerine yagliboya, kagit iizerine karisik
teknik gibi farkli teknik ve malzemeler kullanilarak yapilan resimlerde, balik¢r figiirleri ve
manzara konusu bir arada kullanilarak soyutlamaya gidilmistir. Figiirler, genel olarak siyah
boya siiriisleriyle calisilmistir. Incelip kalinlasan firga siiriisleri, kaligrafik etki yaratarak
resmin estetik goriiniimiine katki saglar. Eski yaziy1 hatirlatan kaligrafik etkiler, Elif Naci,
Abidin Elderoglu, Sabri Berkel ve Semsi Arel gibi isimlerin eserlerini animsatir. Ayrica,
arka planlar genel olarak renkli caligilarak figiir ve manzara arasinda net bir gecis
saglanmistir. Arka planda yer alan manzara, ayrintilardan uzaklastirilip 6n planda yer alan
figlir soyutlamalariyla uyumlu hale getirilmistir. Manzaralarda tam bir soyuta gidilmeyisi,

geleneksel manzara anlayisindan gelmektedir.

Yiizyillardir geleneksel olarak kullanilmaya devam eden kagit iizerine suluboya ve
miirekkep ¢alismalar ile tuval {izerine yagliboya calismalarinin yani sira yenilik olarak
uygulama caligmalarinda kalesinterflex de kullanilarak farklt malzemelerin avantajlar

deneysel olarak gézlemlenmistir. Diinya’da tiretimi ilk defa Kale Seramik tarafindan yapilan
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kalesinterflex, diinyada ki en ince iiretimdir. 3 mm olan inceligi sayesinde agirlig1 azalarak
esnekligi artmistir. Esasinda seramik bir malzeme olan kalesinterflexin bir yiizii sirli diger
yiizii sirsiz olarak iiretilmektedir. Resim yapilan ylizeyse sirsiz olan kisimdir. Beyaz tutkal
ve kumla elde edilen harg, sirsiz ylizeye elde edilmek istenen dokuya gore siiriiliip kurumasi
beklenmistir. lyice kuruyan yiizeyin iizeri artik tuval gibi resim yapilmaya hazirdir. Bazi
resimlerde dogal deniz kumu, bazilarinda ise akvaryum kumu kullanilmistir. Kullanilan kum
cesidine gore yiizeyde doku farkliliklar1 goriiliir. Ayrica tutkalin miktarina gore de dokuda
degisiklikler gézlemlenmistir. Elde edilen dokular, deneysel olarak incelenmis ve istenilen

sonuca gore miktariyla cinsine karar verilmistir.



310

i st i il I O R s 261 Ezgi Gokge, Balik¢ilar Serisinden,
2019, kalesinterflex iizerine karisik teknik, 40 x 40 cm.

Sanatc1 imzasinin sag alt kosede “Ezgi Gokge 19 seklinde yer aldigi resim, kare

kompozisyon olarak olusturulmustur.

On planda, kayik igerisinde denize ag atmus iki balik¢1 figiirii gdzlemlenir. Isleriyle
mesgul olan balik¢ilar, farkli duruslarda betimlenmistir. Figiirler, siyah renkle olusturularak
dikkatler figlir iizerine ¢ekilmistir. Siyah renkle ¢alisilan alanlar, kaligrafik 6zellikler tasir.
Belli alanlarda incelip belli alanlarda kalinlasmasi resme estetik deger katarak Elif Naci,
Abidin Elderoglu gibi kaligrafik etkilerle ¢alisan ressamlara gonderme yapar. Arka planda,
dogada goriilen gercek renklere baglh kalinarak geleneksel manzara anlayis1 korunmustur.
Kompozisyon renkler agisindan incelendiginde, kullanilan turuncu rengi sayesinde giin
batim1 oldugu anlasilir. Mavi renk, deniz ve gokyliziinii betimlerken, glin batim1 yansimasi
da kayik motifinin 6nilinde goriiliir. Bu yansima, resmin dinamizmini arttirarak turuncu
rengin kompozisyondaki devamliligini saglar. Resmin derinligini arttirmak i¢in ufuk
cizgisine dogru koyu maviler kullanilmistir. Teknik agidan incelendiginde, kalesinterflex
iizerine kum yapistirilarak belli bir doku elde edilmistir. Elde edilen dokuyla katmanlar
olusturularak resme derinlik verilmistir. Cizilen desen, tek boyutlu kalacagindan dolay1 bu
derinlik resmi monotonluktan kurtarmistir. Resimde az renk kullanilarak minimal bir renk

anlayisi sergilenmistir. Resme, siyah, mavi ve turuncu renkler hakimdir.

Bu calismayla ayni boyut ve benzer renklerle kompoze edilmis baska resimlerde

vardir.
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Res. 262 Ezgi Gokge, Balikgilar

Serisinden, 2019, kalesinterflex iizerine karisik teknik, 40 x 40 cm.

Sanatc1 imzasinin sag alt kdsede “Ezgi Gokce 19” seklinde yer aldigi resim, kare

kompozisyon olarak olusturulmustur.

Kompozisyonda, yarim agidan ¢alisilmis kayik, balik¢1 figiirii, deniz ve karsi kiy1
goriiniimiiyle gokyiizii resmedilmistir. On plan, sol kisimda kayik igerisinde ag atmis
goriilen balik¢1, siyah renk kullanilarak betimlenmistir. Kayik ve balik¢i, kaligrafik bicimde
calisilmis ve balikgidan arka plana dogru ¢ikan c¢izgi sayesinde resimde biitiinliik

saglanmstir.

Resimde, mavi, yesil ve siyah renkler kullanilmigtir. Karsi kiy1 goriiniimii, yesil
tonlartyla ii¢ boyutlu hale getirilmistir. D1s kisminda da kontur ¢izgisi niteliginde kalinlasip
incelen cizgiler kullanilmigtir. Kayikta ve gokyiiziinde kullanilan gri renklerle resim,

monotonluktan ¢ikarilmistir.
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Res. 263 Ezgi Gokge, Balik¢ilar Serisinden, 2019,

kalesinterflex iizerine karisik teknik, 40 x 40 cm.

Sanatc1 imzasinin sol alt kdsede “Ezgi Gokge 197 seklinde yer aldigi resim, kare

kompozisyon olarak olusturulmustur.

On planda, kumsalda oturan balik¢1 figiirii ve dniinde balik tablas1 gézlemlenir. Siyah
renkler kullanilarak calisilan balikei, tabla ve karsi kiyi, kaligrafik bi¢imde betimlenerek

arka planda yer alan kiyiya dogru ¢ikan ¢izgi sayesinde biitiinliik saglanmistir.

Resimde, mavi, yesil, acik kahve tonlar1 ve siyah renkler kullanilmistir. Karst kiy1
goriinlimi, yesil tonlariyla iic boyutlu hale getirilerek dis kisminda kontur c¢izgisiyle

betimlenmistir. Kalinlagip incelen ¢izgilerle resmin estetik degeri arttirilmistir.

Res. 264 Ezgi Gokee,
Balik¢ilar Serisinden, 2019, kalesinterflex lizerine karisik teknik, 35 x 50 cm.
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Sanatc1 imzasinin orta kisminda “Ezgi Gokge 19” seklinde yer aldigi resim, kare

kompozisyon olarak olusturulmustur.

On planda kumsal, balike1 figiirii, orta planda deniz, arka planda ise kars1 kiy1 ve
gokyiizii goriiliir. Balik¢i, kumsala oturmus bigimde olta ile balik avlamaktadir. Kullanilan
renkler, giin batimimi vurgular. Renkler siirtildiikten sonra kalinlasip incelen birkag firca
darbesi, ayn1 zamanda kontur gorevi gorerek resmi daha anlasilir kilar. Onceki resimlerden
farkli olarak renkler, manzara anlayigina bagli olarak daha gegisli kullanilmistir. Deniz kumu
kullanilarak daha fazla doku elde edilerek derinlik artirilmistir. Resmin tamaminda goriilen
turuncu tonlar1 sayesinde, zemin rengi olarak siiriildiigii ve doku sayesinde aralarda belirgin
olarak kalmistir. Resimde, siyah, mavi, agik kahve tonlari, kirmizi, mor ve turuncu renkleri
kullanilmistir. Kumla calisilan diger resimlerdeki az renkli kullanimin aksine, renkg¢i bir
anlayis hakimdir. Denizde kars1 kiyinin yansimalar goriiliir. Balike1, siyah kontur ¢izgisi ve
mor renklerle ¢alisilmistir. Arka planda gercek renklere bagli kalinarak, geleneksel manzara
anlayis1 korunmustur. Kullanilan renkler agisindan incelendiginde, kullanilan turuncu rengi
sayesinde gilin batimi oldugu anlasilir. Mavi renk, deniz ve gokyiiziinii betimlerken giin

batim1 yansimasi da denizde goriiliir. Bu yansima, resmin dinamizmini arttirir.
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5.1.1. Suluboya ve Miirekkep Calismalari

Res. 265 Ezgi
Gokee, Ihtiyar Balikgi Serisinden, 2016, kagit lizerine karisik teknik, 25 x 35 cm.

Sanatg1r imzasimin sol kisimda “Ezgi Gokee 16 seklinde yer aldigi resim yatay

planda ¢aligilmstir.

On planda, kayik i¢inde denize ag atmis balik¢i figiirii gdzlemlenir. Isiyle mesgul
olan balik¢i, oturur bigimde betimlenmistir. Teknik agidan incelendiginde, kagit lizerine
once 0.3 tiikenmez kalem ile kompozisyon ¢izilerek ardindan bazi alanlar yine kalemle ince
ve kalin bigimde ¢izilmistir. Ardindan suluboya ile nesnenin 6zelliklerine gore belli alanlar
renklendirilmistir. Ufuk ¢izgisi ve denizdeki yansimalar sayesinde resme derinlik
verilmistir. Cizilen desen tek boyutlu kalacagindan dolayi, bu derinlik resme dinamizm
getirmistir. Resimde bir¢cok renk kullanilmasina ragmen, birakilan bosluklar sayesinde
minimal bir etki olusturulmustur. Resimde, siyah, mavi, acik kahverengi, mor ve kirmizi

renkleri kullanilmistir.

Agirlik verilmeden 6n ve arka planda neredeyse esit bicimde siyah ¢izgiler
kullamlmistir. On planda daha fazla renk kullanilmasiyla dikkatler figiiriin iizerine
cekilmistir. Arka planda gercek renklere baglh kalinarak manzara betimlenmistir. Benzer
teknikle baska ¢aligmalarda vardir. Bu desenlerden bir kismi, ayrica tuval {izerine yagliboya
olarak da c¢alistlmistir. Boylelikle farkli malzemeler iizerindeki etkiler anlasilarak, her

malzemenin kendine 6zgii etkilerinden yararlanilip farkli ¢oziimlemeler yapilmastir.
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Res. 266 Ezgi Gokge,
fhtiyar Balik¢i Serisinden, 2016, kagit lizerine karisik teknik, 18 x 28 cm.

Sanatg1r imzasmin sag kisimda “Ezgi Gokce 167 seklinde yer aldigi resim yatay

planda ¢aligilmistir.

On planda, kayik icinde denize ag atmug balik¢i figiirii gdzlemlenir. Isiyle mesgul
olan balikg¢i, ayakta betimlenmistir. Arka planda karsi kiy1 goriintimii ve ufuk ¢izgisi goriiliir.

Resimde, siyah ve mavi renkleri kullanilmistir.

Ernest Hemingway’in Ihtiyar Balik¢i eserinden yola ¢ikilarak hikdyeden farkli anlar

iislup dogrultusunda betimlenmistir.

Res. 267 Ezgi Gokge,
Ihtiyar Balik¢i Serisinden, 2016, kg1t iizerine karisik teknik, 18 x 28 cm.
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Resim, yatay planda kapali kompozisyon seklinde ¢alisiimistir. On planda goriilen
kayik, resmin biiyiikk bir alanina hakimdir. Kayik boyunda dev bir kilic balig1 iskeleti
dikkatleri iizerinde toplar. Ernest Hemingway’in Ihtiyar Balik¢: eserinden yola cikilarak
calisildigi bilinen resimde, balik¢inin zorlukla avladigi kilig baligini, doniis yolunda ki biitlin

miicadelesine ragmen ancak iskeletinin getirilmesi betimlenmistir.

B S _— Res. 268 Ezgi Gokge,
fhtiyar Balik¢i Serisinden, 2016, kagit lizerine karisik teknik, 18 x 28 cm.

Sanatg1 imzasinin sol kisimda yer aldig1 resim yatay planda ¢alisilmistir. On planda,
kumsal, deniz, kayik, kars1 kiy1 ve gokyiizii gézlemlenir. Sahile yanagmis kayik diyagonal
olarak kompozisyona dahil edilmistir. Teknede baglanmis bir sekilde kili¢ balig1 iskeleti
dikkat ¢eker. Arka planda kars1 kiy1 goriinimii ve ufuk ¢izgisi goriiliir. Hava perspektifine
bagli olarak mor rengi kullanilmistir. Resimde, kahverengi, siyah, mavi, mor ve sar1 renkleri

kullanilmistir.

Ernest Hemingway’in [htiyar Balik¢i eserinden yola ¢ikilarak yapilan ¢aligmada

balik¢inin eve dondiikten sonra tekneyi kiyiya ¢ekisi betimlenmistir.
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Res. 269 Ezgi Gokgee,
Balik¢i1 Teknesi, 2016, kagit lizerine karisik teknik, 18 x 28 cm.

Sanatg1 imzasinin sol kisimda yer aldig1 resim yatay planda calisiimistir. On planda,
deniz ve kayik, arka planda gokyiizii gézlemlenir. Resmin neredeyse merkezinde yer alan
kayik, diyagonal olarak kompozisyona dahil edilmistir. Tekneden asagiya ag sarkmaktadir.
Arka planda ince ¢izgiler halinde ufuk ¢izgisi belirtilmistir. Resimde, kahverengi, siyah,
mavi, kirmizi ve sar1 renkleri kullanilmigtir. Soyutlamalarin yapildigi resimde bazi alanlarda

yer alan siyah ¢izgiler kontur gorevi yaparak resmi daha anlasilir kilmistir.
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Res. 270 Ezgi Gokge, Olta Balikgis
Serisinden, 2016, kagit iizerine karisik teknik, 18 x 28 cm.

Dikey planda agik kompozisyon olarak betimlenen resimde, giin batimi
betimlenmistir. On planda ayakta balik¢1 figiirii, orta planda deniz, arka planda ise kars1 kiy1
ve gokyiizli betimlenmigstir. Resmin solunda yer alan balik¢i, elindeki oltayr diyagonal bir
sekilde atarak kars1 kiyrya dogru bir baglant1 saglar. Resimde, kirmizi, mavi ve siyah tonlar1

hakimdir.
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5.1.2. Yaghboya Calismalar:

Res. 271 Ezgi Gokge,
Ihtiyar Balik¢: Serisinden, 2017, tuval iizerine yagliboya, 70 x 100 cm.

Sanatc1 imzasinin orta kisminda “Ezgi Gokge 17 seklinde yer aldigi resim, yatay

planda dikey kompozisyon olarak olusturulmustur.

On planda kayik, balik¢ figiirii, orta planda deniz, arka planda ise kars1 kiy1 ve
gokylizii goriiliir. Balikg1, kayik igerisinde oturur bi¢cimde ag ile balik avlamaktadir.
Kullanilan renkler, glin batimint vurgular. Renkler siiriildiikten sonra kalinlagip incelen
birkag firca darbesi, ayn1 zamanda kontur gorevi gorerek resmi daha anlasilir kilar. Onceki
resimlerden farkli olarak siyahtan ziyade renkler 6ne ¢ikmistir. Resmin genelinde agik
pembe renk goriiliir. Arka planda yer alan karsi kiyr giin batimina uygun olarak mor
tonlariyla ele alinmistir. Gergek renklere bagli kalinarak, geleneksel manzara anlayis
korunmugtur. Kullanilan renkler incelendiginde, kullanilan renkler sayesinde giin batimi

oldugu anlasilir.
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Res. 272 Ezgi Gokge, Balikgt
Serisinden, 2018, tuval iizerine yagliboya, 35 x 50 cm.

Sanat¢1 imzasinin sagda “Ezgi Gokge™ seklinde yer aldigi resim, yatay planda kapali

kompozisyon olarak olusturulmustur.

Anitsal nitelikte yer alan balik¢i figiirleri, ag oOrerken betimlenmistir. Firga
darbelerinin belirgin oldugu resme mavi tonlart hakimken aralara siiriilen kirmizi renk resmi

monotonluktan kurtarmistir.

Res. 273 Ezgi Gokge, Balik¢i Serisinden, 2018,

tuval lizerine yagliboya, 25 X 25 cm.

Sanat¢1 imzasmin solda “Ezgi Gokge 18”7 seklinde yer aldigi resim, Kkare

kompozisyon olarak olusturulmustur.

On planda kiy1, aglar, figiir, martilar ve kayik, orta planda deniz, arka planda ise

Bozcaada ve gokyiizii betimlenmistir. On planda duran figiir martilara ekmek atmakla
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mesguldiir. Kiytya yanagmig duran tekne ve aglar oradaki balik¢ilarin habercisidir. Safak
vaktini betimleyen resimde mavi renkleri kullamilmistir. Ag, figiir, kayik ve aday1
betimlemek icinse koyu maviyle kontur ¢izgileri atilmistir. Ayni boyutlarda kare

kompozisyonla ¢alisilmis baska resimler de vardir.

Res. 274 Ezgi Gokge, Balik¢t Serisinden, 2018,
tuval lizerine yagliboya, 25 x 25 cm.

Sanat¢1 imzasmin solda “Ezgi Gokge 18”7 seklinde yer aldigi resim, kare

kompozisyon olarak olusturulmustur.

Resmin 6n planinda karabatak kuslari, orta planda deniz ve kayikta balik¢ilar, arka
planda ise tiim hakimiyetiyle giines goriiliir. Yeni giiniin giiclinii ve bereketini simgelemek

icin abartilarak betimlenen giines ve sar1 renk resme egemen olmustur.

Res. 275 Ezgi Gokee, Balik¢t Serisinden, 2018,

tuval ilizerine yagliboya, 25 X 25 cm.
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Sanat¢1 imzasmin solda “Ezgi Gokge 18”7 seklinde yer aldigi resim, Kkare

kompozisyon olarak olusturulmustur.

On planda denize ag atmis kayik igerisinde iki balike1 figiirii orta planda deniz arka
planda ise glin batim1 resmedilmistir. Resme lila rengi hakimdir ve iist iiste bindirilmis boya

katmanlar1 bazi alanlarda kendini belli eder.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Tiirk resminde balikgr figiirlerinin tespitinin yapildig tez ¢alismasinda, 6ncelikle
manzara ve figiir konusu arastirilip gectigi evreler incelenmistir. Ilk manzara ve figiir resim
ornekleri, Mezopotamya, Misir, Ege Yunan ve Roma uygarliklarinda gorildigi
saptanmistir. Manzara tasvirleri ve figiirler, kimi zaman tek kimi zaman bir arada
calisilmustur. Ister bir arada, ister konuyu gii¢lendirecek fon niteliginde kullanilsin sanatginin
islubu da ¢cok 6nemlidir. Belli bir zamana kadar resimde, donemsel 6zellikler goriiliirken bir
miiddet sonra bireysel TUsluplagsmalara gidilmigtir. Sanat¢i, resimsel siirecini nasil
tamamlamak isterse dgeleri yardimci olacak bicimde kullanmakta sakinca gérmez. Hatta bu
bir yerde, zaruri ihtiyactir. Diger tiirlii biitiin sanat eserleri birbirinin aynist olurdu. Resimler,
bulundugu cografyanin dinsel, mitolojik ve giinliikk hayatindan yansimalari1 da sunarlar.
Tarihsel siire¢ incelendiginde, genellikle bir konu daha 6n plana ¢ikar. Bu durumda gevresel
faktorler onemlidir. Bu calismada, manzara ve figiirden bahsedildikten sonra Tiirk
resmindeki siireclere deginilmistir. Batili tarzdaki Tiirk resminde gruplara gore balikei
figlirlinii betimleyen sanatcilarin, katalog boliimiinde biyografilerinden bahsedilerek bu
konu kapsaminda ¢alistiklar1 eserleri ve ¢oziimlemeleri agiklanmistir. Giiniimiize ulasan
ornekler arasinda erken tarihli olarak Halil Pasa ve Osmanli Hamdi Bey’in eserleri tespit
edilmistir. Eserlerin siralamasinda 1914 Kusagi, Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu ressamlariyla devam edildikten sonra eserlerin yapilis

tarihleri ele alinmistir.

19. ylizyila kadar geleneksel anlayis dogrultusunda ¢ini, ebru minyatiir gibi sanat
dallarinin 6nemli oldugu fakat Batili tarzda resim anlayisi etkin hale geldikten sonra resmin
tuvale tasindig1 tespit edilmistir. Batili tarzda gelisen resim anlayisi, askeri okullardaki
egitimle baslamis ve G6grencilerin Avrupa’da egitim almasiyla koklenmistir. Avrupa’ya
farkli yillarda bir¢ok 6grenci gonderilerek egitim ve sanat alaninda gelisim gosterilmeye
baslanmasi resim sanati ve Ozellikle figiir agisindan olduk¢a 6nemlidir. Birinci Diinya
Savasi’nin ¢ikmasiyla Avrupa egitimlerinden erken donmek durumunda kalan bir grup
sanatgl, 1914 yilinda yurda geldikleri i¢in /974 Kusagt veya Calli Kusagi olarak
adlandirilmistir. Bu sanatgilar, Avrupa’ya gittiklerinde aldiklar1 egitime karsin izlenimcilik
de oldugu gibi acik havada ¢alismay1 tercih etmislerdir. Biiyiik bir kism1 Sanayi-i Nefise’de

yabanci hocalardan gorevi devralarak egitmenlige baslamistir. Bu kusagin yetistirdigi
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Ogrencilerin bir kismi1 da Avrupa’da egitim alarak orada gordiikleri gibi birlik ¢ercevesinde
toplanmanin bazi kosullar iyilestirecegini diisiinerek birbirlerine destek olmak amaciyla
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligini kurmuslardir. Bazi1 zorluklarin yasandigi bir
doneme rastgelen grup, basta koyduklar1 hedeflere ulasilamamustir. Fakat grubun etkinlikleri
incelendiginde Tiirk sanatinda énemli bir yeri oldugu tespit edilmistir. Miistakillerin eksik
kaldig1 kisimlart doldurmak ve milli bir sanat olusturmak amaciyla D Grubu kurulur. Grubun
amaci, sanat ortamini canlandirmak olmustur. O yillarda 6zel galerilerin olmamasi kisisel
sergi agmay1 da olduk¢a zorlamistir. Yilda bir kere olmak lizere Galatasaray Lisesi'nde
diizenlenebilen Galatasaray Sergileri, iilkenin sanatsal gelisimine pek destek olamamustir.
Avrupa'ya gore sanat alaninda geri kalindiginin farkinda olan D Grubu, iilkedeki plastik
sanatlar1 gelistirecek, canlandiracak ¢ozlimler aramislardir. D Grubu, 6nceki gruplardan
farkli olarak sanatsal yazinda da gelismeler gdstermistir. Eserler, metinsel bir alt yap1
barindirmis, grup Tlyelerinden birkaci gazetelerde grubun haberlerini yapmistir. D
Grubu’nun, halktan kopuk oldugunu veya list kesimlere hitap ettiginin diisiinen bir grup

ressam, sanat toplumu yansitmali diisiincesini feyz alarak Yeniler Grubu’nu kurmustur.

Yeniler Grubu ile resimde, teknik ¢éziimlemeden ziyade konu énem kazanmuigstir.
Sergilerinde onceden bir konu belirleyerek o konu cercevesinde resimler yapilmasi
planlanmigtir. Liman is¢ileri ve balik¢1 konusuyla ilgilenen grupta, Leopold Levy’nin de
etkisi olmustur. Levy, 6grencilerini sinirlamadan 6zgiin eserler iiretebilmeleri i¢in uygun
ortami saglayarak destek veren bir egitmen olusuyla iislup olarak 6zgilinlesmeye baglayan
ogrenciler, bazen konu bakimindan ortak paydalarda bulusuyordu. Ozellikle giinliik yasamin
icinden olan balik¢1 figiirlerinin bunlarin basinda olmasi 6nemlidir. Yeniler Grubu’nun
Ogrencilik yillarina rastlayan siralarda hocalarin  6grencileri, balik¢r  konusuna
yonlendirmeler yaptigi tespit edilmistir. Istanbul’da siirekli gdzlemlenebilecegi halde o
yillara kadar pek calisilmamig olmasi ilgingtir. Yeniler Grubu’nun, limanda oldukga vakit
gecirip, liman iscileri ve limanda avlanan balik¢ilarla yakin diyaloglar kurmasiyla da
igsellestirdikleri balik¢1 konusu, pekiserek ilk sergilerinin agilmasina hatta yeni bir sanatg1
grubunun olusmasina yol agmistir. Sanatcilar, liman is¢ileri ve balik¢ilar: realist bigimde
tuvale aktarmalariyla balik¢1 figiirleri konusu, baslangicta resme katkis1 olacak bir formken
Yeniler Grubu ile farkli bir boyut kazanarak, mesaj niteliginde kullanilmistir. Grubun 1941
yilinda agtig1 ilk sergisiyle Tiirk resim sanat tarihinde ilk defa balik¢1 konusu, bu kadar

yogun bicimde resimlenmistir. Yeniler Grubu’'ndan sonra popiilerlik kazanan balik¢i
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figtirleri konusunu onlardan 6nce kurulan, 1914 Kusagi, Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar

Birligi ve D Grubu’nun sanatgilart da ¢aligmaya baslar.

Balike1 figiirlinii igeren eserler, oncelikli olarak Devlet Resim Heykel Miizeleri, banka
koleksiyonlari, 6zel miize koleksiyonlari, ismi basta gelen koleksiyonerler, bunun yani1 sira
onemli miizayede kataloglarina da inceleyerek tespit edilmistir. Tez kapsaminda incelenen
ilk 6rnek olan Halil Pasa’nin 1872 yilinda resmettigi Balik¢ilar adli tablodan, Mustafa
Sekban’in 2019 yilinda resmettigi Hali¢ te Ag Tamiri adl1 tabloya kadar olan siiregte farkl
donemlerden farkli sanatcilarin eserleri incelenmistir. Biitiin bu incelemeler sonucunda
balikei figiirlerinin ¢alismaya ne kadar deger olup farkli ressamlar tarafindan birgok defa ele

alindig1 tespit edilmistir.
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