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ETiK BEYAN

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tez Yazim
Kurallari’na uygun olarak hazirladigim bu tez ¢aligmasinda; tez i¢inde sundugum verileri,
bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢er¢evesinde elde ettigimi, tiim bilgi,
belge, degerlendirme ve sonuglari bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, tez c¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak
kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi, bu tezde
sundugum calismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek

tiim hak kayiplarini kabullendigimi taahhiit ve beyan ederim.

Murat AYDIN
Canakkale, Ocak 2024



TESEKKUR

Bu tezin gerceklestirilmesinde, ¢alismam boyunca benden bir an olsun yardimlarini
esirgemeyen saygi deger danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Giil SARIDIKMEN’e, Grotesk
eserleri ile bana ilham veren ayrica ¢alismamla ilgili kaynaklara ulasmamda desteklerini
Esirgemeyen sayin hocam Prof. Dr. Hakan DALOGLU’ na, ¢alisma siiresince tiim
zorluklar1 benimle gogiisleyen ve hayatimin her evresinde bana destek olan degerli aileme

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Murat AYDIN
Canakkale, Ocak 2024



OZET

ANTIKCAG’DAN GUNUMUZE RESIM SANATINDA GROTESK IMGELER

Murat AYDIN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiisti Egitim Enstitiisii
Resim Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Giil SARIDIKMEN
25/01/2024, 198

Bu calismanin amaci, Antik Cag ve Giliniimiiz aralifinda Grotesk imgelere
bagvuran sanatgilarin igerisinde, sanatiyla sivrilen ve bu yolu tercih edislerinin toplumsal
ve bireysel psikolojik etkileri iizerine odaklanilarak kendi sanatsal ¢alismalarimda da gerek
bicimsel gerek se ifade noktasinda bir uzlasi aranmaktadir. Grotesk imgeler asir1 bir ima,
anlam ve ifade yiikiine maruz kalip goriinen ¢ehrelerini kaybederler bu halleriyle dolayl
bir bakis acisina gereksinim duyarlar. Insan grotesk goriintiiler iginde kendi 6z dogasim
kesfeder. Otoriteler tarafindan ehlilestirilmek istenen insanoglunun bu 6z dogasinin geregi
olan diirtiileri, duygular1 hayalleri grotesk imge olanaklariyla zincirlerinden kurtulur.
Dolayisiyla insanin, 6zelde sanat¢inin, otoriter dizenin kendi fikirsel cercevesi ile
daraltilmis bogarcasina sikistirilmis kaliplar1 karsisinda birikmis 6fkesini yine grotesk
imge ve bir ventil gorevi goren karnavallar sayesinde halklarin 6ziinde bulunan
esitlenmeye doniik ¢ilginlig1 serbest kalir. Grotesk imgeler c¢irkin, korkutucu gibi negatif
sifatlarla klasik norm tarafindan yadsinmaktadir ancak biitiin bu canavarca, sagma olarak
nitelenen grotesk imgeler aslinda insanin 6z dogasma doniik bilginin kapisini aralar.
Groteskin muhayyel olan1 somut alana ¢eken ifsa giicii kendine 6zgii bir gerceklige
sahiptir. Insanin kendi 6z gergegi ile yiiz yiize, gz gdze kaldig1 bir gercekliktir bu. Bu
yoniyle de grotesk imgeler biydleyici ve ilgi gekicidir.

Anahtar Kelimeler: Grotesk, Resim, Karnaval, Toplumsal Hiyerarsi, Ozgiir ifade, Estetik



ABSTRACT
GROTESK IMAGES IN PAINTING FROM ANCIENT AGE TO THE TODAY

Murat AYDIN
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master's Thesis in Painting Department
Asst. Prof. Giil SARIDIKMEN
25/01/2024, 198

The aim of this study is to seek a consensus in my own artistic works, both in terms
of form and expression, by focusing on the social and individual psychological effects of
the artists who applied to Grotesque images in the Ancient Age and Today, who are
distinguished by their art and prefer this way. Grotesque images are subject to an excessive
load of implication, meaning and expression, and they lose their visible face, and as such,
they need an indirect point of view. Man discovers his own nature in grotesque images.
The impulses, emotions, dreams, which are a necessity of this essential nature of human
beings, who are wanted to be tamed by the authorities, are freed from their chains with
grotesque image possibilities. Therefore, thanks to the grotesque image and the carnivals,
which act as a valve, the human, in particular the artist, his accumulated anger against the
narrowed and stifled patterns of the authoritarian order by his own intellectual framework,
the craze for equalization, which is in the essence of the peoples, is released. Grotesque
images are rejected by the classical norm with negative adjectives such as ugly, scary, but
all these grotesque images, which are described as monstrous and absurd, actually open the
door to knowledge of human nature. The revealing power of the grotesque that draws the
imaginary into the concrete has a unique reality. This is a reality where a person is face to

face with his own reality. In this respect, grotesque images are fascinating and interesting.

Keywords: Grotesque, Carnival, Social Hierarchy, Free expression, Aesthetics
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yagliboya, 96.5 x 66.6 cm, Kraliyet Sanat Akademisi, Londra.

John William Waterhouse, Ulysses and the Sirens, tuval izerine
yagliboya, 100 x 201,7 cm. Melbourne, Victoria, Avustralya.

William-Adolphe Bouguereau, Periler ve Satir, 1873, tuval
izerine yagliboya, 260 x 180 cm. Clark Sanat Enstitlisti,
Massachusetts, A.B.D.

William-Adolphe Bouguereau, Veniis'iin Dogusu, 1879, 3 x 2.18
m, tuval tizerine yagli boya, Orsay MUzesi, Paris, Fransa.

Veniis'tin Dogusu, Zefirler detay
Veniis'tin Dogusu, cupidler detay
Veniis'iin Dogusu, cupidler

Veniis'iin Dogusu, tanriga detay
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Gorsel 101.

Gorsel 102.
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Gorsel 104.

Alexandre Cabanel, Veniis 'tin Dogusu, 1863, 130 x 225 cm, tuval
lizerine yagliboya, d'Orsay Miizesi, Paris

Gustave Moreau, Unicorns 1888, tuval iizerine yagli boya, 115 x
90 cm, Musée Gustave-Moreau, Paris.

Gustave Moreau, Oedipus ve Sfenks, 1864, tuval lizerine yagh
boya, 206 x 105 cm, Metropolitan Sanat Muzesi.

Arnold Bdocklin, Odysseus ve Polyphemus, 1827-1901, yag ve
tempera, 66 x 150 cm, Glizel Sanatlar Miizesi, Boston.

Odilon Redon, Gilen Oriimcek, 1887, odun kémiiri, 49.5 x 39 cm,
Louvre Mizesi, Paris.

Odilon Redon, Tepegdz, 1898-1900, tuval iizerine yagliboya, 51 x
64 cm, Kroller-Miller Miizesi, Otterlo, Hollanda.

Gorge Grosz, Toplumun Ileri Gelenleri, tuval iizerine yagliboya,
200 x 108 cm, Staatliche Museen zu Berlin, Almanya.

Otto Dix, Walpurgis Gecesi, 1914, Stadtische Galerie, Albstad:
Walter Groz Collection.

Otto Dix, Leuchtkugeln (Isaret fisekleri), 1917.
Otto Dix, War. Triptych, 1932, 264 x 406cm.

Otto Dix, Metropolis / Biiyiik Sehir, triphtic, 1927-28, Stuttgart
Sanat Mizesi.

Otto Dix, savas, orta panel.

Max Ernst, Vahsi Dogadaki Napolyon (Napoleon in the
Wilderness), 1941, yagl boya, 46 x 38 cm, Museum Of Modern
Art, New York, ABD.

Max Ernst, Loplop, kuslardan iistiin, 1928, Collection of Mr.
Claude Hersaint.

Maks Ernst Loplop, Loplop'u Tanitti, 1930, ahsap iizerine yag ve
cesitli malzemeler. 100 x 180 cm, The Menil Collection, Houston,
Teksas.

Giorgio de Chirico, Rahatsiz Edici Ilhamlar, 1917, tuval iizerine
yagli boya, 97.16 x 66 cm, Gianni Mattioli Collection, Milan.

Giorgio de Chirico, Sentaurlarin Miicadelesi, ¢.1909, tuval Gzerine
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yagli boya, 75 x 110 cm, Rome, Galleria Nazionale d’Arte
Moderna e Contemporanea.

René Magritte, fki Gizem,1966, yagliboya, 65 x 80 cm.

René Magritte, René Magritte, /mgelerin Ihaneti (La trahison des
images) , 1952 kart izerine guaj 14,6 x 17,8 cm.

René Magritte, Tecaviliz (The Rape / Le viol), 1934, tuval izerine
yagli boya, 73.3 x 54.6 cm, Menil Koleksiyonu.

René Magritte, Tecavlz (The Rape / Le viol), 1934, kagit tizerine
grafit, 36.5 x 25.1 cm, Menil Koleksiyonu, New York.1976-07
DJD.

René Magritte, Felsefecinin Lambast, 1936, tuval {izerine yagh
boya, 50 x 60 cm, Ozel Koleksiyon.

Francis Bacon, Carmiha Gerilme Icin U¢ Etiid,1962, tuval (izerine
kum ve yagli boya, 1988 x145 cm (her bir panel), Solomon R.
Guggenheim Museum, Newyork, ABD.

Georg Baselitz, Die Grosse Nacht im Eimer (Kovada Bliylk Gece),
1962/63, 250 x 180 cm, Museum Ludwig, Cologne.

Francis Bacon, T.S. Sweeney Agonistes 'ten ilham alimmistir, 1967,
tuval {lizerine yagl boya (her bir panel 198 x 147.5 cm, Hirshorn
Museum & Sculpture Garden, Simithsonian Institute, Washington.

Francisco Goya, 3 Mayis 1808- 1814, tuval lizerine yagliboya 268
x 347 cm, Prado Miizesi, Madrid.

Yue Minjun, Kursuna Dizme, 1995, 150 x 300 cm. Ozel
koleksiyon.

Geng Jianyi, Ikinci Durum (Di’erci Zhuntai), 1989, yagliboya Lii
peng, A pocket History of 20th-century Chinese Art.

Yue Minjun, Cop Dokumu (Garbage Dump).

Zhang Xiaogang, Blyik Bir Aile, 1995, tuval iizerine yagl boya,
179 x 229 cm.

Zhang Xiaogang - Bloodline Serisi - Buyuk Aile No. 2, 1993, tuval
tizerine yagl boya.

Gorsel 118. Mehmed Siyah Kalem, minyatir, 15.6 x 33.8 cm,
Hazine 2153, y.112a. (Bozkir Riizgar1 Siyah Kalem, 46)
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Mehmed Siyah Kalem, minyatur, 27.6 x 18.9 cm, Hazine 2153,
y.129b. (Bozkir Riizgar1 Siyah Kalem, 42)

Uzun Firdevsi, Hz. Siileyman ve Belkis’in Meclisi, 1490 civari,
minyatlr, Suleymanname, DCBL, T. 406, y.2b-3a. (Osmanl
Resim Sanati, 47)

Hz. Silleyman ve Belkis’in Meclisi’'nden dogaiistii yaratiklar
detay1.

Hz. Siileyman ve Belkis’in Meclisi’nden insanlar ve dogaiistii
yaratiklar detay1.

Perilerin Meclisi, 1530 civari, minyatiir, Caimi, Tuhfet’u-l Ahrar,
Topkap1 Saray1 Miizesi, R. 914, y.1b-2a. (Osmanli Resim Sanati,
58)

Meleklerin Adem Peygamber’e Secde Etmesi, 1558, minyatiir,
Avrifi, Enbiyaname, Ozel Koleksiyon. (Osmanli Resim Sanati, 97)

Calg1 calan ve dans eden melekler ve cinler, minyatiir, Falname,
Topkap1 Sarayu Miizesi H. 1703. (And, 2008: 62)

Nakkas Hasan, Dabbetii’l-Arz, 1595-1600, minyatiir, Serif B.
Seyyid Muhammed, Terctime-i Miftah-1 Cifru’l-cami, Topkap1
Saray1 Miizesi, B. 373, y.291b. (Osmanli Resim Sanati, 196)

Elinde kesik bir bas tutan insan bagh at goévdeli bir yaratik,
minyatir, Kazvini, Acaibii’l-Mahldkat, BL Or.13935, British
Library, Londra. (And, 2008: 62)

Miimtaz Yener, imaret, 1977, tuval iizerine yagh boya, Ozel
Koleksiyon.

Miimtaz Yener, Bach, 1990, tuval {izerine yagl boya, 30 x 40 cm.
Goksun Yener Koleksiyonu.

Miimtaz Yener, Bando Makine 1,1982, tuval {izerine yagl boya,
44 x 62 cm, Ozel Koleksiyon.

Miimtaz Yener, Kompozisyon Koro, 1967, karisik teknik.

Miimtaz Yener, Karmcalar Geliyor, 1968, tuval {izerine yagl boya,
35 x 47 cm, GoOksun Yener Koleksiyonu.
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Miimtaz Yener, Yiriiyen Karincalar, 1987, tuval iizerine yagl boya, 37
x 47 cm, Ozel Koleksiyon

Mimtaz Yener, Sarmal Soyutlamalar, 1960, karisik teknik.

Miimtaz Yener, Mevleviler, 1998, tuval iizerine yagli boya, 70 x 100
cm, Goksun Yener Koleksiyonu.

Yiiksel Arslan, Kapital (Le Capital) dizisinden Simiflar (Les Classes),
Arture VI (156), 1971, kagit tizerine karisik teknik, 59 x 77 cm, Besi
Cecan Koleksiyonu.

Yuksel Arslan, Etkiler, (B) dizisinden G. Battaille, Arture 316, 1983,
kagit iizerine karigik teknik, 30 x 21 cm. Santral Istanbul Koleksiyonu.

Yiiksel Arslan, Kapitalin Gilincellestirilmesi, 1978, kagit lizerine karisik
teknik, 50 x 71 cm, Santral Istanbul Koleksiyonu.

Yuksel Arslan, Sinirlerin Analizi, Arture 40, 1964, kagit lizerine karisik
teknik, 40 x 65 cm, Santral Istanbul Koleksiyonu.

Yiiksel Arslan, Isimsiz,1967, kagit iizerine karisik teknik, 60 x 110 cm,
Santral Istanbul Koleksiyonu.

Yiiksel Arslan, Insanli giinler III/ Diimensiz Karadeniz, 1955, kagit
lizerine karigik teknik, 44 x 76 cm, Santral Istanbul Koleksiyonu.

Ergin Inan, Bruegel’e Sayg1, 1967, kagit {izerini ¢ini miirekkebi, 30 x
23 cm, Sanatg¢1 Koleksiyonu. (Giray, 2001: 22-23)

Ergin Inan, Groteks Figiirler, 1967, desen, 22.5 x 29 cm, Sanatc1
Koleksiyonu. (Giray, 2001: 30-31)

Ergin Inan, Groteks Figiir, 1968, kagt {izerini ¢ini miirekkebi, 33 x 22.5
cm, Sanatc¢1 Koleksiyonu. (Giray, 2001: 29)

Ergin Inan, Sekillere Biiriindii, 1993, ahsap iizerine kolaj, yagl boya, 37
x 30 cm, Ozel Koleksiyon. (Giray, 2001: 90)

Ergin Inan, Bécek Ardinda Figiir, 1993, ahsap iizerine yagh boya, 40 x
30 cm, Sanatg1 Koleksiyonu. (Giray, 2001: 227)
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Ergin Inan, Uzun Figiir, 1998, ahsap iizerine karisik teknik, 206 x 26
cm, Ozel Koleksiyon. (Giray, 2001: 291)

Ergin Inan, Uzun Figiir, 1998, ahsap iizerine karisik teknik, 206 x 26
cm, Ozel Koleksiyon. (Giray, 2001: 291)

Aydin Ayan, Yasantimizdan I./Catisma, 1976, tuval lizerine yagli boya,
80 x 110 cm, Ozel Koleksiyon. (Giray 1999: 67)

Aydin Ayan, Dort Leke, 1980, tuval iizerine yagh boya, 35 x 50
cm, Ozel Koleksiyon. ((Giray 1999: 99)

Aydin Ayan, Elektrik Iskencesi, tuval iizerine yagl boya, 160 x
100, Ozel Koleksiyon. (Giray, 1999: 95)

Aydin Ayan, Insanin Insana Ettigidir, 1983, tuval iizerine yagh
boya, 160 x 100 cm, Sanat¢1 Koleksiyonu. (Giray, 1999: 119)

Aydm Ayan, Alakarganin Sesi / V. Vereschagin’in Ardindan,
2016, tuval tizerine yagliboya, 160 x 200 cm.

Vasily Vereshchagin, Savasin Tanrilastirilmast (Apotheosis of
war), 1871, tuval lizerine yagliboya, 127 x 197 cm. Tretyakov
Galerisi, Moskova.

Aydin Ayan, Karda Korkuluk, 1989, tuval iizerine yagliboya,
137 x 162 cm, Akbank Koleksiyonu. (Giray, 1999: 147)

Neset Giinal, Korkuluk I.,220 x 165 cm. 1968, MSGU Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi. (Ugurlu, 1993: 23)

Neset Giinal, Korkuluk II. 1986, 184 x 116 cm. (Ugurlu, 1993:
44)

Neset Giinal, Korkuluk IX. 1988, 183 x 105 cm, Ozel
Koleksiyon. (Ugurlu, 1993: 51)

Hakan Daloglu, Karaya oturan Deliler Gemisi, 2021, kahverengi
ve siyah Hint miirekkebi kamis kalem ve fir¢ca ¢alismasi suluboya
kagit tizerine gri yikama, 50 x 70 cm., Troia.

Hakan Daloglu, Kesik Agacin Ruhu, kahverengi ve siyah Hint
miirekkebi, kamis kalem ve gri-yesil yikama ve fir¢a ¢aligmasi,
50 x 65 cm, Troia.
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Hakan Daloglu, Veba, 2020, kahverengi miirekkep iizerine kagit
saz kalem, Hint miirekkebi ve gri yikama, 50 x 65 cm. Kibris
Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Lefkosa..

Hakan Daloglu, Faust: Genelev’deki Kadin, Trajedi Boliim-I,
kagit lizerine Kirmizi sanguine ve kahverengi miirekkep ile
kamis ve metal ug, 38.5 x 25.5 cm, Sanatc1 Koleksiyonu.

Hakan Daloglu, Tanrmin iradesi ve Ruhun Gizemleri, 2020,
tuval lizerine yagli boya, 210 x 600 cm, Kibris Modern Sanat
Miizesi, Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa.

Hakan Daloglu, Tanrinim iradesi ve Ruhun Gizemleri’nden detay,
sanat¢in oto portresi.

Hakan Daloglu, Paracelsus-Faust-Mephistopheles, 2019, tuval
tizerine akrilik, 240 x 190 cm, Kibris Modern Sanat Miizesi, Yakin
Dogu Universitesi, Lefkosa.

Murat Aydin, Isimsiz,2022, kagit izerine desen, 50x35cm.
Murat Aydin, Isimsiz, 2022, kagit iizerine desen, 50 x 35 cm.

Murat Aydin, Isimsiz, 2022, kagit {izerine komiir ile desen, 70 x 50
cm.

Murat Aydin, Isimsiz, 2023, tuval iizerine yagli boya 70 x 50 cm.
Murat Aydin, Isimsiz, 2021, tuval iizerine yagli boya, 70 x 70 cm.
Murat Aydin, Isimsiz, 2022, tuval iizerine yagli boya, 80 x 100 cm.
Murat Aydin, Isimsiz, 2021, tuval iizerine yagh boya, 70 x 40 cm.
Murat Aydin, Isimsiz, 2023, tuval iizerine yagli boya, 100 x 90 cm.
Murat Aydin, Isimsiz, 2023, tuval iizerine yagh boya, detay

Murat Aydin, Isimsiz, 2023, tuval iizerine yaglh boya, 100 x 90 cm.

Murat Aydin, Isimsiz, 2023, tuval iizerine yagli boya, 100 x 90 cm
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Otoriter dayatmaya kars1 olan grotesk bigimlerin, varliklarini klasik {islubun, sanati
bir kaliba sokan anlayisindan kurtaran ve kendisini 6zgiirliik cergevesi igerisinde bir
yoriingeye oturtan anlayisi benimsedigi soylenebilir. Groteskin anlamsal ve ifadesel olarak
zengin olan yapisi, bu dzgiirlesme egilimini desteklemektedir. Grotesk imgeler asir1 bir
ima, anlam ve ifade yiikiine maruz kalip goriinen ¢ehrelerini kaybederler ve bu halleriyle
dolayli bir bakis acisina gereksinim duyarlar. Insan, grotesk goriintiiler icinde kendi 6z
dogasin1 kesfeder. Otoriteler tarafindan ehlilestirilmek istenen insanoglunun bu 6z
dogasimnin geregi olan diirtiileri, duygulari, hayalleri grotesk imge olanaklariyla
zincirlerinden kurtulur. Dolayisiyla insanin otoriter diizenin daraltilmis, bogarcasina
sikistirtlmis  kaliplart karsisinda birikmis 6fkesini yine grotesk imge ve bir ventil gorevi

goren karnavallar sayesinde halklarin 6ziinde bulunan esitlenmeye doniik ¢ilginligi serbest

kalir.

Grotesk imgeler, ¢irkin, korkutucu gibi negatif sifatlarla klasik norm tarafindan
yadsinmaktadir ancak biitlin bu canavarca, absiirt olarak nitelenen grotesk imgeler aslinda
insanin 6z dogasina doniik bilginin kapisini aralar. Groteskin muhayyel olani, somut alana
ceken ifsa giicii kendine 6zgii bir gergeklige sahiptir. Insanin kendi 6z gercegi ile yiiz ylize,
g6z goze kaldigr bir gercekliktir bu. Bu yoniiyle de grotesk imgeler biiyiileyici ve ilgi
cekicidir.

Evrende yasayan canlilar igerisinde, sorgulayan, hayal kurabilen tek tinsel tiiriin
insan oldugu biliniyor. Sanatin varligmin da insani olan bu zihinsel ve duyusal strecler
sonucunda sekillendigi agiktir. Dolayisiyla bu siiregler sinirli paketlenmis, sadece yasamin
iist tabakasina, tanrisal olana, iktidarla el ele olana yliziinii donen klasik sanat anlayisi
tarafindan daraltilip ve kapatilmigtir. Bu haliyle de klasik estetik anlayisi, giiniimiiz
sanat¢isina Ozgiir bir ifade ortami1 saglayamamaktadir. Genel olarak insanlarin yasadiklari
trajediler, burjuva erk’ine insanlik tarihi boyunca hem maruz birakilmis hem de gérmezden
gelinmistir. Burjuva smifinin klasisizminin {itopyacit tavri, asagi tabakada karsilik
bulamayarak distopik bir etkisizlestirme dogurmustur, tipki apollonik olanin baskisinin
dionizyak tepkiyi dogurup giiclendirmesi gibi. Klasik sanat, {itopyasin1 korumak i¢in adeta

seytan ¢ikarma ayini misali kendi ideal kanonu digsinda kalan hayatin gergeklerini igine
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almay1 hi¢bir zaman igine sindiremedigi gibi Otekilestirmistir de. Sanat iizerine kurdugu
hegemonyasinit korumay1 amaglayan klasik anlayisin melez bir yapilanmaya tahammiilii

yoktur. Dolayisiyla kendisini tamamlanmis, kemale ermis bir yap1 olarak ifade eder.

Diyalektige ihtiya¢ duymayan bu olusum, sanat yapitinda patolojik norm dis1
hicbir nesneyi barindirmaz. Diigiinme, sorgulama c¢ogunlukla bir eli yagda bir eli balda
olan ist siniflarin problematigi olmamistir. Dolayisiyla grotesk otekilestirilenlerin, klasik

Otekilestirenlerin ifade araci olagelmistir.

Bu tez ¢alismasiyla Grotesk kavraminin tarihi siire¢ igerisinde gelisimi ve grotesk
imgelerin ilgili literatiirde nasil bir yer edindigi, Antik Cag 6zellikle Orta cag ile baglantili
Rabelais’ci grotesk imgelerin akabinde, Ronesans’tan ¢agdas sanata kadar olan siireg,
literatlir taramasi1 yaklasimiyla ele alinmistir. Bu tez g¢alismasi kapsaminda, grotesk
kavram ile alakali makale, tez ve birincil kaynaklar, kavram ve icerigine dair kitaplar

arastirilarak bu ¢alisma igerisinde degerlendirilmistir.

Bu aragtirmalar ile Grotesk kavramina dair yapilan inceleme sonucunda bu
kavramin bir¢ok makale, tez ve kitaplara konu oldugu goriilmektedir. Ancak 6zellikle Orta
cag halk kiiltiirii ile olan baglantisindan uzaklasma egiliminde ele alindigi sorunsali
cogunlukla c¢irkin, korkung, tiksindirici yonleri tizerinde yogunlasildigi, fakat neseli,
esitleyici, yasamin kendisi olan giizeli ve ¢irkini ile biitlinleyici yoniiniin golgede kalmis

oldugu anlagilmaktadir.

Cok genis bir alana hizmet eden grotesk kavrami, bu calisma kapsaminda temel
kaynak olarak Mikhail Bakhtin perspektifinden halk kiiltiirii temelli ve sadece resim sanati
tarthi ve mimari baglaminda ve bu yonde egilim gosteren sanat akimlart ile
sinirlandirilarak ele alinmistir. 1lk ¢aglardan giiniimiize kadar ve yasadigimiz dénemde
sanatsal olaylarin kaynaginin insanoglunun korkulari, heyecanlari, fantezileri, dogay1
anlama ve kendini tanima, yasadigi donemin sarsintilarini atlatma ve yansitma cabasi
oldugu diisiinilmektedir. Bu duygularin ifade edilmesi, klasik estetik anlayisi acisindan
sinirl kalmasi olasidir. Dolayisiyla grotesk tiiriin tamamlayici ve uzlastiric1 6zelliginin
diyalektik c¢ercevede biitlin olarak ele alinmasi diisiincesi, bu c¢alismanin amacin

belirlemistir.

Bu itibarla, yapilan bu ¢alismanin ikinci boliimiinde Estetik Bilimi 1s18inda, sanatta
kendine yer arayan grotesk kavraminin 6nemi ve gerekliligi ayrica giizel- ¢irkin, somut-
soyut, Ozetle bir araya gelmesi pek diisiiniilmeyen karisimlarin nedenselligi tartisiimistir.
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Dolayistyla yaptigim wuygulamali ¢alismalarimda da bu zit olgularin bir arada
yansitilmasina ve sanatin ve yasamin bir biitiin olarak baglantili bir sekilde kavranmasinin
gerekliligi diislincesinden yola ¢ikarak bu arastirma konusu se¢ilmistir. Aslinda groteskin,
sanatta bir ara¢ olarak ¢irkin, gilizel, absiirt, tuhaf gibi hayatin biitliniine dair tiim olgulara

hizmet edebilecek giicte oldugunun énemini belirtmek gerekir.

Bu tez ¢alismasinin {igiincli boliimiinde grotesk kavraminin tarihi siireci igerisinde
gelisimi ve grotesk imgelerin ilgili literatiirde nasil bir yer edindigi Antik Cag ozellikle
orta ¢ag ile baglantili Rabelais’ci grotesk imgelerin akabinde Ronesans’tan ¢agdas sanata
kadar olan siire¢ literatiir taramasi yaklagimiyla ele alimmistir. Bu tez ¢alismasi
kapsaminda, grotesk kavrami ile alakali makale, tez ve birincil kaynaklar, kavram ve

icerigine dair kitaplar arastirilarak bu ¢alisma icerisinde degerlendirilmistir.
Arastirmanin;

Amact: Antik Cag ve Giliniimiiz araliginda Grotesk imgelere basvuran sanatgilarin
igerisinde, sanatiyla sivrilen ve bu yolu tercih edislerinin toplumsal bireysel ve psikolojik
etkileri lizerine odaklanilmistir. Dolayistyla yaptigim uygulamali ¢alismalarimda da bu zit
olgularin bir arada yansitilmasi, sanatin ve yagamin bir biitliin olarak baglantili bir sekilde
kavranmasinin gerekliligi diisiincesi bu arastirma konusunun ana sorunsalidir. Sanatsal
caligmalarimda da gerek bicimsel gerekse metaforik anlamda bir uzlasi aramak diisiincesi

ile hareket edilmistir.

Kapsami: Bu calismanin hipotezini degerlendirmek i¢in, Frangois Rabelais kokenli
grotesk imgelerin, Orta ¢ag Halk Kiiltiirii’'nii merkeze alarak, grotesk imgenin kokeni,
gelisim siireci, bu imgelerin Estetik Bilimi icerisindeki konumu ve psikanalisttik boyutu

Antikc¢ag ve gilinlimiiz araliginda incelenmesi tezin kapsamini belirlemistir.

Yontemi: Bu tez calismasiyla Grotesk kavraminin tarihi siire¢ igerisinde gelisimi ve
grotesk imgelerin ilgili literatiirde nasil bir yer edindigi, Antik Cag 6zellikle Orta cag ile
baglantili Rabelais’ci grotesk imgelerin akabinde, Ronesans’tan ¢agdas sanata kadar olan
sureg, literatiir taramasi yaklagimiyla ele alinmistir. Bu tez ¢alismasi kapsaminda, grotesk
kavrami ile alakali makale, tez ve birincil kaynaklar, kavram ve igerigine dair kitaplar
ayrica konuyla ilgili gorsel c¢aligmalar arastirilarak bu calisma  igerisinde

degerlendirilmistir.



1.1. Grotesk ve Psikanaliz

Psikanaliz, diinyay1 6znelligin bir yansimasina doniistiirme yetenegimizi ifade eder.
(Bersani, 2006: 162) Bazi eserler, giindelik yani alisilmis varsayimlari olagandisi ve
beklenmedik olanla alt iist etme egilimindedir. Ozellikle kurgusal eserlerin ¢ogu bazen de
kurgusal olmayan eserler tekinsiz bir atmosfer yaratarak ¢cogunlukla asir1 durumlar tasvir
ederken kimiside gercek 0stl unsurlar icermektedir.(Hanscomb, 2010: 15) Resimsel
gercekligi, goriintiiddeki karsitlik bakimindan ele almak geriye dogru goriinebilir. Deneysel
gerceklige yaklasan temsiller degil, onunla ¢elisik bir duruma giren ya da onu reddetmeyi
hedeflemis temsillerdir. Bu tarz resimlerin dogaya aykiriliklari, kaba, soyut ya da idealize
oluglarindan dogmaz. Bu tiir ¢aligmalar kendilerini yalnizca belirledikleri fabrikasyon
resimde bulunan saf fanteziler olarak ta 6nermezler. Bu nesneler daha ziyade goriiniiste
disarida olan fakat seytani bir komplonun mahsiilleri olduklarindan yaniltict bir gergekligi
betimlemektedirler. Gundelik hayatta dogru ve dogal olarak anlasilan seyler maskelerini
kaldirdiklarinda ne kadar canavarsi, dengesiz ve seytani olduklarini ortaya koyarlar. Bu
durumda simdiye kadar gizlenmis gergek olan gerceklik giin yiiziine ¢ikar. Gergekgilik
eger dogadaki benzerligi ama¢ edinmisse ve dogay1 aynisinin bir imgesiyle eslestiriyorsa
eger, sanat burada oOteki olanin arayigina girer. Bu karsi-olgusaliklar cagin etik
polemiklerinin ardina diisiip hor goriilen diinyanin perdesini aralayarak aslinda gergekligin

manipile edilmis bir ¢arpitma oldugunu giin yiiziine ¢ikarirlar. (Koerner, 2004)

1.1.1. Grotesk Kavrami, Kokeni ve Gelisim SUreci

Siradan bir betimleme unsuru olarak, antik dénemle varlig1 bilinen, ayn1 zamanda
i1sim olarak heniiz grotesk olarak adlandirilmamais bu siislemeler, Ronesans ile popiilerlesip
anlamsal ifadesini bulmus ve giiniimiize dogru degerini arttirarak gelmis goziikmektedir.
Hayal iiriinti, melez varliklara da grotesk deniyordu. Kimi korkutucu, kimi tehlikeli, kimi

yikiciydr. Bir digerleri ise fantazinin iyi huylu tiirleriydi. Onde gelen 6rnekler:

pegasus Gorsel 1. basilisk Gorsel 2. medusa Gorsel 3. centaur Gorsel 4. griffin, Gorsel
5. pan Gorsel 6. ve harpy’dir. Gorsel 7.



Gorsel 1. Pegasus, Bellerophon ve Chimera’y1 g6steren ¢ati kati epinetronu, Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi.

Apyaio EMéc: Bellepopovre (elhalflashbacks.blogspot.com) 17.07.2023)

Etriisk uygarliginda Kimera, Etriisk Arkaik sanatindan 6nce gelen oryantalizasyon doneminde

ortaya cikar. Chimera, MO 4. yiizyila ait Etriisk duvar resimlerinde goriiliir.
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Gorsel 2. Vaclav Hollari, Basilisk ve Gelincik, 10 x 11 cm, Wenceslas Hollar Dijital Koleksiyonu, Plaka
numarast: P427.


https://elhalflashbacks.blogspot.com/2017/03/vellerofontis.html?m=0

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Wenceslas_Hollar - The basilisk_and the weasel.jpg,

17.07.2023)

Gorsel 3. Uzerinde Medusa Bast1 olan bir lahit, Antalya Miizesi.

https://www.rehbername.com/mitoloji/medusa-kimdir-medusanin-hikayesi, 01.07.2022

Gorsel 4. Zeus Tapmagimmn Bati alinligi, Olympia Arkeoloji Miizesi.

https://thatmuse.com/2020/07/17/centaurs-in-greek-mythology/ 01.08.2022



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Wenceslas_Hollar_-_The_basilisk_and_the_weasel.jpg
https://www.rehbername.com/mitoloji/medusa-kimdir-medusanin-hikayesi
https://thatmuse.com/2020/07/17/centaurs-in-greek-mythology/

Gorsel 5. Griffon heykeli, San Marco Basilikasi, Venedik.
Cathedral of San Marco, Venice, 01.10.2022

Gorsel 6. Peter Paul Rubens, Pan ve Syrinx, 1620-25, tuval lizerine yagl boya 62.7 x 90 cm (dis destek,
kanvas/panel/sedye), Buckingham Sarayi'ndaki Resim Galerisi.

https://www.rct.uk/collection/search#/1/collection/404637/pan-and-syrinx 04.02. 2022



http://www.basilicasanmarco.it/
https://www.rct.uk/collection/search#/1/collection/404637/pan-and-syrinx

Valertus Flaccus ||||_.a\rgnnau-1.

Gorsel 7. Michel de Marolles, Phineus, 1655, Paul Getty Miizesi.
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Michel-de-Marolles, 23.02.2024

Bir bagka bilinen grotesk 6rnek olarak Misir’in hayvan bagli tanrilari ve Asur’un insan

baglt hayvan tanrilart GOrsel 8. gosterilebilir.

Gorsel 8. Lamassu heykeli, Neo-Asur Dénemi, MO 721-705, alg1, Dur-Sarrukin, Sikago Universitesi Dogu
Enstitisu.


https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Michel-de-Marolles

http://www.ancientneareast.net/religion_mesopotamian/lamassu.html|,03.01.2023

Fingestein’a gore, sanattaki ilk gercek grotesk, Fransa’da Lascaux magarasinda

bulunan Kiyamet Canavari’dir. Gorsel 9.

Gorsel 9. Kiyamet Canavari, Lascaux Magarasi Bogalar Salonu'nda tek boynuzlu at olarak bilinir.

https://www.donsmaps.com/lascaux.html?iframe=true,03.12.2022

Hayal iirlinii olan bu yaratik, gobegi sarkmis, ¢ift boynuzdan olusan bir at kafasina
sahiptir. Viicudunda cesitli dairesel isaretler dagilir. Hamile, melez bir hayvani ¢agristirir.
Bilinen bu en eski grotesk, belki seytani bir diigiincenin {iriinii belki de hayvan

Uremesinin buydld bir temsilidir.

Yazar, Geoffrey Harpham, (1946) sanatginin, izleyicinin igerisinde bulundugu
sartlarin ve kiiltiirel yapinin olustugu kosullarin groteskin 6ziine ulagmada, kelimenin

kdkenlerinden ¢ok daha faydali olacagini belirtir. (Harpham, 1976: 461 )

Gecmisten gilinlimiize estetikten yoksun bir sekilde tiim ¢aglarda gezinen,
bicimden bi¢ime giren ve Ronesans’in Antik Cag’a olan ilgisinin yan truni olan grotesk,
istenmeyen bir unsur olarak Avrupa zihnine dahil olmustur. Bu bilince dahil olma
durumunun, Roma ¢evresinde yapilan arkeolojik ¢aligsmalar sonucunda 15. yiizyilin
sonlarina rastladigini sdyler. Estetik kategorilerin en kaygan yapisina sahip olan grotesk,

giizelligin tanim1 kadar da akigskandir. Grotesk bicimler, yiizyillardir dikkate deger bir


https://www.donsmaps.com/lascaux.html?iframe=true,03.12.2022

bicimde degisirken, kelimenin ifade ettigi karisik duygusal yapi sabit kalmustir.
(Harpham, 76: 461) Victor Hugo (1802- 1885), grotesk imge dokusunu, klasik oncesi
antikite iizerinden inceleyerek genis bir yorum sunar. Bu arkaik imgeler: hydralar,
harpyler, tepeg6zler v.b. olarak verilebilir. Hugo’ya gore grotesk, bir yoniiyle sekilsiz ve
dehset verici olani, diger yoniiyle de komik ve maskara olant meydana getirir. Groteskin
temel Ozelligi, canavarst yOniidiir yani belli bir noktaya kadar canavarsilarin estetigi
olarak goriilebilir. Hugo, groteski yiice olanla ¢elisik bir alana yerlestirerek groteskin
igsel degerini azaltir. Grotesk ve yiice, bu sekilde birbirini tamamlar. Bu biitiinsellik
durumu, Gnli sair William Shakespeare (1564- 1616)’de de gorilur bu olgunun sonucu
hakiki giizelin ortaya ¢ikmasidir. Bu durum, klasisizmin ulasamadigi noktadir. (Bakhtin,

2016: 68)

Pek tanimlanamayan bir unsur olan grotesk, insanin tiim karsit yonlerini de
blnyesinde barindirmasiyla da biliniyor. (Pala Guzel, 2016: 8) Bu kavramin taninma ve
yayginlagsma siireci, Ronesans donemini bulsa da gorsel bir ifade araci olarak magara
resimlerine kadar goturulebilir. Dolayisiyla grotesk, estetik oncesi en iyi tir olarak
goralur ve ozellikle ilkel toplumlarin sanatlarinda her zaman goriindiigiine dikkat ¢ekmek
gerekir. Yani estetik olarak groteskin kategorik hiyerarsisindeki konumu, ¢ok 6nem arz
etmemektedir. (Jennings, 1958: 10)

Bu kavram, kuramdan ve tanimdan yoksun bir sekilde izole yasantilarda varligini
surdiren ve 15. Yizyilda, Imparator Neron’un (MS.37-68) altin evinde alisiimisin
disinda karisimlardan olusan siislemelerin kesfedilmesiyle su anda anladigimiz genis
kapsaml: bir anlam olmasa bile artik’’grotta’” kelimesinden gelen grotesk kavrami

dogmustur. Gorsel 10.
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Gorsel 10. Antik Roma imparatoru Nero'nun Altin Saray Restorasyon Calismasi 'Sirlar Odast'.

Antik Roma Imparatoru Nero'nun Altin Saray Restorasyon Calismasi 'Swrlar Odasi'mi Kesfetti (daum.net)

01.03.2024

Groteskin basit tanimi iizerine ilk analiz, Romali yazar, mimar ve miihendis
Marcus Vitruvius Pollio’'un (MO 80-70- MO 15 sonra) grotesk hakkindaki olumsuz
yargilarina dayanarak ve onu onaylayan bir degerlendirme, italyan ressam, yazar, tarihci

ve mimar Giorgio Vasari’den gelir: (1511- 1574)

“Yeni ‘barbar’ modayr nesneler diinyasinin agik yansitimi yerine duvarlari
canavarlarla kaplamak.”’ (Bakhtin, 2016: 43) olarak yorumlar. Ayni1 zamanda Vasari, farkli
bir yorumunda; groteskleri sehvetli ve giiliing olarak nitelendirirken ayni zamanda

yaraticilik yonlerini de 6ver. (D’Elia, 2014: 7)

Edebiyat elestirmeni, Jean Starobinski (1920- 2019), 18. yiizyili kastederek, tam bir
devrim niteliginde olmasa bile giizel sanatlarin pratik yasantisinda deneylere, asiriliklara,
catigmalara kap1 aralamistir. Sanatsal anlamda, filozofun veya elestirmenin sesi duyulmaya
baslanir. Dolayisiyla artik sanatginin yontemleri iizerine kafa yormayla yetinilmemis amag,
giizellik ve yiiceligin ne oldugu iizerine ve bu degerlerin ortaya ¢ikarilmasi noktasinda
aydinlanmis bir yarginin miimkiin olup olmadigi sorulmustur. Sadece zevk alma

noktasinda yapilan agiklamalar artik yeterli olmamaktadir. (Starobinski, 2012: 16)
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https://v.daum.net/v/20190511145601041?f=m

18. yuzyilin ikinci yarisinda ancak, groteskin derin ve kapsamli bir sekilde
anlasilmasi goriiliir. 17. ve 18. yiizyilin ilk yarisinda edebi ve sanatsal tiim kanonlara klasik
kanon hakimdir. Dolayisiyla grotesk yiiksek sanattan dislanarak asagi ve komik bir dizeye
cekilerek natiralizm sifatina maruz brrakilmistir. 17. yiizyildan itibaren bu ddnemin
sonuna kadar ritiiel, karnaval ve gosteri gibi halk kiiltiiriine bagl bicimlerde diizenli bir

daralma gorilmektedir. (Bakhtin, 2019: 59)

Moser Flogel ise grotesk kavramini tartisirken, sistematik ya da tarihsel agidan
degerlendirmez. Genel olarak onaylanan tiim estetik bigimlerden farkli olan tiim bigcimleri
grotesk icinde degerlendirir. Fl6gel, bu konuyla ilgili ¢alismalarini1 yayimladigi sirada,
grotesk yeni bir gelisim asamasi olarak (Romantizm Oncesi ile Romantizm) groteskin
yeniden filizlenmesine sahit oluyordu fakat grotesk anlamsal olarak radikal bir doniisiime
ugramistt. SOyle ki romantik groteskin egilimleri, giilme ilkesinin yani hayati yoniiniin
yitirilmesi Romantik, Orta ¢ag ve Ronesans groteskleri arasinda birtakim farkliliklar
olusturmustu. Ozellikle dehsetle ilgili unsurlarda. Yani bildik tamdik herkesten onay
gbérmiis her seyin bir anda anlamsizlagsmasi, yabanci bir diinya haline gelmesi, i¢inden
korkung, giivensiz bir seyin ¢ikmasi olarak bu egilimler gosterilebilir. Bunun aksine, Orta
cag ve Ronesans halk kiiltliriinde dehset unsuru, sadece komik canavarlar tarafindan temsil

edilir. (Bakhtin, 2019: 62-64)

Yazar, Ernst Fischer ‘e gore, (1899- 1972) grotesk taniminda bir derinlik sezilir,
ona gore grotesk, mitolojik komiktir. Burleski ve komigi groteskin 0zii olarak goriir.
(Bakhtin, 2019: 70)

Sanat ve edebiyat tartismalarinda bir zaman asagilanan grotesk teriminin simdilerde
bir saygi ifadesi olma durumuna geldigi goriilmektedir. Groteskin kazandigi bu prestij
Maniyerizm’e olan alakanin gelismesinde ve bir bagka seviyede 18. ve 19. ylzyillarin
blylk karikatdristlerinde gordlebilir. (Steig, 1970: 253)

Ilgi alam1 baglaminda, insan algismin yenilikleri nasil etkiledigi iizerine diisiinen
herkes adina grotesk, ¢cok zengin bir alan agar. Estetigin 6nemli bir kism1 olan alg1 6rnegi,
uc bir 6rnek olarak tasavvur edilebilir. Gorunen o ki bu durumda, yenilik ve alimlama arzi
birbirini etkisiz hale getiriyor. Ciinkii karsilikli taleplerde taviz veren tarafin olmasi
gerekir. Dolayisityla grotesk lizerine diisiinme ve bu sekilde ikili bir ¢ikmaza girme
durumunda kaliyor. Bu zorlayici siireci sOyle ifade edebiliriz, diisiinmeyi engelleyen aym

zamanda genislemesini tesvik eden ayni ¢eliskilerdir. Groteskin ortaya koydugu karmasa,
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Ronesans’tan beri aralikli olarak yeniden giindeme gelmektedir. Bunun nedeni grotesk
kavraminin yeniligi, kotli bir yenilik, sapkin bir yenilik algist olabilmektedir. Groteskin
yarattig1 kafa karisikligi veya muphemlik, zengin diisiincenin kaynagi olabilir. Grotesk
ister gelenek ya da moda olarak gorulsiin fark etmez, tarih boyunca grotesk, surgin ve
dislanmaya maruz kalmistir. Konturlar istedigi kadar belirgin olsun mecazi bir degisimin
ilan1 ile muphem bir hale gelirler. Dolayisiyla grotesk ile akla, mantiga ve diizene bir
saldir1 oyunu oynanir. Groteskte hem bir 6zgiirliik vaadi hem de bir karmasanin tehdidi
barinir. Bunun yaninda grotesklerin dikkatleri cezbeden bir yapist oldugu sodylenebilir.
Dikkat cekici olmakla beraber, anlamlidirlar da figiiratif sistemlerin dayandigi prensipleri
ve hiyerarsiyi alt iist ederler. (Rosen, 1990: 125-128)

Grotesk, ast-list diizeninin yok edildigi otoriteler tarafindan g¢ercevesi ¢izilmis
dogruluguna karar verilmis kurallarin bozguna ugratildigi, kendine 6zgii giiclii bir estetik
anlayist olan bir unsurdur. Miilksiizlere, toplum igerisinde 6nemli bir sifat yliklemeyen
otoriter anlayislara karsi ev sahipligi yapan, kendilerini desarj etmelerine olanak taniyan

bir ifade aracidir.

Grotesk konusunda yapilan g¢alismalarin en kapsamlisi, edebiyat bilgini olan,
Wolfgang Kayser’in (1906- 1960) Sanat ve Edebiyatta Grotesk adli yapitidir. Bu yapit
hem tarihsel hem de bir tanimlama girisimidir. Kayser, groteskin temel 6zelligini izleyen
veya okuyanda diinyanin insanda radikal bir sekilde yabancilagma duygusunu aciga
cikartma giicii olarak ele alir. Grotesk, bunu bir nebzede olsa belirli araliklarla “seytani’’
giiclerin etkisine girmis diinyayi1 betimleyerek, tasvir ederek etkiler. Kayser groteski
fantastik olandan ayirir onda bize dogal ve bilinir gelen olgular, aniden tuhaf ve bilinmez
olmaz yani gercek bir groteskte diinyamiz ve bize yabanci olan diinyanin arasindaki
baglantilarda bir farkindalik s6z konusudur. (Steig, 1970) Yine, Kayser’ e gore grotesk
“absird ile oynanan bir oyundur.”” (Pala Glzel, 2016: 16)

Grotesk ve fantastik olanin arasinda, ¢ok ince bir fark olmakla birlikte aralarindaki
ortisme yok sayilamaz. Bu durum, grotesk ile fantastik arasindaki boslugu kapatarak
asilabilir. Peter Fingesten(1916- 1987), burada bir 6neri One surer: “yar1 grotesk terimi
kabul edilebilir degilse, fantastik kategorisine geri aktarmayr Onermeliyiz. Gorsel
sanatlarda tam anlamiyla gergeklestirilmis groteskler nadirdir. Konunun icerimlerine

uygun bir bi¢im ve ifade gerektirirler.”’((Fingestein, 1984: 420)
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Grotesk kavrami, siiphesiz cagdas donemlerde ortaya ¢ikmadi. Eski zamanlarin
kaltur ve mitolojilerinde, sanatsal baglamda arkaik evrelerinde goriilen grotesk imge,
Klasik oncesi Yunan ve Roma halklarinda da goriilmektedir. Ayrica grotesk motifler
Gorsel: 11 Gotik mimariye ait katedrallerin her yaninda gozlemlenebilir.

Gorsel 11. Cardinal Bibbiena'nin loggetta'sinin dekorasyonu.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Grotesk#/media/Dosya:Giovanni_da_Udine

Detalle_de las_decoraciones_de la_Loggeta del Cardenal_Bibbiena.jpg, 23.04.2022

Ayrica Notre-Dame Katedrali'nin Gargolalar1 Gorsel 12. 6rnek olarak verilebilir.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Grotesk#/media/Dosya:Giovanni_da_Udine

Gorsel 12. Notre-Dame Katedrali'nin Gargolalar1 ,Notre Dame, Paris, Fransa.

The Spitting Gargoyle | The statue at the tower of Notre Dam... | Flickr, 23.05.2022

Antikitenin ge¢ donemleri ile birlikte, edebi ve sanatsal her alanda belirginlesmeye

baslar ancak heniiz klasik kanonun goélgesini iizerinden atamamistir ve heniiz bir tanimi

bile yoktur. (Bakhtin, 2019: 59)

Korkung olanin ucube haline sokularak komiklestirilmesi olarak tanimlanabilecek
groteskin otoritelerce onaylanan yoni, ¢arpitma oldugu sdylenebilir, dolayisiyla bigimsel
ilkeler agisindan degerlendirildiginde uyumsuz ve eksik olani kapsayacak sekilde
genisletilebilir. Bununla beraber en can alici grotesk etkinin, somut ya da hayali nesneler
tizerinden tiretildigi anlagilmaktadir. Bunlara ornek olarak adamotu koki Gorsel 13. ve

totentanz figUrleri Gorsel 14. verilebilir (Jennings, 1958)
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Gorsel 13. Adamotu, Tacuinum Sanitatis, yaklagik 1390.

Mandrake: why this plant was called the “devil’s.. | 3acadku u maiinol ucmopuu. Jpesuue yusunusayuu. |

VK,01.03.2024

Gorsel 14. Basel, Oliim Danst, 1806, Johann Rudolf Firebend'in suluboya kopyast.

«Tanox cmepmiy 6 kynomypi Cepeonuvosiuus — Jlvsiecokutl icmopuynuil knyo (wordpress.com)01.03.2024
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Groteskin gelisime ve degisime acik yapisi, insan duygularimin ¢esitliligi, insanin
yasadig1 toplum ve diizene gore sekillenmesi, grotesk unsurun giiniimiize dogru gecirdigi
evrimi etkilemistir. Toplumsal degisim, devrimsel yapilanmalara odaklanan asi yapisi
groteskin bazi c¢evrelerce kabuliinii gii¢lestirmistir. Bu anlamda Sanatin alanindan
dislanmasi, klasik doneme rastlar ancak bu 6tekilestirme groteski yok etmez. Bu yalitma
sireci, etkiye tepki olarak groteski daha da gelistirir. Ancak groteskin expresyonist
olanaklar acisindan zengin yapisi nedeniyle sanat¢ilarin kendilerini ifade etmesi noktasinda
onemli bir unsur haline geldigi sdylenebilir. Gleeson’a gore sanatsal araglar mutasyonla
gelisir, doniisiirler sadece gelenegin izinden giden sanatsal olusumlar yasamlarini devam
ettiremezler. (Gleeson, 2001: 108) Dolayisiyla Grotesk unsurlarin ihlalci yapisi sayesinde
klasik olan hazir, bitmis, cergevesi ¢izilmis unsurlara karsi kendilerine has estetik
anlayislarin1 koruduklarini goriiyoruz. N. Bozkurt’a gore grotesk, genellikle meyve, hali
orgiileri ve cicek dallar1 gibi unsurlarla iiretilen, giildiiren ve garip bir tiir bezeme sanati
olarak ifade edilebilir. Bu ¢esit bezemelere genel olarak resim, heykel ve mimarlikta
karsilasilmaktadir. Bununla birlikte groteskin, tuhaf, garip bicimlemeler ve Usluplar iginde
kullanildig1 goriilebilmektedir. Dekoratif 6gelere 6rnek olarak girlandlar Gorsel: 15

verilebilir.

Gorsel 15. Girland, Izmir Arkeoloji Miizesi.

Girland Girlant haberi - Arkeolojik Haber - Arkeoloji Haber - Arkeoloji Haberleri

Groteskin modern donemlerdeki kullanimi Raffaello ve yakin ¢evresinin
calismalarma dayanir. Ornek olarak Pintoricchio’nun Siena Katedralinde bulunan

Piccolomini Kiitiiphanesi’nin tavan bezemeleri Gorsel: 16

17


https://www.arkeolojikhaber.com/haber-girland-girlant-5246/?ysclid=lt8qnnkf4f203007497

Gorsel 16. Pintoricchio, Piccolomini Kiitiiphanesi, Siena Katedrali, Siena, italya.

https://tr.depositphotos.com/115278278/stock-photo-piccolomini-library-siena-tuscany-italy.html.11.06.2023

Ayrica Signorelli’nin Orvieto Katedrali’nin dekorasyonu GOrsel 17. gosterilebilir.
(Bozkurt, 1997)

Gorsel 17. Luca Signorelli, Cehennemde lanetlenmis, Son Yarg: fresk donguisiinden, fresk, Orvieto
Katedrali, Orvieto, Umbria, italya.

https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Luca-Signorelli.html,27.04.2023

18


https://tr.depositphotos.com/115278278/stock-photo-piccolomini-library-siena-tuscany-italy.html.11.06.2023
https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Luca-Signorelli.html

1.2. Tekinsiz ve Tuhaf Baglaminda Psikanaliz ve Grotesk

Tekinsizi bir nesne olarak tamimlamaktan ka¢inan sosyolog Max Weber (1864-
1920), daha ziyade tekinsizi karakterize eden sey tam olarak onun gdzlerinin igine
dogrudan bakmanin olanaksizligindan 6ze ulasmak igin dig kabuklardan kurtulmaktan
bahseder ancak yine de siiphe tam olarak ortadan kaldirilamaz. Dolayisiyla tekinsizligin
indirgenemez bir sekilde 6znel bir duygu olarak kavranamazsa bile nesnel yapisinin
anlasilamayacagini ortaya koyarken (Bernstein, 2003: 1115) Donald Moss, psikanalizin
sanat igerisinde kendine has dilini konusan miikemmel nesneyi aradigini belirtir. (MoSS,

1987: 172)

Tekinsiz kelimesinin kavramsal boyutu, psikanaliz binyesinde var olmustur.
Psikanaliz Freud’un ifadelerinden bagimsiz olarak disiiniilemeyecek bir alandir.
Dolayistyla tekinsiz, Freud tarafindan belirlenen sinirlar ¢ercevesinde ve daha sonra
eklenen yaklasimlarla kiiltiir ve sanat {izerine diisiinme sablonu haline gelmistir. (Umer,
2018: 49) Mark Fisher’a gore tekinsiz ve tuhaf olanin ortak noktasi, korkunc olandan
ziyade ilging olanla ilgilenmesidir. Bu kavramlarin ¢ekici yonii, korkutucu olandan
hoslanmak degil alisilmis algimizin ve deneyimlerimizin disinda kalanlar karsisinda
hissettigimiz biiylilenme ile ilgili oldugu durumdur. (Fisher, 2020: 9) Bununla birlikte
Freud’ cu yaklagima i¢kin olan tanidik olani gariplestirmek ya da garip olan1 sahip oldugu
yere yani aileye iade etmek olarak belirtilen bu ¢ift yonlii bakis acis1 onem arz etmektedir.
Bu durumu, groteske uyarlarsak soyle diyebiliriz insan birinci dogasinda bulunan
duygulara dair unsurlarin bastirilmasi, digslanmasi, yabancilasmasi séz konusudur.
Dolayisiyla aileden olan bu mefhumlarin tanidik olana kavusturulmasi, iade edilmesi
olarak degerlendirilebilir. Her zaman sinirlarinda dolagilan bir yerde tanimamislhiktan
gelinen diglanmis duygularin yeniden tasdik edilerek aileye alinmasi noktasinda grotesk
bize olanak tanir. Eski olanin sinirina gelme, yeni olanla tanisma tekinsiz bir hisle birlikte
bir keyif asilar. Bu durum, baglarimizdan kopusumuzun verdigi haz olarak

degerlendirilebilir.
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1.3. Tekinsiz ve Tuhaf

Tanidik bildik anlamlarinda kullanilan heimlich kelimesinin zit anlamlis1 olarak
kullanilan Unheimlich kelimesinden tiiretilmis olan tekinsiz, ev ortami huzurundan uzak
yabancilik hissi uyandiran kisi ile sey arasindaki uyum eksikliginden kaynaklandig: ifade
edilebilir ancak bu durum, her birey tizerinde ayni tonda etki birakmayabilir. (Jenst, Freud,
2019: 12)

Degisim ve yeni olandan nefret etme gibi, alisilmis olanin disinda bulunan ve
ortaya ¢ikan her olgu ozellikle sira dist olan her zaman tedirginlik ve hatta diigmanca
goriiliir. Yeni ile eski olanin ¢atismasi, ikisi arasinda kurulan kavramsal baglantilarda
yasanan zorluklar yeni olanin baskin olusu ile agiklanabilir. Mevcut olan diislince yapisi,
yeni olana direng goésterir ve bu direncin siddeti, degisiklik korkusunun seviyesini belirler
yani soyle de soylenebilir, beklenmedik bir durumda olusan degisimler de duyulan korku
daha yiiksek olur. (Jenst, Freud, 2019: 13) insanlar asina olmadiklar1 seyler karsisinda,
temkinli hatta dliismanca davranabilirler. Bu durum o sey hakkinda bilgi eksikliginden
kaynaklantyor olabilir. Basit bir drnek verecek olunursa, rutin olarak gerceklesen gece ve
gundiiziin olusumuna dogusumuzdan itibaren asina oluruz ancak bu siirecin nasil olustugu
hakkinda ¢ogumuz 6zellikle ilkel toplumlar bilgi sahibi degildir ve bdyle bir diisiinceye
gereksinim duymadan yasayip gideriz ta ki bu siirecin bilgisini birileri ¢ikip ortaya
atincaya kadar. Iste tam o anda, eski geleneksel bilgilerimiz ile bu yeni bize yabanci olan
bilgilerin catismasi ile tekinsizlik beliriverir. Izledigimiz bir korku filmi karsisinda, 0
filmin bir kurgu bir senaryo eseri olusturuldugunu bildigimiz halde iizerimizde olusan
ruhsal gerilimi bastiramayiz. Sahnelerdeki maskeler ve garip yaratiklar agina oldugumuz
diinyaya ait olmadig1 bilgisinin diigiinsel yapimiza kodlanmis olmasindan dolayi, bu
olgular ¢ogumuzda yabancilasma hissi uyandirir. Dolayisiyla rutin ve olagan olaylar
karsisinda akil sagligi gelismemis olan insanin, esrarengiz bir olay karsisinda algilama
sorunu yasayan ilkel insanin yasadigi duyussal belirsizlik durumu benzerdir. Toplum
icerisinde kabullenilen normun disina ¢ikan, farkli diisiinen ya da kaynagi belli olmayan,
aciklama getirilemeyen olgular karsisinda yine bu tip temkinli yaklasimlar olasidir. (Jenst,

Freud, 2019: 17)
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Sanat Uzerinden ifade edilecek olursa, birbiri ardina ortaya ¢ikan sanat akimlari ilk
basta yadirganip temkinli, mesafeli hatta diismanca yaklasilmistir. Ta ki ortaya ¢ikan bu
yeni bakis agilarinin kiiltiirel alt yapisi anlasilip agiklanincaya ve zihinlere uyum
saglayincaya kadar. Bu uyum siireci olgunlastikca yadsinan, korku duyulan sanat
tiretimlerinin artik daha ilging hatta biiytleyici hale gelmesi muhtemeldir. Bu ilging ve
biiylileyici hale gelme durumu, ger¢ek yasamimizda maruz kalmaya cesaret
edemeyecegimiz, agirligr altinda ezilecegimiz bir¢ok duyguyu bizzat maruz kalmadan
deneyimledigimiz kurgusal bir alan sunmasindan ileri geldigi sOylenebilir. Dolayisiyla
zihinde mantiksal agiklamasi olmayan, anlasilmast ve agiklanmasi glic olan olgular
tekinsizlik hissi uyandirir. insanin kiiltiirel yetkinlik seviyesi, olaylar ve olgular karsisinda

analitik ¢oziimleme yapabilme basarisini belirler.
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IKiNCi BOLUM
ANTIKCAG VE GUNUMUZ ARALIGINDA ESTETiK KAVRAMINA GENEL BiR
BAKIS

Duyarliligi ve duyular1 inceleyen estetigin inceledigi alanlara bakilirsa grotesk
unsurlarin da bu alanlara dahil oldugu kolayca anlagilmaktadir. Aksi halde, estetigin
kapsami smirlandirilmis olur. Dolayisiyla giizellik kadar c¢irkin, bayagi, tuhaf, trajik,
komik, iyi, kotii gibi kavramlarin da duyular1 inceleyen estetigin 6nemli bir 6l¢iitii haline
geldigi anlagilmaktadir. Ciinkii bu kavramlar da giizellik kadar duyular alanina
girmektedir. Ronesans ile birlikte ilk defa estetik, sanatin maksadinin bir bolimii haline
gelmistir. Daha sonra estetigin kesfedilmesiyle sanat otoriteleri artik sanatin amacinin haz
vermek oldugunu savlamaya baglamiglardir, dolayisiyla taklide dayanan bu sanat anlayisi
dogal olarak giizel olan insanlar, olaylar ve nesneleri seyirciyle bulusturmay1 amaglamistir.
Estetik, kendinden emin bir sekilde Baumgarten ve Lessing’den bu yana bilim oldugunu
iddia ediyor. Cok boyutlu olan diinyanin hicbir anm1 bir digerine uymaz, sadece goriinenle
yetinilebilir mi? Olanlara bakip kesinlikten dem vurup olabilecek olanlar diglanabilir mi?
Baumgarten’ a kadar estetigin bir bilim haline gelebilecegi diisiliniilebilir miydi? ve bundan
sonrasinda neye doniisecegini bilebilir miyiz? Dolayisiyla olabilecekler i¢in hayal kapilar

aralik birakilmalidir. (Timugin, 2011: 7-14)

2.1. Estetigin Tarihcesi ve Estetik Uzerine Felsefi Goriisler

Estetik, Grek¢e duyum, duyulur algi anlamina gelen aisthesis ya da duyu ile
algilamak anlamina gelen aisthanesthai kelimesinden gelmektedir. Kéken olarak bu terim
estetik biliminin disinda da varlik gosterir. Total ya da lokal anesthesi olarak tip
terminolojisinde de goriiliir. (Tunali, 1988: 13) Bu kelime de duyularin, duyarliligin yok
edilmesinde kullanilir. Tk kez boyle bir bilimsel temel olusturan kisi olan Baumgarten,
estetigin sinirlarin1 da belirler. Daha oncesinde doktora tezinde estetigin bilim olabilme
potansiyelinden bahsederek bir kap1 aralar ancak daha sonra Aesthetica nin yaymlanmasi

ile birlikte bu bilimin belirlenmesi gerceklesir. Baumgarten, Aesthetica adli eserinde
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estetigin tanimin1 yaparken, Ozgiir sanatlar teorisi, asagi bilgi teorisi, giizel lizerine
diisinme ve akla benzer bir yeti bilimi gibi kavramlardan bahseder. Baumgarten’ in
duyusal sensitive kavramlardan ne anladigini, asagi bilgi yetisini ortaya koydugu
tasavvurlar seklinde agiklarken yine cognito sensitiva kavramimni da agik ve segik
tasavvurlarin 6tesinde olarak tanimlar. (Tunali, 1988) Dolayisiyla aleni olan tasavvurlar,
estetigin bir Olciisii olamaz yani burada bir miiphemlik, bulaniklik ortaya ¢ikmaktadir.
Acik ve secik olmak mantifin alanina girer. Mantik ve duyulari kardes olarak goéren
Baumgarten, mantigin yukar1 bilgi alaninin estetigin ise asagi bilgi alanmni arastirdiginm
vurgular. (Tunali, 1988) Tanim olarak estetik kavraminin yetersiz kaldig1 yadsinamaz.
Tam olarak duyum, duygu bilimi olarak ele alinabilir. Anlamsal olarak bu perspektiften
bakilirsa yeni bir bilim ya da felsefi disiplin sekline gelmis bir olgu olarak estetigin kokeni,
sanat eserlerinin korku, hoslanma, hayranlik, acima v.b. duygular c¢ercevesinde
degerlendirilen bir donemde Wolf Okulu’nda ortaya ¢ikmistir. (Hegel, 2018: 5) Tunali’ya
gore, her ikisi de hakikate ulagmak ister. Bu yetkinlige, hakikate ulagsmak isterken 6zde

ayni1 iken bi¢imsel olarak farklilik gosterirler.

Mantik zihnin nesnelere uygunlugunu ararken, estetik giizellik kavramiyla
konusur yani dogruluk estetigin alanina girince giizellik adin1 alir. (Tunali, 1988: 15) Bu
durumda, duyular1 sadece gilizel kavrami {izerinden arastirmanin kisitlayici oldugu
diisiiniilebilir. Estetik kavraminin bu bilime uygun olmadigini, yani giizeli arastiriyorsa
admin giizellik bilimi ya da teorisi olmasini savunan Johan Gottfiried Herder, G.W.
Friedrich Hegel gibi isimler gboze c¢arpmaktadir. Kant ise Estetik yargi giiclinii, ne
kavramlar yetisi olan anlama yetisi olan Anlama Yetisi’ nden ne de yonu ve onun cok
cesitliliginden ¢ikan bir sey olarak degil, ama anlama yetisi ile hayal giiciiniin 6zgiir
oyunundan ¢ikan bir sey olarak yorumlar. (Hegel, 2018: 21) Bu oyun kavramina benzer bir
ifade Schiller’de de goriiliir. Schiller, insanlarin giizellik idealini oyun durttilerinde arar
ornek olarak Olimpia’da savas oyunlari, Roma’daki gladyatdrlerin 6liim miicadelesinden
duyulan zevkleri kanit olarak sunar. (Schiller, 2020: 73) Giiniimiiz diinyasindan ise boga

giiresleri, at yariglar1 v.b. gosterilebilir.

Tunalr’ya gore estetik biliminin igerisine giizelligin dahil oldugu kadar, trajik, yiice,
komik, ilging, ¢ocuksu, ¢irkin gibi degerler de girerler. (Tunali, 1988: 15) Clnki bu
degerlerin hepsi de duyusal alan ile ilgilidir. Dolayisiyla bu sorunu, Kant, Rosenkranz,

Schiller gibi diisiiniirler fark etmis olacak ki, Kant’in giizelligin yaninda yiiceyi, Schiller’in
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giizel ile birlikte hos, ¢ekici, soylulugu; Rosenkranz ¢irkini, bir estetik alan olarak
anlamiglardir. (Tunali, 1988: 15) Grek idealinden esinlenen Winckelman’in ise sanatin
irdelenmesi agisindan yeni bir duyum olusturdugunu belirten Hegel, Winckelman’a gore
sanat ortak amaclarin hizmet¢isi ya da salt doga taklit¢isi diigiincelerinden uzaktir. Schiller,
diistincesinde estetik egitim, egilim, duyusallik, igtepi ve yiiregin gelistirilmesiyle bu
olgularin kendilerinde akilsal bir hale gelmelerini sagladig1 gibi bu sekilde akil, tinsellik ve
Ozgiirlik bunlarin soyutlanmalarinda ¢ikarlar. Kant’ta goriilen soyut 6znel diisiinmeyi
kirarak entelektiiel bir sekilde hakikat olarak, birlik ve uzlagimi kavrayan Schiller, bunlari
sanat iiretiminde edimsellestirip 6znel ve soyutlulugun 6tesine gegme cesaretine ulagmistir.
Bu noktada Schiller, saygin bir yeri hak eder. (Hegel, 2018: 21-23) Dolayisiyla
duyusalligin 6nemi tizerine Schiller, hissetmeyen insan bos bir bigim ve kabiliyetten baska
bir sey olmadigini duyusalligin varlig1 etkileyen gii¢ oldugunu, sirf diinya olmamak i¢in
maddeye bi¢im; bi¢ime donlismemek i¢in de yeteneklerimize gergeklik kazandirmamiz
gerektigini ifade eder. (Schiller, 2020: 58) Schiller, bu durumu daha agik bir sekilde soyle
dile getirir:

Buradan insana birbirine karsit iki talep kaynaklanir, yani duyusal-akill

doganin iki temel yasasi. Ilki mutlak gerceklige etki eder: sirf bigim olan her

seyi diinya haline getirecek ve biitiin yeteneklerini goriiniir hale koyacaktir;

ikincisi ise, sirf diinya olan ne varsa her seyi, iginde yok edecek ve biitlin

degisimlerine uyum getirecektir; baska bir deyisle icsel her seyi disa
vuracak ve btiin dissal seyleri bigimleyecektir. (Schiller, 2020: 58)

Dolayisiyla duyusallik ve akil arasinda stirekli bir dengenin saglanmasi gerekir.
Sadece akil siradanligi getirirken, sadece duyusallik kisiligi zedeler. Burke ise Yucelik ve
Giizellik Kavramlarimizin Temeli Uzerine Felsefi Incelemeler’ adli eserinde glzellik
kavramini salt hayatla bir tutar. Dogmatik sistemlerin pesinden gidenler de giizelligi salt
bigimle bir tutmaktadir. (Schiller, 2020) Sunu da eklemek gerekirse, psikolojik egilimli
estetik¢ilerden olan Groce’ye gore estetik, antik degil, modern bir bilimdir. (Tunali, 2022:
19) Bu psikolojik estetik anlayisina gore “sujede meydana gelen estetik yasantilar psisik
0zde birtakim olaylar oldugundan, bunlart psisik olaylart inceleyen bir bilim
inceleyecektir, bu bilim psikolojidir.” (Tunali, 2022: 16) Dolayisiyla bu egilime gore
estetik, psikolojinin bir kolu olarak goriilmektedir. Tunali:

Eger estetik, sujenin estetik yasantilarini arastiran bir psikolojik disiplin

olarak anlasilirsa, o zaman siiphesiz ki estetik cok modern bir bilim olur. Ya
da estetigi sanat, kritik ve Publikum/ kitle arasindaki dogal miinasebeti
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ortaya koymak diye anlayan goriise gore de estetik ancak Ronesans’ta
dogmus modern bir bilimdir. Yine bir expresyon/ ifade bilimi olarak estetik,
cok yeni bir bilimdir; ama Ornegin modern estetigin babasi sayilan
Baumgarten’nin veya Kant’in anladig1 anlamda bir felsefi estetik, modern
degil, Antik bir disiplindir. (Tunali, 2022: 19)

Son zamanlarda artan verimiyle estetik, bilimsel cabasiyla sanatin en miihim
destekgisi olmustur. Estetigin bu c¢abasina bagli olarak incelenen sanatsal sorunlar,
¢esitlenmeye baglanmistir. Buna bagli olarak Timugin, sanat¢inin ve estetik¢inin felsefeden
ozellikle sanat felsefesinden kopuk hareket etmesinin verimini azaltacagini belirtir. Eski
donemlerdeki sanat anlayisiyla simdiki sanat algis1 arasinda tamamen farkliliklar vardir.
Dini, tanrisal adanmiglik bilinciyle bir ara¢ olarak kullanilan sanat, simdi insani, yagsami

sorgulayan ve arastiran bir anlam arayisina donismiistiir. (Timugin, 2011: 14-15)

Hegel’e gore ise giizel sanat, din ve felsefe biinyesinde, ilahi olan1 ve en derinlerde
bulunan insan ilgilerini ve tinin hakikatlerini ifade etmeyi kendine gorev edindigi zaman
Odevinin hakkin1 vermis olur. Bununla beraber Hegel, artik sanatin ilk¢ag uluslarinin
kendilerine doniik arayiglari ve tinsel ihtiyaclarinin tatminini saglamadigini vurgulayarak
Grek ve sonrasinda orta ¢ag1, giizel giinleri gegip gitmistir der. (Hegel, 2018: 8) Demek ki
caglarin getirdigi sartlar her seyde oldugu gibi sanatta da etkisini gostermis ve yoniinii
gereksinimler dogrultusunda belirlemistir denilebilir. Kisi her ne kadar icerisinde yasadigi
devletin yurttast olsa da bulundugu zamanin da vatandasidir. Dolayisiyla yasanilan c¢evre,
toplumun gelenek goreneklerinden kendini ayri tutmak, tuhaf ve bir o kadar da hos
olmayan bir izlenim yaratir. Kendini diglamak bir yana o donemin ve ¢evrenin zevk ve
ithtiyaclarma kulak titkamamak bir gérev olarak bilinmelidir. Zamanin akisi, olgulara dyle
tesir edip yon veren bir konumda ki ruhun ideal sanattan kopusu kaginilmaz bir boyuta
gelme durumundadir ve sanat gercekligi terk ederek gereksinimlerin iizerinde bir pozisyon
almak zaruretindedir. Schiller’in ifadesi ile 6zgiirliigiin kiz1 olan sanat maddi olanin degil
zihni olanin ihtiyacindan dogar. Egemen olan gereksinimler yikilan insanlig1 zalim 6niinde
daha da caresiz birakmaktadir. Dolayisiyla bu adaletsiz, dengesizlik pazarinda sanatin
higbir manevi agirligi ve basarist kalmamistir denebilir. (Schiller, 2020: 23) Bir sanatgi,
yasadig1 donemin aynasidir ancak ¢agina saplanip kalmasi yeterli degildir. Gerektiginde
sanat¢1 cagindan daha ileri seviyeye sigramis ¢aglardan beslenmeli ve deneyimlerini kendi

yiizyilina damitirken kendisinden sonra gelecek insanliga da miras birakmalidir. Evrensel
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olma hakikati ve giizeli ortak ilke olarak benimsemelidir. Ozgiirliigiimiizii ve duygumuzu
despot egoizme ve onlarin tuhaf geleneklerine teslim ediyoruz, kendine yeterlik duygusu
ham doga insaninin gogsiinii sikistirmakta ve insanoglu harabeden sadece aciz varligini
disar1 atma derdinde buluyor kendini. Hayal insanlar1 alaya alinarak bertaraf edilmekte ya
da yontulmaya c¢aligilarak en 6nemli cevherimizi ayaklar altina aliyor. Dolayisiyla bizi
ayaga kaldiracak en onemli diirtiimiiz pasif itaat kanunlariyla zalimin dengesinde yitip
gidiyor. (Schiller, 2020: 34) Danto, Hans Belting’in Bild und Kult adli kitabindan 6rnek
vererek Hristiyanligin erken donemlerinden Ronesans’a kadar olan siirecte ibadet amagli,
estetik bir diisiinceye dayanmayan imgelerin amacini sorgular ve bu imgelere dua
edildigini, mucize beklendigini ve bu imgelere tapinildigini belirtir. (Danto, 2013: 146)
Vierzehnhelligen (on dort kutsal yardimei) kiiltii buna ¢ok iyi bir 6rnek teskil eder. Gorsel
18.

Bu bazilika {izerine anlatilan efsaneye gore, Herman Leicht adli bir ¢oban, aglayan
bir ¢ocuk goriir ve cocugu almaya ¢alisirken ¢ocuk aniden ortadan kaybolur. Kisa bir siire
sonra ayni yerde iki 151k ile birlikte tekrar goriinen ¢cocugun gogsiinde kirmizi bir hag ve
bazi kisiler vardir. Cocuk bu kisilerin on dort yardimci olduklarini ve insanlarin onlar i¢in
bir sapel insa etmeleri karsiliginda baskalart i¢in de yardim edeceklerini sdyler.
(Wikipedia, On “Dort Kutsal Yardimci Bazilikas1” 2024) Dolayisiyla bu durum, bize

estetikten ziyade ibadet amagli unsurlar1 goz oniine sermektedir.

Gorsel 18. Isikl yiiksek sunak (Illuminated high altar), On D6rt Kutsal Yardimei Bazilikasi, Almanya.
File:VierzehnheiligenHochaltar.jpg - Wikipedia,01.01.2024

26


https://en.wikipedia.org/wiki/File:VierzehnheiligenHochaltar.jpg

Kutsal olarak goriilen sanatin, giizelligini yiicelten kiliseye ait kalemler sanatin 6gretim
amacin1 ¢ok dnemserler ve halkin kutsal metinlerden kavrayamadiklarini resimler dgretir.
Autunlu Honorios’a gore resim sanatinin, tanrinin evini giizellestirme, azizlerin yasamini
animsatma ve egitimsizlerin zevk almasini saglamak gibi bir gorevi vardir. (Eco, 2022: 40)
Dikkat edilirse sanat burada kilisenin hizmetgisi ve propagandacisi gorevini iistlenmekte ve
malzemenin satafatiyla halkin basin1 dondiirme yoluyla kilisenin ¢ikarlarina ulagilmaya

calisilmaktadir. Karolenj sanatinin estetigi de bu sekilde ifade edilebilir.

Hegel, Sanatin ugrasimnin, duyusal sanatsal sekillenme bigimi igerisinde
hakikatin Ortiisiinii agmak... Uzlastirilmis karsitligi ortaya siirmek ve
boylece nihai amacimi kendinde, tam da bu ortaya siirme ve Ortiiyl
kaldirmada bulmak oldugunu ileri siirmemiz gerekir. Ciinkli egitim,
arindirma, tyilestirme, mali kazang, sdhret ve onur i¢in miicadele gibi bagka
amaglarin sanat olmak bakimindan sanat eseriyle hi¢bir iliskisi yoktur ve

sanat eserinin dogasini bunlar belirlemez. (Hegel, 2018: 20) Demistir.

“Kutsal kitap geleneginin yani sira, klasik gelenek de evrenin bu estetik kavranisini
pekistirecek veriler sunuyordu. ideal giizelligin yansimasi ve imgesi olarak diinyanin
giizelligi Platon kokenli bir kavramdi.” (Eco, 2022: 43) Danto, Sanat Nedir adli eserinde
sanat1 yorumlarken iki bilesen iizerinde yogunlasarak, bir seyin bir anlam1 varsa, o sey bir
sey hakkindaysa ve o anlam eser icerisinde bir sekle biiriinmiis ise bu durum bize o sey’in
sanat eseri oldugunu gosterir. (Danto, 2013: 145) degerlendirmesini yapmistir, dolayisiyla

anlam bi¢im kazaniyorsa sanattan soz edilebilir.

Duyarlilig1 ve duyulart inceleyen estetigin inceledigi alanlara bakilirsa grotesk
unsurlarin da bu alanlara dahil oldugu kolayca anlasilmaktadir. Aksi halde, estetigin
kapsami smurlandirilmis olur. Dolayisiyla glizellik kadar ¢irkin, bayagi, tuhaf, trajik,
komik, iyi, kotii gibi kavramlarin da duyulari inceleyen estetigin 6nemli bir 6l¢iitii haline
geldigi anlagilmaktadir. Cilinkii bu kavramlar da giizellik kadar duyular alanina
girmektedir. Ronesans ile birlikte ilk defa estetik, sanatin maksadinin bir boliimii haline
gelmistir. Daha sonra estetigin kesfedilmesiyle sanat otoriteleri artik sanatin amacinin haz
vermek oldugunu savlamaya baslamiglardir, dolayisiyla taklide dayanan bu sanat anlayist
dogal olarak giizel olan insanlar, olaylar ve nesneleri seyirciyle bulusturmay1 amaglamistir.
(Danto, 2013: 146) 18. yiizyilin ortalarindan bu yana kullanilan estetik terimi, felsefenin

kendine has bir alanini inceleyen bilim olarak Baumgarten tarafindan one stirtilmuistiir.
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(Kagan, 1982) Gundelik hayatta seyler, insanlar tarafindan sifat olarak “estetik” ya da
“estetik degil” olarak nitelense de kavramsal olarak ele alindiginda estetik, bu nitelemenin
uzagina diiser. Bu nitelemeyle ¢ogunlukla nesnenin giizel oldugu ima edilir. Kavram
olarak ele alindiginda ise estetik, sadece giincel begeni yargilarina uygunlugu tarif eden bir
kavram degil. Egemen ideoloji ve pazarin yarattig1 gorsel bir dil birliginden elbette s6z
edilebilir. (Erden, 2016: 25) Bu noktada groteskin hybrit yapisi ve boyunduruga gelmeyen
Ozgiirliik¢li ve biitiinleyici kavrayis1 otorite karsisinda direng gosterir. Dolayisiyla bu
konuda Schiller’in bu sézleri dayanak noktamiz olabilir.

Felsefe, aslinda kilisenin otoritesi olan bir baskiya, adini 6diing verecektir.

Ik denemelerinde kendini hep diisman olarak bildiren 6zgiirliikten tirkiip bir

yanda rahat bir koleligin kollarma atilacak, 6te yanda titiz bir kisitlamayla

caresiz birakilip doga halinin vahsi bagimsizligina sigrayacaktir. Gasp insan

dogasinin zayifligina; ayaklanma yine onun sanina dayanacaktir, ta ki

sonunda biitiin insani seylerin biiylik efendisi olan o kor gii¢, araya girip

ilkelerin s6zde kavgasini bir boks doviisii gibi karara baglayincaya kadar.
(Schiller, 2020: 43)

2.2. Guzel ve Cirkin

Karl Rosenkranz, Cirkinin Estetigi adli kitabinin 6nsoziine ¢irkinin estetigi neden
olmasin diye baslar. Ozel olarak estetik giizelin fikri, iiretimi ve sanatlarin sistemi seklinde
kavramsal olarak bu {i¢ grubun en biiyiigii haline gelmis haldedir. Cirkin giizel olanin
fikrinin birlikteligi ¢6ziildiiglinde ortaya cikar ve ayristirilan pargalardan biri haline gelir.
Dolayisiyla giizelin olumsuzu olan ¢irkin, estetigin bir boliimiinii olusturur. Bu kavramin
ele alinabilecegi bagka bir bilimin olmadig1 agikardir. Haliyle ¢irkin olanin estetiginden s6z
etmek dogaldir. (Rosenkranz, 2018: 11) Schiller, karsit iki dirtlinin (duyumsama ve
diisiinme) etkilesimi ve karsit iki ilkenin (bicim ve gergeklik) birbirine baglanmasindan
giizelin ortaya ¢ikacagini belirtir. Gergeklik ve bigimin olabildigince kusursuz
birlikteliginde ve dengesinde, giizelin en yiice idealinin aranmas1 gerektigini savlar. Ayrica
guzelden hem eriten hem de geren bir etki beklenir. Eriten etki, duyusal ddrtiyd ve bigim
diirtistinli kendi simirlart igerisinde tutmak, geren etki ise her ikisini de kendi giiclinde
tutmak. Eritirken germek, gererken eritmek karsilikli etkilesim birbirlerini zorunlu olarak
sart kosar. Dolayisiyla bu boliimlerin en saf trtni gtzelliktir. (Schiller, 2020: 75) Duyusal
insan bi¢im ve diisiinceye, diisiince insani ise maddeye ve duyular diinyasina giizellik

araciligiyla dondiiriiliir. Duyumsama ve diisiinme karsithig da giizellik ile birbirine

28



baglanir ve biri deneyimine biri aklina giivenir. Bundan otiirtidiir ki ortada bulusamazlar.
Schiller, sorunun nihai olarak varacagi noktay1 da buna baglar ve sdyle ifade eder:
Filozoflar arasinda bu konuda diisiinme sirasinda kendilerini duygularinin
yonetimine korl korine teslim edenler guzellik kavramina ulasamiyorlar,
¢linkli duyusal izlenimin biitiinii i¢inde tekil higbir seyi ayirt edemiyorlar.
Akli yalniz basma oOnder kilan digerleri ise, asla guzellik kavramina
ulagamiyorlar ¢ilinkii onun bitiinliigiinde asla boliimlerden baska sey

goremiyorlar ve ruhla madde, en miukemmel birlik icinde bile onlar igin
ebediyen ayr1 kaliyor. (Schiller, 2020: 82)

Hakikati 1skalayan bu her iki gruplardan biri, simirli diisiince yapilariyla sonsuz
dogay1 taklide ¢alisirlar; diger grup ise diislince yasalarina gore dogayi sinirlar. Oysaki
giizellige smirlandirma ile degil sinirsizlik ile ulagilir. (Schiller, 2020: 82-83) Alman
felsefesi, ¢irkini estetik bir aykirilik, estetigin biitiin haline gelmis bir ani, ayn1 zamanda,
cirkin sayesinde giizelin giiliing bir hal alma durumunu ortaya koymustur. Bu kesif, negatif
bir giizellik olayidir. Giizelin karsiti olmasi nedeniyle ¢irkini gilizelden ayr1 gérmek olasi
goriilmemektedir. Estetik, pozitif giizeli ifade ederken ¢irkinin negatifligine de atif yapmak
durumundadir. Dolayistyla ¢irkine mecburdur diyebiliriz. Eger bir sanat¢i, iiretiminde
giiliing olan1 ifade etmek istiyorsa ¢irkinin duragina ugramak zorundadir. Ciinkii bu yolda
cirkinden kagis yoktur. Cirkinin estetik yapisi, kendi tiir ve olanaklarini aktararak sanatgiya
liretim siirecinde dayanak olur ve olmalidir da. Insanlarin sanatcilardan tanrisal olani,
iitopik olani diislemesini ve liretiminde bunlar1 ifade etmesini beklemesi zevkli gelebilir
ancak yasam sartlari, zorluklar diislerin ¢irkinden kag¢isini imkénsiz kilar cogu zaman.

(Rosenkranz, 2018: 20-21)

Karl Rosenkranz, Cirkinin Estetigi kitabinin arastirma alanlarindan bahsederken su

aciklamay1 yapar:

Bu bilim alanimiz biiyiik bir ciddiyeti gerektiriyor; salon estetiginin
zarafetini bir Olciit olarak kabul edip klinik ve igren¢ olandan kag¢iilarak
islenecek bir konu degil ki Oyle olsa en bastan vazge¢mek gerekirdi.
Cirkinin estetiginin sadece tartisma konusu yapilmasi ve anilmasi bile
normalde giizel tavra aykir1i bir tutum olarak algilanan bu tiirden
kavramlarla ilgilenmeyi de zorunlu kilmaktadir. Hastaliklarin patolojisi ve
tedavisiyle ugrasan kisi burada da goriilebilecegi gibi igren¢ olana da
hazirliklhidir. (Rosenkranz, 2018: 21-22)
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Dolayisiyla ¢irkin olani estetigin digina itmek ¢ok mantikli gdziikmemektedir.
Ormek olarak ahlak daha genel anlamda etik’ in konusu sadece pozitif olan iyi, dogru,
ahlakli gibi olgular midir? Etik bilimi bu olgularin negatif anlamli olgularini disliyor mu?
Ya da din bilimi olan ilahiyat sevabi biinyesine alip giinah1 disliyor mu? Hukuk sadece
adalet ve sugsuzluk tizerinde mi durur? Devlet sadece glizel bedenlere sahip olanlar1 m1
vatandas olarak kabul eder? Dolayisiyla anlagilacagi iizere bir bilim kendi biinyesini
olusturan negatif ve pozitif unsurlar1 bir biitiin olarak ayn1 zamanda da bu zitlarin iligkisel

yoOnlerini de aragtirir.

Giizel iizerine diisiinme felsefesine 6zellikle Greklerde ilk defa ciddi bir sekilde
diisinme Ksenophon’da goriiliir. Ksenophon, giizelin ne oldugu sorusunu Sokrates 'ten
Amilar adli eserinde ortaya koyar ve bunu yaparken de yani temellendirmek isterken guzeli

iyi kavramiyla karsilastirir. (Tunali, 2022: 20)
Sokrates ve Aristiipos diyaloguna bakarsak:

Aristoppos: O halde bir ¢op sepeti giizel bir sey midir?

Sokrates: Eger yapacagi is i¢in maksada uygunsa bu boyledir. Eger altin bir
kalkan yapacagi is icin maksada uygun degilse, ¢irkindir.

Aristippos: Bununla sen ayni objenin ayni zamanda hem giizel hem g¢irkin
olabilecegini mi sOyliilyorsun?

Sokrates: Siiphesiz ve ayni zamanda da iyi ve kotii olabilecegini zira gogu
aclik i¢in 1yi olan, beden atesi i¢in kotiidiir. Yine kosu igin giizel olan, giires
icin cirkindir. Zira bir seye elverigli olan her sey iyi ve giizeldir, bir seye
elverisli olmayan her sey de kotii ve ¢irkindir. (Tunali, 2022: 21)

Dolayisiyla maksada uygunluk ve elverislilik, Ksenophon’a go0re giizelligin

tanimin1 belirliyor.

Bir eseri lretirken ilgi ve amag¢ nedir? Bu agidan ortaya c¢ikan diislincelerden en
popiiler olani, taklit yani doganin taklidi, kopya etme ustaligi, sanatin nihai amact olarak
goriilmiistiir. Bigimsellige dayanan bu ilke, sanata amag olarak yiiklendigi zaman, nesnel
giizellik kaybolur ¢iinkii yonelinen seyin taklidinin dogrulugu 6n plana ¢ikar. Karakteri géz
ard1 edilir, icerik onemsizlesir. Bu sebeple giizel ve ¢irkin arasindaki ayrim {izerine edilen
sOzler, sanatta 6ziine ait olmayan bir ayrim olarak kalir. Dolayistyla nesnelerin guzellik ve
cirkinlikleriyle 1ilgili se¢im 0Oznel begeniyle bas basa kalir ve herhangi bir kurala
baglanamaz ve tartismaya kapalidir. (Hegel, 2018: 18) Yani dogadaki her nesnenin bir

begeneni vardir. Birine giizel gelen digerine ¢irkin gelebilir. Inanglar i¢in de durum farkli
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degildir, sagma olarak gordiigiimiiz bir toplumun inanglari, ¢irkin buldugumuz ritiiellerine
karsit olarak bizim inang ve degerlerimiz bir bagka toplum nezdinde sagma ve cirkin
gelebilecektir. Bizim tiksindigimiz bocekler Cinlilerin besin kaynagidir, bizim besin
kaynagimiz olan inekler Hindularin kutsalidir. Bundan dolayidir ki sanatin 6ziiniin bigim
ve goriiniimden Ote bir seyde aranmasi kaginilmazdir. Dolayisiyla bir sanat eseri

karsisindaki tutumumuz, bu tavra yonelik olmalidir.

Guzel nedir? Sorusunu da temel bir felsefe sorusu olarak ilk defa Platon sorup
arastirmalarina konu edinmistir Platon felsefesine gore giizel, to kalon tozsel bir seydir. Bu
tozsellik durumu, Platon felsefesinin estetik bir karakter almasini saglayarak giiniimiize
kadar kusaktan kusaga insanlari, zihni ve estetik acidan egitmistir denilebilir. Bu agidan
bakildiginda Platon’a estetigin babasi iinvanmi verilmistir. Platon perspektifinden giizelin
kavram olarak nasil belirlendigine bakilacak olursa, giizelin ne oldugu sorusunu bir diyalog
seklinde ele alan ilk deneme girisimi Biiyiik Hippias’ tir. Bu diyalogun konusanlari,
Sokrates ve sofist Hippias’ tir. Bu diyalog, pek bir sonuca varamaz ancak kendiliginden
guzel ve tek tek giizel olma durumunun gosterilmesi seklinde bir ikilik ortaya koymasi,
basar1 girisimi olma degeri tasir. Platon ve Grek diisiincesinde giizel ve iyi, kavramlari
arasinda benzerlik kurulur ve bu benzerlik 6z’cedir. Dolayisiyla giizel olmayan iyi ya da
iyi olmayan giizel diisiiniilemez. Giizel-iyi Buylk Hippias’ ta somutlasir ancak asil
gelisimini yine Platon’un Devlet adli eserinde elde eder. Bu Kaloka-gathia yani guzel-iyi
diigiincesi, Platon sonrasi felsefi diigiinceden gecerek 18. yilizy1l estetigini etkiler. (Tunali,
2022: 22-30)

Plotinos’a gore glizel ruha yakin olan, c¢irkin ise ruha yabanci olandir anlayisi
hakimken Tunali ise bu ifadeyi su sekilde agiklar: “Su halde ruh, kendi mahiyetini, 6zin(
hatirlatan seyleri kendine akraba goriir. Fakat dikkat edilirse bu da oldukg¢a karanlik bir
ifadedir. Bu ifadenin aydiliga kavusabilmesi igin ruhun asil 6ziiniin, mahiyetinin ne
oldugu sorusu sorulmalidir. Ciinkii ruhun asil mahiyeti kavrandiktan sonradir ki bu
mahiyete katilan nesnelerin ne ¢esitten nesneler oldugu belirlenebilir.” (Tunali, 2022: 46)
Dolayisiyla ruh, formdur ruhun bir idea, tanrisal bir form olarak anlasildig: takdirde ruh ile
yakinlik arz eden nesnelerin yakinlik baglar1 ortaya ¢ikacaktir. Nesneyi ruha yakin kilan
ona giizellik kazandiran prensip morphe yani sekildir. Morphe, bireysel degil evrensel bir
ilkedir. (Tunali, 2022: 46) Nesnelerin ruha yakinligini Plotinos su sozleriyle ifade eder:

“Sekilsiz olan her sey sekil ve form almak i¢in belirlenmistir. Fakat kavram ve formdan
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pay almadigi siirece o cirkindir ve tanrisal akildan yoksundur. Bu dogrudan dogruya

cirkinliktir.” (Tunali, 2022: 47)

Cirkinin en temel sekilde tanimini yapan ilk filozof, Plotinos’dur. Sonrasinda giizel
ile birlikte c¢irkin siirekli diyalektik olarak gelisim gosterir. Dolayisiyla sOyle ifade
edilebilir; form ve ideadan nasibini alan, giizel aksi durumda ise ¢irkin oluyor. Sakatlik,
orantisiz bedenler v.b. maddeye sekil verilememesinin bir sonucu olarak goriiliir.
Plotinos’un pay alma dedigi, sonrasinda goriiniise ulagsma olarak kullanilan deyim, idealist
goriislerde Oonemli bir rol oynamaktadir. Tiim idealist felsefenin kaynagi, Plotinos’un
cisimler diinyasinin giizelligini acgiklamasiyla meydana gelmistir. Bu durum, Hegel’de de
goriiliir o da giizel, ideanin maddede goriiniise ulastigini savunur. Ancak plotinos un mistik
yanini bir kenara birakmak kosuluyla. Ruhun ¢irkinligine ve giizelligine gelince, Plotinos’a
gore bedene ait tutkular ve arzulardan uzak olmaktir. Tersinden okursak c¢irkin ruh
dizginsiz, karisik birgok arzuyla yiikliidiir. Bu durum bedenin haz veren c¢irkinligi olarak

anlasilabilir. (Tunali, 2022: 49-56)

“Plotinos’ gelistirdigi estetik, ozellikle giizellik anlayisi, bu yeni dini pathos i¢inde
etkili olacak, hatta ona temel yodnelgesini verecektir. Diyebiliriz ki Plotinos yalniz
Hristiyanligim giizellik anlayisinda degil, doguda Islamiyet’in giizellik anlayisinda da etkili
olmustur.” (Tunal1, 2022: 60)

Cirkin giizelin golgesinde, patolojik hastalikta, etik agidan kotiide ve kotiiniin
diizeninde rastlanilan bir durumdur. (Rosenkranz, 2018: 20) Zuliimler, savaslar,
adaletsizlikler her tiirlii sapkinliklar icerisinde bogulmus insanlik, biiyiik bir yikimla kars1
karsiya her donemde kalmistir. Fakat mazlum insanlarin biiyiik bir 6zlemle bekledigi ve
kendilerini avuttugu, adaletin zalimlerin aleyhine gerceklesmesini umduklar1 gergek
cehennemi bir iitopya olarak bir kenara birakarak, insanliga yasatilan diinyevi cehennemi,
cirkinlikleri gorebilmekte fayda olacagi diisiiniilmektedir. Ruh bilimiyle ugrasan 6nde
gelen ruh bilimciler, kot ve korkutucu olanin derinliklerine inerek kor karanliklar
icerisinde karsilastiklart varliklar1 tasvir etmislerdir. Michelangelo, Rubens, Orcagna,
Cornelius gibi ressamlar da eserlerinde bunlar1 resmetmislerdir. Rosenkranz “Cehennem
sadece ilahi, dini, etik degildir, aksine ayn1 zamanda estetik bir seydir” (Rosenkranz, 2018:
19) der.
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Cirkinlik sadece bedensel kusurlarda, bazi hayvan tiirlerinde aranmamalidir. Asil
cirkinlik bazi diistiniirlerin belirttigi oranti, simetri gibi unsurlarda olmamalidir. Bu durum,
doganin biitiinliiglinii olusturan olgulardan bir bolimidiir. Evrenin igerisinde bulunan ve
tiimel olana hizmet eden bu tikel olusumlar bir anlamda zitliklar yaratarak kendileri i¢in
belirlenmis negatif olma yiikiimliilikklerini yerine getirerek pozitif olana vurgu yaparlar.
Cirkinlik olumsuz bir olguysa o zaman insan eylemlerinde aranmalidir. insanin yapabildigi
tiim kotiiliikler, olumsuz olarak goriilen bu kavrama ickindir. Groteskin sinirsiz ve 6zgiir
anlatim gilicii bu noktada sanatcilara dayanak olmakta gibidir. Soyle ki bircok sanat¢inin,
cehenneme ¢evrilen yasamlarin dili olmak adina giizel maskeler ardina gizlenen ikiyuzli
giizellik savunucusu egemenlerin, ahlakg¢ilarin sahte maskelerini diisiirmek adina eser
tirettigini biliyoruz. Usta ressam Francisco de Goya bunlardan biridir. Ve zamanimin
tamigidir. Bu duyarli wustalarin eserlerindeki bi¢imler mecaz, icerik yasanandir.
Rosenkranz, ¢irkini, glizel ve garip olanin ortasinda, basindan itibaren seytani goriintiiye
biirtinerek mitkemmel ifadesini buldugu ana kadar ki siireci ele alir. Kozmosun ilk kaotik
yani bicimden yoksun, simetriden uzak durumundan hareketle siirsiz sekillerden olusan
giizelin karikatiirle gergeklesen daginiklifinda ki yogun bigimlere kadar olani.

(Rosenkranz, 2018: 12)

Aristo, glizel olan1 kavranabilir olma kosuluna baglar ne ¢ok biyuk ne de ¢ok
kiigiik olmalidir. Aristoteles’ten ¢ok sonralar1 kavrama giicimiizii asan seylere yiice adi
verilmistir. Yiice nin estetik 6nemini 6grenmek i¢in Kant’1 beklemek gerekiyordu. (Tunali,
2022) Aristoteles’ in anlayisina gore ise giizelligi belirleyen unsur Platon’ da oldugu gibi
simetri degil simetri de dahil biitiin normlar1 belirleyen ideadir, formdur. Herakleitos’a
bakilinca kainattaki harmoni, sanattaki harmoniyi meydana getirir. Harmoni burada
giizelin es anlamlis1 olarak anlasilir. Bu diisiince sekli, Empedokles’ te de goriiliir. Ancak
sunu belirtmekte fayda var harmoni fikrini matematiksel olarak ele alan ve

temellendirenler Pythagorasgilardir. (Tunali, 2022: 61-62)

Timugin'in de belirttigi gibi inanmak, bir sey olusturup ona anlam yiklemektir.
Platon’ un tanrilarina anlam yiikleyip o anlami toplumsal alana ¢ekerek sanatin da
toplumsal diizeni yani otoritenin diizenini percinlemek, desteklemek adma bir amag

yiiklemesi estetik bir bakis agis1 geregi olast degildir. Cilinkii estetik anlam yuklemez, arar
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ve bulur. Aranilan yer yasam, duygusal yasam, fiziksel yasam gibi karisik, celiskili bir
kaygan zemin olunca bulunan ile yliklenen yani olusturulan anlam c¢elisir ve catisir
dolayisiyla yiiklenen dogmatik anlam kendisiyle celiseni dislar, otekilestirir. Ciinki
kendisine benzemez ve onu rahatsiz eder diizenini sekteye ugratir. Ihlalci olan bu dzgiir
anlam arayist sinir tanimaz siirekli bir degisim ve doniisiim ile karsilasir. Dolayisiyla

grotesk tohum burada filiz vermeye baslar. (Timugin, 2011: 51)

Platon’un sanata sansiir koyan diislince yapis1 bir¢cok devirde kendisine miisteri
bulmustur. Platon, bu baskict anlayigin ilk diistiniiri olma basarisini elde etmistir
denilebilir.

Sairler de verilen 6giitlere uygun masallar diizmeye zorlanmali, Hera’nin,

oglu tarafindan zincire vuruldugunu, Hephaistos’ un anasim1 dayaktan

korumak isterken babasinin eliyle gokten firlatilmasini, Homeros’un tanrilar

savasl diye anlattiklarini sehrimizde sdylememeli. Ister agik ister kapali

olsun, biitiin bu masallar uzak kalsin sehrimizden. Ciinkii ¢ocuk, acigi, gizli
kapakliy1 ayirt edemez. (Tunali, 2022: 100)

Platon’un tanrilarinin sayginligini koruma cabasi igerisinde oldugunu gorebiliyoruz
ve onun donemi agisindan baktigimizda anlayabiliyoruz da. Platon’un sanatginin elestirel

dilinden ¢ekindigini ve mevcut diizenin sarsilmasi ve sorgulanmasi kaygisin1 da anliyoruz.

Suje ve estetik obje 6geleri, estetik olan bir varligi belirlemede yeterli degildir. Bu
varli1 olusturan bir unsur da estetik deger veya giizeldir. Her estetik olguda bir estetik
deger olusturma ¢abas1 vardir. Bu da giizel ideasidir. Bir izleyicinin eser karsisindaki bu
eser giizel ya da c¢irkin gibi yorumlart estetik deger olarak goriiliir. Burada nedir giizel
olan? Sorusu belirir. Bir idea olarak diisiiniilebilen giizel, ayn1 zamanda simetri, diizen gibi
nitelikleri de akla getirebilir. Bu durum, ¢irkinlik agisindan da diistiniilebilir. Bu tarz bir
yonelimin estetik bir varligi sadece gilizele indirgeyen mutlak¢i bir gorlis olmasi

kaginilmazdir. (Tunali, 2022: 17)

Giizel kavrami, Grek estetiginde oldugu gibi genel olarak estetigin de inceledigi temel bir
kavramdir. Dolayisiyla Grek estetigi ile glizellik felsefesi olarak dogan ve giizellik
metafiziginde iist seviyeye c¢ikan ve sonrasinda Orta ¢ag ve Yenicaga ulasarak en
nihayetinde gliniimiize kadar gelir. Diger taraftan giizellik felsefesine kosut olarak, estetik
obje ve sanat Uzerine kafa yorma siirecine gelinir, bu eksende Ronesans’a gegerek

giiniimiize ulasir. Tabi suje ve estetik yargi sorunu Antik Cag i¢in bilinmeyen bir durumdu.
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Dolayisiyla bu konular Yenicag ve giiniimiiz diinyasinda diisliniilmeye baslar. (Tunali,

2022: 19)

Yukarida da buna paralel olarak Groce’un estetik antik degil modern bir bilimdir
seklindeki diisiincesini aktarmistik. Tunal1’ ya gore, insan diisiinmesinde ilk olarak goriilen
bicimler, glizel, iyi ve dogrudur. Bu bigimler, toplumlarin tinsel gelisimlerinde adeta onlara

rehberlik eden degerlerdir. (Tunali, 1988: 11)

Antik diinya uluslarindan giizellik duygusunu iist seviyeye tasiyanlar halen
gilinlimiiz diinyasina model olmaktadir. Karsit durumda ise barbar ve vahsi halklar gelir. Ne
yazik ki bu durumda diisiiniirlere, Inkar ve sonuglarin yasalligindan kuskulanma diisiincesi
daha akla yatkin goriiniiyor. Schiller, burada Platon’u kastederek, “Daha antikitede bile
boyle adamlar vardi ki estetik kiiltiirii neredeyse giinah saytyorlardi ve bu nedenle de hayal
glicii sanatlarina, cumhuriyetlerine girisi yasaklamaya ¢ok egilimliydiler” (Schiller, 2020:
52) der. Bununla birlikte Schiller, Greklerin hem form hem de 6z’le dopdolu sanatlarini
felsefe ve egitimle gelistirdiklerini hem muhayyilenin hem de aklin erilli§inin muhtesem
bir insanlikta birlestigini ifade ederken o donemde heniiz zihin giiglerinin uyanisinda zeka
ile duygularin heniiz birbirinden ayrilmadigini1 da belirtir. (Schiller, 2020: 35) Dolayisiyla
burada Greklerin sanatinin basarisinda ve halen bu caglar lizerinde etkili oluslarinda,
duygu ve akil dengesini iyi saglamalar1 ve basarty1 yakaladiklar1 sdylenebilir. GUnimuz
bireylerinin geride olusu, buna karsin her bir Grek bireyinin ¢aginin temsilcisi olabilme
potansiyelinin nedenini Schiller, Grek bireyine her seyi birlestiren, biitiinlestiren doga yon
verirken diger bireye ise her seyi ayiran aklin yon verdigini ifade ederek kiiltiirii sorumlu
tutar. Genis deneyimler, keskin diisiinceler, bilimler, devletlerin karigik sistemleri siniflari
ve isleri aymrmistir ve insan dogasimin biitiinliigliniin ve uyumunun bozuldugunu
belirtmistir. Insanlar kendilerine yeteneklerini ve sezgilerini bastiran efendiler yaratarak
sezgilerinin ve hayallerinin tohumlarini yok etmislerdir. (Schiller, 2020: 37) Buradan
anlasilacag1 lizere, insan dogasinin ve dogayla olan iligkisinin bozulmas: yani sadece
teknik becerinin 6n plana ¢ikarilmasi, anlamdan kopus, duygu ve akil dengesinin

bozulmasi gibi bir sonug ortaya ¢ikmaktadir.

Aristoteles, sanatta akla aykiriligin kullanilabilecegini ifade eder. Dolayisiyla bu
akla aykirliktan dolay1 bir yergide bulunulamaz, tabi eregine ulasmis olmasi sartiyla.
Sanat ve doga prensiplerinin birbirinden farkli oldugunu belirten Aristoteles bu problemi

modern bir estetik¢inin bakis acisiyla su sekilde ortaya koyar: “Realitede hoslanmayarak
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baktigimiz bir obje, Ozellikle tamamlanmis bir resim haline gelince, ona bu sefer
hoslanarak bakariz. Ornegin tiksinti uyandiran hayvanlarin ve cesetlerin resimlerinde
oldugu gibidir”. (Tunali, 2022: 120-123) Aristoteles’in isaret ettigi imkéansiz, absiirt
kategorileri ancak modern bir diisiiniiriin bulabilecegi kategorilerdir.” (Tunali, 2022: 120-

123)

Kavranamayan, mantik disi olan, anlamsiz olandir. Oysa anlamdan yoksun olarak
goriilen seyler bile zitlhik ve uyumsuzluk igerisinde bir anlam yiiklenirler. (Timugin, 2011)
Dolayisiyla algilayamadigimiz, anlam veremedigimiz seyler, biitiin igerisinde
degerlendirildiginde veya farkli zihinlerde bir anlam ifade edebilirler denilebilir. Timugin:

Insan yasami kendi iginde geliskili bir biitiin olusturur. Cesitliliklerle dolu

yasamin degisik Ozelliklerinin her birini bir baska kavrama baglariz. Bu

kavramlar diizeni saglikli bilinglerde tutarli bir biitiin olustururken yasamin
celigkilerini de ortaya koyar. Celiskiler bireyin diinyasinda da bireyler arasi
diinyada da yani toplumsal yasamda da giderilemez gibi duran biitiinliikler

olarak varliklarini siirdiiriirler. Boliinmiis par¢alanmis bir diinyada biz de bir

seyleri daha iyi anlamak igin boéleriz parcalariz ya da birbirine ekleriz
bakisimiz diinyay1 hem biitiinlestirir hem ayrikli kilar. (Timugin, 2011: 65)

Estetigin temel kavrami olan iyi ile benzerlikler gosterir ne var ki estetikgiler guzeli
arastirirken iyiden uzak kalmaya calisirlar. Ciinkii 1yi ahlakin temel kavramlarindandir
ancak kuramsal estetigin alanindan uygulamali estetigin alanina geg¢ildiginde bu iki kavram
arasinda bir yakinlagma belirir. Dolayisiyla estetik¢iyi ¢ok ilgilendirmeyen iyi kavrami
hayat sartlar1 goz Oniine alindiginda sanatcilarin birgok bakimdan ilgisini ¢eker ¢iinkii
sanat yasamin bir yorumu olma niteligini tasir. Sanat 6zelden genele insanlik olgularini
belirlemeye ¢alisan bir saptamadir. Ahlak ta estetikte kendine gore kuralcidir ama sanatgi
kural karsisinda direng gosterir ve yaratma siirecinde siirekli bir catisma yasar. Bu
kavramlara gore kurallar kanun niteligi tasirken sanat¢1 igin aragtir. Sanatgi igin kurallara
siki1 sikiya sarilmak, yerinde saymaktan bagka bir sey degildir. Ahlak¢ilarin perspektifinden
yasami algilamaya c¢alisirsak ahlaksizligin kuyusuna diisme riskiyle karsi karsiya
kalabiliriz. Kat1 ahlak¢ilarin ahlaksiz goriiniimleri bundandir. (Timugin, 2011: 66-69)
Kural koyucular her ne kadar sanatin alanini kapatmaya caligsa da orada muktedir
olamazlar hor gorebilirler ama sanatin 6ziinii bozamazlar diyen Schiller, “Karakterin
gevseyip ¢Ozildiigli yerde bilim hosa gitmeye ve sanat eglendirmeye cabalayacaktir”

(Schiller, 2020: 47) ifadesini kullanir. Dolayisiyla yiizyillar boyunca sanatgilar filozoflar
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gibi giizellik ve hakikati halkin ruhlarina niifuz ettirmeye ¢abalarken kimi batip gider kimi

sonuca ulasir. (Schiller, 2020: 47)

Sanat sadelestirmektir yani yasamin 0zline inmek en saf haline ulagmaktir, dahasi
farkl1 bir yoniiyle sanat, soyutlamalar yoluyla farkli anlamlar iiretmektir, yeni bakis agilari
gelistirmektir. Yeni mitler olusturmaktir. Dolayisiyla 6zgiir olmak ve kaliplart agmak
biitiinligiin ¢ok sesliligine kulak vermek gerekir. Biitiin icerisindeki egoist bir parcanin
biitliine hilkkmetmesi, sirf giicii elinde bulunduruyor diye diger goriislere pranga vurmasi hos
goriilebilir bir durum degildir. Groteskin ozgiirlikk¢ii ve ihlalci yapisiyla cevap vermek
gerekirse, sanatin kaba bir ahlak¢ilik sistemine ihtiyacit yoktur dolayisiyla sanatin ahlaki
Ozgurliktdr, siirekli yenilenme ve doniisiimdiir. Yasam sanati kapsar, sanat giizel ¢irkin
ayirmaz, her ikisi bir biitiiniin yani bir gergekligin iki ayr ylizii gibidir. Bu iki kavram,
yasamdan beslenir. Mutlak anlamda saf bir giizellikten kim s6z edebilir? varsa da diislerde
kalmis gibi goriinmektedir. Cirkinlik etiketi, insafsizca doganin acayipliklerine
yapistirilmis ve sanatgilar tarafindan da merhametsizce betimlenmistir. Cirkinlik, kendi
karsitinin diislincesindeki yenilemelerle de degisen bir zitlik olmasina ragmen giizelligin
tersi olarak tamimlanabilir mi? Hayvanlarda ve insanlardaki Duygularin ifadesi adli
denemesinde Darwin belirli bir kiiltiirde igrenme uyandiran seyin bir bagka kiiltiirde ayni
seyi uyandirmadigini ya da tam tersinin olacagii ifade etmistir. (Eco, 2009: 16) Bu agidan

bakildiginda, giizel ve ¢irkin gibi begeniler de kisilere, kiiltiirlere gore degisebilir.
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UCUNCU BOLUM

ANTIiK CAG’DAN CAGDAS SANATA GROTESK iIMGE

Roma ile Yunan medeniyetlerinin yani antikitenin ikili bir yapisindan s6z edilebilir.
Soyle ki Apollonik yani ideal olan kusursuz formlara sahip olan heykeller grotesk tlirden
oldukca uzak bir anlayisla tiretilmislerdir. Ancak imparator Neron’un saraymda bulunan
figiirler grotesk unsurlar barindirirlar. Dolayisiyla bu donemlerde, sadece tanrisal ve
asilzadelerin diinyasindan farkli olarak birbirine karismis fantastik ya da diinyamiza ait
unsurlar1 da goézlemleyebiliyoruz. Yani ideal olan ile dionizyak olani esitlemek iizere
ortaya ¢ikan grotesk &leme, bir yerde dionizyak aleme indirgeyen unsurlardan soz
edilebilir.

3.1. Antikcag Kapsaminda Grotesk Unsuruna Arkeolojik Bakis

Helenistik donemin pismis kil bazli heykelcikleri, sadece patolojik bozukluklar
yansitmazlar dolayisiyla tek bir grup yerine, patolojik, aktor ve karikatiirize edilmis
figiirler olarak degerlendirilebilirler. Arkeolojik c¢ercevede ele alindiginda groteskin,
insanin deforme ve patolojik olgularin1 6n plana ¢ikaran sanatsal niteliklere ilham verme
giicline sahip bir unsuru ifade etme araci olarak kullanildig1 goriilmektedir. Eski
zanaatkarlara, bu deforme bedenlerin 6n plana ¢ikan abartili yonlerinin ilham kaynagi
oldugu goriilmektedir. Cografik olarak gelisim gosterdikleri bolgelere bakilacak olursa
Anadolu (Smyrna) ve Misir’da (Iskenderiye) gelisim gdsterdigi gorulur. (Sayin, 2018: 31)
Bununla beraber bu unsurun, Helenistik ve Roma dénemlerinde tim Akdeniz bdlgesini
etkilemis oldugu goriilir. Bu kavramin bu donemlerdeki repertuarini, genel olarak ileri
yaslarda kadin ve erkeklerin, ciicelerin, asir1 sisman veya asirt zayif karakterlerden
olustugunu sdylemek mimkindir. Helenistik ¢agm sonuna ait olarak yaklasik MO 3.-1.
Yiizyillardan giinlimiize ulagmis olan pismis toprak Antik Helenistik Yunan Terracotta

Grotesk heykelcikler Gorsel 19. ve Gorsel 20. ile

38



Gorsel 19. Antik Hellenistik Yunan Terracotta Grotesk bir erkek, MO 3.- 1. yiizy1l pismis toprak, Y: 13,5 cm
Seri: 11860, Gordian Weber Kunsthandel, sanat galerisi, Kéln, Almanya.
Gallery — e-Tiquities by Phoenix Ancient Art | Antiquities for Sale,08.09.2022

Gorsel 20. Ciicelik ile Dans Eden Adam, MO 1. yiizyil, Helenistik veya Erken Roma Imparatorlugu, Misir,
Al Fayyum, pismis toprak, 11.4 x 6.4 x 3.2 cm, 3 Boyutlu Nesne/Heykel, 1972-62.08 Dj.
Gallery — e-Tiquities by Phoenix Ancient Art | Antiquities for Sale,08.09.2022
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Gunimuzde Canakkale’de Troya Miizesi’nde bulunan heykelcikler GOrsel 21. ve Gorsel

22. 0Onemli birer 6rnek teskil etmektedir.

Gorsel 21. Mitolojik yaratik figiirini, Klasik dénem, MO 5. yiizy1l sonu, pismis toprak, Troya Miizesi,
Canakkale.

Gorsel 22. ikili pigme heykelcigi, Klasik dénem, MO 5. yiizyil, pismis toprak, Troya Miizesi, Canakkale.
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Bedensel 6zelliklerine bakildiginda, ileri yaslarda, kaburgalari sayilabilecek 6l¢iide
asir1 zayif diizensiz bir forma sahip, govdeye gore ¢ok biiyiik bir basa sahip grotesk bir
forma sahiptir. Bu grotesk heykelciklerin boyu, 5 ile 20 santim boyutlarinda olup, resmi ve
gayri resmi kazilar sonucunda, Kiiclik Asya, Misir ve Akdeniz’in baz1 bolgelerinde ortaya
cikmistir. (Sayin, 2018: 31) Ortalama olarak 5. ve 15. ylizyilllar araligina tekabul eden Orta
cag, Ronesans hlmanistlerinin bakis agilartyla ifade edilirse, eski Yunan- Roma ve
Ronesans arasi kesinti donemi olarak aciklanabilir. Fakat sunu belirtmek gerekir ki ¢aglar,
donemler s6z konusu oldugunda, biiylik kozmik yok oluslar disinda higbir olguyu direkt
olarak birbirinden koparamazsiniz. Tam anlamiyla kopuk degildir. Antikitede gorulen
grotesk unsurlarin, Orta ¢ag diinyasinda da goriilebilmesi yine Orta ¢ag groteskinin
Ronesans’ta goriilebilmesi bunun isaretidir. Orta ¢cagda grotesk unsurlari hem metinlerde
hem de sayfa slslemeleri ve cizimlerinde de gormek mimkindir, 6rnek olarak
Mandaville’nin seyahatnamesi ¢ok popdiler bir ornektir. Orta ¢ag’da Yasamsal olarak
grotesk hakkindaki temel hatta en 6nemli kaynaklara Michail Bakhtin’in Ofa¢ag-Ronesans
Halk Kultirl ve Rabelais ve Diinyast gibi kitaplarinda ulasilabilmektedir. Bakhtin’in
ifadelerinde viicut bulan grotesk, hiyerarsik katmanlari, giilme yoluyla bedensel alt
bolgelere indirgeyerek esitler, bedensellestirir. Bu durum, zaman ve mekan baglaminda

karnavallarda olusur.

Klasik estetik anlayisi Roma ve Yunan sanatinda 6nemli bir yer kapsiyordu. Bu
anlayisa karst Hristiyanlik kendi ideallerini yansitabilecegi yeni estetik arayiglarina
kacinilmaz olarak dahil oluyordu. Dolayisiyla M.S. 3. yiizyilda Plotinus, Enneadlar isimli
eserinde, bu yeni anlayisin ilkelerini belirlemeye baslamisti. Bilindigi lizere klasik estetik
sadece dis giizellik ve uyum odakhidir, yeni anlayis ise bununla beraber i¢ giizelligi ve
bicim canliligini artyordu. Bu yeni estetik kaygilar Orta cag resminde de karsiligini
buluyordu. Huzinga, Romantiklerin aksine Orta ¢aglilarin yasam dininden ya da biitiiniiyle
dinden ayrilmig bir giizellik dinleri yoktur der. (Tansug, 1999: 53) Orta ¢ag estetik
tepkisinde eser (retiminde malzeme segimi c¢ok o©nemlidir. Suger, Kilisesindeki
guzelliklerin izlenmesi ile ilgi sunlar1 ifade eder:

Bu ylizden Tanri’nin evindeki giizellikten duydugum zevkin bir sonucu

olarak, rengarenk degerli taslarin giizelligi beni diinyevi kaygilardan

uzaklastirdiginda ve dinsel tefekkiir kutsal erdemlerin gesitliligini maddi

seylerden manevi seylere aktararak beni bir an durmaya sevk ettiginde... o

zaman, diinyanin ne tiimilyle Cennet’in safliginda var olan bilinmedik bir
bolgesinde kendimi goriir gibi oluyorum ve Tanri’nin inayetiyle anagojik
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yolla bu asagi diunyadan o Ustiin diinyaya gecebilecekmisim gibi geliyor
bana. (Eco, 2022: 36-39)

Buradan da anlasilacag: lizere estetik yasantiya sanatsal malzeme yani bicimsel
canlilik yol ag¢maktadir. Somut bir nesne {iizerinden hareketle Tanri’y1 hissetme

arzulanmugtir.

Bakhtin’in diisiincesinin dayandigi kavramlar, materyalizm ve miphemliktir. Bu
kavramlar onun, bugiin gerceklesmese dahi fikirlerinin netlesmesine yardim eder ve
yaklasiminda yeni yollar bulmasini saglar. Bakhtin, halk kultlirini ve kahkaha kilttrtni
cok net bir sekilde materyalist olarak tanimlar.

Bakhtin’in 0zellikle gnostisizmde ve orta ¢ag cilecilik ve mistisizminde

ifade edilen, maddi ve maddi olana yonelik geleneksel tiksintiye yaniti,

zihin ve madde ikililigini askiya almaya calisan bir madde ve beden

kutlamas1 sunmaktir ve bu mistik ve ¢ilecinin beden tizerindeki zaferini
taklit eder. (Lachman, 1988: 125)

3.2. Grotesk Beden ve Maddi Bedensellik ilkesi

Oncelikle grotesk bedenin ¢ok 6nemli kaynaklarindan olan Hint mucizeleri gibi
efsanevi ve edebi bir dizi eserden s6z edilebilir. Bu eserlerin, Orta Cag’in fantezi konulu
eserlerinde mutlak etkisi olmustur. Bu mucizeleri ilk toplayan sahis M.O. 5. yiizyilda
Iran’da yasamis aslen Yunanli olan Ctesias’dir. Buna ek olarak bir doga tarihi kitab1 olan
ve M.S. 2. yiizyilda iskenderiye’de derlenen Physiologus adli eserdir. Bu kitap mineraller,
hayvanlar ve bitkiler tasvir eden, ayrica efsane ve mucizelerden olusan bir eserdir. Bu
eserde doga, grotesk bir bicimde sunulur. Grotesk beden anlayisina kaynaklik eden Hint
mucizelerinin temel 6zellikleri, ates kusan iblisler, blyuli otlar, sihirli orman ve genglik
gesmeleri gibi siralanabilir. Ayrica olduk¢a uzun, hayvan tasvirleri, Hindistan’a ait
fantastik bir bolluk, hayali fenomenler olagan iistli dogal kaynaklar seklinde siralanabilir.
Bu kaynaklar, Orta ¢ag resim sanatinin birgok temasini belirler. Orta ¢ag’ da son derece
populer olan anatomik bir fantezi yaratan, c¢ekici bir grotesk karaktere sahip olan sirenler
satirler, kentaurlar ve farkli yaratiklarin pargalarindan olusan bedenlerdir. Ayrica devler,
cliceler, pigmeler, kykloplardir, Bunlara ek olarak tek boynuzlu atlar, yar1 kus yar1 kadin
yaratilar(sirenler), gibi fantastik hayvanlar verilebilir. Bu Orneklere Grotesk Kavrami,

Kokeni ve Geligim Stireci baglikli boliimiimiizde deginilerek agiklanmistir. Hint mucizeleri

42



kilise ve katedrallerdeki fresklere ve heykellere de ilham vermistir. (Bakhtin, 2019) Sadece
arkaik donem grotesk anlayisiyla alakadar olan Hegel, groteski klasik ve felsefe dncesi ruh
durumuyla iliskili bir ifadeyle tammlar. Ug 6zellik sunan Hegel, Hint formlar1 iizerinden
groteski aciklar: Birbiri icerisinde erimis dogal evreler, Olciilemeyen abartili boyutlar ve
insan bedeninin ¢esitli organlarinin ¢ogalmasi. (Bakhtin, 2019: 70) Dolayisiyla Hint
mucizeleri, bedenin grotesk algilanisi noktasinda ¢ok Onemli bir kaynaktir denebilir.

Gorsel 23. ve Gorsel 24. ornek olarak verilebilir.

Indian Gods as Nats,
1. Thayéthadi Nat (Sarasvati). 2 Sandi Nat (Chandi, Pirvatd). 3. Paramizwd Nat (Paraméavars, Siva),
4 Mabdwiuné Nat (Ganés). 5. Withand Nat (Vishnu).

Gorsel 23. Richard Carnac,1906, Burma temsilinde Hurathadi (Saraswati), Sandhi (Chandi), Parametva
(Shiva), Mahapainne (Ganesha), Beekettano (Vishnu)Hayatin yaraticis1 Brahma; hayatin koruyucusu Vishnu;

ve yikim tanrist Shiva.

https://commons.m.wikimedia.org/ 02.03.2024

Gorsel 24. Bu ¢izim bir Hindu yaratilig efsanesini gostermektedir. Kaplumbaga, diinyay1 ayakta tutan filleri

destekler ve her sey diinya yilaniyla gevrilidir.

https://commons.m.wikimedia.org/ 02.03.2024

Grotesk bedeni daha iyi anlamak i¢in bu ¢alismada 6nemli bir referans noktasi olan

Bakhtin ve donemi iizerinden kisa bir degerlendirme ile baslanmasi gerekli goriilmiistiir.
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Bedenden mahrum bir halk bedeni, islevsiz bir beden algist karsisinda Bakhtin’in grotesk
bedeni yiiceltmesi yadsinan bir durumdu. Islevsel beden, kirlenmesin diye, tiniforma, halk
kiyafetleri, is¢i kiyafetleri olarak donatildi. Dolayisiyla kurumsal hiyerarsiler, diger
calisma alanlarina yerlesmis ve diger bedenlerden ayrilmisti. Olusturulan rekabet ortamiyla
islevsel beden tiim cinsel ayrimlardan mahrum edilmisti. Cile dolduran bu beden resmi
Sovyet kiiltiiriine hizmet i¢in ¢abalar olmustu. Bu imgenin parodisi yapilsa; sarhos yurttas
temizlenmis olurdu. Temizlendi nasil m1? Dilin, edebiyatin, bireysel ya da toplumsal
bedenin diz ¢oktiirildiigii Stalinist tasfiyelerde temizlendi. Bedensel, cinsel olan, kaba
Naturalizm bayragi altinda resmi sansiir tarafindan engellenerek. Bu sansur sonucunda,
Pil’njak ve Babel gibi yazarlar pasiflestirildi. Buna karsin Bakhtin, sosyalist gercekligin
gelistirmis oldugu resmi beden imajina grotesk gergekgilik imajiyla direnmistir. Bakhtin’
in Rus giilme geleneginin tarthine ve giilmenin somut tezahiirlerine asina oldugunu
varsayarak, bununla birlikte Bakhtin, 18.yiizyilin sonlarindaki Roma karnavalini biliyordu.
Kaynag1 ise Goethe’ nin Das Romische karnavaliydi. Sunu belirtmek gerekir ki Bakhtin’in
caligmasinin referans noktasinin Rusya olmadigidir. Fakat Bakhtin’ in Ronesans kiiltiirii
elestirisinde, Rus unsurlarina yapti§i gondermeler bu uyarlamayi hakli ¢ikarabilir.

(Lachman, 1988: 118-123)

3.3. Rabelais ve Bakhtin Perspektifinden Karnavallar ve Gulme

Gililmenin 6nemini kavrayabilmek i¢in onu dogal g¢evresi olan toplumun igine
yerlestirmek, 6zellikle i¢timai mahiyette olan yararli yonlerini belirtmek gerekir. Cemiyet
hayatinin bazi gereksinimlerine cevap vermesi gereken giilmenin dogal olarak bu yonuyle

toplumsal bir anlam1 olmasi gerekir. (Bergson, 2020:15)

Karnaval ve gilme, halk kiiriinden bagimsiz disiiniilemez. Halk kultiri donemsel
olarak, karnavalin gergeklesmesini saglayan, gecici olarak var olan bir yasam bi¢imi olan,
bir ayinler ve semboller toplulugu araciligiyla bir kahkaha kiiltiirii olarak ortaya ¢ikar.
Buna karsilik karnavali diizenleyen giilme ilkesi, zaman Gtesi ve evrenseldir. Yiikselen
kahkaha, gecici olarak hedefledigi nesneleri asar. Kollektif olmasindan dolay1 tiim diinyaya
yonelik olan kahkaha tiir olarak insan bedenini sarsar. Karnavalci kahkaha, daha (st
duzeyde bir emeli hedefler. Diinya ve otoritelerinin diizenlerini tersine ¢evirir. Bakhtin’in
yaklagiminin piif noktasi, karnaval zamanina denk gelen kriz ve gecis bilinci mutlak
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anlamda bir 6liime, monolog bir ¢6ziime ve tek anlamliliga kars1 ¢ikmasidir. Bahtin, 6liimii
kahkaha bunyesinde yuceltir ve sonu kabul etmeyen bir belirsizlik yani muphemlik
formiilasyonu olusturur. Halk kiltlirii, bu mesajin tasiyicist olarak son ve o6lUm
kavramlariyla alay eder. Bu halk kiiltiirli, i¢ hesaplarinda 6liim ve sonu barindirarak
kurduklar1 hegemonyalarina daha fazlasini katmay1 amaglayan resmi kurumlarin kurdugu
otoriteyi kabul etmez. (Lachman, 1988: 123) Karnaval imgesi, tiim zitliklar1 birlestirip

birbirlerinde birlestirir ve bir biitiin i¢inde yansimasini saglar. (Pala, 2016: 19)

Francois Rabelais ve Bakhtin, 6zgiir yerginin reddine karsin bu tiir yasakg¢i anlayisa
aldirmadan giilmenin, insanoglunun en 6zgiin bir 6zelligi oldugunu fark ederek kendi
kosullarinda giilmeyi yesertmiglerdir. Dolayisiyla Rabelais’nin daha sonraki g¢aglarda
neden tecrit edildigi anlasilmaktadir. Dort yiizyill boyunca ona yaklasilamamistir.
Romantikler onu kesfetmislerdir ancak 6ziine ulasmay1 becerememislerdir. Genel olarak
itici bulunan Rabelais’nin imgeleri halen ¢ogunlukla bir muamma gibidir. Ancak onun
imgeleri popiiler kiiltlirin  gelisimiyle tamamen uyumlu goriiliir. Rabelais’nin
anlagilabilmesi i¢in sanatsal, toplumsal, diisiinsel, siyasi algilarimizi yeniden
yapilandirmamiz, ayrica edebi zevkimizin ¢ogu isteklerini geride birakmamiz gerekir. Bu
noktada, halk mizah geleneginin en ince ayrintisina kadar incelenmesi gerekir. Anlasilmasi
zor olmakla birlikte, iyi anlasildiginda bin yillik mizah geleneginin ge¢misine 151k tutar.
Giilmeye iligkin unsurlar insan iiretiminin en az arastirilan kismini olustururlar. Daha da
kotiisii halkin giillistinlin dogasinin bozuldugu realitesidir. Cilinkii bunu agiklarken halk
mizah anlayigina tamamen uymayan burjuva kiiltiiriine ait kavramlarin kullanilmasi neden
olmustur. Buna ragmen bu kultliriin Orta ¢ag ve Ronesans’ta ¢ok 6nemli bir yer edindigi
gorullr. Bu kiltdr, Orta gag feodalitesi ve kilisesinin resmi ciddiyetine kars1 dik bir durus
sergilemistir. Bu durus komik ayinler, karnavallar, palyagolar, soytarilar, devler ve ciiceler
gibi biiylik cesitliliklerde ifadesini bulur. Bu unsurlar, halk mizah kiltiirtne aittirler.
Gulmeye dayanan Orta ¢ag Avrupasi’nin tim devletlerinde goriilen, geleneksel olarak
kabul gormiis, ciddi ve resmi 6zellikler tasiyan kilise, feodal ve siyasi kiilt ve térenlerinden
bicak gibi ayrilan protokol ve ritiiellerine 6rnek olarak; karnaval, komik gosteri ve ritiieller,
deliler bayrami, esek bayrami, paskalya giilisiidir. Bunlarm yani sira yoresel kilise
bayramlar1 ve bu kilise bayramlarinin komik halk versiyonlari gosterilebilir. (Bakhtin,
2019) Dolayistyla resmi ve gayri resmi olan bu ikili yapiy1, bu ritiieller ifsa etmektedir. Bu
acidan bakildiginda Orta cag ve Ronesans’in Kkiiltlirel yapisi, daha iyi anlagilabilir.

Bakhtin’e gore yasaklanan ve marjinallestirilen giilme, insanin yasam ve Olim

45



karsithiginda uzlagsma yetenegini yok eder. Hegemonik diizenin kahkaha karsitlar1 kendi
sistemlerini korumak amaciyla bireysel ve kozmik terérden ve bireysel 6liim korkusundan
beslenirler. Bunlar, kisitlayici kiiltiiriin temsilcileridir. (Lachman, 1988: 131) Orta Cag
glilmesinin temel 06zelligini korkular1 asmanin bilincinde olma durumu olarak goriir,
hakikat giiler ve iktidar itibarsizlasir bu perspektiften bakilinca orta cag soytarisi
degersizlesmis hakikatin gostergesidir. (Pala, 2016:19)

Rabelais’de betimlenen soytari ve palyagolar Orta Cag mizahinin tipik
karakterlerindendir. Bu kisiler, karnavalda ne iseler giindelik hayatlarinda da o sekilde
yasamislardir. Dolayisiyla belli bir hayat bigiminin temsilcisi olma roliinii iistlenmislerdir.
Bu kisileri komedyen, ahmak gibi sifatlarla degerlendiremeyiz. (Bakhtin, 2019:34)

Dolayisiyla giilmenin 6nemi su paragrafla daha iyi anlasilabilir:

Karnavalin senlikli kahkahasi, tek degerliligi ve indirgemeyi askiya alir,
onlar1 miiphemlikte ¢dzer. Yasam ve Oliim arasindaki ilkel karsitlig
“uzlagtirir.” Ancak miiphemlik ortadan kaldirilmaz; gercekten de karnavalda
onemli olan miiphemligin oynanmasi onun radikallesmesidir. Karnaval
(uzlagsmanin) iitopyast gelisebilir mi? Festival zamaninda, festival
meydaninda kendi yerini edinir. Karnavalda, dogma, hegemonya ve otorite,
alay ve kahkaha yoluyla dagitilir. Bunun yerine Bahtin i¢in yasamin birincil
faktorlerini olusturan ve ilkel yasam-6liim karsith@inin sonuglarmi temsil
eden degisim ve kriz, giilme eyleminin temas: haline gelir. Karnavalesk
ritiieller tarafindan sahnelenen gosteri aslinda islevleri ve bigimleri yalnizca
gecici bir sure icin gasp edilen kurumlara degil dogma ve otoritenin
getirdigi iitopik potansiyelin kaybina yoneliktir. (Lachman, 1988: 131)

Bakhtin, hakikatin giin yiiziine ¢ikartilmasinda sokratik diyalogun, sOylemsel
mekanizmanin ilk 6rnegi oldugunu vurgular. Dolayisiyla diyalog, otoriter soziin karsisina
yerlesir. Aynen karnavalin resmi kiiltiiriin karsisinda yer almasi gibi. Otoriter s6z iletisime
kapal1 yapisiyla hi¢bir konugma seklinin kendisiyle iletisimine miisaade etmez, dolayisiyla
is birliginden yoksundur. Ciinkii saygiya deger olarak sadece kendini goriir. Tipk1 resmi
kiiltiriin 6teki kiiltiirel katmanlar1 yok sayip dislamasi gibi. (Bakhtin, 2019:13) Karnaval
dili, giilme tarafindan belirlenen birgok paradigmaya sahiptir. Bunlar: escinsellik,
istikrarsizlik, gorelilik, aciklik, sonsuzluk, baskalasim, miiphemlik, eksantriklik,
maddesellik, bedensellik, asirilik, asagi-yukari, efendi-kdle gibi degerlerin konumlarinin

degisimi ve evrensellik hissi. Bu kavramlar gilme kiltarinin, anlamsal niteliklerini ve
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tim olgularint belirler. Karnavalin yatay seviyesi, resmi kiiltliriin dikey hiyerarsisinin
yerini alir. Bastirilmis olani ortaya ¢ikarir, gizleneni ifsa eder, her seyin diger her seyle
temas1 yukar1 ve asaginin, kutsalin ve din disinin karisimini, tiim hiyerarsileri ve ayrik
alemleri c¢aprazlayan ve asan bir temas tanimlanir. Bahtin’in tanimladigi karnavalin
kategorilerinden olan kiifiir kategorisi, parodistik ve miistehcen ters ¢evirmenin alanina
atifta bulunur. (Lachman, 1988: 136) Karnaval, resmi degerleri tersine ¢evirmeye yonelik
bir oyundur. Otorite sorgulanir hiyerarsi karsithgi, degerlerin goreceliligi ve tlm
dogmalarin alaya alinmasi sergilenir. Farkli bakis acilarinin oldugu iitopik bir diinya
0zlemi vardir. Bahtin’ in yasadig1 donemdeki hakim olan diizen, halkin kovuldugu onun
yerine siirsel anlamda bir benzeri olan folklor kiiltiirii ile yerinin dolduruldugu bir halk
diizeniydi. Halk destanlari, dayatilan bir edebi paradigma seklini almistir. Koro, karnaval
kahkahasin1 bastirmis, Pazar yerleri opera binasina tasmmustir. ihlalin dereceleri dahi
kurallar gergevesinde kareografik bir hal almistir. Yice bir sahne dekorasyonu kurulmus
ancak bu sahnede kiiflir, miistehcen ve parodist olan1 dizginleyen, sehvet ve bedensellige

yer vermeyen bir anlayis hdkim olmustur. (Lachman, 1988: 118)

3.4. Gotik Sanat

Fransa’ da ki Saray’a ait olan yasam, sovalye idealizmine ve saray lislubuna zemin
hazirlamigtir. Dolayisiyla bu yasam tarzinin diger Avrupa saraylilarinca benimsenisi,
Gotigin, uluslararas1 anlamda dogusunun nedenleri arasindadir. Gotik tiim sanat dallarinda
kendini gostermesiyle birlikte daha ¢ok bir mimarlik ve kent iislubu olarak goriilebilir.

Ozellikle katedraller gotigin anitsal bir gdstergesidir. (Germaner, 1997: 690-91) Gorsel 25.
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Gorsel 25. Selby Manastirt’ndan grotesk bir heykel, ingiltere.

Dosya:Grotesque, Selby Abbey (6993387433).ipg - Vikipedi (wikipedia.org) 16.03.2024

I.S. 410 yilinda Iskandinav ve Dogu Avrupa asilli olan Roma’y1 zayiflatarak
baskentlerini talan eden kabilelere, Yunan ve Romal1 yazarlarca Got ifadesi kullanilmistir.
Gotlar’in acimasiz yapisinin sonucu olarak ortaya ¢ikan kin ve korku, diinyanin Ortagag
insaninda olusturdugu asir1 reaksiyonlara benzetilebilir. Gotik, her dénemin hakim olan
kulttrel degerlerine bir yabancilasma ve gotigin degisken niteliklerini ve uygulayicilarinin

mubhaliflik takintilarini iiretmektedir. (Hines, 2005: 12-14)

21. yiizyihn ilk yillarinda halen karsimiza ¢ikan Gotik terimi, bir yorumcunun kamu
mali sozleriyle Orta Cag’in sanat tarihinde goriilen kabuliine ragmen Gotik moda, sanat,
etnik koken, mizik ve edebiyattan 12. yiizyildan baslayarak Avrupa, Kuzey Amerika ve
Avusturalya’da kullanilan mimari lisluba kadar kayda deger bir anlam genisligine sahip
gorundyor. Gotlar mitine, Roma klasik mimarisinin kuzeydeki yikicilar1 olarak
gondermelerde bulunulur. Gotik, Orta Cag’a bir atif ya da Orta Cag’in bir 6zelligidir.
Farkl1 bir ifadeyle Orta ¢ag veya Romantik olarak konumlandirilan bu ikisi klasigin zidd
olarak degerlendirilir. 12. ile 16. ylizy1l araliginda Bati Avrupa’da yaygin olarak temel
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ozelligi, sivri kemer olan bir Gslup i¢in kullanilan Gotik terimi, gesitli diger anlamlar1 da
g0z Onlne alindiginda bu terimin halen Orta ¢ag sanat diinyasini tanimlamada kullanilmasi
0zel bir yoruma deger olarak goriiliir. (Reeve, 2012: 233) Papalik ile iktidar arasinda bir
giic gosterisi seklinde siren Gotik devir, Yiksek Orta Cag’i biinyesinde barindirir.
Dolayisiyla Orta Cag’in saglam bir politik temele sahip olmadig1 goriiliir. Ancak zamanla
Orta Cag’in imparatorluk ve prenslik alanlarina, 13. ylizyildan itibaren inancin yerlestigi
gorullr. Birgok papazin iiniversiteye girmesiyle skolastigin en olgun halini aldig1 goriiliir.
Bununla beraber Tanr ile birlesme 6zleminden, mistik bir diisiince dogar. Isa, Meryem,
Passion gibi. Bunlar da giizel sanatlar1 da etkiler. Bunun sonucu olarak, birgok Madonna
ve ibadet resimleri iretilmistir. Ronesans, Gotik resim ve heykel sanatindan, yaptigi
arastirmalar sonucu, Ronesans’t etkileyen bir¢cok kaynaktan faydalanmistir. Bundan

dolayidir ki Gotik’e Gotik Ronesans da denildigi goriilmektedir. (Turani, 2003: 232- 50)

3.5.Rbnesans

Ronesans baglaminda inceleyecegimiz sanatgilar, grotesk ile iliski bakimindan
incelenecektir. Bakhtin, Ronesans kiltirine 6zel bir yer verir. Ona gore Ronesans, insani
biling, felsefe ve edebiyatinin direkt karnavallasmasidir. (Pala, 2016:21) Geleneksel
yapinin ifade ettigi sekliyle Ronesans, klasik tarzlara duyulan ya da yenilenen ilgiden
kaynaklanan deneyimlerin bir¢ok alaninda bazi radikal degisikliklerle ayirt edilen
14.yiizyi1ldan 17.ylizy1l sonlarina kadar uzanan bir zaman araligidir. Bir diger goriis ise
Ronesans’ta goriilen basarilarin birgcogunun asamali olarak Orta Cag’dan evirildigi
gorisiidiir. Soyle ki geleneksel bakis, groteske Ronesans basarisi olarak bakarken, onun
onciillerini g6z ardi ederler. Evrimciler ise Ronesans’in ge¢mis donemlerdeki hiimanist
gayretleri yerine getirdiklerine ve 16. yiizyil ile birlikte groteski ta¢landirdiklarina kanaat
getirirler. Evrim teorisi, Ingiliz groteskinde 16. yiizyilin sonuna kadar olan yaratim siirecini
tek basina aciklar. Bu ylizyilin sonuna dogru, diisiince ve algi sisteminde klasige
atfedilebilecek koklii degisimler belirdiginde Ronesans grotesk stilinin baslangic
asamalari, Barok’a evirilmisti bile. Klasik canlanmanin bir tiiremesi olan ve Spenser’in
Faerine Queene’inde karsihigin1 bulan grotesk kompozisyon, Erken Barok olarak ifade
edilebilir. (Barasch, 1983: 60)
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Italyan Rénesans’i; Erken RoOnesans (1410- 20'denl15.yy. sonuna), Yksek
Ronesans ( 16.yy'inl.yaris1) ve Ge¢ Ronesans (16.yy'in 2.yarisindan 1 7.yy'a) olarak baslica
iic boliimde incelenmektedir. 15 ve 16. yiizyillarda genel olarak tiim Avrupa iilkeleri igin

gecerlidir. (Ronesans, 1997: 1584)

3.5.1. Erken Ronesans

Erken Ronesans ressamlarindan biri olan ve perspektif ustasi olarak anilan Paolo

Uccello (1397- 1475)’ ya ait olan Aziz George ve Ejderha Gorsel 26. isimli tablosu bir

efsaneye dayanir.

Gorsel 26. Paolo Uccello, Aziz George ve Ejderha, 1458 — 1460, tuval {izerine yagh boya, 52 x 90

cm. Musée Jacquemart-André, Paris.

https://tr.m.wikipedia.org/wiki/
Dosya:Saint_George and_the Dragon by Paolo Uccello %28Paris%29 01.jpg, 09..03.2023

Orta Cag'dan giiniimiize kadar gelen en fantastik aziz efsanelerinden biri olsa gerek. Altin
Efsaneye gore George, simdi Tiirkiye'de bulunan Kapadokya'dan bir Hiristiyan sdvalyeydi.
Aziz George’un Once bir ejderhay1 evcillestirmesi ve daha sonra 6ldiirmesi Ortagag’in
fantastik efsanelerinden biridir. Burada Uccello, olaym iki kismini garip bir sekilde

resmetmistir. Magaranin Oniinde duran ejderhanin kafasina, at ilizerinde bulunan aziz
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mizragmi saplamis bir sekilde tasvir edilmistir. Yiiziinden ¢ok mutlu olmadig1 anlasilan
prenses’ten ejderhanin boynuna dogru uzayan bir halat goziikkmektedir. (nationalgallery,
2023) bazi donemlerde zaman yoklugu, bir ressam ya da yazari, korku, dehset ve igsel

pargalanma ya da sapikligi ifade etme noktasinda zora sokabilir.

Gotik etkiler kullanan biiyiik sanat¢ilar gotik ressamlardan daha ¢ok goriilmektedir.
Goya ve Salvator Rosa gibi ressamlar, 6rnek olarak verilebilir. (Hines, 2005: 17) Ancak bu

sanatgilar, kendi donemleri i¢erisinde sonraki boliimlerde degerlendirilecektir.

Uchello’nun Aziz George ve Ejderha konulu1470 civarina tarihlendirilen yagliboya
bir resmi daha vardir. Londra Ulusal Galeride’ki eseri, At iizerindeki Aziz George’un

mizragini magara oniindeki kanatli ejderin kafasina saplamis oldugu ani betimler. Elleri

bagli prenses de sogukkanlilikla bu sahneyi izler durumdadir.

Gorsel 27. Paolo Uccello, Aziz George ve Ejderha, ¢.1470, tuval iizerine yagliboya, 55.6 x 74.2 cm, National
Gallery, London.

https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/paolo-uccello-saint-george-and-the-dragon 09.03.2023

Floransali tarih¢i Matteo Palmieri ressamin sanatinin Giotto yeniden canlandirana
kadar nerede oldugunu sorgularken bir insan karikatiiriniin betimlenmesi ve taklidin
golgesinde kalan sanatin bu donemde karanliktan kurtuldugunu belirtir. Paolo Uccello’nun,
Ronesans’in gelisimindeki rolii, Rénesans in Bes Ustast GOrsel 27. adli eserinin yapimina
baslamast ve muhtemel olarak farkli ressamin tamamlamis oldugu bu eserle ortaya

konmustur. (Farting, 2020: 150)

51



TN 0 M ANET TS LTRO:BRV

Gorsel 27. Paolo Uccello, Floransa Ronesansi’nin Bes Ustasi, ahsap iizerine tempera, 42 x 210 cm,

Louvre, Paris, Fransa.

https://tr.m.wikipedia.org/wiki/
Dosya:Saint_George_and the Dragon by Paolo Uccello %28Paris%29 01.jpg, 09..03.2023

Paolo Uccello 1397°de Floransa’da dogmus ve 1475°te orada dlmiistiir. Kuslara
olan ilgisinden dolay1 ona Uccello adi verilmistir. (Uccello, 1915: 62) Desecrated Host
Mucizesi'nin hikayesi asagidaki alt1 boliim araciligiyla anlatiliyor: Birinci sahnede, Gorsel
28. bir kadin Host'v Yahudi bir tiiccara satar; Uccello'nun 1465-69'a tarihlendirilen
Saygisiz Konagin Mucizesi isimli eserinin 1. sahnesinde, perpektifin vurgulandigi karo
zemin dosemeli bir i¢c meké&nda, ayakta iki figiir vardir. Bunlardan tezgah gerisindeki erkek

figur, Yahudi tiiccar ve 0n taraftaki kadin figiir ise Host'u satan kisyi betimlemektedir.

Gorsel 28. Paolo Uccello, Saygisiz Konagin Mucizesi (Sahne 1), 1465-69, panel, 43 x 58 cm,
Galleria Nazionale delle Marche, Urbino.

https://tr.m.wikipedia.org/wiki/
Dosya:Saint_George _and_the Dragon by Paolo Uccello %28Paris%29 01.jpg, 09..03.2023
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Ikinci sahnede Gorsel 29. tiiccar onu yakmaya ¢alistiginda, Host kanamaya baslar ve bu
sahnede yapinin i¢ ve dis kismi ayni anda gosterilmistir. D1s kisimda kapiy1 baltalarla

kirmaya calisan asker goriiniimlii kisiler gdzlemlenmektedir. i¢ kisimda ise dort tane figlr

endiseli bir bekleyis igerisinde resmedilmistir.

Gorsel 29. Paolo Uccello, Saygisiz Konagin Mucizesi (Sahne 2), 1465-69, panel, 43 x 58 cm, Galleria
Nazionale delle Marche, Urbino.
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/

Dosya:Saint_ George and the Dragon by Paolo Uccello %28Paris%29 01.jpg, 09..03.2023

Ev Sahibini yeniden kutsamak i¢in dini téren yapilan tigiincii sahnede, GOrsel 30. insanlar
kutsal bir mekanin oniinde sirali bir sekilde rahibin arkasinda beklemektedir. Di1s mekanda

sahnelenen bu olayin arka planinda karanlik bir gokyiizli ve daglar resmedilmistir.

Gorsel 30. Paolo Uccello, Saygisiz Konagin Mucizesi (Sahne 3), 1465-69, panel, 43 x 53 cm,
Galleria Nazionale delle Marche, Urbino.

https://tr.m.wikipedia.org/wiki/
Dosya:Saint_George _and_the Dragon by Paolo Uccello %28Paris%29 01.jpg, 09..03.2023
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Dordincu sahnede, Gorsel 31. resmin sag tarafinda ii¢ atli, orta kisimda merdiven
dayatilmis siyah tonlarda bir aga¢ goze carpar. Agac’tan asagi sarkan muhtemelen siyah
elbiseli kadimi cezalandirmak i¢in kullanilacak olan bir ip goriiliir. Sol tarafta ise durumu

goriisen figiirler mevcuttur ve gokten inen bir melek olaya dahil olmak Gzeredir.

Gorsel 31. Paolo Uccello, Saygisiz Konagin Mucizesi (Sahne 4), 1465-69, panel, 43 x 58 cm,
Galleria Nazionale delle Marche, Urbino.

https://tr.m.wikipedia.org/wiki/
Dosya:Saint_George and the Dragon by Paolo Uccello %28Paris%29 01.jpg, 09..03.2023

Sahnenin besinci boliimiinde ise, Gorsel 32. uzakta goriinen bir kdy manzarasinin 6niinde
bir kaziga baglanmis iki yetiskin ve bir ¢ocuk yakilmaktadir. Resmin sol tarafinda siivari,

sag tarafinda ise ath askerler goze carpar.

Gorsel 32. Paolo Uccello, Saygisiz Konagin Mucizesi (Sahne 5), 1465-69, panel, 43 x 58 cm,
Galleria Nazionale delle Marche, Urbino.

https://tr.m.wikipedia.org/wiki/
Dosya:Saint_George _and_the Dragon by Paolo Uccello %28Paris%29 01.jpg, 09..03.2023
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Son sahnede, GOrsel 33. karanlik bir gokyiiziinii diyagonal bir sekilde kesen kahve
tonlarinda bir dag sirasi, sol tarafta ¢icek agmis bir agag, sag tarafta icinde ha¢ bulunan bir
lahit ve 6n planda iki melek ve iki seytan arasinda bir masa tizerinde kirmizi elbisesiyle 6li
bir beden yatmaktadir. Paneller, canli renkler ve biiyiileyici bir peri masali havasiyla

zenginlestirilmis, sanat¢inin anlatim yeteneginin kanitlarini sunuyor. (Krén, Marx, 2023)

Gorsel 33. Paolo Uccello, Saygisiz Konagin Mucizesi (Sahne 6), 1465-69, panel, 43x58 cm, Galleria
Nazionale delle Marche, Urbino.

https://tr.m.wikipedia.org/wiki/
Dosya:Saint_George_and the Dragon by Paolo Uccello %28Paris%29 01.jpg, 09..03.2023

3.5.2.Yiuksek Ronesans

Yiksek Ronesans, genel olarak klasisizm ile iliskilendirilse de antik bir canlanma
degildi, cunku antik, teknik sozlii agiklamalar disinda ¢ok fazla bilinmiyordu. Ama
Leonardo stilinin ge¢ uluslararas1 Gotik resminde emsalleri gortluyordu. Yuksek
RoOnesans’in resim tekniginin kokleri Gotik tisluba dayanir. Eski iislubu yeniden insa eden
ve modern bir sanata donistiiren ilk kisi de Leonardo’dur. (Manca, 1996: 122-25)
Uluslararas1 Gotigin niteligi, biri digerine uzak olan Avrupa devletlerinde teknik ve {islup
bakimindan olan benzerliklerden kaynaklanir. Avusturya, Bohemya, Italya, Fransa ile
Ingiltere’deki kimi ressamlar, donemin sonuna dogru olan eserlerindeki Gotik olgular
kuvvetlendirirler. Dolayisiyla bu olgu, Erken Ronesans’a bir gegis islevi goriir. (Farting,

2020: 128)
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Gelecegin ¢agrisina oldugu kadar gegmisin tonlarina da ilgi duyan son derece ilerici
olan Leonardo, kendisinden dnceki bir ¢cagin giizellik kanonlarini tekrar ele alarak formiile
etmistir. Bu noktada seleflerinin bir¢ok idealini koruyarak yeniden hayat vermistir.
Sonugta bu ideallerin Da Vinci’nin burjuva ticari Floransa’sindan uzaklasmis, aristokratik
bir diinyada ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Leonardo’nun Gotik sanatin niteliklerini 6diing
almas1 bakimindan bir bakima bir tiir Neo Gotik dirilis¢i yoniinden s6z edilebilir. Biyografi
yazarlarinin, onun basarilar1 ve devrimci Ozelliklerine atifta bulunmalarina ragmen Da
Vinci’nin zarafeti, kendini soylu bir gelenege baglama, ge¢misle iliskilendirme ayrica eski
ile yeniyi birlestirme yoniinde kendini gosteriyordu. Leonardo, ge¢cmige bakarak gercek
anlamda bir ilerici olmustur. Da Vinci’nin bu yoOniiniin hafife alinmasinin sebebi
Ronesans’in 6z itibariyle Gotik karsiti oldugu inancindan kaynaklanmaktadir. (Manca,

1996: 122)

Resimlerine ve ¢izimlerine bakildiginda Leonardo’nun bu tiir duygulan
somutlastirdig1 rahatlikla goriilebilir. Dolayisiyla bu durum, eski ile yeni arasinda zarif bir
denge bulan Gotik Leonardo’yu ifade ediyor. Leonardo’nun Leda isimli tablosu, Gorsel

34. onun ge¢ donem Gotik sanatindan 6grendigi ilk derslerdendir.

Gorsel 34. Leonardo da Vinci, Leda ve Kugu, c.1515, Cesare da Sesto tuval iizerine yagh boya, 96.5 x
73.7 cm, Wilton House, ingiltere.

Leonardo-Leda-kneeling.jpg (495x533) (italian-renaissance-art.com), 08.05.2022

Bu derslerin hayati boyunca onunla kaldigi sdylenebilir. Da Vinci, bu idealleri

bazen bastirip bazen yiiceltse de daha sonraki 6rneklerinde geri dondiiler. Leonardo’nun
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Ge¢ Orta cag’ciligmin bir tarafin1 temsil eden sogukkanli, giilen, idealize tipler
gorilmektedir. Grotesk canavarliklar1 da ruhen Gotik’ti. Kayalik arka plan, Leonardo'nun

resimlerinde yer alan benzer stildeki bircok arka plani da animsatiyor.

Leonardo, Leda ve Kugu, Leonardo da Vinci’nin taslak defterlerinde Leda ve Kugu
ile ilgili siyah murekkkebli kalemle ¢izilmis eskiz ¢aligmalarina rastlanmaktadir. Calisma

sayfas1 Hollanda’nin bir liman kenti olan Rotterdam’da bulunan Boijmans van Beuningen

Mizesinde sergilenmektedir Gorsel 35.

Gorsel 35. Leonardo Da Vinci, Diz Cokmiis Leda Calismasi, Chatsworth House, Derbyshire, Ingiltere.
Leonardo-Leda-kneeling.jpg (495x%533) (italian-renaissance-art.com), 08.05.2022

Sanatcinin olusturdugu ejderha, kertenkele gibi yaratiklar Orta ¢ag kiyafetlerindeki
motifler gibiydi. Gorsel 36.
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Gorsel 36. Leonardo da Vinci, Recto: Ejderha Calismalari. Verso: Siislii Gogiis Zirhi I¢in Bir Tasarim.

Leonardo-Leda-kneeling.jpg (495%533) (italian-renaissance-art.com), 08.05.2022

Da Vinci, Orta gag ile Cinquecelito Maniyerizmi arasinda bir baglanti araci olarak
durmaktadir. (Manca, 1996: 137) Son olarak Da Vinci’nin Yedi grotesk kafa ¢izimi drnek
olarak verilebilir Gorsel 37.

Gorsel 37. Leonardo da Vinci, Yedi Grotesk Kafa, Gallerie dell Accademia, Venedik.

Karikatir cizimi, c1472-c1519 1883 | Leonardo da Vinci (meisterdrucke.com.tr) 08.05.2022

Leda ve Kugu hikdyesi Yunan mitolojisinden kaynaklanir, Leda Sparta
Krali Tyndareus'un karisidir. Yunan tanrilarinin lideri Zeus, kendisini bir
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kuguya doniistiirdii ve Leda'y1 bastan ¢ikararak dort ¢ocuk dogurdu. Castor,
Pollux, Clytemnestra ve Helen ¢ocuklari, kugunun dogum déngiisiine bir
baska gonderme olan dort yumurtadan ¢iktilar. (Italian-renaissance-art,
2023)

Wilton evi versiyonu, biiylik ihtimalle Leonardo'nun kayip tablosuna en yakin
olanidir, Leda'nin basi, 6zellikle asi sag telleri de dahil olmak lizere karmasik sa¢ stilinde
Leonardo'nun bir taslagina ¢ok yakindir. Ayrica, sag alttaki Beytiillahim bitkisinin yildiz1
yine ayni bitkinin Leonardo taslagina yakindir. Da Vinci’nin karikatiirleri i¢in genellikle
bilimsel yorumlar yapilir, rastladigi tuhaf goriiniime sahip insanlarin yiiz hatlarini oldugu
gibi betimledigi, ikinci olarak ise bu karikatiirlerin, gercekligin kibirli ve alayci
farkliliklariydi. Dolayisiyla bu durum insanin dogay1 yeniden bi¢imlendirme yeteneginin
giiclii olasiliklartydi. Sanatin giiciiniin farkinda olan Leonardo, bu hayali ve tuhaf olan
olgular1 kendi kafasindan {iretti. Bunun yaninda bu ¢izimlerin Leonardo’nun gergek kisiler
tizerinden yaptig1 derin ve psikolojik aragtirmalarina dayanan karikatiirler oldugu kabul
edilir. Da Vinci’nin bu karikatiirleri, ge¢ ortagag’in marjinal durumunu hatirlatir. Tabii
olarak Leonardo sanatinda idealizmden geri durmamistir fakat onun bir yani1 da Ortagag
tahribatlarinda goriilen yaraticiligi tuhaflik ve niikteyi artyordu. Onun karikatiirlerindeki
tuhaflik ve carpitmalar, bilingli olarak yapilan iglerdir dolayisiyla onu fantastik ve yaratici

bir ge¢misle baglantiya sokar. (Manca, 1996: 137)

3.5.3.Kuzey Ronesans’1

Sanat tarihinde belirsiz bir alan kapsayan Kuzey Ronesans terimi, o kadar sorun
teskil eder ki bazen Geg Orta ¢ag, Ge¢ Gotik yerine kullanildigi da goriilmektedir. Sadece
Kuzey Avrupa’da yaratilan sanatsal olgulari, donem olarak tanimlama baglaminda kapsar
denebilir. Bu sorun, biiyiik 6l¢iide Panofsky’yi izleme ve Ronesans’a ait bir eserin
Italyancilifin araya girmesi sebebiyle Panofsky’nin Italyan sanati ile bicimsel dzellikleri
Antik mitoloji, tarih, felsefe, ideallestirme ve akilcilik ile iligkilendirdigi seklinde
aciklanabilir. Panofsky’nin mihenk tas1 ve Ronesans sanatcist olan Albrecht Durer (1471-
1528)’dir. Diirer’le Hieronymus Bosch’un (1450- 1516) yakin zamanli olan c¢alismalari
eksantrik bir anakronizm olarak gortluyordu. (Sullivan, 2008: 117)
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Kuzey Ronesans’t gercekei bir diinya resmi ve insan figiirleri bakimidan yeni
bakis ac¢ist doguran dini reform hareketinden beslenmistir. Kuzey Avrupa’da goriilen
dinsel degisim nedeniyle sunak ve aziz tasvirlerinin modasinin gegtigi gozlemlenir.
Dolayisiyla Bosch ve Bruegel’in bazi eserlerinde, akilsiz insan davranislari iizerinde

yogunlagma gortlir. (Farting, 2020: 182-85)

Kuzey Ronesans’t sanatgilarindan olan Hieronymus Bosch, Hollanda gelenek ve
goreneklerinde bogulmus triptigin, formatini ters yiiz etmistir. Soyle ki geleneksel dini
ikonografinin yerine, daha sekiiler temalar koymustur. Standart hiyerarsik yap1 ve ¢esitli
panelleri benzeri goriilmemis bir sekilde birlestirmistir. Bu yoniiyle triptigin toplama
konseptinden ayrilmigtir. Bosch’un bu yenilikleri, triptigin ¢oziiliisiiniin temsili bir yana
olasiliklarmn artmasi ve geleneksel yapiya yepyeni bir hayat kazandirmustir. Ikili bir yapiya
sahip olan Bosch’un sanatinda, genel olarak tek bir eser lizerinde cennet-cehennem, aziz-
guinahkar, guzel-girkin gibi zit ikilikler goriiliir. Bu diializmin en 6nemli tarafi, bir yoniiyle
Jan van Eyck (1395 -1441) o6ncesi ve erken donem sanatina bir yoniiyle de Pieter
Brueghel’e (1525-1569) baglayan ge¢mise bakis ve modernitenin birlesimi olarak
diisiiniilebilir. Ayn1 anda hem ge¢misten beslenen ve yeni gelenekler gelistiren Bosch’un,
triptigi ele alistyla iligkilidir. Bosch’un ¢alismalarinin ¢ogu, ahiret kurtulusu yerine
diinyevi alemde ahlaksiz davranislar1 vurguladiklarindan dolay1 daha az geleneksel olarak
gorulebilir. Dini icerikler goriilen bu eserlerin odak noktasi, diinyevi oldugu igin
sekilerdir. (Jacops, 2000: 1016) En iinlii 6rnegi ise Hay Wain (saman arabasi) triptigidir.
Haywain Triptych, Hieronymus Bosch'un simdi Museo del Prado, Madrid, Ispanya'da

bulunan bir panel resmidir. Gorsel 38.
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Gorsel 38. Hieronymus Bosch, Saman Arabasi, 1512-1515, panel iizerine yagliboya, 135 x 190 c¢cm, Prado
Miizesi, Madrid.

Bosch, Hieronymus - The Collection - Museo Nacional del Prado (museodelprado.es) 08.05.2022

Tablonun orta paneline bakildiginda, dinsel bir konudan ¢ok bir saman arabasinin
etrafinda saman kapmak i¢in ugrasan insanlarin gorlintiisiiyle verilen mesaj glinahkarlik,
gecici maddi zenginlik, israf, aptallik gibi diinyevi olan olgular ile ilgilidir. Sahne, aym
zamanda kur yapan bir ciftin sehvetini de betimler. Samanligin {izerinde bulunan sag
ondeki icen sisko kesisin oburlugu, saman arabasinin arka tarafindaki aristokrasi ehlinin
kibri. Kimi yazarlarin ifadesine gore bu paneldeki goriintiilerin kaynagi, bir Hollanda
atasOziine dayanir. Bu atas0zu “Tiim diinya bir saman yigimidir ve her insan alabildigini
oradan alir.” (Jacops, 2000: 1016) Seklinde ifade edilir. Bu triptik, farkli dini iceriklere
sahiptir. Soldaki i¢ panel, ise giinahin Adem ve Havva tarafindan diinyaya diisiisiinii ifade
ederken, sagdaki panel giinahin nihai cezasinin verilecegi yer olan cehennemi betimler.
Orta paneldeki saman y18imnim daha iist kisminda bulunan Isa’y1 gosteriyor. Fakat Mesih’in
konumu, sahnede ¢ok az bir yer isgal eder. Bu durumda, geleneksel tematigin digina
¢ikildigimi ve asil vurgunun diinyevi olana yapildigin1 gostermektedir. (Jacops, 2000: 1016)
Bosch’un bir diger grotesk unsurlar igeren Gizimi Isitme Ormani ve Gérme Alani isimli

cizimidir. Gorsel 39.
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Gorsel 39. Hieronymus Bosch, Isiten ve Géren Orman, 16. yiizyil, 20.2 x 12.7 cm, kagit iizerine Tiiy

kalem, Berlin Baski1 Kabini, Almanya.

A Stoic Breviary: Classical Wisdom in Daily Practice: The Hearing Forest and the Seeing Field
08.05.2022

Bu cizim, konum olarak Berlin Baski Kabini, Almanya’da bulunmaktadir. Bu
¢izim, Bosch’a atfedilen ¢izimler arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu ¢izim, “Tarlalarin
gozleri, ormanlarin  kulaklart  vardir ve sessiz kalip dinlersem duyacagim.”
(Vcherashniaya, 2023) Seklinde olan bir Hollanda ataséziinden uyarlanmistir. Orta ¢ag
bitimine dogru orman, bilinmez ve gizemli olan seylerin semboliiydii. i¢i bos olan agaclar
sanatg1 i¢in 6nemlidir. Bu ¢izimin merkezinde bulunan agag, melankolik canavarlarin
temsili ve anlam1 olmayan bir varolusun amblemidir. Bunun yaninda baykus da Bosch’un
kullandig1 imgelerdendir. Baykus, ¢ok eski geleneklerde bilgeligi temsil ederken Orta
Cag’da kotiilik ve giinahin sembolii olarak goriilmiistiir. Bedensiz kulaklar Dunyevi

Zevkler Bahcgesi’nde de Gorsel 40. gortlmektedir.
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Gorsel 40. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler B

220 x 97 (yan paneller), Museo del Prado, Madrid, Ispanya.

Diinyevi Zevkler Bahcesi Triptigi - Koleksiyon - Museo Nacional del Prado (museodelprado.es) 08.05.2022

Mesih’in igitecek kulaklari olan isitsin sozleriyle baglantili olan kesik kulaklar, ilahi
soz karsisindaki duyarsizligin cezasidir. Ayni zamanda kulaklar, embriyolara da
benzetilebilir. Gozler Tanr1 seni goriiyor her seyi goren goz olarak yorumlanabilir. Agacin
kokunde tasvir edilen geyik yavrusu, dogrulugun simgesidir. (\Vcherashniaya, 2023) Bir¢ok
yoruma ragmen Diinyevi Zevkler Bahgesi’ adli tablonun orta panelinin anlami iizerinde
tartigmalar yogun bir sekilde goriilebilmektedir. Hay Wein adli eserinde oldugu gibi,
sekuler, alegorik ve ahlaki bir eser. Hay Wein hakkinda, Tolnay, Bosch’un askin olan ilahi
yargi fikrini Orta c¢ag’da popiilerlige sahip insanin giinahkarliginin ve aptalliginin bir
neticesi olarak, igkin bir yargi konseptiyle degistirmesinden s6z eder. (Glum, 1976)
Diinyevi Zevkler Bahgesi’ nin igkin bir yargiyr simgelediginin 6nemli bir belirtisi, Hay
Wein gibi cehennem ve cenneti simgeleyen kanatlarla cevrili olan merkezi bir panelin
varhigindan kaynaklanir. (Glum, 1976: 45) Dinyevi Zevkler Bahgesi, detayli bir sekilde

incelenecektir.

Astklar ve Meyve, bu detaydaki metafor, meyvelerin koparilarak yenmesi cinsel iliski

igerir fakat asiklarin géziinde ¢ok biiyiittiikkleri kabuklar aslinda degersizligi ifade ederler.
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Gorsel 41. Asiklar ve Meyve, detay

Dolayistyla orta panel yani Dunyevi Zevkler, o donemin ahlaki mesajlarindan agina olunan
budalalik ve giinahlardan ibarettir. (Farting, 2020: 189) Bu detayda Iskence altindaki

insanlar anlatilmaktadir.

Gorsel 42. Iskence altindaki insanlar

Cehennemin tasvirinin yapildigi sag panelde, cehenneme diismelerine neden olan objelerle
iskence yapilmaktadir. Avciyr kendi kdpekleri yerken, miizisyen kendi aleti ile sinanir ve
yine bir aveiyr avladigl tavsan kaziga oturtmaktadir. (Farting, 2020: 189) Sag panelde

goriilen bu detayin yani aga¢ adamin,
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Gorsel 43. Aga¢ Adam detay:

Cennetteki hayat agaci’nin cehennemdeki karsiligi oldugu diistiniilmektedir. Govde,
koklerle desteklenmektedir ve i¢i bos kirik bir yumurtaya benzemektedir. Bu detayda
goriilen yliziin sanat¢isina ait oldugu diistiniilmektedir. Orta panelin odak noktasi Nefs

cesmesi’'nden olusturulmustur.

Gorsel 44. Nefs Cesmesi
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Ciplak kadinlar etraflarini ¢evreleyen atlilar1 bastan ¢ikarmakla mesguldiir. Bu betimleme
cennetteki hayat ¢esmesi ile tezat olustururken, 6n plandaki asiklar ise kendilerini bedensel
hazza kaptirmis gozitkmektedirler. Resimdeki Adem ile Havva kismi incelendiginde, sol
panelde Tanri, Adem uyurken ondan sol kaburgasini alir ve bu kaburga kemiginden

yarattig1 ilk kadini yeni uyanan Adem’e sunmaktadir. Bu figiirler Aden Bahgesi’ndedir

fakat Onlerinde bulunan siirlingen dolu golet karanlik bir gelecegin habercisi gibidir.

(Farting, 2020: 189)

Gorsel 45. Adem ve Hawva

Ronesans’in 6nemli sanat¢ilarindan olan, Pieter Brueghel (1525-1569), kdy betimlemeleri
ve peyzaj ¢aligmalari ile 6n plana cikar. Sanatcinin Jkarus 'un Diisiisii Strasinda Manzara
(1558) isimli tablosu, Gorsel 46. Briiksel’deki Musees Royaux des Beaux-Arts i¢in satin
alimmustir. (Vries, 2003: 5)
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Gorsel 46. Pieter Brueghel, fkarus'un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara,1558, tuval iizerine yagh boya, 73,5 cm
x 112 cm, Belgika Kraliyet Glzel Sanatlar Muzesi, Briksel.
Tkarus 'un Diisiisii: Brueghel 'den Mitolojik Bir Tablo * theMagger 09.08.2023

Eserin merkezi konumunda bir kisi atiyla tarla siirmektedir. Resimde ayrica bir ¢oban ve
sag alt kisimda ise balik¢t oldugu diisliniilen bir erkek figiirii bulunmaktadir. Denizde
gemiler, sag {ist kisimda ise beyaz daglar goze garpar. Ciftginin iist kisminda ise karus’un
kagtig1 labirenti simgeleyen ada iizerindeki bir kale bulunmaktadir. Atin sol tarafinda ¢anta

iizerinde bir kilig ve balik¢inin iist tarafinda suya diismiis [karus gdzlemlenmektedir.

Sanat¢inin bir diger eseri Pieter Bruegel the Elder tarafindan 1559 yilinda yapilan ve
insanlarin ve daha az Olc¢lide hayvanlarin ve nesnelerin Hollandaca atasozlerinin ve
deyimlerin gergek resimlerini sundugu bir sahneyi tasvir eden bir mese iizerine yagl boya

tablodur. Gorsel 47.

Bruegel'in Hollanda Atasozleri'nde yer alan resimlerinde devam eden temalar, insanlarin
sagmaligl, kotiliigli ve aptalligidir. Orijinal adi olan Mavi Pelerin veya Diinyanin
Cilginligi, Bruegel'in amacinin sadece atasdzlerini géstermek degil, ayn1 zamanda insan
aptalligin1 kataloglamak oldugunu gosterir. Tasvir edilen insanlarin ¢ogu, Bruegel'in

aptallar1 tasvir etmek i¢in kullandig1 karakteristik bos 6zellikleri gostermektedir.
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Gorsel 47. Pieter Brueghel, Hollanda Atasozleri, 1559, mese agaci iizerine yagliboya, 117 x 163 cm, Art

Museum, Berlin, Almanya.

https://en.wikipedia.org/wiki/Netherlandish_Proverbs

Cirkin Diises (Grotesk Yasli Kadin olarak da bilinir), Flaman sanat¢i Quentin
Matsys tarafindan 1513 civarinda boyanmus hicivli bir portredir. Gorsel 48. Bu eser 62,4 x
45,5 cm dlgiilerinde mese bir panel iizerine yaglh boya olarak yapilmistir. Burusuk tenli ve
solmus gdgiisleri olan yash bir kadim1 gostermektedir. Gengliginin aristokrat boynuzlu
basligini (escoffion) giyiyor, resim sirasinda modas1 ge¢cmis ve sag elinde kirmizi bir ¢igek
tutuyor, daha sonra bir talip ¢cekmeye calistigini gosteren bir nisan sembolii. Ancak,
'muhtemelen asla ¢igek agmayacak' bir tomurcuk olarak tanimlanmistir. Eser, Matsys'in en

bilinen tablosudur. (wikipedia.org)
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Gorsel 48. Quentin Matsys, Cirkin Diises, "Grotesk Yasl Bir Kadin”, 1513, mese panel lizerine yagli boya
64.2 x 45.5 cm. National Gallery, Londra.

irkin Diises - Vikipedi (wikipedia.or

Albrecht Diirer, 1471°de Almanya’nin Niirnberg sehrinde dogmustur. Son olarak
Yeni Ahitte bahsi gegen, Albrecht Diirer’in mahseri betimledigi on bes baski ¢alismadan
olusan serinin dordiincii ahsap baski eseri olan Mahserin Dort Atlist Gorsel 42. (izerinde

durulacaktir.
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Gorsel 49. Albrecht Durer, Mahserin Dort Atlist, agag baski, 39.5 x 28.5 c¢cm, National Gallery of Art.
https://www.pivada.com/albrecht-durer-mahser07.06.2022

Bu calisma sanat¢inin ilk biiylik serisi icerisinde yer almaktadir.1498 yilinda basilan bu
seri biiylik bir basar1 elde etmistir. Yenilik¢i bir teknikle acik-koyu tonlar1 vurgulayarak
hacmi ortaya ¢ikaran capraz taramalar ve paralel cizgiler igerir. Athilarin diyagonal

konumlanisiyla ¢aligma, dinamizm kazanir. (Farting, 2020: 187)

3.6.Maniyerizm

Anormal, tuhaf olarak degerlendirilen Maniyerist eserlerin aslinda bu sekilde
garipsenmesi, Ronesans’tan farkli goriilmesinden kaynaklanir. Bunun nedeni ise
Maniyerizmin bir ol¢iide Yiiksek Ronesans’in natiiralist yaklasimina verilen tepkisinden
kaynaklanir. Maniyerist ressam El Greco’nun Laokon adli eserini inceledigimizde, bu sanat

akiminin igerigi anlasilabilir. Gorsel 50.
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Gorsel 50. El Greco, Laocoon, yak. 1610/1614, tuval iizerine yagh boya, 137.5 x 172.5 cm, Samuel H. Kress

Koleksiyonu.

The Meaning of El Greco’s Laocoon | by Elsa Paulina Wilbur | Challenging Art: A Guidebook | Medium
04.04.2023

Bu c¢alismada, asidik renkler kullanilmistir. Ayrica tuhafliklar sert ve parlak
renklerle olusturulmustur. Rahip Laokon, igerisinde askerlerin saklandigi Truva ati
hakkinda halki bilgilendirmeye ¢alistig1 i¢in, tanrilar tarafindan kendisine verilen cezay1
anlatmaktadir. Yilanlar, rahip ve iki oglunu o6ldiirmektedir. Kullanilan beyaz 1s1k, bir
yildirrmin sahne tizerindeki parlamasimi andirirken ayrica eser, gercekten uzak, hayali
bigcimlerle bir riiya etkisi sunar. Kimi elestirmenlere gore, sanat¢inin kullandigi orantisiz
dilin ve akigkan ritmin, akli bir rahatsizligin gostergesi oldugunu dile getirirler. 17.ylizyilin
sonlarindan énce Ispanyol Kraliyet koleksiyonlarina El Greco’nun eserleri dahil olmustur
ancak cagdaslarinin tiimliniin Greco’nun ¢alismalarina hayran olduklar1 sdylenemez.
Guniin Ortodoks konumu sanat¢inin ¢alismalarinin belirsizliginden rahatsizlik duyuyordu.
Zaman aktikca Greco’ya olan saldirilar da dozunu arttirmustir. Vasari’nin Ispanyol
versiyonu olan Antonio Polomino tarafindan Greco’nun tarzi, asagilik ve giiliing olarak
kinanmigtir. Dolayisiyla sonraki yiiz elli y1l boyunca ihmal edilen sanat¢1, hor goriilmiistiir.

Tuhaf bulunulan resimleri 19. yiizyil sonlarinda yeni hayranlarina kavusmustur. Yani
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yeniden kesfedilmistir denilebilir. Delacroix, Degas ve Millet, onun eserlerinin drneklerine
sahiptiler. (Baetjer, 1981: 3-6) Bu akimin diger bir temel 6zelligi de viicut azalarinin kasitl
olarak uzatilmasidir. Bunun en giizel 6rnegi Uzun Boyunlu Meryem isimli tablodur. Gorsel

51. Bu eser, Parmigianino tarafindan yapilmistir. (Farting, 2020: 203)

Gorsel 51. Parmigianino, Uzun Boyunlu Meryem, 1534-1540, ahsap tizerine yagl boya, 216 cm x 132 cm,
Uffizi Galerisi,Floransa, italya.
Uzun Boyunlu Meryem | loveinartsz 04.04.2023

El Greco’nun taninmig bir efsaneye dayanan Orgaz, Kontunun Cenaze Toreni isimli
tablosu, Gorsel 52. Santo Tome Kilisesi igin, bir kilise bagis¢is1 olan Kont anisina mahalle

papazi tarafinda siparis edilmistir.
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Gorsel 52. El Greco, Kont Orgaz'in Cenazesi, 1586—1588, yagl boya, 460 x 360 cm, Santo Tomé, Toledo.
The Burial of Count Orgaz, from a Legend of 1323, 1586-88 (meisterdrucke.com.tr) 04.04.2023

Egitiminin ilk donemlerinde, bizans ikona sanati iizerinde yogunlasan Greco’nun,
bu calismasinda, iki degisik tislup kullandig1 gézlemlenir. Diinyevi alani temsil eden eserin
alt kism1 dogal bir sekilde resmedilirken, {ist kisminda metafizik bir diinya goézlemlenir ve
dolayistyla abartili ve tuhaf renklendirmelere bagvurularak Maniyerist bir Uslup gorulur.
Bununla birlikte Sdrrealistlere ilham kaynagi olan bir diger Maniyerist ressam ise
Giuseppe Arcimboldo’dur. Insan portrelerini sebze ve meyvelerin diizenlenmesiyle
yerlestirerek garip, tuhaf ancak dikkate deger eserler iretmistir. Bu sanatgi, Maniyerizmi,
tuhaflik noktasinda st diizeye yiikseltir. Maniyerizmin temel niteliklerini ortaya koyan bu
caligmalar oldukga dikkat cekicidir. Gorsel 53.

73


https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/El-Greco/62248/The-Burial-of-Count-Orgaz%2C-from-a-Legend-of-1323%2C-1586-88-.html

Gorsel 53. Giuseppe Arcimboldo, Tek Kafada Dort Mevsim, ¢.1590, 44.7 x 60.4 cm, Ulusal Sanat Galerisi,
ABD.Arcimboldo, Giuseppe - La Primavera (academiacolecciones.com) 04.05.2023

Bagimsiz ve bireysel bir sanatsal dille yepyeni bir farkindalik olusturan
Maniyerizm, biitiinlesik bir dil olmaktan daha fazlasidir. Bu yaklasim, Barok déneminde
de 6nemini muhafaza etmistir. (Farting, 2020: 203) Imparator II. Rudolf’un saray ressami
olarak, o eksantrik hiikiimdarin ve 16. ylizyilin sonlarinda sofistike Avrupa’nin biiyiik
kisminin zevkini fantastik, esprili ve gergcekei bir sekilde resimleriyle tatmin eden Milanl

bir ressamdir. (Saslow, 1992: 546)

Cok az sayida sanatci, Arcimboldo kadar hem taninmis hem de yanlis anlasilmistir.
Arcimboldo, kategorizasyona meydan okurken bir yandan da birgok bilimsel diisiince ve
eglenceye de kaynaklik etmektedir. Arcimboldo, grotesk baslari olustururken, meyve,
sebze ve diger natlirmort araglarini kullanmistir. Sanatginin eserleri ya ¢ok basit gorseller
olarak reddedilirken ya da anakronik bir sekilde modernin ayak sesleri olarak
degerlendirilmis ve Surrealizm gibi hareketlere kaynaklik etmistir. Ampirik bilimlerin
erken gelismeleri ve Ronesans’a ait saray sanati ilgilileri icin Thomas Da Costa
Kaufmann’in son kitab1 Bir Sanat Cografyasina Dogru herkes icin standart bir kaynak

sunan biyografi ve agiklamalar icerir. Kaufman’in kitabinin {iglinci boliimiinde
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Arcimboldo’nun eserlerinin salt gorsel espiriler olarak degerlendirilemeyecegini ve bu
eserlerin siirsel ve hiimanist bir organizmanin altin1 ¢izdigini ifade eder. Mevsimler ve
elementler gibi birlesik portre dongiilerinin tam anlamiyla Erasmus idealleri ve zeki bir
sekilde olusan kelime oyunlarina ve amblem modasina dayanir. Bu grotesk kafalar, dogaya
hiikkmeden hiikiimdarin alegorileri olmakla beraber zevk ve egitimi bir arada saglar.
Arcimboldo natlirmort resim tarihinin gelisim siirecinde ©nemli bir yere sahiptir.
Sanat¢inin ¢alismalari, tslupguluk ile iligski i¢ine sokulan, yapay olan ile fantezi arasinda
bir mizakere olarak algilandigindan dolay1 natiirmort tizerindeki etkisi kii¢iik goriilmdistiir.
Bu sanat¢inin eserleri egzotik ile harikuladeyi, sanat ile dogayr birlestiren evrensel

koleksiyon gelenegine aittir. (Maxwell, 2011: 202) Giuseppe Arcimboldo’nun 1563 tarihli

Bahar isimli tablosu, Gorsel 54.

Gorsel 54. Giuseppe Arcimboldo, Bahar, 1563, panel iizerine yagh boya, 66 x 50 cm, Real Academia de
Bellas Artesde San Fernando, Madrid.

Arcimboldo, Giuseppe - La Primavera (academiacolecciones.com) 04.05.2023
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Gulimseyen bir erkek figurunu betimler. Figiirtin bas kismi giil, sakayik ve hercai menekse
ile donatilmigtir; kilicin kabzas iris olup, saray giysisi dantel firfirda papatyalar, kolda ise
lahana yapraklar1 yerlestirilmistir. Bu c¢alismalar, Viyana'daki imparatorluk sarayinda

Arcimboldo ve yurttagi Giambattista Fonteo tarafindan imparatorluk alegorisi olarak dort

mevsim ve dort ¢ift unsurdan bahar, Yaz, Gorsel 55.

Gorsel 55. Giuseppe Arcimboldo, Yaz, 1563, panel iizerine yagli boya, 66 x 50 cm, Sanat Tarihi Miizesi,
Viyana.

Arcimboldo, Giuseppe - La Primavera (academiacolecciones.com) 04.05.2023
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Sonbahar, Gorsel 49. ve Kis Gorsel 50.

Gorsel 56. Giuseppe Arcimboldo, Sonbahar, 1573, panel tizerine yagh boya, 66 x 50 cm, Louvre, Paris.

Arcimboldo, Giuseppe - La Primavera (academiacolecciones.com) 04.05.2023

Gorsel 57 Giuseppe Arcimboldo, Kis, 1563, panel iizerine yagh boya, 66 x 50 cm, Sanat Tarihi Miizesi,

Viyana. Arcimboldo, Giuseppe - La Primavera (academiacolecciones.com) 04.05.2023
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Eserlerinden olusan bir dizi olusturacak sekilde tasarlanmiglardir. Resimleri Fonteo el
yazmasi ile birlikte inceleyen Profesor Thomas da Costa Kaufmann, salt eglencenin Gtesine
gecen son derece zengin sembolizmlerini gostermistir. Imparator tarafindan yénetilen,
zaman ve mekan 6zetleyen bir mikro kozmos gibi oldugundan, "mevsimler" ve "unsurlar"
bu yonu ile ele alinmigtir. Resimler ayrica, imparatorluk tahtinda birbirinin yerine gecen
erkeklere atifta bulunarak, insanin dort ¢agiyla da iliskilendirilir. Her unsuru bir mevsimle
eslestirmek, bir¢ok cocuguyla birlikte Avrupa'nin bos tahtlarmi dolduran ve savastan

kaginan, Imparator Maximilian'in evlilik politikasini yansitmistir. (Arcimboldo, 2023)

Arcimboldo’nun ¢aligsmalarinda ger¢ek unsurlarin birlesmesiyle olusan gergek disi
bir bitin go6zlemlenir. Grotesk gergekeilikte goriilen hybrit bir beden olusur.

Caligsmalarinda kullandig1 dogaya ait unsurlar, sonugta dogal olmayan bir hale biiriiniirler.

Kutlphaneci resminde Goérsel 58.

Gorsel 58. Giuseppe Arcimboldo, Kitiiphaneci, 97 x 71 cm, Skoklosters Slott, Skokloster, Isveg.

Arcimboldo, Giuseppe - La Primavera (academiacolecciones.com) 04.05.2023

goriildiigl gibi kitaplarin diizenlenmesiyle insan goriinlimiinde sira dis1 bir yaratik tasvir

edilmistir.
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Yunanlilar1 giivende tutan sey, acimasiz grotesk Dionysac’lara karsi Apollon’un gururlu

temsili olan Maniyerist ressam Benvenuto Cellini’ ye ait Gorgon’un basini tutan heykel de

bir 6rnek teskil eder Gorsel 59.

Gorsel 59. Benvenuto Cellini, Perseus, 1545-1554, bronz. 519 cm, Loggia dei Lanzi, Floransa, Italya.

En Unlii Rénesans Heykelleri (evrenatlasi.com) 03.01.2022

3.7. Barok

Ronesans ve Manyerizm’in ardindan 17. ylizyila damga vuran sanat lislubu, Katolik
kilisenin destekledigi Barok iislup olmustur. Barok’a yonelik ilk agir elestiri, Ronesans’in
Barok seceresini taniyan, kabul eden fakat her ikisine de esit esit derecede saygi
gostermeyi reddeden Burchardt’an gelmistir. Barok’un kendi diliyle aynmi dili konustugu
bicimindeki Uinlii yorumunun devami fakat yozlasmis bir lehgeyle Ruskin ve Groce
tarafindan tekrarlanmistir. Bunlarin ilki, Barok’u grotesk bir Ronesans olarak alaya
almistir. Groce ise sanatsal bir ¢irkinlik olarak goérmiistiir. Fakat daha sonra Barok lehine
bir yorum yani bir dongi, Wolfflin’in eserinde yeniden baglamistir. (Menashe, 1965: 337)
Barok tslup ve kavramimi, 1888 tarihli Ronesans ve Barok ve 1915 tarihli,

Kunstgeschichtlich Grundbegriffe, gibi ¢alismalariyla sanatta 6zellikle de resim sanatinda
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Barok {iislup ve kavramini gelistiren Heinrich Wolfflin’dir. Barok’un benzersiz bir sekilde
organik bir deformasyon hatta bir ¢okiis olarak goriilebilecegi, klasik anlayisin estetik
fikrine hala biiyiik 6l¢iide bagliydi. Wolftlin, 1915°te aksiyolojik olumsuzluk bakimindan
daha az daha cok 6zerk bir Barok tslup kavramimi ortaya c¢ikarmistir. Barok, bilim
tarihinde modernitenin ortaya ¢ikisiyla ortiisliyor gibi goriinse de bircok agidan modern
karsit1 veya oncesi bir paradigma olarak diisiiniilebilir. Yeni arastirmalar, Barok doneminin
bir doniisiim ve paradigma degisikligi donemi oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla
daha yakindan incelendiginde goriiliir ki bir arada var olma, modern ve 0Oncesinin
ortigmesi belirgin bir hal alir. (Moser, 2008: 15-16) 17. yiizyill sanatinin Oziinii,
gercekeilik tizerinden degerlendiren modern elestirmenler Barok yaklagima zarar
vermiglerdir. Bu noktada, ressamlarin ve heykeltiraglarin kendilerine bicilen amacta
kismen basar1 gosterdikleri sonucuna varilir. Ister figiiratif olsun ya da olmasin bu sanatlar
arasindaki baglantt kopmustur. Modern realistler, Caravaggio’nun yeterince dogal
olmadigimi savlar. Sanatci, gercekten de dogal goriinimiin incelikleri ve gergekliklerini
incelemez. Bu eski formillerin yerine, kendi formdlini yani daha ¢irkin ve daha yeni bir
yorum koyar. Dolayisiyla Barok sanatina 19.yiizy1l kavraminin dayatilmasi c¢aglarin
birbirine karistirildiginin gostergesi olabilir. 1840’ larin bir yaratimi olarak Realizm’den
s0z edebiliriz. Dolayisiyla digsal olan bir unsurun tipa tip taklidi Barok sanatginin ilgi

alanma girmez. (Beyer, 1954: 360)

Insan sanati {izerinde, yani elle tutulamayan bir konu {izerinde bir tarihgi nesnel ve
saglam analitik araglar kullanabilir mi? Estetik deneyim yakalanmasi zor, iki uglu bir
Oznellik barindirir. Bunlardan biri sanatginin kullandigi Gslup ve ifade ettigi igerik, bir
digeri ise izleyen yani duygusu ve zevkidir... Burada kati bir sekilde belirlenebilen
kistaslardan soz ediliyor fakat tarih¢i, burada elle tutulamaz olusun onu iirkiitmesine izin
vermez. Bir veya iki uyarinin farkinda olmakla beraber, insanin tiim deneyimlerine bir
tarih¢inin bakis agisini aktarmaya kararl bir sekilde girisimde bulunabilir. Dolayisiyla 17.
ylzyilin tarihgisi bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Bu noktada Barok olarak bilinen
unsur i¢in tarih¢iler tanimlar, 6nermeler, betimlemeler uyarlama sorununa hizli bir sekilde
cevap saglarlar ancak bu durum her zaman bdyle olmamistir. Mesela genel metindeki
tyilestirmeler genellikle belirsizdir ve karsilikli bir geligki igerirler. Yiiksek Ronesans’in
asirt bireyciligine bir tepki iceren Barok’un entelektiel giici vurgulayan ve 17. yiizyil
sanatini ¢cagin rasyonel egilimleriyle iliskilendiren belirli bir denge hiikiim siirer. Barok’un

ozellikle entelektiielligi ve uyumu kiiltiirel alana niifus etmistir. Kars1 kutuptan ele alirsak
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mesela ROnesans mimarisinin oranti, denge, uyum gibi rasyonel oldugu ifade edilirse, o
zaman Barok’un cephesinden bakilinca irrasyonel oldugu ifade edilebilir. Dolayistyla
Barok yeni duygusal 6zellikler getiriyordu. Cogu analistler, biiyiik sekilli bir inciyi ifade
eden 16. yiizyila ait bir kuyumcu terimi olan, Ispanyolca Barrueco ya da Portekizce
Barroco’ yu vurgulayan etimolojik bir standardi uygun gorirler. Fakat Groce ¢ok 6zel bir
kiyaslama amaciyla bu terimin izini skolastige kadar siirer. Ancak her iki goriiste de

duzensizlik kavrami merkezi bir yer isgal eder. (Menashe, 1965: 333-36) italyan

heykeltiras ve mimar Bernini’nin Santa Teresa’nin kendinden ge¢mesini temsil eden

Gorsel 60.

Gorsel 60. Giovanni Lorenzo Bernini, Azize Teresa'nmin Vecdi, 1647-1652, mermer, Santa Maria della
Vittoria, Roma.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Azize Teresa%27n%C4%B1n Vecdi03.01.2022

Bu c¢aligmanin imgesi, Barok kiiltiiriiniin uluslararast bir amblemi, bir semboli
haline geldigi soylenebilir. Bu noktada Italya’nin Barok’un 1sinlanma merkezi olarak
goriilmesi ve 16 ve 17. Yiizyillarda Avrupa kiiltiir sisteminde bir hakimiyet kurdugu
sOylenebilir. (Moser, 2008: 16) Konu kapsaminda 6rnek verilebilecek bir diger eser, Barok
ressam Salvator Rosa’nin (1615-1673) en dikkat ¢ekici ¢alismalarindan biri olan Jason ve

Ejderha isimli gravir galismasidir. Gorsel 61.
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Gorsel 61. Salvator Rosa, Jason ve Ejderha, 1663-64, gravir ve drypoint, 34.1 x 21.6 cm.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/341652 .05.01.2022

Rosa, genel itibariyle yeksek vahsi bir ihtisama sahip bir sanatgidir. Rosa’nin bu dehasina
iliskin bakis agisin1 Horace Walpole, Napoli’nin simdiye kadar ortaya ¢ikardigi dahinin
Roma’da yasadigini belirtir. Korku ve sikintiy1 ¢ok profesyonel bir sekilde yonetmesi
romantik tavrin en garpici ifadesi Lady Morgan’in 1824 tarihli The Life And Times Of
Salvator Rosa adli ¢aligmasinda bulunur. Uzun tiirbede bir mum yakan ve iftira perdesini,
iftira edilen dehanin gérkemli imajindan kaldiranin kendisi oldugunu ifade eder. Genel
olarak romantikler Rosa’nin eserlerinde, abartili yaraticihigin ve 6zgiinliigiin, 6zgir ruhun
izlerini gorduler. Rosa’nin mektuplarindan anlasilacagi iizere sanat¢inin kendine yonelik
kavrayisinin en agik i¢ goriisii otoriteye karsi devrimei durusunda ve iirettiklerinin higbir
sekilde bir toplulugun dikteleri sonucu degil tamamen kendinin i¢ diinyasindan gelen bir
isleyisin sonucunda belirlenmesi gerektigi konusundaki dik durusunda bulunur. (Wallace,

1965: 472)
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Rosa’nin grotesk imgeler kapsaminda degerlendirilebilecek eserlerinden bir digeri, Cad1

isimli yagliboya resmidir. GOrsel 62.

Gorsel 62. Salvator Rosa, Cad:, yaghh boya, 41.5 x 31 cm, Capitoline Miizesi, Roma.
https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Salvator-Rosa.html 05.01.2022

Bu resimde Sarkik go6giis ve kasli kollara sahip bir ihtiyar cadi, oturmus elinde bir
biiyiiciiden gelen notlar1 okumaktadir. Bacaklari {izerinde kitabiyla ve yanan mumlardan
biiylilii bir ¢cember ile c¢evrelenmis, lizerinde okiilt isaretler olan bir bez pargasina
basmaktadir. Bu eserle baglantili diger tablo ise The Soldier, 1656-57, isimli yagh boya
eseridir. Gorsel 63.
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Gorsel 63. Salvator Rosa, Asker, 1656-57, yaglh boya, 42.5 x 34 cm, Capitoline Museum, Roma.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rosa - A Soldier, 1655.png. 05.06.2022

Burada bir asker sancagi yanina birakmis ve bakislarini dogrudan izleyiciye
yoneltmis durumda adeta poz verircesine bakmaktadir. Dahasi kafa karistiran durum her iki
resim arasindaki konu baglantisidir. Pandantifler bitisik asilmak iizere tasarlanmis, benzer
boyutlarda birbirine bagli iki tamamlayici parganin ayirt edici resimsel formatidir. Cad1 ve
asker, burada bir olay orgiisiinii tesvik edecek ya da bir yan anlati hissini verecek bir
etkilesimden uzaktir. Peki, o zaman akla gelen soru nasil bir baglant1 oldugudur. Burada
pandantif formatinin anlamsal olasiliklarinda s6z edilebilir. Cinsiyet hiyerarsisini ortaya
koyan durum, Rosa’nin pandantifleriyle ilgilidir. Geleneksel olarak kocanin karisindan
stlinliigiiniin altin1 ¢izen semantik yap1 sag tarafin soldan istiin olmasi1 gibi eski bir
onermeye dayanir. Ancak Rosa, bu kurali ihlal ederek kadin figiiriinii saga erkek figiiriinii
sola yerlestirir. Resimlerin yerleri de kompozisyon igerisindeki figiirlerin durusundan
dolay1 degistirilemez. Clinki figiirler birbirine doniik olmalidir. Dolayisiyla cadi paneli su
anda oldugu gibi sagda erkek paneli solda olmalidir. (Tal, 2011: 21) Salvator Rosa,

Cadilarin Sabati isimli bir diger eserinde GOrsel 64. ise
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Gorsel 64. Salvator Rosa, Cadilarin Sabati, ¢.1640-1649, kalem ve kahverengi miirekkep, firga ve
kahverengi yikama, 27.2 x 18.4 cm.

Artstor | "salvator rosa'"05.06.2022

Cadilar ile ilgili bir ¢izim gorulmektedir.

17. yuzyilin en 6nemli kadin ressami olan ve iislup olarak Caravaggio’ya benzerligi
ile bilinen Artemisia Gentileschi (1593-1653), eserlerinde dramatik bir aydinlatma uygular.
Sanat¢inin en etkileyici bir o kadar da korkutucu ve sasirtici dl¢iide net eseri, Judith’in

Holofernes’in Basini Kesmesi isimli ¢galismasidir. Gorsel 65.
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Gorsel 65. Artemisia Gentileschi, Judith ve Holofernes, 1620-21, tuval iizerine yagh boya, 162.5 x 199 cm,
Uffizi Galerisi, Floransa.
https://sanatabasla.com/2014/04/judith-holofernesi-katlederken-judith-slaying-holofernes-artemisia-
gentileschi/05.06.2022

Oncesinde benzer bir sahne Caravaggio’da goruliir Gorsel 66.

Gorsel 66. Caravaggio, Judith Holofernes'in Basmni Keserken, 1598-1599, tuval tizerine yagli boya, 145 x
195 cm, Ulusal Antik Sanat Galerisi, Barberini Saray1, Roma, Italya.
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Caravaggio'nun Basyapiti: Judith Holofernes'in Kafasini Keserken Detay — HOGHHEIM (hoghheim.com)
05.07.2022

Barok donemin bir diger 6nemli sanat¢isi olan Caravaggio’ nun Medusa’s1 nin mitolojik

alt yapisini ve tarihteki karsiligi incelendiginde, Gorsel:67

Gorsel 67. Caravaggio, Medusa, 1598, tuval iizerine yagh boya, ¢cap 58 cm, Uffizi Gallery, Florence, Italya.

https://www.pivada.com/caravaggio-medusanin-oykusu 05.07.2022

Athena ve Medusa Dionysos ve Apollo karsitligina benzeyen bir duruma gonderme
yapar. Bir klasikci olan Jean-Pierre Vernant’ a gére M.O. Yedinci yiizyil itibari ile Medusa
Yunanistan’da hem bir maske hem de bir figiir olarak ortaya ¢ikmistir. Genel olarak genc-
yasli, giizel-girkin, 6limlu-6limsiiz ve ayrica tiim canavarsi kategorilerin bulaniklagmasi
olarak tasvir edilir. Bununla birlikte yilan seklinde saglarla hem insan hem hayvan olarak
betimlenir. Ozetle Medusa’da Dionysos’un altin ¢agla birlesimine ydnelik dzgiirliik ve
nese yoluyla kazanimina benzer bir bi¢imde rahatsizlik verici bir karisim olusur.
Medusa’nin antik donemlerden ¢ok sonra Batiy1 da etkiledigi gozlemlenir. Orta ¢ag’dan
Ronesans’a kadar soyut bir sekilde, erdemin kotiiliige karsi bagarist bir Hristiyan alegorisi

olarak kodlanir. Ronesans ve Romantik donem arasi olan siirecte kimi zaman bazi
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deneylere hizmet eder. Grotesk bir diinyanin seytani tarafini cagirma ve bastirma amacinda

bir temsil olarak iglev goriir. (Foster, 2003: 181-85)

Medusa imgesi, Caravaggio ve Rubens’in Korkung kesik baslarinda gortldugi
Uzere, Barok sanatinda 6zel bir giicle yeniden goriiliir. Caravaggio’'nun Medusa’sinin
goriintlislinii yakaladig1 an, bir kalkana sabitlenmis gibidir. Ancak bu yiiz, Perseus’a m1 ya
da Athena’ya mu aittir pek agik degildir. Rubens’in Medusa’sina gelince kesik olan
Medusa’nin basi bir ziyafet masasi iizerinde duruyor. Yilanlar, Barok gelenegin kivrimh
yapisina sadik kaliyor. Dolayisiyla resim karmasanin giiciine galip gelmektedir. Muhakkak
ki Caravaggio’nun Medusa’sinda da bir diizen vardir. Ayna Gorgonion ve resim arasinda
yansima, koruma ve temsil arasinda bir baglanti kurar. Nietzsche Trajedinin Dogus 'unda
Athena ve Medusa’dan ziyade Dionysos ve Apollon’u birbirine karsit tamamen farkl iki
sanat diinyasinin karsit temsilcileri olarak sunar. Apollo, gorsel sanatla Dionysos muzik,
siir ve trajediyle iligskilendirir. Apollo, bireylesme ilkesinin askin dehasini somutlagtirirken
ancak bunun araciligiyla ilizyonik bir kurtulusa ulagsmak miimkiindiir. Diger yandan
Dionysos’un mistik olan sevinci, bu bireylesme ilkesinin biiyiisiinii bozarak varli§in ana
rahmine giden yolunu acar. Burada, zitlik igerisinde bir ikizlik goriliir. Apolloncu
benlikten kurtulusun temsil ettigi ilkenin dayanagi, Dionysosc¢u ilkenin temsil ettigi ilk
acty1 zorunlu kilar. Daha farkli bir ifadeyle Apolloncu ilke estetik sokratizme ve mantiki
bir sematizme evirildiginde yenilenebilmesi Dionysos¢u bensizligini de zorunlu kilar.
Tragedyanin dogusunda bir¢ok yanki gortliir. Platon, Sokrates, Kant, Schiller, Hegel,
Schopenhauer, Wagner gibi. Fakat bu seslerin iginde Nietzsche, Freud’ dan farkli bir
duyum sezer. Apollonik giizellige olan ihtiyag, Nietzsche’nin belirttigi gibi orijinal titanik
korkunun hiyerarsik yapisindan uzaklagsarak Olympos’un neseye dayali hiyerarsisini
gelistirir. Freud, Nietzsche’nin bir okuyucusuydu haliyle bu ¢agrisimin tesadiifi olmamasi
thtimal dahilindedir. Dolayistyla Freud’cu uygarlik goriisiinden ¢ok Nietzsche’ci sanat
kurami Medusa’nin, kotiiliigii etkisiz kilma noktasindaki doniisiimiiniin kadim c¢ergevesi
iginde durur. Apollo, aslinda hem Athena’nin hem Perseus’un eylemlerini gergeklestirecek
ilkelerini somut kilar. Yunanlilar1 glivende tutan sey acimasiz grotesk Dionysac’lara karsi
Gorgon’un basimi tutan Apollon’un gururlu temsilidir. (Foster, 2003: 181-85) Yukarida
bahsi gegen bu eserler bas kesme temsili agisindan ele alindiginda psikanalist diisiincelere
bagvurma ihtiyaci goriilmiistiir. Bu noktada Sigmund Freud, 1922 yilinda basini kesmek
diye bir yaz1 kaleme almistir. Hadim etmek; burada Freud’un soz ettigi sey, bilingten

yoksun bir diisiince yapisinin sembolik bir sekilde bilince sahip bir zihnin s6z ve
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diistincelerinde ifadesini bulmasi olarak degerlendirilebilir. Freud’un bu fikirleri,
giiniimiizde bastan daha ¢ok ilgi ve kabul gorerek edebi ve sanatsal faaliyetlerde ask veya
erotik baglamda bir igerigin bas kesmeyle birlikte ortaya ¢iktigr bir¢ok Ornekle
dogrulanmaktadir. Ornek olarak Incil’de gegen Vaftizci Yahya’nin hikdyesi ve Judith ve
Holofernes’in uydurma hikayesi verilebilir. Her iki 6rnekte de intikam duygusuyla bir
kadin bir erkegin basini keser. Dolayisiyla sanatcilar da her zaman bu tlr erotik imalara,
bicimsel ya da ikonografik olarak atifta bulunurlar. Bu durum, kadin erkek arasi

catigmalar1 kapsar. Bu tiir olaylarin tasvirlerinin tiimii, onlarin erotik ¢agrisimlarina dair

imalar icermez. Caravaggio’nun Borghese Galerisinde bulunan David With the Head of
Goliath adl1 eserinde, Gorsel 68.

Gorsel 68. Caravaggio, Davut Goliath'm Bagsiyla, 1610, tuval lizerine yagh boya, 125 x 101 c¢m, Galleria
Borghese.

https://sanatabasla.com/2016/03/davut-golyatin-kafasi-ile-david-with-the-head-of-goliath-
caravaggio/05.07.2022

Ressam hem homoseksiiel fantezilerle hem de Caravaggio’nun daha onceki
caligmalarinda goriilen bazi homoseksiiel unsurlarla baglanti kurulabilecek formlar1 ve
ikonografiyi tasvir ediyor. (Schneider, 1976: 76-83) Bununla birlikte korku ve dehset
icerigiyle grotesk baglaminda degerlendirilebilir. Caravaggio’nun Medusa tablosunda,
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kendi yiiz imajin1 bir kadin olarak ¢izmistir. Sanatg1 otoportrelerini, diger resimlerine
Ozellikle de Goliath’'in basina eklemistir. Bir kadin olarak kendini tasvir edisinin genel
kabul gormiis 6rnegi, Uffizi de bulunan Medusa tablosudur. Bu eser 16. yiizyildan kalma
bir turnuva kalkani tizerine boyanmistir. Medusa tablosu Caravaggio’nun Davud’una ilging
bir giris hazirlar ¢linkii sanat¢inin escinselligi baglaminda Davud ve Goliath’in psikolojik
bir 6n calismas1 olarak okunabilir. Medusa’nin basi korkung bir kadin imgesi oldugundan
sanat¢cinin kendi imajin1 medusada kullanmasi aslinda, sanat¢inin hadim edilmis erkekler
olarak gordiigli kadinlara kars1 homoseksiiel antipatiyi yansitir. Bunun kendisini bekleyen
bir son olmasindan korkar. Dolayisiyla Medusa basi, disiyi hadim edilmis bir erkek olarak
yetinmez, bununla beraber asir1 ddipal diirtiilerin cezas: seklinde erkege uygulanan benzer
muamelenin dehsetine goérsel bir bicim kazandirir. Ayni konuyla iligkili olarak
Caravaggio’nun bir diger tablosu Davud ve Goliath adli caligmasidir. 17.yiizyil
aragtirmalar1 Goliath adli eserdeki kesik bagin sanatgiya ait bir otoportre oldugu konusunda
hem fikirdir. Caravaggio’nun otoportrelerini yerlestirmede Medusa ve Goliath’t se¢gmesi
gerek tarihi gerekse psikolojik agidan uygun sayilir. Friedlander, bu iki kafa arasindaki
benzerlige isaret eder. Ac¢ikagiz, bogazdan kan gelmesi gibi. Ayrica saldirgan 1sirma aract
olarak dislere vurgu yapilir. (Schneider, 1976) Yutan ve ¢igneyen agikagiz, daha onceki
boliimlerde belirttigimiz gibi grotesk bedenin en 6nemli organidir. Sanat¢inin her iki resmi
de icinde bulunduklar1 dehseti anlatirlar, 6zellikle Medusa da gévdeden ayrilmis bir bagin
halen dehset icerisinde haykiris1 ve yine grotesk bedenin bir diger unsuru olan
yuvalarindan firlayacak sekilde bakan portlemis gozler de grotesk agidan dnem arz eder.
Medusa da bas karsi tarafa saldirgan bir isyan hissettirirken Goliath’da ise korku ve
sagkinlik icerisindeki bas muhtemelen kendi viicuduna bakiyor gibidir. Rubens’in bu

resminde ise, Medusa’nin kopmus kafasini betimler. Gorsel 69.
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Gorsel 69. Peter Paul Rubens, Medusa Basgi, tuval {izerine yagliboya, 68.5 x 118 cm, Viyana Sanat Tarihi
Miizesi.

Téte de Méduse. Peter Paul Rubens' painting of Medusa. | Download Scientific Diagram (researchgate.net)
05.07.2022

Rubens’in Yunan mitolojisine olan ilgisi nedeniyle, kendi doneminde de Medusa,
mitinin gohreti ve 6nemi sanat¢iyi, bu olayl yorumlamaya yoneltmistir denebilir. Barok
Akimina ayrilan bu boliimii sonlandirirken, Barok ve Rokoko arasinda ortaya cikan
Neoklasisizm Akimi, antik Yunan ve Roma medeniyetlerinin ruhunu yeniden
canlandirmak, Rokokoyu hedonist ve havai olarak gormesi, dolayisiyla grotesk sanat
anlayisinin  bu anlayis igerisinde yer almamasi nedeniyle, bu akim tez igerisinde
degerlendirilmemistir. Clinkii genel olarak tez biinyesinde klasik ve anti klasik olarak

grotesk, yeteri kadar irdelenmistir.

3.8. Rokoko ve Romantizm

Avrupa’nin dekoratif sanati1 degerlendirildiginde, dogal olarak bu sanatin zit estetik
egilimler baglaminda, klasik ve romantik seklinde iki biiyiikk yontem seklinde ayrilik
gosterdigi  goriilmektedir. Yunan dekorasyonu simetrik, monoton, dinlendirici gibi

Ozellikler sergilerken; Gotik ise organik, ¢esitli, huzursuz ve simgesel 6zellikler gosterir.
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Onem agisindan bu iki yol disinda gdzden kacirilmamasi gereken bir yol var ki bu ustalik
tarzlarinin  higbirine  meyletmeyen bir gelisme gosteren Rokoko sanat akimidir.

(Rensselaer, 1879: 293)

Barok’tan Rokoko’ya gecis agz1 kulaklarina varan olarak tanimlanabilecek bir ara
donem {iizerinden sarsintisiz bir sekilde gergeklesmistir. Rokoko’nun neseli dekoratifligini
haber verir. Ruhlar1 yeniden fethetme ve iman dairesi disina ¢ikmamalarini saglama plastik
sanatlarin ifade giicii kutsali diinya diizenine baski amaciyla iiretimini arttirir. Ornek
olarak, Cosmas Damian Asam ve kardesi Egid Quirin Asam’mn Aziz George ve Ejderha

isimli ¢aligmalar1 verilebilir. Gorsel 70.

Gorsel 70. Cosmas Damian Asam ve Egid Quirin Asam, Aziz George ve Ejderha, Martin Ejderha Kilisesi,
1716-1751, Weltenburg, Almanya.
Eqid Quirin Asam (mavink.com)12.11.2022

Bu calisma Aziz George’un ejderhaya karsi kazandigi bir zaferi anlatir. (Starobinski, 2012:
28-30) Barok’a Tepki olarak yine Barok’tan dogmus bir iislup olan Rokoko (Farting, 2020:
250) 18. yiizyilin gozii pek dekorasyon anlayisi aninda elestirilere maruz kalir. Ciinki
aydinlanmis zevk adina gotik tislupla benzerlikler tasir. Valencia’da bu sozii edilen gesitli
etkilerin bulustugu Dos Aguas Markisi’nin sarayr modernin bir belirtisi olmakla beraber
alevli gotik iislubu da hatirlatmaktadir. Bilindigi ilizere Rokoko’nun temel 06zelligi
dolambaglilik ilkesidir. Buna da bu ilkenin yerine gore bir doluluk ilkesine, yerine gore bir
¢iceklenme uyumu gozlemlenir. Bu sarayimn dis kapisinda tasin, kabarip bir vazoya, heykel

slitunlara, yilanlara, meyvelere ve Meryem’in tecellisine doniisiir. Gorsel 71.
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Gorsel 71. Hipolito Rovira Brocandel, Dos Aguas Markisi’nin sarayinin dig kapist.
Museo Nacional de Ceramica, Valencia, Espafia, 2014-06-30, DD 138 - Palacio del Marqués de Dos Aguas
- Wikipedia, la enciclopedia libre 12.11.2022

1750 itibari ile canlanan tepki akimi, Pincau’nun, Cuvilles’in, Meissonnier’nin el
iistiinde tuttugu dolambacl bigimleri ve kaprigyo tarzini giiliing bularak itibarsizlagtirir.
1780°de Le Camus’ niin yazdigi bir iddianemeye gore pitoresk iislubun asiriliklarini
kinamak i¢in, tanimlanamayan, akil almayani ifade etme araci olarak agagilayici anlaminda
Barok sozciigiine bagvurur. Buna paralel olarak yine asagilayict anlamiyla Rokoko sozciigii

de asag1 yukar1 bu tarihte ortaya ¢ikar. (Starobinski, 2012: 36-40)

Sonug olarak 18.ylizyilin 6nemli bir kesfi, sanat¢1 talepleri ve estetik felsefesinin
girisimleri sonucu yaraticilik yoniinden, yeni bir fikir belirerek, kendini dayatir. Fikrin 6z,
bir sanat eseri ozgiir bilincin en yiiksek isidir. Tarihin hangi donemine bakarsak bakalim
sanatin mensubu oldugu toplumun topyekiin hali hakkinda dogrudan bir ifade araci
olmadig1r goriiliir. Yani zenginlik ve iktidar kimdeyse sanatta onlarin tekelindedir.
Dolayisiyla parasi olanlar kendi olciitlerine gore sanat eseri lizerinde bicimsel ve fiziksel

olarak deger takdir ederler. (Starobinski, 2012: 21-22)

Romantizm, adin1 Orta ¢ag romans’ larindan yani Latin kokenli sdylence ve

oykiilerinden almistir. Romantizm, Ingiltere, Almanya ve Fransa basta olmak iizere biitiin
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Avrupa’y1 yaklasik yilizyil boyunca etkisi altina alan bir sanat akimi olarak one ¢ikar.
Irrasyonellik, duygusallik, dznellik, ifade Ozgiirliigii, sezgi, imgelem; ozellikle gegmis
donemlere kagis, Romantizm’in temel Ozelliklerinden oldugunu sdyleyebiliriz. Sanatin
artik nesnel kriterlerin yonlendirdigi toplumsal bir aktivite olmadigi, dolayisiyla bireysel
bir etkinlik halini aldig1 ifade edilebilir. (Inankur, 1997: 128).

Bir ressamin firgast ancak talep Kar izleyicinin begenileri ve rizalart 6lglisunde dzgurddr.
Bu acidan bakildiginda ressam talep karin hizmetgisi konumuna gelir. Bu koleligin
varacagi yer ve sanat¢inin kurtulus kapisi naturmort yani cansiz nesnelerin taklidine boyun
egmektir. Bu durum farkli bir kolelik anlayist anlamina gelebilir. Zenginler ruhsuz bir
zerafet talep ediyorsa yani ressami keyfinin kahyasi olarak gorlyorsa bir resmin
kompozisyonunu en ince ayrintisina kadar didikliyorsa bu ressam adina, Hegelci kole-
efendi diyalektigini yasiyor demektir. Burada ressam sadece talep karin imge tedarikgisi
olarak asagilanmis bir hale gelir. Cikar gdzetmeyen sadece bi¢imlerin uyumunu gdzeten
bir haz arayan kendinden gegerek seyre dalan, ruhun saf bakisini talep eden bir sanat,
dolayistyla yaratan 6zglirliigiin yasasinin isledigi hiikkmeden bir haz. Bu saflik seytana
uyma yollarindan biri de olabilir ancak duyarliligin endiseli, diizensiz bir hale geldigi
ortamda sanat¢t da buna gore sekil olarak kendini bu drama kaptirir. Dolayisiyla
kullanilabilecek tek argiiman kotiiliigiin, dehsetin egzotizmidir. Devrimci bunalimin
yakininda yiizyilin sonunda hazzi, basit ve sonucu olmayan maceralarda degil iktidar ve
dini otoriteye kars1 duran asi bir iradede sergilenir. i¢ calkant1 ve kars1 konulamaz bir arzu.
Ornegin Fiisseli ve Goya gibi sanatgilarin eserlerinde agir basan durumlardan biridir bu.
Giizel bir nesne karanlik bir hazzin aracidir, Rokoko’ da ki siislii odalarin kraligesi olan
kadin geride kalarak yerine gore zalim ya da mazlum, cani ya da iskence magdurudur. Bu
sanatgilarin tahayyiillerinden ¢ikan eserlere bakmak bagkalasimi gézlemlemeye Kkafidir.
(Starobinski, 2012: 69-70) 6rnek olarak William Hogarth’in, Cin Seridi, icki sokag: adl
graviir c¢aligmast verilebilir Gorsel 72. Dillon, Hogarth'in her zaman reforma ilgi
duydugunu sdyliiyor. Cinle ilgili olarak, annesi Haziran 1735'te brendi diikkaninda ¢ikan
bir yangindan sonra "korkudan" 61diigii i¢in buna kars1 savasmak i¢in kendisine bir neden

dogmus olabilir.

Bu aksiyomun dogrulugundan tamamen etkilenen Bay Hogarth, hamallig1
bir Ingiliz anayasasina dzgii icki olarak ve o kotii damitma olan cin'i zararli

ve zehirli olarak gordiigii asagidaki iki baskiyr kazidi. Diizgiin bir sekilde
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Ingiliz Burgundy olarak adlandirilan bu asil igecek, yorgunlari ferahlatir,
bayginlar1 costurur ve depresifleri neselendirirken, ardi¢ ve atesli ruhlardan
olusan cehennemi bir bilesik zihni algaltir, biinyeyi yok eder ve susamig

se¢menlerini zamansiz bir mezara getirir. (wordpress.com)

Gorsel 72. William Hogarth, Cin Seridi, 1750 — 1751, Graviir, 35,9 x 34,1 cm.

https://www.wikiart.org/en/william-hogarth/gin-lane-1751

18.ylizy1l Bat1 resminin konular1 incelendiginde, bu konularin 17. yiizyil kaynakli
oldugunun goriilmesi yadsinamaz bir gercektir. Fakat Avrupa halklarinin sanatsal
ithtiyaclar, 18.yiizy1l baglaminda incelendiginde sanat¢i durumu, sanat egitimi gibi
olgularin, dnceki donemlere gore farklilik gosterdigi de bir gercektir. Sanat tartigmalarinda,
giindemde yeni diistinceler belirerek, bu cagda bilim sayginlik kazanmistir. Mevcut zaman
ve gecmisin farkliliginin ayirt edilebildigi bu donem, dogal olarak sanat¢inin zihnini, konu
ve ifade bi¢imi bakimindan zenginlestirmistir. Cagin ihtiyaglar1 dogrultusunda sanatci,

bireyselligini belirlemistir. (Germaner, 1996: 41)

Bu baglamda Francisco de Goya Lucientes (1746-1828), 6rnek olarak verilebilir.
Bir donem Rokoko tislupta ve 6zellikle de Romantizm sanat akiminda eserler iiretmis olan
Goya, modern diinyanin acil yaratici ihtiyaglarina hizmet etmistir. Goya’nin evrende

gordiigii zalimlikleri tasvir ederken sergiledigi tutku, genel bir kiyameti hissettirir ve korku
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kaynakli tiksintiyi agiga ¢ikarir. 1789 sonrasinda siddetin biiyiik sanatsal tasviri
Ispanyollarda gériilmektedir. Goya’nin Gotik anlayis bakimindan en biiyiik ressam oldugu
rahatlikla soylenebilir. Bu Gotik anlayis, Goya zamanimin ahlaki yozlasmasinin ifadesi
niteligindedir. Goya’nin eserleri sadece kisisel bilesenlerden olusmadigi, evrensel
degerlere de gdnderme yaptigi i¢in onun eserlerine sadece biyografik pencereden bakmak
cok indirgemeci bir yaklasim olacaktir. Fakat ¢ogu eserlerinde, onun tarihsel ¢ikmazi
yansitilmistir. Goya’ya ait 1790 baslarina ait eserlerinde goriilen sahnelerinde, bireylerin
toplamindan olusan kalabaliklardan ziyade ve bedenlerin kisisellikten kopuk, duyarliliginm
kaybetmis, canavarimsi bir yaratiga doniismiis sekilde karismis, bulagmis bir y1gin seklinde
goze carpar. Bu durum, Ispanyol yasamu iizerindeki baskici etkiyi yansitir. Goya, Savasin
Felaketleri adli bir seri oyma resimle Fransiz istilasina karsi duydugu tepkiyi ortaya
koyarak savasi kaydetmistir. Goya’nin Los Caprichos adiyla yayinladig: ¢izimleri, Gotik
etkilerle, insanin kavrayis sinirlarindaki diislinceleri ifade etmek ic¢in kullanildiklarinda
kusursuz bir hale ulastiklar1 gozlemlenmektedir. Goya’nin Hunting For Teeth, Los

Caprichos adli serisinden 12. Levha numarali ¢alismasini incelersek Gorsel 73.

Gorsel 73. Goya, Dis Avina Cikiyorum, 1797-1798, asindirma ve aquatint, 21.8 x 15.1 cm.

[Los Caprichos] / [Francisco Goya y Lucientes] | Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes

(cervantesvirtual.com) 17.09.2023
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Kotl kadere karst muska yapmak amaciyla asilmis birinin agzindan disini sokmeye
calisan bir kadinin suratinin eksitilmesi resmedilmistir. Bu asili adam biiyiik ihtimalle
Salvator Rosa’nin ¢ete sahnesinde cizilen adamla aynmi kisidir. Goya’nin bu resminde,
kadin yaptig1 isin dehsetini hissederken bir yandan da batil inancinin dayattig1 zorunluluk
izleyen lizerinde dikkat dagitma etkisi olusturmaktadir. Tuhaf, karabasan etkisi uyandiran
mekan bu etkiyi giiclendirir. Dolayisiyla Goya’nin ¢alismalarina bakildiginda adeta freni

olmayan bir asirilik goze garpar. (Hines, 2005: 193-202)

Eserlerindeki diisiinceleri, dini ve siyasi bakimdan tehlikeli oldugu i¢in Goya,
anlasilmas1 gii¢ bir dil kullanir. Yalitk ve yaniltmacali bir dslup Goya’nin temel

oOzelliklerindendir. Caprichos levha 24. Gorsel 74.

< > )
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Gorsel 74 Goya, Nohubo Remedio, 1799, asindirma ve perdahli aquatint, 21.7 x 15.2 cm.
Care yoktu - Koleksiyon - Museo Nacional del Prado (museodelprado.es)03.02.2024

Sersem alt tabakanin 6niinde erdemli kisilerce asagilanan bir fahiseyi tasvir eder.
Burada sanatg1, fahisenin tedirginligi ile Roma katolik hiyerarsisinin aziz ilan etme siireci
ile iliski kurar. Los caprichoslariyla Goya, Ispanyollarin batil inanislarin1 alaya almakla

birlikte Avrupa’nin 1790’lardaki devrim kriziyle alevlenen zalimlerin aptalligina da bir
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ofke igerir. SOyle ki Goya’nin aptal, ahlaksiz, igreng canavarimsi imgeleri, kendi hayal
diinyasinin sapkinliklarindan kaynaklanmiyor. Cevresini kusatan seytansi giigleri temsil
etmektedir. Batil inanclar, insanlarin kolelestirilip gelismemis bir diislince yapisi igerisinde

debelenmesine neden olan bir yol gibi sunulur. (Hines, 2005: 194)

Bununla birlikte pisbogaz kesisleri anlatan 13. Levha, inangli insanlarin kilise
tarafindan istismarinin, kesislerin oburlugunun ve sehvet diiskiinliigiiniin temsilidir. Gorsel

75.

i carlie st

Gorsel 75. Goya - Kaprigos - No. 13 - Estan calientes, 30,6 x 20,1 cm. Museo del Prado,
Plate 13 from 'Los Caprichos':They are hot (Estan calientes.) - Goya (Francisco de Goya y Lucientes) —
Google Arts & Culture 03.02.2024

Aristokrasiye saldir1t Goya’nin bir¢ok karikatiiriinde gozlemlenebilir. Gorsel: 76
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Gorsel 76. Goya, Capricho No.50: Sinsillalar.

The Chinchillas - Capricho No. 50 by Francisco Goya (loscaprichos.org)

Satlirn, Kara seri olarak bilinen ¢alismalardan biridir. Gorsel 77.
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Gorsel 77. Francisco Goya, Satuirn, 1819-1823, duvar sivasi iizerine yagh boya, sonradan tuvale aktarim, 146
x 83 cm, Prado Muzesi, Madrid

The Haunting Echoes of History: Gova’s ‘Saturn_Devouring His Son - Bugrahan Yildirim - Medium
03.02.2024

Yamyam bir tanri, dizlerinin ilizerine kapaklanmis, gomiili oldugu karanligin
icerisinden seytanimsi gozleri, kanli elleri ile kavradigi harap ve hareketsiz bir figiirdur. Bu
bahsettigimiz eser, Goya’nin yaratimidir. Deli Richard Nixon gibi Vietnam savasi
siresince vatan evlatlarini tipki ogullarii yiyen Saturn gibi tiiketen bir yamyam. Umutlari
ozgiirliikleri yok eden bir baba figiirii. Bu eser babalarin ve ogullarin bir hikayesidir.
(Morgan, 2001: 39)

Goya’nin bu eseri, iktidar sahiplerinin tahtlar1 ugruna ¢ocuklarini Gldiirmesi

olaylarim biitiiniiyle kapsar.
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Insan viicudunun, algilarda yerlesik eksikliksiz algisinin viicudun zarar gérmesi sonucu
veya zarar gorme ihtimalinin diisiincesi endise ve korkunun kaynagidir. Bu tarz gercek ya
da sanal gorintl ya da imgeler insan tizerindeki dehseti, tiim endise ve korku hallerini
tetikler. Bu parcalanma ve yara alma gibi sanat calismalarinda karsimiza c¢ikan bir
durumdur. Bu yabancilasma durumu, standart dist bir hali, ¢irkin olarak
niteleyebilecegimiz bir imgeyi bize gosteren eserlerde grotesk hakimdir denebilir. Bu
calismalarda anormallik s6z konusudur. Dolayisiyla giizellik kaygisi goriilmez ve bu
eserlerle ilk karsilagsma, yadirgatict bir durum ile birlikte kaygi ve korku meydana getirir.
izleyiciye pargalanmis bedende kendi beden biitiinliigiiniin pargalandigi  zamam

diistindiirebilir. Gericault, Anatomi Par¢alar: adli galismasinda, Gorsel 78.

Gorsel 78. Theodore Gericault, Anatomik Parcalar, 1819, tuval iizerine yagli boya, 46 x 37 cm, Musée des
Beaux-Arts de Rouen, Rouen, Fransa.

Théodore Géricault ve Sanati: Tuhaf ve vahsi bir insanlik Anlatisi | Ek Dergi 03.02.2024

Herhangi bir simge ve sembol kullanmamistir. Olimin gelisi, hayatin kisalig1 gibi bir
mesaj vermez, sadece mevcut durum gorullr. Yasamdan arta kalan ¢lrlime gozlemlenir.
Cok saf ve kati bir tasvir sz konusudur. (Umer, 2018: 256-59).

18. ylizyil Britanya’s1 incelendiginde o donemin sanatgilari arasinda Johann Heinrich

Fussli (1741-1825) donanimli bir entelektiiel sanatg1 olarak one siiriilebilir.
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Isvigre'de dogan Fiissli, Ingiltere'de romantizm'in &nemli sembollerinden
birisi olmustur. Portre ressami olan Fussli Johann Caspar Fussli'nin
ogludur. Ressamliktan 6nce rahiplik i¢in egitim alan FUssli daha sonra
1761'de papazlik riitbeleri almustir. 1765 tarihinde, Ingiliz biiyiikelginin
cizimlerini begenmesi lizerine yaptig1 bir oneri ile Berlin'den Londra'ya

gelmistir. (Heinrich, 2023)

Ayrica William Blake, Eguene Delacroix gibi birgok sanatgi tizerinde de etkili

olmustur. Sanat¢inin en tinli tablosuna tartismasiz olarak Kabus ¢alismasi 6rnek olarak

verilebilir. Gorsel 79.

Gorsel 79. Henry Fuseli, Kabus, 1781, tuval iizerine yagli boya, 101.6 x 127 ¢cm, Detroit Sanat Enstitiisil.
The Nightmare, Kabus , 1781 Ressam Henry Fuseli | Serkan Hizli (wordpress.com) 03.02.2024

1781°de dretilen bu tablo, Londra Kraliyet Ailesi’nde sergilendikten sonra populer
olmustur. Kabus’un ortak anlami, 18. ylizyill Gotik kurgusunda siklikla gozlemlenir.

Bununla beraber uyku ve uyaniklik arasi, 6liim ve yasam arasindaki kdbuslara gondermede
bulunur. (Moffitt, 2002: 173)
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3.9. On Raffaeloculuk Akimi ve 19. Yiizyil

Gunumuzde sanat tarihgileri Onrafaelcileri Sembolistlerin  dogrudan Onctileri
saymakta, hatta kimi zaman, onlarin arasina katmakta soz birligi ediyorlar. 1975- 1976
arasinda, Briiksel ve Baden'e ugrayarak Rotterdam'dan Paris'e gecen "Avrupa'da
Sembolizm" sergisinin, OnRafaelciler Birligi kurulus tarihi olan 1848 yilin1 ¢ikis tarihi

secilmesi bu diisiincenin kanit1 olarak gosterilebilir. (Cassou, 1999: 44)

19. ylizyilda grotesk imge kapsaminda resimler incelendiginde, denizkizi, sirenler
gibi grotesk figiirleri betimleyen sanatgilardan biri de Preraphaelitler/On Raffaelloculuk
akiminda yer alan John William Waterhouse'dur. (1849-1916), Waterhouse, Neo-klasik ve
On-Raffaelocu akimlara uyan mitoloji ve edebiyattan uyarlanan kadin resimleri ile

Unladir. Gorsel 80.

Eserin merkezinde, balik kuyruklu belden yukarisi disi bir insan olarak bilinen bir
denizkizi, denizin kenarinda oturmus saglarini taramaktadir. Hemen on tarafta yerde parlak
bir kase icerisinde inciler gézlemlenmektedir. Arka planda yer alan koyu kahverengindeki
kayaliklar ve koyu mavi denizin tonlari, denizkizinin acik tonlardan olusan bedeni ile

karsitlik olusturarak esere derinlik katmistir.

Gorsel 80. John William Waterhouse, Bir Deniz Kizi, tuval lizerine yagliboya, 96.5 x 66.6 cm, Kraliyet Sanat
Akademisi, Londra.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John William_Waterhouse - Mermaid.JPG 03.02.2024
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Ulysses ve Sirenler, Gorsel 81. Waterhouse’un, Yunan kahramani Odysseus’un
Truva Savast sonucunda eve doniis yolculugundan bir boliimii dramatik bir sekilde

yansittig1 yagliboya eseridir.

Gorsel 81. John William Waterhouse, Ulysses and the Sirens, tuval iizerine yaglhiboya, 100 x 201,7 cm.

Melbourne, Victoria, Avustralya.
Why the Critics Were Ruffled by this Victorian Masterpiece | by Christopher P Jones | Medium 07.02.2023

Bu c¢aligmada, anlatilan olay kdtii bir iine sahip sirenlerin, biiyiilii sarkilar sdyleyip
denizcilerin dikkatini dagitarak tehlikeli kayaliklara ve kotii sonlu bir kadere dogru
stirikledikleri bir olay1 tasvir etmistir. Sirenlerin sarkilar1 o kadar gekicidir ki Ulysses
onlar1 duymak ister. Bunun iizerine tim gemi miirettebatinin kulaklarini tikatir ve kendisini
de higbir kosulda ¢6ziilmemek iizere geminin diregine baglatir. Fakat sarkilar1 duyunca
kendisini ¢6zmelerini istese de denizciler sarkilarin duyulamayacagi bir mesafeye

ulastiklarinda onu ¢ozerler. (Waterhouse, 2023)

Eser incelendiginde, altis1 ucar vaziyette geminin etrafin1 sarmis bir tanesi de
geminin ilizerine konmus yedi tane giizel yiizlii kus bedenli yaratiklar géze ¢arpar. Bu
yaratiklarin odak noktasi, geminin diregine baglanmis beyaz elbiseli bir erkek figlirdiir.
Diger figiirler ise geminin kiireklerini hizla ¢ekip bir an once o ortamdan uzaklasma

izlenimi yaratmaktadirlar.

19. yiizyilda Grotesk imge kapsaminda, Fransiz Akademik ressamlardan William-
Adolphe Bouguereau (1825-1905), Antik¢ag Yunan mitolojisinden esinlenerek, periler ve
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satirler gibi mitolojik yaratiklar1 resmetmistir. Fransiz Enstitlisii’niin liyesi olan sanatgi,
isgal ettigi bu mevkilerin onurla hakkini1 vermistir. Gerome ve Meissonier’in yontemlerine
benzer bir yol izlemis ve ¢alismalar1 Ingres liderligindeki Yunan perdelerinde resmi
konulara bagli olan sinifcilar1 ¢ok iyi bir sekilde temsil ettigi i¢in sanatta her zaman 6nemli
bir yerde kalmistir. Bouguerau, yasaminin tiim aktif yillarinda hemen hemen seksen yasina
kadar ders vermistir. Ayrica 6grencilerinin ¢izgi ve renk alaninda higbir sekilde izlenimci
firgalarla deneysel c¢alismalarina miisaade etmemistir. Dolayisiyla ona gore akademik

kurallar siginilmasi gereken tek limandir. (Pendil, 1905: 82)

New Yorklu koleksiyoncu ve tutiin varisi Catherine Lorillard Wolfe, Periler ve
Satir isimli tabloyu Gorsel:82 Edward Stokes’a satmistir. (Scobey, 2002: 43)

Gorsel 82. William-Adolphe Bouguereau, Periler ve Satir, 1873, tuval iizerine yagliboya, 260 x 180 cm.
Clark Sanat Enstitlisti, Massachusetts, A.B.D.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bouguereau, Nymphes_et Satyre, 1873 (5589772647).jpg
07.02.2023
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Eserde, orman igerisinde bir suyun kenarinda dort peri bir satiri ¢ekistirerek bir yere
gotiirmek igin zorlamaktadirlar. Satir, bu ¢ekistirmeye direniyor gibi pozisyon almistir ve
resmin sag kosesinde ormanin derinliklerinde soluk tonlar igerisinde farkli birkag peri
gozlemlenmektedir ve bu uzaklik hissi esere derinlik kazandirmistir. Eser grotesk acidan
degerlendirildiginde hybrit bir bedene sahip yani yari insan yar1 hayvan olan bu yaratik

grotesk bir unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bouguereau'nun 1879 tarihli tuval Uzerine

yagliboya Veniis'iin Dogusu adli eseri, Gorsel 83.

Gorsel 83. William-Adolphe Bouguereau, Veniis'iin Dogusu, 1879, 3 x 2.18 m, tuval {izerine yagh boya,
Orsay Muzesi, Paris, Fransa.

"Veniisiin Dogumu". Bouguereau Adolf~William (play-azlabs.com) 07.02.2023

Romali giizellik ve ask tanrigasinin klasik bir temsilidir. Kusursuz bir bedene sahip olan,
dalgali ve uzun saglari ile Veniis, su perileri ve cupidler ile bu ¢alisma, idealize edilmis
erotik hisler uyandiran bir nii ¢aligmasidir. Boyanin tuvale hassasiyetle uygulanisi ve

figtirlerin kusursuz fiziki yapilar1 biiyiik bir basar1 6rnegidir. Bu eser, Fransiz Akademik
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sanatinin doruk noktasini temsil eder. Resmin bu detayinda, su perileri ve zefir goze

carpar.

Gorsel 84. Veniis'iin Dogusu, Zefirler detay

Mitolojik anlamda zefirler, istiridye kabugu icerisindeki Veniis’ii, okyanustan Kibris’ ta
bulunan Paphos’a kadar siiriiklerler. Ayrica bu zefirler, ruhani tutkular1 sembolize ederler.

Sanatgt1, bu figurleri birbirlerine sarilmis sekilde resmetmistir. (Farting, 2020: 279).

iki cupid, himaye ' nin sembolii olan bir yunus baligmin iizerinde oynamaktadir ve
baligin tam Uzerinde oturan cupid, iki eliyle tuttugu bir iple yunus baligini siirer gibidir.
Gorsel 85.

Gorsel 85. Veniis'iin Dogusu, cupidler detay
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Gokylzinde u¢usan cupidler detayinda ise cupidlerin tanricaya hayranlik sergiledikleri

g6zlemlenir. Gorsel 86.

Gorsel 86.VenUs'un Dogusu, cupidler

Sanatg1 burada 6n yani ana temay1 giiclendirmek i¢in ucusan cupid figirlerini kabataslak
bir sekilde boyamigtir. Klasik giizellikteki ¢iplak tanrica, kollarini arkaya dogru agarak
elleriyle saglarina dokunur vaziyettedir. Gorsel 87.

Gorsel 87.Veniis'iin Dogusu, tanriga detay
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Bakisglart yunus Uzerinde oturan cupide yoneltilmistir ve cupid de ona hayranlikla
bakmaktadir. Asimetrik bir durus sergileyen tanriga da klasik “pudica” durusu gozlenmez,
yani figir goguslerini ve kasiklarini gizleme egiliminde degildir. Sanatci, teni gercekgci bir

sekilde betimleme becerisine sahiptir. GOrsel 88.

19. yiizy1l Akademik sanat¢ilardan Alexandre Cabanel (1823-1899) de melekleri ve
antik Yunan ve Roma mitolojisinden figiirleri resmetmistir. Cabanel’in 1863 ve 1875
tarihli iki yagliboya tablosu, Veniis'iin Dogusu konuludur ve anitsal boydaki Veniis, deniz
ylizeyinde uzanmis olarak betimlenmistir. Gorsel 89. 1863 Salon Sergisi’nde yer alan ve
Napolyon tarafindan saray koleksiyonuna satin alinan yagliboya tabloda, kusursuz fizigini
sergileyen Veniis’lin iist kisminda, ugusan cupidler ve gokyiizii ile kompozisyon devam

eder. Paris’te d' Orsay Miizesi’'ndeki tablonun benzeri, Metropolitan Miizesi’ndeki 1875

tarihli yagliboya tablo da ayn1 kompozisyondadir.

Gorsel 88. Alexandre Cabanel, Veniis’iin Dogusu, 1863, 130 x 225 cm, tuval lizerine yaglhiboya, d'Orsay
Muzesi, Paris.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alexandre_Cabanel_-_O_nascimento_de_Venus.jpg 14.03.2023

3.10.Sembolizm

1880°’li yillarda 19. yilizyilin materyalist diigiincesine bir tepki olarak dogan

Sembolizm, terim olarak Fransiz sair ve elestirmen Jean Moreas’in 1886 yilinda yazdigi Le
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Symbolisme isimli makalesinden tiiretilmistir. Sembolist anlayis1 benimseyen ressamlar,
Romantizm’de énemli olan hayal giiciinii yeniden canlandirmiglardir. Haliyle bu sanatcilar,
Realizm ve Naturalizm’i yadsimiglardir. Ciinkii ice doniis, duygu ve fikirlerden hareket
etmek bu anlayista 6nem kazanmustir. (Farting, 2020: 338)
Kendilerini diis kurmaya aliskin ilan edenlerde ve XIX. yiizyil sonu ile XX.
ylizy1l basi doneminin ger¢ek sair ve sanatgilarinda goriilen ve yaratici
imgelemleriyle besledikleri belli bir kisisel ve baskalarma devredilmez
derinlige Sembolizm adi verilmisti. Imgelem deyimi de &zellikle

kullaniltyor burada, ¢iinkii bu kavram biitlin giiciinii diis deyiminin 6zgiirce

simgeledigi seylerle uyum halinde olmasindan (ortiismesinden) almaktadir.
(Cassou, 1999: 7).

Fransiz Sembolist resminde 6nemli bir yer edinmis olan, Gustave Moreau, (1826—
1898) resimlerinin ana vurgusu incil'deki ve mitolojik figiirleri konu almistir Moreau,
Fransiz Sembolist resminde 6nemli bir yer edinmistir. Moreau, baz1 Sembolist yazar ve
sanatcilarn hayal giiciine hitap etmistir. italyan Ronesans1 ve egzotizminden etkilenen
eserleri ile taninmaktadir. Fransa'nin Paris kentinde orta halli bir ailede dogmustur. Babasi
Louis Jean Marie Moreau, mimard: ve annesi, Adele Pauline Desmoutier, basarili bir
miizisyendi. Gustave Moreau 15 yasinda Italya'y1 ziyaret etmis ve sanat sevgisi baslamistir.
18 yasinda, Frangois-Edouard Picot'un rehberliginde okumak i¢in Ecole des Beaux-Arts'a
girmis ve 1850'de ayrilmigtir. Daha sonra, ¢alismalarina Théodore Chassériau'nun yaninda

sanat okumaya baglayan Moreau, Salon'a ilk kez 1852'de katilmistir. (Moreau, 2022)

Tek boynuzlu at olarak bilinen Unicornlar da grotesk imge olarak 19. yiizyilda
resimlere konu olmustur. 19. yiizyilda Sembolizm sanat akiminin 6nde gelen temsilcisi
sayllan Gustave Moreau’nun Unicorns isimli 1888, tarihli yagliboya tablosunun, Gorsel
89. temasi, 1882’de Musée de Cluny tarafindan satin alinan La Dame a la Licorne'un

[Leydi ve Tek Boynuzlu At] alt1 iinlii duvar halisindan esinlenmistir.
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Gorsel 89. Gustave Moreau, Unicorns 1888, tuval iizerine yagh boya, 115 x 90 cm, Musée Gustave-Moreau,
Paris.

https://musee-moreau.fr/en/node/10 08.2.2022

Moreau, orta ¢ag siis motiflerini Ronesans motifleriyle harmanlamistir. Kadinlarin
bir araya geldigi biiyiili bir ada, uzakta, bu prensesleri bu fantastik yere getiren bir gemi
gozikmektedir. Bu vahsi, efsanevi yaratiklarin sadece bakireler tarafindan
evcillestirilebilecegi sdylenmistir. Buradaki tiim kadinlar zengin bir gekilde siislenmistir,
birinin elinde safliin simgesi olan bir zambak ve miicevherli keskin bir kili¢ vardir;
digerinin kiyafetlerinde, Aziz George ve Ejderha da dahil olmak {izere, muhtesem
hayvanlar ve destans1 doviisler 6zenle ¢izilmistir. Eserin sag kosesindeki Kutsal Kése,
baskin gizem duygusuna katkida bulunmaktadir. Moreau, nadir bir incelikte kromatik ve
dramatik etkiler elde ederek, ¢izim ve parildayan renkler arasinda alisilmadik bir ayrisma
yaratiyor. Bu, Sembolizm ustasinin bize miras biraktig1 en biiyiileyici ve kesinlikle en
esrarengiz eserlerden biridir. Moreau'nun 1864 tarihli yagliboya Oedipus ve Sfenks isimli

eseri, GoOrsel 90. grotesk imge kapsaminda incelenebilecek resimlerinden biridir.
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Gorsel 90. Gustave Moreau, Oedipus ve Sfenks, 1864, tuval izerine yagli boya, 206 x 105 cm, Metropolitan
Sanat Miizesi.
Gustave Moreau and Symbolism: Oedipus and the Sphinx — The Eclectic Light Company 08.5.2022

Yunan prensi olan Oedipus, gezginlere bir bilmece ile eziyet eden kotl niyetli
Sfenks ile yiizlesir. Bu yaratik sabahlar1 dort ayak, dglenleri iki ayak ve aksamlar1 Ugayak
lizerinde yiriirmiis. Resmin alt tarafinda bilmeceye yanlis cevap veren kurbanlarin
kalintilart oldugu disiiniilen ayak goziikmektedir. Moreau, 1864°te Paris Salonu'nda bu
tabloyla damgasmi vurmustur. Incil'den, mitolojiden ve hayal giiciinden hikayeler
canlandirmistir. Moreau’nun uhrevi imgeleri, Odilon Redon ve Oscar Wilde dahil olmak

tizere birgok, geng sanat¢1 ve yazara ilham kaynagi olmustur.

Eserin odak noktasi, yar1 ¢iplak bir erkek figiirii ve onun {izerine tutunmus bir
Sfenks’ten olugsmustur. Sfenks ve Oedipus, karsilikli bakismaktadir. Figiiriin elinde tuttugu
bir mizrak viicudun dengesini saglar durumdadir. Resmin sag alt kosesinde, kiuglk bir
siitun ve lizerinde vazoya benzer bir obje bulunmaktadir. Anlatilan konu, daglik bir

bolgede gegmektedir.
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Sembolist resmin bir diger dnemli sanatgilarindan olan Arnold Bocklin (1827-1901),
ilk resim derslerini Bale’de gordiikten sonra, Dusseldorf Giizel Sanatlar Akademisi’nde
sanat egitimini tamamlayarak bu siire¢ icerisinde Feuerbach’la dostluk kurmustur. Daha
sonra 1850 yilinda Roma’ya giderek bu sayede Ronesans sanatini tanimistir. Bu zamana
kadar Bocklin, manzara resimleri ile ugrasmistir. Konularinin zenginlesmesi, Italyan
ressamlarla tanigmasi ile miimkiin olmustur. Mitoloji diinyasina ait varliklarin Borcklin’in
eserlerine girmesiyle, giiclenen sembolist egilimi kendini gostermistir. Riiya tablolarinin

yani sira ger¢ek¢i manzara gizimlerinde de bir gizem goriiliir. (Cassou, 1999) Gorsel 91.

Gorsel 91. Arnold Bocklin, Odysseus ve Polyphemus, 1827-1901, yag ve tempera, 66 x 150 cm, Giizel
Sanatlar Mzesi, Boston.

https://www.greekmythologyinart.com/odysseus-and-polyphemus-bocklin.html, 08.5.2022

Sanat¢inin manzara egitimi ge¢misi ile antik Yunan destan1 Odysseia'dan bir
bolimiin birlesmesiyle bu eser olusmustur. Tepegozlerin (tek g6zlu, huysuz devler)
adasinda meydana gelen bu sahnede, kagan kahraman Odysseus'un kiyiya seslendigi ve
teknenin arkasindan bir kayay1 kaldiran Tepeg0z 'lin, Polyphemus’la alay ettigi gorulir.
Bocklin, bu tir hikayelerin tuhaf, grotesk ve hatta giiling unsurlarini canlandirarak, ona

kokleri natiiralist gozleme dayanan inandirici bir ortam yaratmaigtir.

Bir diger Sembolist ressam, Odilon Redon adiyla bilinen Bertrand-Jean Redon(1840-
1916) Fransa'nin Akitanya, bolgesindeki Bordo sehrinde dogmustur. Redon, ayni1 zananda
bask1 ustasidir. Redon'un Giilen Oriimcek'i, Gorsel 92. 1881'de yaratilan ve su anda

Paris'teki Musee du Louvre'da bulunan Sembolist bir karakalem ¢izimidir.
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Gorsel 92. Odilon Redon, Giilen Oriimcek, 1887, odun kémiirii, 49.5 x 39 cm, Louvre Miizesi, Paris.

The Smiling Spider (1881) by Odilon Redon — Artchive 06.5.2022

Bu ¢izim, sanat¢inin tek renkli kompozisyonlardan olusan noirs serisine ait bir
eserdir. Redon, fantastik ve hayal giicine yogunlasan vizyoner ¢alismalariyla biliniyordu.
Bu calismada Redon, on bacakli bir 6riimcegi ve muzip bir gilimsemeyi betimleyerek,
gorlinenin arkasindaki goriinmeyeni tasvir etme egilimini gostermistir. Redon’un noirs
serisindeki yaratiklar, kikloplar Gorsel 93. veya tirkiitiicii hayvanlar ve insan kafali bitkiler
iceren, grotesk kapsaminda degerlendirilebilecek, genellikle ayn1 anda hem rahatsiz edici

hem de biiytileyici ¢aligmalarindan olugmaktadir.
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Gorsel 93. Odilon Redon, Tepegdz, 1898-1900, tuval iizerine yagliboya, 51 x 64 cm, Kroller-Muller Mizesi,
Otterlo, Hollanda.
https://www.artchive.com/artwork/the-cyclops-odilon-redon-c-1914/ 06.2.2022

Redon’un 1914 civarinda iirettigi Cyclops, (Tepegtz) unlii bir Sembolizm tablosudur. Bu
calisma, Yunan mitolojisindeki Tepegdz olarak bilinen Polyphemus’u, kurbanlarini
avlayan bir yaratik olarak betimlemistir. Redon'un bu ¢alismasi, periler, canavarlar, ruhlar
ve diger fantastik yaratiklarin yasadigi bir hayal diinyasin1 betimliyor. Caligma, gerilimin
yiiksek oldugu bir donemde giiglii siyasi mesajinin yani sira izlenimcilik, romantizm ve
modernizm Ozelliklerini de biitiin olarak ifade etmistir. Calismada kullanilan renkler,
Tepeg0z’iin diismanca varlig1 i¢in sahneyi olusturan, mavi ve turuncunun zit tonlar1 ile

carpici bir sekilde ifade edilmistir. (Artchive.com, 2022)
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3.11.Yeni Nesnelcilik

Bu terim, sanat¢inin yasadig1 topluma dikkatli bir sekilde bakma ve tarafsiz agidan
gorebildigi gergekligi, ifade edebilme olanagi saglar. Yeni Nesnelcilik, bitlin olarak bir
akimi ifade etmekten cok sanat¢inin bir egilimi ya da bir tavr olarak ele alinabilir. Bu
terim, ilk defa Gustav F. Hartlaub tarafindan, daha ¢cok Kuzey Ronesans’i ile baglantili
olan ve modern yaklasimlardan uzaklasan, resmin geleneksel degerlerine egilim gosteren
sanatcilar1 ifade etmek i¢in kullanilmistir. Bu yaklasima bagli olan ressamlarin nesnel
ifadelerinde, merkeze insan figurinu aldiklar1 goriiliir. Ayrica natiiralist renk cevresinde,
disavurumcu bir tarz olmayan net konturlar kullanirlar. Bununla birlikte bu anlayisin,
Ekspresyonizmin savundugu igsel degisimlerin, insana dair kosullarin diizelebilecegi
ruhani anlayisina ve Dadaist diisiincenin politik ikonuna kars1 bir tepki olarak goriilebilir.
Ciinkii Dada, artik modayi takip eden radikalligini yitirmis bir akimdi. Bu yeni anlayis iki
kisma ayrilir. Bunlardan biri “veristler” yani hali hazirdaki gercekligi yansitan elestirel
taraf ve politik a¢idan arada duran taraftir. Bu elestirel kanadi temsil edenler arasinda
George Grosz, Otto Dix gibi sanatcilar vardir. Max Beckmann ise bir gruba dahil olmaktan
uzak duruyordu. (Farting, 2020: 420-21)

Grosz’un resimleri, Weimar Cumhuriyeti’'nin, nihilizmin karsi-micadeleci
yonelimler tarafindan propaganda araci haline getirildigi I. Diinya Savasi sonrasi bir
donemde Alman yasaminin birbirine karigtigt 06zelliklerinin baskin bir imaji haline
gelmistir. Grosz’un yapitlar1 mantiksiz, disavurumcu bir alana yerlestirilmis alayci,
saygisiz bir gozle ciplak, makasla kirpilmis formlar olarak gosterilmistir. Ancak sanatginin
onemli 6l¢iide nesnellik ve olgiliiliik i¢eren bir baska tarafi da mevcuttur. (Witten, 1969:
10) Keskin ve sert firgasi, higbir seyden kaginmiyor. Grosz’un savas zamani ve sonrasi
korkung donemlerde Berlin’in yozlagmis yasamini betimledigini ifade eden asir1 derecede
politik elestirilerini iceren tablolarindan biri, Toplumun Ileri Gelenleri adli eseridir. Gorsel

94.
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Gorsel 94. Gorge Grosz, Toplumun Ileri Gelenleri, tuval iizerine yagliboya, 200 x 108 cm, Staatliche Museen
zu Berlin, Almanya.
https://serkanhizli.wordpress.com/2015/01/05/the-pillars-of-society-toplumun-tasiyicilari-ressam-george-
grosz-1926/105 19.05.2022

Elestirilere maruz kalan ve hatta sefil olarak goriilen Grosz’un sanatinin degil, asil sefil
olanin o dénemin toplumsal yasaminin sefilliginin oldugunu unutmamak gerekir. (Grosz,
1938: 112)

Savas1 bizzat yasayan Dix’in cephede ge¢irdigi dort yil, onun kisisel inang ve estetik
anlayisinda ¢ok derin degisimlere yol agmistir. Savas sonrasi ister kanli savas goriintiileri
ister grotesk kentsel sokak goriintiileri olsun savasin uyandirdigi korkularin iistesinden
gelme noktasinda kararli bir durus gozlemlenir. Savasin, Dix’in sanatsal yaratim
noktasinda en biiyiik doniisiim etkisini 1914 tarihli Walpurgis Night Goérsel 95. ve 1917
tarihli Leuchtkugeln Gorsel 96. isimli iki ¢alismasi ¢ok net bir sekilde gosterir.
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Gorsel 95. Otto Dix, Walpurgis Gecesi, 1914, Stadtische Galerie, Albstad: Walter Groz Collection.

Stadtische Galerie, Albstad: Walter Groz Collection, https://www.jstor.org/stable/23736326

Gorsel 96. Otto Dix, Leuchtkugeln (Isaret fisekleri), 1917.
Leuchtkugel erhellt die Monacu-ferme - Otto Dix (stedelijk.nl) 19.07.2022
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Fir¢a, kalem ve miirekkeple yapilan Walpurgis Gecesi, bes kadin figiiriiniin adeta
cadisiiptirgelerine binmesi, cinsel uygunluga gelmis ahlaksiz pozisyonlarda ¢ilgin bir teshir
goruntusu sergilemektedirler. Erotik enerji seytani cinsellikle karismis bir durumda
gosterilerek kadin cinselliginin bastan ¢ikariciligimin yaninda tehditkar olarak da tasviye
ediyor. Ahlaki yoksunluk igerisinde bir ortam. Flares ve Walpurgis, ¢izimlerinde ¢ok bariz
bir sekilde kompozisyon uyumu gozlemlenir. (Tatar, 1994) Dismiis erkeklerin soylulugu
ile diismiis kadinlarin yozlasmasi {izerine zitliklar1 Dix’in tablolar1 tizerinden incelemeye

devam edersek, triptik ¢alismalarindan olan 1932 tarihli Savas tablosunun Gorsel 97.

Gorsel 97. Otto Dix, War. Triptych, 1932, 264 x 406cm.

https://artsandculture.google.com/asset/the-war/CwHM2HdTO312vg?hl=tr 19.10.2022

sol panelinde, savas bolgesine dogru yiiriiyen askerler betimlenirken, yine triptik olan,
1927-28 tarihli Metropolis tablosunun Gorsel 98. sol paneli kirmizi 151k bolgesinden
(Boston sakinlerinin savas bolgesi dedigi bolge) agir bir sekilde gegen fahiseleri

betimlemis oldugu goriiliir.
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Gorsel 98. Otto Dix, Metropolis / Biiyiik Sehir, triphtic, 1927-28, Stuttgart Sanat Mizesi.
Traumatized by World War |: 10 Facts & Works by Otto Dix (thecollector.com) 19.11.2022

Savas tablosunun sag panelinde yol arkadasini kurtaran bir askerin yiizii ile Metropolis’in
sag panelindeki sakat kisinin ylizi arasinda benzerlikler dikkati ¢eker. Her ikisinde de
sanatginin otoportresi gorilir. Savas’in merkez paneli Gorsel:99 tam bir askeri yikima

liderlik eden bir ceset tasvir ediyor

Gorsel 99. Otto Dix, savag, orta panel.

https://artsandculture.google.com/asset/the-war/CwHM2HdTO312vg?hl=tr 19.10.2022
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Ancak Metopolis’in merkezi paneli gosterisli giyimli bir kadinin grubu ayaga kaldirdigini
betimliyor. Her iki sag panel de savas bolgesinden doniisii gostermektedir. (Tatar, 1994:
28-43) Otto Dix’in Siper adli tablosunun genel olarak korkunglugu sebebiyle bir skandala
sebep oldugu soylenir. Ama tablonun sunum giicii agisindan bakildiginda {irkiitiicii
olmanin ¢ok daha ilerisine gectigi goriilir. Bu eser 1923-25 arasi miize tarafindan
saticisina iade edilmistir. Eser Alman gazeteleri ve sanat dergilerinde belirtilen kamusal
alanin gercek meselelerini ve savas durumunu acik bir sekilde ortaya koymayi
amaglamaktadir. Dix, Herlin Dadacilariyla da iliskilendirilmis ve Berlin® deki Birinci
Uluslararas1 Dada Fuarina katilmistir. Dix, anitsal tablosu Savas’1 burada sergilemistir.
Hendek ya da Siper Dix’in bugiine kadar ki siire¢te en iddiali ve en biiyiik eseriydi.
Weimar Cumbhuriyeti sirasinda yarattigi savas serisinin ilki olan ve 1920-23 arasi
tamamlanan bu eserde, Siper deneyiminin barbarligina ve ayrica askerin sadece bir kurban
olarak degil ayn1 zamanda bir ara¢ olarak da tasvir edildigi goriiliir. Bu eserde, Bati
Cephesinde bulunan bir Alman siperine yapilan saldir1 sonrasin1 betimlemistir. (Crockett,
1992)

3.12. Sirrealizm

Surrealizm, Guillavme Apollinaire tarafindan 1917°ye dogru siirsel gergegin
kendisini diisiinerek icat edilen bir terimdir. Olduk¢a belirsiz bir anlam tasiyan bu
kelimenin herhangi bir teori ile bagi yoktu. Daha sonra Andre Breton, ilk Srrealizm
manifestosunda slrrealizm’i zihnin bir diktesi, herhangi bir biling midahalesi olmadan
elde edilen yazil1 bir siir olarak tanimlamistir. Bu durum tek basina siirrealizmin edebi
dogasin1 dogrular. Breton’un Nadja adli kitab1 “Giizellik sarsici olacak ya da olmayacak”
bu siirreal giizellik, kara mizah tizerine kurulu bir yonelim bozuklugu seklinde ifade
edilebilir. Max Ernst, (1891- 1976) gercek sekliyle otomatik olmayan ancak Breton’un
otomatizmin olmasini istedigi gibi, ilhami zorlama yolu olan yontemlerin mucididir. Ernst,
Doga ve manzarayl yeniden insa eden Frotage albUmleri, yiizbasli kadin’ daki gibi
kolajlar, frotajlar ya da ormanlar kuslar, kimeralar, sehvetler, iblisler Uzerine kurulu
tuvalleri gibi. Strrealizm’in gelisiminde Ernst’in 6nemi ¢ok biiyiiktiir. (Jean, 1975) Ernst'in
New York’taki, Modern Sanat Muzesi koleksiyonunda yeralan, Vahsi Dogadaki Napolyon

adli tablosu, Gorsel 100.
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Gorsel 100. Max Ernst, Vahsi Dogadaki Napolyon (Napoleon in the Wilderness), 1941, yagh boya, 46 x 38
cm, Museum Of Modern Art, New York, ABD.
Napoleon in the Wilderness, 1941 - by Max Ernst (max-ernst.com) 19.2.2022

Sanatgimin dogayr farkli bir sekilde ele alis seklini betimlemektedir. 1941 tarihli bu
yagliboya tabloda, deniz kiyisinda, kayalik {izerinde sag tarafta yar1 ¢iplak bir kadin figiir,
elinde bir yaratik seklindeki saksafonla 6n plana ¢ikmaktadir. Resmin sol tarafinda bir
heykeli andiran ve Napolyon oldugu diisiiniilen bir figlr ile ortada bir siitun seklinde kadin
siluetinden olugsan grotesk bir izlenim yaratmaktadir. Max Ernst'in grotesk imge
kapsaminda degerlendirilebilecek bir diger eseri, formuyla kuslardan istiin olan bir kisilik
Loplop, Gorsel 101. Max Ernst tarafindan 1928°de tiretilmistir.
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Gorsel 101. Max Ernst, Loplop, kuslardan iistiin, 1928, Collection of Mr. Claude Hersaint.
https://en.wikipedia.org/wiki/Loplop 15.12.2022

Loplop imgesi, sanat¢inin sadece kisisel bir imgesi olmayip sanat¢inin kendi diinya
yorumlarinin bir ifadesidir. Bu kisilik, sanat¢1 tarafindan meydana getirilen estetik bir arag
olarak diistiniilebilir. Yani Ernst’in kendi kisiliginden model olusturdugu bir maskedir.
Dolayistyla burada, sanatginin daha giigll mitler ve gercekler bulmak veya olusturmak igin
hakim oldugu bir temaya basvurdugu anlamina gelebilir. Ernst, Freud yontemlerinden
yola ¢ikarak kendisini riiyalara daha duyarli bir hale getirerek serbest ¢agrisimlar ve
otomatik tepkiler gelistirmistir. Bununla beraber igerisinde var oldugu Alman kiiltiiriinii
goz ardi etmeden cocukluk anilar1 {lizerinde yogunlagsmistir. Dolayisiyla bu diisiinme
stirecinde kuslarin kendisi lizerindeki kisisel anlamlarin1 kesfetmistir. Kullandig1 bu kus
tasvirleri, 1920 oOncesinde Dada hareketine katilmasi itibari ile sanat¢inin eserlerinin
onemli bir pargast haline gelmistir. (Stokes, 1983) Sanat¢cinin diger bir Loplop Kendini
Tanmityor isimli 1930 tarihli tablosu da dikkate deger bir eseridir. Gorsel 102.
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Gorsel 102. Maks Ernst Loplop, Loplop'u Tanitti, 1930, ahsap iizerine yag ve gesitli

malzemeler. 100 x 180 cm, The Menil Collection, Houston, Teksas.

https://en.wikipedia.org/wiki/Loplop 15.12.2022

Apollinaire, Giorgio de Chirico’nun tuvalleri ile karsilasinca, zamanimizin en sasirtici
ressami diyerek haykirmustir. (Mazars, 1964:112) Scuola metafisica'nin kurucusu olan,
Giorgio de Chirico, akilla kavranamayan diinyay1 yine olagandisi baglamlarda giindelik
nesnelerle yakalamaya c¢alismistir. Dolayisiyla mantiksiz ama ayni zamanda makul bir
realite diizeyine ulasan ressamlardan oldugu soylenebilir. Giorgio de Chirico, Sirrealizm
tizerinde c¢ok biiyiik bir etkiye sahip olmustur. Yunan asilli olan sanat¢inin kdkeninin
etkisiyle olacak ki, klasik sanatin onun iizerinde ¢ok etkisi oldugu sdylenebilir. Ekonomik
nedenlerden dolay1 ailesiyle Almanya’ya go¢ etmistir. Bu gO¢ sayesinde Freud,
disavurumculuk, Nietzche, Sopenhauer onun ilgisini ¢ekecek ve eserlerinde hepsinin
agirligi olacaktir. Chirico'nun ¢aligmalarinda, sessizligin ve stkdnetin hékim oldugu,
kontrollli manzara alanlarinda ikamet ediyormus gibi goriinen binalar, klasik heykeller,
trenler ve mankenler gorilir. Giines, eserlerine golge diislirerek resmine daha biiyiik bir

gercek disilik saglamistir. (historia-arte, 2023)

Bu olgulara 6rnek olarak, De Chirico’ nun I. Diinya Savasi sirasinda yaptigi

Rahatsiz Esin Perileri isimli tablosu Gorsel 103. incelenebilir.
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Gorsel 103. Giorgio de Chirico, Rahatsiz Edici Ilhamlar, 1917, tuval iizerine yagli boya, 97.16 x 66 cm,
Gianni Mattioli Collection, Milan.

Giorgio de Chirico. The Disquieting Muses (1916/18) - 3 minutos de arte 15.12.2022

Resmin arka planinda, pas kirmizisi rengiyle endistriyel binalarin arasinda Kuzey
[talya nin merkezinde bulunan, Estense Kalesi 6n planda klasik kiyafetler giymis iki Ilham
Perisi var. Biri ayakta siitun seklinde balona benzer bir kafaya sahip, digeri oturmus bir
vaziyette. Trajedi ve komedinin ilham perileri Melpomene ve Thalia'ya bir gonderme olan
kirmizi bir maske ve asa da dahil olmak iizere ¢esitli nesnelerin arasina yerlestirilmisler.
Arka planda bir kaide Gzerindeki heykel ise Apollon’dur. (The Disquieting Muses, 2022)
Sanatg1 tizerindeki bir baska erken etki, sembolist ressam Arnold Bocklin'di. The Battle of
Lapiths and Centaurs gibi ilk eserlerinde Gorsel 104. birincil kaynak materyal olarak
mitleri kullanmistir. (Chirico, 2022)
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Gorsel 104. Giorgio de Chirico, Sentaurlarin Miicadelesi, ¢.1909, tuval lizerine yagh boya, 75 x 110 cm,
Rome, Galleria Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea.

the battle of lapiths and centaurs Giorgio de Chirico Metaphysical surrealism Painting in Oil for Sale
(toperfect.com) 10.12.2023

Chirico’nun nesneleri tuval tizerinde diizenleme ve tasvir etme tarzindan René
Magritte (1898-1967) de etkilenmistir. Ismi tam olarak René Francgois Ghislain
Magritte’dir. Belgikali bir siirrealist ressam olan, Magritte’in esprili ve diisiindiiren
eserleri, izleyicilerin gergeklik algilarin1 sorgulamalarina ve etraflarindaki diinyaya karsi
asir1 duyarli olmalarina katkida bulnmustur. Magritte'nin annesinin intihara meyilli yapisi
nedeniyle Magritte'nin babasi onu odaya hapsetmistir. Fakat Bir gun kagarak yakindaki bir
nehirde kendini bogarak 6lii bulunmustur. On {i¢ yasinda olan Magritte, annesinin cesedini
nehirden ¢ikardiklarinda oradaydi. Sudan ¢ikarken elbisesi yiiziinii kapatmisti. Bu daha
sonra Magritte'in 1920'lerde yiizlerini kumasla Orten insanlar1 tasvir eden tablolarmin
¢ogunda bir tema haline gelmistir. (Frangois, Magritte, 2023) Fakat Magritte bu

sOylentilerden hi¢ hoglanmamustir.

Nesneleri, sasirtma, tuhaflik, mantik ve gergekligin birbirine girdigi bir ortamda
karsilagsmalar olusturmak konusunda Chirico gibi essiz bir yetenege sahipti. Magritte,
resmin duygusunu disaridaki diinyanin pargalarinin belirli bir betimlemesinden giderek ¢ok

daha genis ¢evrelerde yayilan entelektiiel unsurlari ¢ok daha derinlere tagimistir. Magritte
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akil yiiritme yoluyla fakat aykiri bir mantikla siirrealist egilim bozuklugunda doérdinci bir
boyuta ulasir. (Jean, 1975: 7-8) Magritte'in 1966 tarihli ki Gizem isimli eseri, oldukca
dikkat cekicidir. Bir odada duvar 6niinde sovale tizerinde duran bir tabloda pipo ve yine ve
on planda boslukta duran bir baska pipo betimi bulunan bu ilging resim Goérsel 105. ile
1929 tarihli ve iizerinde Fransizca "Ceci n’est pas une pipe.” ("Bu bir pipo degildir") yazan

Imgelerin Ihaneti (Bu Bir Pipo Degildir) isimli tablosu, Gorsel 106. muhtemelen

Bichsel’in hikayesi ile ilgilidir.

Gorsel 105. René Magritte, /ki Gizem,1966, yagliboya, 65 x 80 cm.
René Magritte, Belgian, 1898 - 1967 - The Treachery of Images (La trahison des images) - The Menil
Collection - The Menil Collection 03.02.2024

Gorsel 106. René Magritte, René Magritte, /mgelerin Thaneti (La trahison des images) , 1952 Kart iizerine
guaj 14,6 x 17,8 cm.

René Magritte, Belgian, 1898 - 1967 - The Treachery of Images (La trahison des images) - The Menil
Collection - The Menil Collection 03.02.2024
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Magritte’ in amaci agiktir ¢linkii bir eserde bu pipo degildir yazmakla birlikte, pipo
resmidir bir diger resminde ise yine bu piponun kendisinden ¢ok sanatsal bir benzerlik
imast mevcuttur. Birinci tabloda, sovale tizerindeki pipo resmi bir pipo degil boslukta
duran pipo modeli de yine gergek bir pipo degil dolayisiyla burada gergekligin ikinci defa
ortadan kaldirildigint gériiyoruz. Magritte ve Bichsel, gergeklige uygun sozciikleri degil,
sozcliklere uygun gergekligi artyorlar. Bunu yaparken de isaret ve nesne arasindaki
benzerligi sorgulayarak yaparlar. (Conard, 1981: 291) Rene Magritte’in 1934 tarihli La
Viol (Tecaviz) tablosunda Goérsel 107. ve benzeri olan grafiti calismasinda Gorsel 108. bir
figiirin omuz ve boynu tizerinde bir kadin gévdesi betimlenmistir. Gogiisler, gz, burun,
gobek ve bacak liggeninden olusan bir glilimseme g0ze carpar. Burada tasvir edilen tam
anlamiyla omuz lizerinde olmasi gereken yiliz yerine bir gévde bulundugudur. Yiizi bir
beden olarak ya da bedeni bir yuz olarak gorilir. Kadinlarin mecazi beden olusunu cinsel
bir ¢agrisimla salt bedenselligini mi betimliyor yoksa kadinlarin sadece bedenleri igin mi

kullanildiklarini Bilemiyoruz. (Stern, 1997:23)

Gorsel 107. René Magritte, Tecaviiz (The Rape / Le viol), 1934, tuval {izerine yagl boya, 73.3 x 54.6 cm,
Menil Koleksiyonu.

René Magritte, Belgian, 1898 - 1967 - The Rape (Le viol) - The Menil Collection - The Menil Collection
03.02.2024
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Gorsel 108. René Magritte, Tecaviiz (The Rape / Le viol), 1934, kagit {izerine grafit, 36.5 x 25.1 cm, Menil
Koleksiyonu, New York.1976-07 DJD.

René Magritte, Belgian, 1898 - 1967 - The Rape (Le viol) - The Menil Collection - The Menil Collection
03.02.2024

René Magritte’nin Felsefecinin Lambas:, isimli ¢alismasi, GOrsel 109. Magritte'in

Srrealist bir otoportresidir.

Gorsel 109. René Magritte, Felsefecinin Lambasi, 1936, tuval iizerine yagl boya, 50 x 60 cm, Ozel
Koleksiyon.
René Magritte, Belgian, 1898 - 1967 - The Rape (Le viol) - The Menil Collection - The Menil Collection
03.02.2024

129


https://www.menil.org/collection/objects/1585-the-rape-le-viol
https://www.menil.org/collection/objects/1585-the-rape-le-viol

Figlrin burnu grotesk bir sekilde buyitilerek bu anlatimla izleyiciye Pinokyo'yu
hatirlatmas1 gerektigi diistinilmustiir. Filozof da tipki ressam gibi yalanct nmudir?
Resimdeki Mum fikirleri sembolize etmektedir. Magritte bize bir yorum icin pek ¢ok arac

vermemistir. (Artsper, 2023)

Baz1 sanatcilar ¢cogunlukla, duygusalliktan uzak kalarak, kimi zaman siirsel bir
ifade benimseyerek, kimi zaman da 6fkeli bir dil kullanmiglardir. Bu sanatcilar igerisinde
figliratif resimle en ¢ok iliskilendirilen sanat¢ilar, Frank Auerbach (1931- ), Lucian Freud
(1922- 2011) ve Francis Bacon’ dir. Bu sanatgilarin eserleri soyut sanatgilarin {iretimleri
gibi deneyseldi. Francis Bacon’ un (1909- 1992) sectigi ¢armiha gerilme konusunu ele alig
sekli biiyiik tartismalara neden olmustur. Carmiha Gerilme nin Ug Etidiu Gorsel 110. adl

calismasinda Bacon, eserinin 6znesini bir et y1gin1 veya et parcasi seklinde tasvir etmistir.

Gorsel 110. Francis Bacon, Carmiha Gerilme I¢cin Uc Etiid, 1962, tuval iizerine kum ve yagh boya, 1988
x145 cm (her bir panel), Solomon R. Guggenheim Museum, Newyork, ABD.

Francis Bacon | Three Studies for a Crucifixion | The Guggenheim Museums and Foundation 03.02.2024

1960’larin Alman figuratif resminin canli kalmasi noktasinda oncii rol oynayan Ressam
Georg Baselitz (1938- ) 1980’lerde goriilen Vahsi Genglik lakabiyla bilinen Alman Neo-
Ekspresyonistler tizerinde de etkili olmustur. Almanlarin 1. Diinya Savasi’ndaki roltine bir
gobnderme olarak Bosa Gegen Gece isimli Gorsel 111. bir¢ok eser tretmistir. (Farting,
2020:460-61)
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Gorsel 111. Georg Baselitz, Die Grosse Nacht im Eimer (Kovada Biylk Gece), 1962/63, 250 x 180 cm,
Museum Ludwig, Cologne.

Die groBe Nacht im Eimer - Wikipedia 03.02.2024

Bir diger ressam Francis Bacon’un eserlerindeki basari, onun eserlerindeki anlagilmazligin,
eser iizerinde analiz yapmanin zorluguna baglanabilir. Sanat¢inin ¢caligmasindaki bir etkiyi
incelemek ne kadar gekici gelse de Bacon, kaynaklar1 kabul etmede oldukga acik sozli
oldugundan bu cekicilik ne kadar biiyiik olsa da dogrudan ya da dolayli paralellik
belirlemek pratikte imkansizdir. Bir baska deyisle Bacon’in ¢alismalarinda tek bir bolgeye
odaklanmak, genel olarak eserin anlamimi giiclendirecegine zayiflatir. Dolayisiyla
sanat¢inin amacinin da zaten bu anlagilmazIlik oldugu sdylenebilir. Sanatginin resimlerinde
kullanilan edebi referanslar, bir resimde betimlenen olaylarin kendisine ilham kaynagi olan
metnin ifadesine gore metnin basit bir sekilde anlasilabilecegi anlamda kesinlikle dogrudan
degildir. Mesela T.S. Eliot’un Sweeney Agonistes siirinden esinlendigi Gorsel 112. triptik,
sanat¢ctya gore Marlborough Galerisi tarafindan onlara bahsedilen siiri okudugunu

sOylemesinin ardindan tabloya adini verdigi belirtilir.(Hatch,199:164)
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Gorsel 112. Francis Bacon, T.S. Sweeney Agonistes 'ten ilham alinmistir, 1967, tuval iizerine yagli boya (her

bir panel 198 x 147.5 cm, Hirshorn Museum & Sculpture Garden, Simithsonian Institute, Washington.

ritual of sacrifice — Art Blart _art and cultural memory archive 02.03.2024

3.13. 20. Yiizy1l Grotesk Kapsaminda Dogu Asya Sanatindan Baz1 Ornekler

Asya sanatina genel olarak c¢alisma kapsaminda kimi Orneklerle yer yer
deginilmistir. Bu baslik altinda ise sadece Yue Minjun, Geng Jianyi ve Zhang Xiaogang

gibi sanatcilara yer verilmistir

Yue Minjun’un 1962 (61 y1l yasinda), Cin'in Pekin kentinde yasayan ¢agdas bir
Cinli bir ressam olan Minjun, resimlerinde genel olarak kendisini model olarak, gesitli
ortamlarda, kahkahalar icinde donmus halde betimleyen yagli boya tablolariyla
bilinmektedir. (Minjun, 2023) 2007°de Londra’da diizenlenen bir miizayede de satilan ve
Goya’nin 3 Mayis 1808 tablosuna Gorsel 113. benzerligi ile bilinen Kursuna Dizme adli
Gorsel 114. tablosu Bati ikonografisinin Dogu Asya Sanati iizerindeki -etkisini
gostermektedir. (Farting, 2020:476)
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Gorsel 113. Francisco Goya, 3 Mayis 1808- 1814, tuval iizerine yagliboya 268 x 347 cm, Prado
Muizesi, Madrid.

https://lejurnal.com/3-mayis-1808-goya/#google vignette 02.03.2024

Gorsel 114. Yue Minjun, Kursuna Dizme, 1995, 150 x 300 cm. Ozel koleksiyon.

https://thechinaproject.com/2021/02/09/whats-so-funny-yue-minjun/ 02.03.2024
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Minjun’un bu tablosunda kahkahalar atan figiirler géze ¢arpmaktadir. Bu yizler, sanatginin
otoportreleridir. Yue Minjun kargasanin gébeginde bir sanatci olarak gelismistir. Bir ergen
olarak, kultir deviminin en sorunlu yillarin1 yasamustir. Eski imparatorluk saray1
gevresinde birlesen bir sanat¢1 grubuna katilan sanatgi, gllen pembe tenli, v.b. kendine
0zgli olan resimsel motifi burada ortaya cikti. Sanat¢inin, Geng Jianyi’ nin kendisi
Uzerinde ki etkisine, “ilk bastabana giiliimseyen bir Budha’y1 diisiindiirdii” der. Geng
Jianyi’nin resmi, Maitreya State’deki DOrt Gllumseme, Gorsel:115. yolunda olmayan

isleri, anlamin tersine doniip ifadelerin alt {ist oldugundan bahsediyordu.

Gorsel 115. Geng Jianyi, fkinci Durum (Di’erci Zhuntai), 1989, yaghboya Lii peng, A pocket History of
20th-century Chinese Art.
https://www.mutualart.com/Artwork/ TWO-PEOPLE-UNDER-THE-LIGHT/8E06FD4D668C7CC7 07.01.203

Tablodaki gulimseme, insan kalbi ve aklina normal bir giilimseme seklinde
yansimiyordu. Dadaizm ve fotograf i¢in, sanki Cin’de Bat1 Sanati yeniden ortaya ¢ikmist.
Buradaki 6znel ifade, daha evvelden belirlenmis gorsel bicimlerden sapmay1 daha birkag
yil Oncesinde yasaklanmis olan ¢Okmiis Bati tarzlarini benimseyerek sosyalist
kisitlamalardan rahatsiz edici bir 6zgiirliik arayisini ifade ediyordu. Yue’nin giilumsemeleri
de tipki Geng’inki gibi kisisel bir sevincin yarattigi giilimseme ifadesi olmaktan ¢ok
toplumda bir seylerin yolunda gitmediginin bir tersine diisiinmenin gostergesidir. Bu 6z-

tasvirler sanatgilara farkli bir kimlik duygusuna yonelmenin direkt yolunu sunarken daha
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once elitist ve feodallikle suglanan yerel ve azinlik, kiiltiirel mirasin sunumlari da

Oznelliklerin temsili olarak rehabilite edilmistir. (Ho, 2013: 221-24)

Gorsel 116. de de Bir y1gin gibi {ist iiste ¢arpik ifadelerle bindirilmis ¢ok sayida asi

bir bicime sokulmus giiliimsemeler grotesk bir tarzda 6n plana ¢ikarilmistir.

Gorsel 116. Yue Minjun, Cop Dokumu (Garbage Dump).

yue minjun Garbage Dump Painting (mynewmaster.com) 07.01.203

Batili diisiince ve temsil pratiklerinin bir asirdan uzun bir zamandir siire gelen
etkisinin sonrasinda Batili kisisel kimlik kavramlar1 ve Cin’in kigilik kavramlarina isledigi
fark edilebilir. Insan yiiziine bu egilimin yankilar1, yine bu dénemin sanatgilarindan olan
Zhang Xiaogang’un(1962- yasiyor), Cin'de yasayan ¢agdas bir Cinli ressamdir.
Cogunlukla kendisini ¢esitli ortamlarda kahkahalarla donmus halde betimleyen yagl boya
tablolartyla bilinir. Calismalarinda gorilebilir. Sanat¢i Zhang’in Bloodline serisindeki
Gorsel 117.
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Gorsel 117. Zhang Xiaogang, Biyik Bir Aile, 1995, tuval iizerine yagh boya, 179 x 229 c¢m.

Chinese Paintings Gallery #7/&F &85 Zhang Xiaogang (chinese-paintings-gallery.blogspot.com)

Devrimci ailelerin ve yoldaslarin iiyelerinin biiyiileyici bakislari, insan yiizii ve kisisellik
durumlart tizerine en giiglii meditasyonlarindan biridir. Onun portreleri, gii¢li duygulardan
yoksun ve 6n cepheden gorinrler. Yuzler, tek bir maske gibi kisilikten aritilmis donuk
ifadelerle homojenlestirilmistir. Gorsel 118. Fakat yine de her biri farkli portreleriyle
trajik, boyun egen dokunaklilik hissedilir.
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Gorsel 118. Zhang Xiaogang - Bloodline Serisi - Buyik Aile No. 2, 1993, tuval iizerine yagl boya.
Chinese Paintings Gallery Z7/&##r. Zhang Xiaogang (chinese-paintings-gallery.blogspot.com)

Kiiltiir devriminin 1stiraplarinda kaybolanlar1 animsamak i¢in devasa bir hatira
albiimiinden yiizler olarak konumlanirlar. Zhang, 6zel bir benlik ile toplum arasindaki sinr
hakkinda modern toplumun dayattigi homojenlestirmenin karsi karsiya kaldigi insan

benzersizliginin kaderini sorgular. (Kesner, 2007: 52-53)

3.14.Cagdas Tiirk Resminde Grotesk imge kapsaminda Degerlendirilebilecek

Ressamlar ve Eserleri

Tirk resim tarihi acisindan grotesk imge ve figiir kapsaminda degerlendirilebilecek
orneklerin sayisi gok fazla degildir. Osmanli Imparatorlugu siirecinde, gesitli elyazma
eserlerdeki minyatiirlerde ve alblimlerde, ilging betimlemelere rastlanir. Topkap1 Saray1
Miizesi’'nde Fatih Albiimii igerisinde Hazine 2153’te Ustad Mehmed Siyah Kalem’e
atfedilen demon figirleri, ilging 6rnekler olarak dikkat cekicidir. Gorsel 118.-119
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Gorsel 119. Mehmed Siyah Kalem, minyatir, 15.6 x 33.8 cm, Hazine 2153, y.112a. (Bozkir Riizgar1 Siyah
Kalem, 46)

8 B FEUNIRS

Gorsel 120. Mehmed Siyah Kalem, minyatiir, 27.6 x 18.9 cm, Hazine 2153, y.129b. (Bozkir Riizgar1 Siyah
Kalem, 42)

Ipsiroglu, M. S., (1985). Bozkir Riizgar: Siyah Kalem. Topkapi Saray: Miizesi Kitaplhginda Bulunan Ustad
Mehmet Siyah Kalem'in Resimlerinin Tipki Basimz, Istanbul: Ada Yaymnlari.

Bazi elyazma eserlerdeki minyatiirler arasinda, grotesk nitelikli betimlemelere
rastlanmaktadir. Garip yaratiklar, periler, melekler, cinler, devler gibi doga iistii yaratiklar,
imgeler dikkat ¢ekicidir. Anadolulu yazar-sair Uzun Firdevsi (Serafeddin Misa) tarafindan
yazilan ve 1490 civarina tarihlendirilen Stileymanname’de takdim sayfasinda karsilikli iki
sayfa olarak yer alan “Hz. Siileyman ve Belkis’in Meclisi” minyatiiriinde, ¢esitli yaratiklar
da betimlenmistir. Saba melikesi Belkis’in tahtinda bagdas kurarak oturdugu sayfada, iki

yaninda kanatli periler ve alt isimdaki bordiirlerde insanlar ile dogaiistii yaratiklar, periler,
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cinler, devler gibi gesitli yaratiklar tasvir edilmistir. GOrsel 120. Sileyman peygamberin
tahtinda oturdugu sayfada ise iki yaninda gesitli hayvanlar, periler ve alttaki bordurlerde
insanlar ve ¢esitli doga iistii yaratiklar bulunur (Bagci, Cagman, Renda, ve Tanindi, 2006:

46-48).

Gorsel 121. Uzun Firdevsi, Hz. Siileyman ve Belkis n Meclisi, 1490 civari, minyatiir, Sileymanname, DCBL,
T. 406, y.2b-3a. (Osmanlt Resim Sanati, 47)

Gorsel 122. Hz. Siileyman ve Belkis in Meclisi nden dogaiistii yaratiklar detay1.
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Gorsel 123. Hz. Siileyman ve Belkis 'in Meclisi 'nden insanlar ve dogaiistii yaratiklar detay1.

Kanatli yaratiklar olarak ¢esitli peri ve melek tasvirleri de minyatiirlerde yer alir.
[ranl sair Cami’nin 1481°de yazdigi Tuhfet’'u-l Ahrar’m Topkapi Sarayr Miizesi’ndeki
1530 civarma tarihlendirilen niishasindaki “Perilerin Meclisi” konulu minyatiirde, renkli
biiyiik kanatlariyla kirda miizik esliginde eglenen periler betimlenmistir. Gorsel 123.
Arifi’nin 1558 tarihli EnbiyAname adli elyazmasindaki “Meleklerin Adem Peygamber’e
secde etmesi” konulu minyatiirde, meleklerin yaratilis1 tamamlanan Adem Peygamber’e
Tanri’nin emriyle secde etmesi tasvir edilmistir Gorsel 124. (Bagci vd,, 2006: 97).
Kompozisyonda solda tahtinda oturan Adem Peygamber ve koyu mavi fonda ¢ok sayida

renkli kanatli melek tasviri bulunur.
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Gorsel 124. Perilerin Meclisi, 1530 civari, minyatiir, Cami, Tuhfet 'u-I Ahrar, Topkap1 Saray1 Miizesi, R. 914,
y.1b-2a. (Osmanlii Resim Sanati, 58)
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Gorsel 125. Meleklerin Adem Peygamber’e Secde Etmesi, 1558, minyatiir, Arifi, Enbiyaname, Ozel
Koleksiyon. (Osmanii Resim Sanati, 97)

Topkap1 Saray1 Miizesi’nde H. 1703’te yer alan minyatiirlii elyazmasi Falname,
kutsal kitaplardaki kisiler, mitolojik konulari igeren, iginde 35 minyatiir bulunan ve kitab1
acan kisinin agtif1 sayfadaki resimle ilgili yazilarin onun fali oldugu anlatilan bir fal
kitabidir. Vezir Kalender Pasa tarafindan Sultan I. Ahmed’e sunulmustur (And, 2008: 52).
Burada, “Calg1 ¢alan ve dans eden melekler ve cinler” konulu bir minyatiirde, agik alanda
miizik esliginde dans edip eglenen kanatli melekler ve cinler gibi yaratiklarin betimlendigi,

oldukga renkli ve eglenceli bir sahne tasvir edilmistir. Gorsel 125.
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Gorsel 126. Calg: ¢alan ve dans eden melekler ve cinler, minyatir, Falndme, Topkap1 Sarayu Miizesi H.
1703. (And, 2008: 62)

Elyazma eserlerde renkli kanatli insan bedenli periler ve melekler ¢esitli sahnelerde
yer almistir. Kanath yaratiklar olarak ¢ok ¢esitli tasvirler bulunur. Bunlar arasinda, Serif B.
Seyyid Muhammed’in 1595-1600’¢ tarihlendirilen Terciime-i Miftdh-: Cifru’l-cami adli
elyazma eserindeki “Dabbetii’l-Arz” adli minyatiirde, kiyamet alametlerinden biri olarak
biiylik boyutlu uzuvlart ¢esitli hayvanlarin birlesiminden olusan renkli kanath bir yaratik
olarak tasvir edilen Dabbet’in ¢ikisi betimlenmistir. Kafasinda alnindan ¢ikan tek boynuz
da olan bu yaratik, elinde ejder basli bir asa tutar. Musa’nin asasi ve Siileyman’in miihriinii
tastyan Dabbet, kiyamet zamani miiminlerin yiliziine asa siiriip nurlandiracak, kafirlerin
ylizline ise miihiir basacaktir. Nakkas Hasan’1n kalin konturlu tepelik fon dniindeki Dabbet,
sol tarafta siraya girmis insanlardan ilkini, elindeki miihiirle isaretlemek iizeredir Gorsel

126. (Bagc1 vd,, 2006: 196).
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Gorsel 127. Nakkas Hasan, Dabbetii’l-Arz, 1595-1600, minyatiir, Serif B. Seyyid Muhammed, Terclime-i
Miftah-: Cifiu’l-cAmi, Topkap1 Saray1 Miizesi, B. 373, y.291b. (Osmanli Resim Sanati, 196)

Kazvini’nin Acdibii’l-Mahllkat isimli yazma eserdeki minyatirler, olduk¢a farkli
konular1 betimler. Gok cisimleri, astroloji, melekler, cinler, hayvanlar, fantastik yaratiklar
gibi konular1 iceren yazma eserde, “Elinde kesik bir bas tutan insan bash at gévdeli bir

yaratik” tasviri (And, 2008: 61-62), at ve insan karigimi1 yaratiklara ornektir. GOrsel 127.

Gorsel 128. Elinde kesik bir bas tutan insan bagsl at govdeli bir yaratik, minyatlr, Kazvini, Acdibii’l-
MahlOkat, BL Or.13935, British Library, Londra. (And, 2008: 62)
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Minyatiir ve duvar resmi geleneginden Bat1 tarzi tuval resmine gecis, Osmanli’da
yenilegsmeye bagli olarak askeri okullarda geligsmistir. Mithendishane-i Berri-i Himaydn ve
Mihendishane-i Bahr-i Hiimayt(n ile askeri idadiler bu agidan 6nemlidir. Ilk resim
ornekleri, manzara ve natiirmort agirliklidir. Figiir resminin gelismesi ve yayginlasmasi,
yurt disinda 6grenim goéren ressamlar ve Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi ile olmustur.
Osmanli’nin Batililagsma donemi olan 18. ve 19. yiizyillarda Tiirk resminde, grotesk imge
ve figilir kapsaminda degerlendirilebilecek o6rnekler bulunmamaktadir. Cumhuriyet donemi

Tirk resminde ise 1950’ler sonrasi 6rneklere bakmak gerekir.

Neset Giinal, Miimtaz Yener, Yiiksel Arslan, Ergin inan, Aydin Ayan ve Hakan Daloglu

gibi ressamlarin eserlerinden ornekler, konumuz kapsaminda degerlendirilebilir.

Ressam Miimtaz Yener (istanbul 1918-2007) 1935- 39 yillar1 arasinda Devlet
Giizel Sanatlar Akademi'sinde Nazmi Ziya ve Ibrahim Calli; akabinde okulun Yiksek
bolumunde, Leopold Levy'nin atOlyesinde dort yil egitim alarak, resimlerinde Turk
insaninin giinliik hayatina dair konular1 iglemistir. Toplumsal konulara olan egilim, yeniler
Grubu'nun Liman Sergileri'yle baslamis, sonrasinda 1950'li yillarda vatani gdrevinin
etkisiyle kdy yasami ve Anadolu insanini ve hayatini da bu baglamda betimlemeye
baslamistir. 1960’lar1 basinda ise Bab- 1 Ali'deki matbaa emekgileri sanatina konu
olmustur. 1965-85 yillar1 arasinda eserlerinde metafizik ve gergekistt kavramlar gordlur.
Karincalar Geliyor eseri buna ornek olarak verilebilir. Sanat¢i bunun gibi eserlerinde,
emegin ve is¢inin anlatiminda karmcay1 metafor olarak kullanmistir. Insan-makine (Bando
Makine) ve karinca sanat¢inin renk ve sekil anlayisinda c¢agdas bir estetik olusum
saglamistir. (Yener, 2023: 6) 1940'l1 yillarda buna benzer bir ¢alisma yapan Yener'in su
anda gorseli olmayan satilmis bir tablosuyla ayn1 ad1 tasiyan bu eseri Gorsel 128.
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Gorsel 129. Miimtaz Yener, Imaret, 1977, tuval iizerine yagh boya, Ozel Koleksiyon.

35 yil sonra hem desen hem de yagliboya olarak tekrar {iretmis oldugu
bilinmektedir. Bu ¢alismalarda Yener, Tiirkiye'de artik sefalet kavraminin ortadan kalkmis
olmasimi temenniederek, ge¢cmise doniik bir hatirlatma yapmistir. Figiirlerde ve ellerinde
bulunan objelerdeki deformasyon grotesk bir ¢agrisim yapmaktadir. 1990 tarihli Bach
isimli tuval {izerine yagl boya, bu eserde Gorsel 129. Miimtaz Yener, miizigini severek ve
begenerek dinledigi klasik miizik bestecisi Johann Sebastian Bach't betimlemistir. Bach’1
bir robot olarak tasvir ederek muzisyenin ustaligint vurgulamak amaciyla elleri abartili ve
mekanik bir sekilde ifade edilerek yiliz kisminda ise klasik sade bir insan yiizii
kullanilmistir. Resimde kullanilan abarti ve robot, insan karistmindan olusan melez

yapilanma grotesk ifade bigimini sunmaktadir.
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Gorsel 130. Mumtaz Yener, Bach, 1990, tuval iizerine yagli boya, 30 x 40 cm. Goksun Yener Koleksiyonu.

1982 tarihli Bando Makine isimli eserde Goérsel 130. Miimtaz Yener’in insanin makineye
egemen olmasmin gerekliligi fikrinden yola ¢ikarak, makinelerden olusan Bando’nun
orkestra sefinin insan oldugu vurgulanarak bu eser kurgulamistir. Bu ¢alismanin tiretildigi
yillarda sanat¢inin yasadig: lilkede bilgisayarlarin heniiz kullanilmaya baglanmadigini da
g6z onlnde bulundurmak gerekir. Ancak teknolojik gelismelere yatkin bir sanat¢i olarak
yeni buluslar1 yakindan izledigini belirtmek gerekir. (Yener, 2023: 68) Bu eserin grotesk
ile iligkisi ise bi¢imsel olarak hybrit bedenlerden olusmasi ve siirrealist etkilerin baskin

olmasi seklinde ifade edilebilir.
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Gorsel 131. Miimtaz Yener, Bando Makine 1,1982, tuval iizerine yagl boya, 44 x 62 cm, Ozel Koleksiyon.
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf

1965 tarihli Koro isimli eserinde ise Gorsel 131. karisik teknik uygulanmigtir. Oval bir
tabak benzeri obje i¢erisinde agz1 agik yaratiklar bir koro seklinde haykirmaktadirlar. Fakat
bu haykiris korku dolu bakislardan izlenmektedir.

Gorsel 132. Mumtaz Yener, Kompozisyon Koro, 1967, karisik teknik.

https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
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Bilindigi tizere acikagiz ve portleyen gozlerin grotesk ifadenin en 6nemli
belirtilerinden oldugu sdylenebilir. GOrsel 132. nolu eseri 1969 yilinda Tiirkiye Ressamlar
Cemiyeti'nin Altin Baykus Birincilik Odiilii'nii kazanmistir. Bu ¢alismada Miimtaz Yener,
0zgun bir eser meydana getirmistir. Bir metafor olarak karinca imgesinin kullanildigi bu
caligmalar, toplumsal hareketin bu yaratiklar iizerinden ifade edildigi gorilmektedir.
Eserin iretildigi yillar incelendiginde; 1968 yili dinya genelinde toplumsal hareketlerin
gorildiig yillardir. Otoriter baskilarin, tepkilerin dnlenmesi agisindan bu tip caligmalar
anlasilmas: zor metaforlar yoluyla ifade edilebilir. O dénemler diistiniildiigiinde, karinca

kompozisyonlari son derece yenilik¢i bir nitelik tasir. (Yener, 2023: 175)

Gorsel 133. Mumtaz Yener, Karincalar Geliyor, 1968, tuval lizerine yagh boya, 35 x 47 cm, Goksun Yener
Koleksiyonu.
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf

Yiiriiven Karincalar eserine dikkat edilirse karincalar deforme edilmis insan suratlarini
cagristirmaktadir. Karincalarin bu yiriiylisii incelendiginde Gorsel 133. bir eylem
icerisinde olduklar1 goriilebilir. Tiim karmncalarin agzi agikgozleri panik, korku gibi
duygular1 ¢agristirir bir sekilde portlemistir. Ayrica bir yumak olusturur sekilde birbirlerine

kenetlenmislerdir. Eserin armonisi bu gerginligi destekler gibidir.
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Gorsel 134. Mumtaz Yener, Yiiriiyen Karincalar, 1987, tuval iizerine yaglh boya, 37 x 47 cm, Ozel
Koleksiyon

https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf

Milmtaz Yenerin 1960 tarihli Sarmal Soyutlamalar, adli ¢alismas1 da Gorsel 134. yine

grotesk bir sekilde deforme edilmis insan yiizlerinden olusturulmustur.

Gorsel 135. Mimtaz Yener, Sarmal Soyutlamalar, 1960, karisik teknik.

https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
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Yener 1998 tarihli Mevleviler adli bu tablosunu Goérsel 135. 80 yasindayken iiretmistir.
Felsefeye merakli bir sanat¢i oldugu bu ¢alismasindan anlagilmaktadir. Mitoloji, kutsal
kitaplar, Buda, Konflgyls ve Mevlana hakkindaki bilgilere hakim olan sanat¢i, bu
resimde, kendine ait bir ifade bi¢imi olan insanlarin makinelesmesi diisiincesinden yola
¢ikarak, mevlevilerin doniislerini, birbirlerini etkileyen disliler seklinde ele almistir. Her

bir mevlevinin yiz ifadesinin degisikligi, ellerinin ve kalplerinin insan organlari olarak

kaldig1 goze ¢arpmaktadir. (Yener, 2023: 175)

Gorsel 136. Mimtaz Yener, Mevleviler, 1998, tuval iizerine yagl boya, 70 x 100 cm, Goksun Yener
Koleksiyonu.
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf

Grotesk imge kapsaminda degerlendirilebilecek bir diger sanat¢imiz olan Yiiksel
Arslan (1933- 2017), resim sanatina olan ilgisinden dolay1, okudugu sanat tarihi boliimiinii
yarida birakarak 1961 yilinda Andre Breton ve galeri sahibi Raymond Cordier’in davetlisi
olarak Paris’e gidip oraya yerlesmistir. Arslan 1950 lerin ortalarinda, ot, kiremit, kan,
idrar, komiir, sabun, yumurta aki v.b. malzemeler kullanmistir. 1958’lerde ise erotik ve
otobiyografik nitelikler tasiyan Fallizm serisini, 1961-67 arasi ise arture serisini
olusturmustur. Sanat¢1, Karl Marks ve Nietszche gibi diisiiniirlerden etkilenmistir. Ayrica
pisikyatri ve felsefe ¢izimlerinin diisiinsel boyutuna yon vermistir. (Germaner, Erdemci,
2007: 170)

Yiiksel Arslan’in Kapital serisinden Swuflar isimli tablosu Goérsel 136. 1971°de
yapilmistir. Eser, ¢ erkek figiirlinden olusmaktadir. Bu kisilerin baslari, para, yumruk ve

okiiz olarak betimlenmistir. Bagi yumruk olan figiir elinde ¢eki¢ tutmakta ve Uzerinde is¢i
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giysi bulunmaktadir. Diger ikisinin giyimleri zengin ve otoriter siniflar1 ¢agristirmaktadir.

Bedenlerin karigim bir yapida olusu da grotesk anlatim bi¢imini desteklemektedir.

Gorsel 137. Yiksel Arslan, Kapital (Le Capital) dizisinden Suuiflar (Les Classes), Arture VI (156), 1971,
kagit iizerine karisik teknik, 59 x 77 cm, Besi Cecan Koleksiyonu.

yuksel arslanin_kapitali_ e ahmet_tonak.pdf (devrimcimarksizm.net)

Bir diger eseri ise Etkiler serisinden 1983 tarihli ¢alismasidir. GOrsel 137. Penisten
olugmus bir erkek bedenini betimler ve bu beden grotesk agidan abartili biiylikliikte cinsel

organiyla 6n plana ¢ikmaktadir.
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Gorsel 138. Yiksel Arslan, Etkiler, (B) dizisinden G. Battaille, Arture 316, 1983, kagit {izerine karigik teknik,
30 x 21 cm. Santral istanbul Koleksiyonu.

https://www.santralistanbul.org/en/collections/out-collection/

Yiksel Arslan’in Kapitalin Giincellestirilmesi, 1978 tarihli eserinde ise iki ittifak el
sikismaktadir. Gorsel 138. On planda olan bu iki el (izerinde bayraklar betimlenerek saflar
belirlenmistir. Arkaya dogru uzanan ve tek noktada birlesen karsilikli siralanmis hayvan

basli insanlar ve bu figiirlerin tuttugu kopekler betimlenmistir.

Gorsel 139. Yuksel Arslan, Kapitalin Giincellestirilmesi, 1978, kagit {izerine karisik teknik, 50 x 71 cm,
Santral Istanbul Koleksiyonu.

yuksel arslanin_kapitali e ahmet tonak.pdf (devrimcimarksizm.net)
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Arslan, Sinirlerin Analizi adli eserinde GOrsel 139. isminden de anlasilacagi iizere

psikolojik bir diislinceyi resmetmis gibidir. Eserde cinsel iligskiye giren yaratiklar goze

carpmaktadir.

Gorsel 140. Yiksel Arslan, Sinirlerin Analizi, Arture 40, 1964, kagit lizerine karigik teknik, 40 x 65 cm,
Santral Istanbul Koleksiyonu.

https://www.santralistanbul.org/en/collections/out-collection/

Arslan, Isimsiz, GOrsel 140. 1967 tarihli eserinde sag tarafta ¢iplak ama dev bir erkek
figlirtiniin bedenini bocekler sarmis vaziyettedir. Bu bdcekler insan bedenine sahip hybrit
yaratiklardir. Figiir izleyiciye doniik hareketsiz durmaktadir. Ama yan tarafta bu

yaratiklardan olusan bir ordu hizla ona dogru ilerlemektedir.

Gorsel 141. Yiksel Arslan, Isimsiz,1967, kagit iizerine karisik teknik, 60 x 110 cm, Santral Istanbul
Koleksiyonu.

https://www.santralistanbul.org/en/collections/out-collection/
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Arslan’n, Insanli giinler I1l/ Diimensiz Karadeniz,1955 tarihli bu calismas1 Gorsel 141.
mekanin boslugunada bakilacak olursa insanlarin ya da insanlifin kaybolusuna bir

gonderme yapilmis olabilir. Resmin her iki yaninda deforme olmus iki insan figiirii alt orta

kisimdan ise acik agziyla sahneye dahil olan bir balik betimlenmistir.

Gorsel 142. Yiiksel Arslan, Insanli giinler ITl/ Diimensiz Karadeniz, 1955, kg1t iizerine karisik teknik, 44 x
76 cm, Santral Istanbul Koleksiyonu.

https://www.santralistanbul.org/en/collections/out-collection/

Ergin Inan, (14 Kasim 1943, Malatya) cocukluk yillarini, biiyiik bahgelerin
icinde bulunan eski bir evde diinyaya gelmistir. Inan’in sanat¢1 kimliginin arka
planinda gegmise doniik bu izler yatmaktadir. Dogayla i¢ ice ¢igek ve bdceklerle
dolu dogal deneysel bir ortamda yetismesi calismalarindaki renk ve temaya da
islemistir denilebilir. Inan’n eserlerinin bigimsel olusumlarinin temelleri 1964-68
yillar1 arasinda, Karl Schlamminger ve Helmut Hungberg’in 6grencisi oldugu
donemlerde atilir. Bu siirecte Inan, sanatin ¢ok katmanli kaynaklari hakkinda
birikim sahibi olur. Sunuda belirtmek gerekir ki bu yillardan baslayarak inan’in
basucu kitab1 mesnevi’dir. Hocas1 Schlamminger sayesinde Inan, Mevlana ve
Mesneviye yeni bir bakis acis1 kazanarak bu sayede sanat anlayisinda bir derinlik
ve katmanhlik goriiliir. inan’in Giizel Sanatlar Resim béliimiiniin son yillarinda
ortaya c¢ikmaya baslayan biceminin ilk Orneklerinde Bacon etkileriyle

varsillagirarak siyah-beyaz ekspresif ¢izimler donemi baslar. Cizim yOnteminin
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amaci, duygusal titresimleri yansitmaktir. Onun eserleri siir ve felsefenin bulustugu
bir paydada 6znel bir teknige ulasacaktir. Inan kagt iizerine ¢izdigi deseni kalemin;
tuvale aktardigi boyanin ise firganin en u¢ noktasindan tutarak uygulamistir. Bu
yontemle bedensel titresimleri daha dogal bir sekilde figiirlerde hissettirir. 1967
tarinli  Bruegel’e Sayg: isimli serinin GoOrsel 142. Basarisi da bu durumla
aciklanabilir. Bu cizimlerde ozellikle eklem bolgelerini vurgulayan, figlrleri her
pozisyonda hareketsel olarak irdelemistir. Sanat¢1 bedenin fizyolojik yapisini ve

eylemlerini 6n planda tutarken digsavurumcu bir yaklagim gosterir.

Gorsel 143. Ergin inan, Bruegel’e Saygi, 1967, kagit {izerini ¢ini miirekkebi, 30 x 23 cm, Sanatg1
Koleksiyonu. (Giray, 2001: 22-23)

Kwymet Giray, 2001, Ergin Inan Tiirkive Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar:

Ayrica deformasyonlarla yiiz ifadelerini kurgular. Grotesk Figirler adli desen caligmasi,
Gorsel 143. ifade bicimi ve konu baglaminda sanat¢inin yorumunun agirligini hissettirir.
Inan, karsit goriintiileri, bagdasmaz olgular1 ilging bir sekilde birlestirerek ironik bir
anlatim bigimi yakalar. (Giray, 2001: 12-26)

Inan, 6grenciligi sirasinda dordiincii smiftayken 1968°de Topkap: Sarayi’nda restorasyan
caligmalar1 yapilmis ve kendisi restorasyonda calisan ogrencilerin koordinasyonuna
saglamakla gorevlendirilmistir. Ayrica Topkap1 Sarayi’nda bu siirecte, Siyah Kalem sergisi
de agilmistir. Sanatci, bir buguk ay kadar burada hem restorasyonu hem de ayn1 zamanda
sergiyi izleme firsati bulmustur. Siyahkalem’in eserlerindeki c¢izgisel akis ve ritmi de

gozlemlemistir (Giray, 2001: 22-23). 1967-1968’de figiiratif desenlerine devam eden
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sanatg1, Grotesk Figurler isimli desenler yapmistir. GOrsel 143. Kiymet Giray, sanatg¢inin

grotesk desenleri iizerine degerlendirmelerde bulunmustur.

Grotesk Figiirler adli desen, konu ve ablatim biitiinliigii i¢inde Inan
yorumunun agirliginin hissedilmeye basladigini gosterir. Eskicag Roma
yapilarinin kabartma frizlerinde tuhaf, giiliing figiirler, Inan’in kalemnin
ucundan kagida dokiilmektedir. Kaba giiliingliikler, tuhaf ve olmayacak
sakalasmalardan yararlanan Inan, karsit goriintiileri, bagdasmaz durumlari
sasirtici bir bigimde birlestirerek ironi yiiklii br anltaim yakalar.

Grotesk desenler serisi icinde dretilen tek figlrli desenlere 1968
yilinda da rastlanacaktir. Dobgiisel renk ve leke dagilimlariyla oylumlanan
figiirler, oOzellikle ellerin ve govdenin eylemleriyle pekisen duygysl
aktarimlara yonelir. Figiirlerin formlarin1 yansitan dokusal sarmallar,
toplumsal deger karmasalar1 arasinda insanin bunalimlarini, giivensizliklerin
yarattig1 endiseli sancilart vurgular. Ciplaklik yagsamin buruculuguna karsi
donanimsizligi, ellerin basi kavramasiysa gerilimli eylemlerinin yarattigi
savunmasizligi simgeler. Bu arada yogun olarak korkunun c¢igliginin
duyumsanmasi Inan’in digavurumcu yaklagimini sergileyen ilgi g¢ekici
saptamalardir (Giray, 2001: 26).

Gorsel 144. Ergin inan, Groteks Figirler, 1967, desen, 22.5 x 29 cm, Sanatg1 Koleksiyonu. (Giray, 2001: 30-
31)
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Gorsel 145. Ergin Inan, Groteks Figilr, 1968, kagit iizerini ¢ini miirekkebi, 33 x 22.5 cm, Sanatci
Koleksiyonu. (Giray, 2001: 29)

Uzun yillar desen ve yagli boya calisan sanatgi, portre, figiir, bocek ve yaziyi
resimlerinde siklikla kullanmustir. 1993°teki Sekillere Biiriindii isimli serisinde, kadin ve
erkek portreleri resmetmistir. GOrsel 145. Oldukg¢a 6zgiin ¢alismalar olan bu portrelerde,
¢ok sayida goz vardir ve bocek, yazi imgeleri ve kolaji vardir. Amos Mektubu serisi de
daha pek ¢ok eserinde bu tarz portre ¢alismalarini stirdiirmiistiir. 1998 tarihli Uzun Figar
resimlerinde de ¢ok gozlii ve uzatilmis ince uzun insan bedenlerine ¢ok ¢esitli bocekler

betimlemis ve sin olarak da yine Uzun Mektuplar’inda oldugu gibi yaziya yer vermistir.

Gorsel 146. Ergin Inan, Sekillere Biiriindii, 1993, ahsap iizerine kolaj, yagh boya, 37 x 30 cm, Ozel
Koleksiyon. (Giray, 2001: 90)
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Gorsel 147. Ergin Inan, Bécek Ardinda Figiir, 1993, ahsap iizerine yaglh boya, 40 x 30 cm, Sanatci
Koleksiyonu. (Giray, 2001: 227)

Gorsel 148. Ergin Inan, Uzun Figir, 1998, ahsap iizerine karigik teknik, 206 x 26 cm, Ozel Koleksiyon.
(Giray, 2001: 291)
Gorsel 149. Ergin Inan, Uzun Figir, 1998, ahsap iizerine karigik teknik, 206 x 26 cm, Ozel Koleksiyon.
(Giray, 2001: 291)
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Grotesk eserler agisindan bir diger 6nemli sanat¢imiz olan Aydin Ayan (1953- ),
1970 sonrasinda Tiirk figiiratif resminin ilgili bir sekilde izlenen ressamlarindan biri
olmustur. 1953 Trabzon dogumlu sanatci, 1972°de istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girerek Yiiksek Resim Boliimiinde Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve
Neset Giinal atolyelerinde 6grenim gorerek 1977 yilinda mezun olmustur. Ayni yil yiikek
lisansa baslamis ve sonrasinda 1979’da asistan olarak atanmis, 1983°te Sanatta Yeterlik
diplomas1 almistir. 1998°de Profesor olan Ayan, uzun yillar ayn1 kurumda 6gretim iiyesi
olarak pek cok ressam yetistirmistir. Sanat¢t yirmibes yillik bir siire¢ igerisinde, sanatsal
anlatiminda i¢ tutarliligini kaybetmeden bir¢ok farkli donemden ge¢mistir. Calismalarinda
zuliim, siddet, 6liim, yasam, yoksulluk v.b. konular gézlemlenir. Ahmet Oktay “Ayan’da
gbzlenen donemsel degismelerin Oncelikle resimsel/estetik gereksinmelerin, ressamin
yetistigi, kendini yetkinlestirmege ¢alistigi, sorunsallar edindigi donemin sosyo-politik ve
sosyo-kiiltiirel olusumlarinca kigkirtildigint ve somut kosullarca 6n-belirlendigini” belirtir.
(Oktay, 1997: 10) Sanat¢inin Giizel Sanatlar Akademisi’ne girisi 12 Mart darbesinin bir yil
sonrasina yani 1972 yila rastlar ve bu gerilimli siirecin, dgrencilerin estetik sorunlar
kadar politik ve etik sorunlara da egilim gosterdigini belirtmek gerekir. Sanat¢inin 1977

tarinli Catisma adli eseri Gorsel 149. Ornek olarak verilebilir. Bu eserde gerilimin ve

ritmin uyumu goze carpar. (Oktay, 1997: 14)

Gorsel 150. Aydin Ayan, Yasantimizdan I./Catisma, 1976, tuval iizerine yagli boya, 80 x 110 cm, Ozel
Koleksiyon. (Giray 1999: 67)
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Sanat¢inin bir diger tablosu DOrt Leke isimli galismasidir. GOrsel 150. Bu eser vahsi
yasamin olgularinda olan kurtlar ileb kentsel yasam karsitligini bir araya getirerek seyirci
tizerinde gerilim, korku ve tekinsizlik hissi meydana getirmistir. Dolayisiyla bu eserde

estetik haz kaygis1 geri planda kalarak diisiinsel boyut 6n plana ¢ikiyor gibidir.

Gorsel 151. Aydin Ayan, Dort Leke, 1980, tuval iizerine yagl boya, 35 x 50 ¢cm, Ozel Koleksiyon. ((Giray
1999: 99)

Toplumsal gergekei tarzda resimler yapan sanatgi, siyasal olaylari, kent ve kirsal

yasamini resimlerine aktarmistir ve genel olarak resimlerinde gercekgeilik agir basar.

1978 tarihli Elektrik Iskencesi isimli tabloda, Gorsel 151. Oval bir ahsap zemin
tizerinde elleri arkadan bagli, sandalye iizerinde sirt1 seyirciye doniik sekilde oturmus bir
erkek figiirt eserin odak noktasini olusturur. Bu figiiriin gozleri kirmiz1 bir bez pargasiyla
baglanmistir. Yerde siyah renkli bir telefondan ¢ikan kablolar figiiriin elleriyle birlesir.
Elektrik akiminin siddeti erkegin tiim kaslarindaki gerilimle kendini agiga ¢ikarir. Sol ayak
siddetten olacak ki ahsap platformu parcalayarak ice gomiilmiistiir. Iskence sdylemi
1970’lerin en yaygin ifadelerindendir. Dolayisiyla donemini yansitan bir eserdir
denilebilir. Bu eser 40. Resim ve Heykel Sergisi ddiiliine layik goriilmiistiir. (Giray, 1999:
94)
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Gorsel 152. Aydin Ayan, Elektrik Iskencesi, tuval iizerine yaglh boya, 160 x 100, Ozel Koleksiyon. (Giray,
1999: 95)

Insamin Insana Ettigidir adli resim Gorsel 152. Aydin Ayan’in 1983 tarihinde yaptig1 bir
caligmadir. Zindan1 animsatan bu mekan kesme taslardan Oriilmiis duvarlar ve demir
parmakliklarla betimlenmistir. Zemin tamamen insan iskeletleri ile kaplidir. Iskeletlerin
tizerinde yiikselen daragaci hikdyeyi tamamlamistir. Daragacindan sarkan idam ipi kopmus

bir vaziyettedir. Bu eserden anlasilan idamlara karsi olus seklinde anlasilabilir. (Giray,
1999: 118)
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Gorsel 153. Aydin Ayan, Insamn Insana Ettigidir, 1983, tuval iizerine yagh boya, 160 x 100 cm, Sanatci
Koleksiyonu. (Giray, 1999: 119)

2016 tarihli Alakarganin sesi adli eser’ in Gorsel 153. bigimsel ana vurgusu tamamen
insan iskeletleri iizerine yapilandirilmis bir kurgu sergiler. On planda iki karga, resmin
merkezinde ise yine insan iskeletlerinden ortilmiis bir pramit goze ¢arpar. Arka planda ise

duman tiiten sanayii andiran yapilar mevcuttur. Eserde tekinsizlik hissi hakimdir.

Gorsel 154. Aydin Ayan, Alakarganin Sesi / V. Vereschagin’in Ardindan, 2016, tuval {izerine yagliboya, 160
X 200 cm.
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Gorsel 155. Vasily Vereshchagin, Savasin Tanrilastiriimasi (Apotheosis of war), 1871, tuval (zerine

yagliboya, 127 x 197 cm. Tretyakov Galerisi, Moskova.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1871 Vereshchagin Apotheose des Krieges anagoria.JPG

Ayan’in 1989 tarihli biiyiik boyutlu Karda Korkuluk isimli yagli boya tablosu,
Gorsel 155. Neset Giinal’da da ele alinan temalar arasindadir. Ayan, karli bir agik hava
peyzaji sunan resminde merkeze anitsal olarak insansi gibi 6zenli giydirilmis kiyafet
detaylarina sahip aga¢ ayrintili korkulugu yerlestirmistir. Fonda uzayip giden karli
manzaradaki korkuluk gibi sanat¢iin resimledigi farkli korkuluk resimleri de vardir.
Karda Korkuluk resmindeki kar manzarasi ve fon, 1985 tarihli Karda Kadin isimli 89 X
116 cm boyutundaki yagliboya tablosunda da (Giray, 1999: 131) yerde kardaki ayak izleri
ve kompozisyondaki aga¢ ayrintilarina kadar ayni kompozisyonu tekrar eder. Burada,
merkezdeki anitsal korkuluk yerine, karda oturmus ellerini baginin arasinda tutan yash bir
kadin figiiri yerlestirilmistir. Her iki resimde de yalmzlik ve 1ssiz ortam hissi etkileyici

niteliktedir.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1871_Vereshchagin_Apotheose_des_Krieges_anagoria.JPG

Gorsel 156. Aydin Ayan, Karda Korkuluk, 1989, tuval tizerine yagliboya, 137 x 162 cm, Akbank
Koleksiyonu. (Giray, 1999: 147)

Korkuluk ve kirsal yasamdan konular1 resimlerinde en ¢ok konu edinen sanatgi
olarak ilk akla gelen isim Neset Giinal (1923-2002) olur. Koklerini kendine ait topraklara
sabitleyen her figiir, onu bigime sokan, sekillendiren sanat¢inin iradesiyle 6zdeslesmistir.
Dolayistyla her surete ya da figiire bakis, 6zgiin farkliliklar igerirken bolgesel kosullara
bagl gostergeler sergiler. Bu noktada usta sanatgr Neset Gunal figiir konusunda ¢ok agik
ve diirlist bir izlenim yaratarak kendi topraginda kok salmistir. Giinal’in figiiratif arastirma
donemine rastlayan ve bir tiir ice donlis ve kapanma olarak degerlendirilebilecek
Korkuluklar temasinin Gorsel 156. Hag’a benzetilmesi (Ugurlu, 1993: 4) spekiilasyonlarini
bir kenara birakarak incelemekte fayda goriilmektedir. Nevsehir dogumlu Giinal, bu
bolgenin insanidir. Ilk ve orta dgreniminin ardindan burslu olarak 1939°da Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim egitimine baslamistir. Leopold Lévy’nin 6grencisi
olan Giinal, 1946’da mezun olup, 1948’de Avrupa sinavini kazanip burslu olarak Paris’e
gitmis ve buradaki Giizel Sanatlar Okulu olan Ecole Nationale Supériure des Beaux-
Arts’da fresk ve duvar resmi atdlyesinde kendini daha da gelistirmistir. Ressam Andre
Lhoté ve Fernand Léger atdlyelerine devam etmistir. 1954°te yurda dénen sanatc1, Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde goreve baslamis ve 1970°de profesor olan sanatgt,

uzun yillar egitimciligini siirdiirmistiir. Kirsal yasami, tarla is¢ilerini yoksul kesimi
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resimlerinde anitsal figiir olarak yiiceltmistir. Tarim calisani, toprak is¢isi figiirler ve tarim
hayatinin simgelerinde korkuluklar, resimlerinde ana temadir. Toplumsal gercekeiligi 6ne

c¢ikan sanatc1, kirsaldaki giindelik yasami resmetmistir.

Gorsel 157. Neset Giinal, Korkuluk 1.,220 x 165 cm. 1968, MSGU Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi. (Ugurlu, 1993: 23)

Giinal’1n figiiratif resimleri i¢in Sezer Tansug un yaptig1 degerlendirmeleri

onemlidir.

Baslangicta figiiratif suretleri olusturan c¢ehrelerin  kirsal  kesim
dramatiklerini ifade etmekten ¢ok, el, ayak, beden ve giysi v.d. olusumlarin
abartilarak  semalastirilmig  stilizasyonu  altinda, bir tir suret
yabancilastirmasina doniisen anlatim degerleri, hareket motiflerinin bile
semalastirilmasiyla anatomik hatta organik yaklagimlar baglaminda tiimiiyle
soyutlanmis bir yiizey olgusu yaratirlar ve ifadenin izleyici bakisiyla, resmin

icine dogru yansiyarak kendi suretleri istiine donen etkisini aramaya
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koyulurlar. Bu kadar yalin ve giligissiz gortinen bu resimlerin, bu figur
suretlerini yerel ya da otantik kilan yogun problematigi, fiziksel yonden

abartilmis olusumlar iginde gerceklesen bir “suret metafiziginin’

kavranmasini gerektirir. (Ugurlu, 1993: 4)

Gorsel 158. Neset Giinal, Korkuluk I1. 1986, 184 x 116 cm. (Ugurlu, 1993: 44)

Giinal’in Korkuluk resimlerinde bdlgenin ¢ocuklari da olaganca dogal halleriyle yer alirlar.
1986 tarihli Korkuluk Il adli eserinde GOrsel 157. i¢ cocuk gbze carpmaktadir, biri
korkuluga sarilmis, biri seyirciye bakarken digeri ise ¢ocuklara bakmaktadir. Korkulugun
kafast kuru otlardan olugsmus bir insan yiizii seklinde yukar1 bakar vaziyettedir.
Korkulugun koluna asilmis 6lii bir karga, buraya yaklagsmayin sonunuz bdyle olur mesajini
verir gibidir. Giinal’in Korkuluk serisinden 1988 tarihli bir 6rnekte ise tarlada siriklara
takili ya da yerlerdeki hayvan kafataslar1 ile 6 planda, kompozisyona anitsal olarak

yerlestirilmis korkuluk, oldukga etkileyicidir. Gorsel 158.
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Gorsel 159. Neset Giinal, Korkuluk IX. 1988, 183 x 105 ¢cm, Ozel Koleksiyon. (Ugurlu, 1993: 51)

Bir diger 6nemli akademisyen ve ressamlarimizdan olan ve halen Canakkale
Onsekiz  Mart  Univversitesinde  Profesorliik — gorevini  yiriten  degerli
hocalarimizdan Hakan Daloglu’nun (1971, Ankara) eserlerini grotesk kapsaminda

incelemekte fayda gorilmektedir.

1987°de Yiiksek Mimar, Ressam ve Heykeltiras Miikremin MUNGAN"n yaninda
resim, Yakin Dogu Mitolojisi ve sanat tarihi calisti. 1994 Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi Zafer GENCAYDIN Atolyesi Resim Bolumi'nu bitirdi. 1995 Hacettepe
Master Programinda ve Ankara Universitesi Morfoloji Binasi'nda Prof. Dr. Veysel
GUNAY ile duvar mozaigi c¢alisti. 1997 Prof. Dr. Zahit BUYUKISLEYEN
danismanlhiginda  Yiiksek Lisansini, Ylizey Resminde Dinamik Modiilasyonda
Deformasyon ve Erotizm (izerine Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde

tamamladi. 1998 A.B.D.'ye gitti. New York Marymount College'da Akademik Ingilizce ve
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Kisa Amerikan Hikayeleri (American Short-Story) iizerine egitim aldi. Bu esnada New
York Metropolitan, M.O.M.A, Guggenheim, Whitney Amerikan Miizeleri’nde Resimde
Siddet Imgeleri ve Alman Disavurumcu sanati iizerine arastirmalar yapti. 2003 Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali'nda
Prof. Dr. Devrim ERBIL damismanhiginda Sanatta Yeterlik, Resimde Siddet Imgeleri:
Kiiltiirel Siddet ve Anti-Estetik Yap1 konu baglikli tezini tamamladi. K.K.T.C. Letkosa’da
Yakin Dogu Universitesi Kibris Modern Sanat Miizesi’'nde sanat calismalarma devam

etmektedir.

Bosch, Brueghel, Fussli ve Goya’nin fantastik kaprisleri ile Alman Disavurumculugundan
etkilenmekle birlikte ¢alismalarinda Gotik ve kara romantik minvalde Tempus Fugit;
zaman akip gecer, manasina dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu diisiinsel dogrultuda ressamin
tim donemlerinde yakalayabilece§imiz bitmez tilkenmez bir leitmotif olan iskeletler,
Augustus donemi Romali sair Quintus Horatius Flaccus’un carpe diem, quam minumum
credula postero; Latince giinii yakala, yarina miimkiin olabildigince az giiven, deyimini
hatirlatmaktadir. Sanat¢1, Tempus kavramini esasen zamanin diizenli bir devir hali olarak
nitelemek isterken ayrica benzer kelimeden tiiretilmis olan Latince kdkenli bir deyime;
Stoacilarin en 6nemli diisturlarindan olan momento mori; 6lmen gerektigini unutmal.. Ya
da &liimii hatirla!.. Anlamma gelen gorsel -karnavalesk ve grotesk- ifadelerle Barok Oliim
Dans1 (danse macabre) kavramina da dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu kavram dogrultusunda
yapitlart gegmisten bu yana higlik, bosluk ve beyhudelik anlamlarina gelen ve 6zel bir
natlirmort tiirii olarak islenen vanitas resimleriyle de bir bildirim igerisindedir. Kuskusuz
cagimizin en Onemli macabre yazarlart Robert Bloch, Jorge Louis Borges ve Ray
Bradbury’nin yani sira esasen bu estetigin ilk eserlerini 1849’da Franz Liszt’in piyanoya
uyarladigi Saint-Saens bestesinin Horowitz yorumunda da gormekteyiz. Camille Saint
Saens’in Scordatura teknigi kullanarak Oliilerin mezarlarindan ¢ikip sabaha kadar dans
etmelerini yansitan iskeletlerin hareketlerini, tipki yayh calgilarin ¢ikardigi uyumsuz
seslerde anlatmakta oldugu gibi; Tempus fugit, Daloglu’nun resimlerinde de tekrar tekrar
vurgulanmaktadir. Onun sanati, Gotik edebiyat ve sanat geleneklerini yansitan imajlarla,
somiirgeciligin kalintilar1 ve sosyal politik konularla ilgili diger imajlar arasindaki
karsithg1 ortaya koymaya meyil gosterir. Sanat¢r icin siklikla kullandigi metaforlar
arasinda yer alan minator referansli okiiz, at ve boga kafataslari, antik Iyon, Grek ve
Hispanik-Akdeniz kiiltiirimiiziin ortak bir yansimasini simgelemektedir. (Galerisoyut,

2023) Sanat¢cimizin kahverengi hint miirekkebi ve siyah hint miirekkebini kamis kalem ile
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uyguladig1 Karaya oturan Deliler Gemisi, adli eseri Gorsel 159. incelendiginde merkezde
bir gemi altinda iskelet yiginlar1 ve lizerinde boga iskeleti, ayn1 sekilde bilgelik kiilah1
giyinmis uzun burunlu siritan kafataslar1 goze carpar. Eserin sol 6n planinda tahtadan
yapilmis oyuncak bir boga iizerinde grotesk yapida kullanilan uzun burunlu karikatiirize
edilmis bir figiir bulunmaktadir. Eserin kompozisyonu, elemanlarin dagilimi ve

perspektifin kullanimi ve en calict nokta eserin 15181, tekinsiz golgeler, agik,orta, koyu

dagilimi ile giiclendirilmistir.

Gorsel 160. Hakan Daloglu, Karaya oturan Deliler Gemisi, 2021, kahverengi ve siyah Hint

miirekkebi kamig kalem ve fir¢a calismasi suluboya kagit iizerine gri yikama, 50 x 70 cm., Troia.

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phbTRkOXUzcW1v

Gorsel 160. numarali eserde kahverengi ve siyah hint miirekkebi, kamis kalem ve gri-yesil
yikama teknigi ile olusturulup konusunun bir efsaneye dayali oldugu diisiiniilmektedir.
Eserin merkezinde kuru bir aga¢ ve bu agacin kokiinden disa firlayan bir boga iskeleti,
yine agacin iizerinde oturmus etrafta korku dolu insanlari izleyen bir insan iskeleti
oturmaktadir. Esere siddetli bir kontrast hakimdir. Isik, renk ve bicimlerin uyumu

kusursuzdur.

Sanatgimin Veba isimli Gorsel 161. galismasi da yine tekinsizligin hiikiim siirdigi bir
atmosfer sergiler. Iskeletler, akrepler... merkezi konumda bulunan uzun gagali foter

sapkal1 bir kisi elinde gaz lambasi ile
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Gorsel 161. Hakan Daloglu, Kesik Agacin Ruhu, kahverengi ve siyah Hint miirekkebi, kamis kalem

Ve gri-yesil yikama ve firga galigmasi, 50 x 65 cm, Troia.

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phb TRKOXUzcW1v

Gorsel 162. Hakan Daloglu, Veba, 2020, kahverengi miirekkep iizerine kagit saz kalem, Hint
miirekkebi ve gri yikama, 50 x 65 cm. Kibris Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Lefkosa..

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phb TRKOXUzcW1v
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Gorsel 163. Hakan Daloglu, Faust: Genelev'deki Kadin, Trajedi BOlum-I, kagit {izerine Kirmizi

sanguine ve kahverengi miirekkep ile kamis ve metal ug, 38.5 x 25.5 cm, Sanat¢1 Koleksiyonu.

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phbTRKOXUzcW1v

Gorsel 164. Hakan Daloglu, Tanrinin Iradesi ve Ruhun Gizemleri, 2020, tuval iizerine yagh boya,
210 x 600 cm, Kibris Modern Sanat Miizesi, Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa.

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phb TRKOXUzcW1v
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Gorsel 165. Hakan Daloglu, Tanrinin Iradesi ve Ruhun Gizemleri’nden detay, sanatgin oto portresi.

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phb TRKOXUzcW1v

Sanatg1 bir roportajinda eserlerinin yaratim siireci ve grotesk yapi ilizerine ¢ok
onemli bilgiler vermektedir. Soyle ki eserlerini olustururken edebiyat literatiirnii nasil
resme donistiirecegi tizerine kafa yorar. Bununla ilgili olarak bir tiyatro metni olan Michel
de Gheldeode’ un Doktor Faust’un Oliimii adli eserini inceler ¢iinkii bu eserin resim
sanattyla olan baginin ¢ok gii¢lii oldugunu savunur. Clnki Faust adli eserini olustururken
eserine konu olacak bazi kahramanlara ihtiya¢ duymustur ve 6zellikle bu kahramanlarin
sahnede olmas1 gerektigini diislinlir. Dolayisiyla bu unsurlar1 sahneye yerlestirmek igin
tuval zemininde de ayni seyi yapmasmin gerekliliginin farkindadir. Belli karakterleri
secerek bu karakterleri tuval iizerinde degerlendirmeye c¢alisir. Buradaki amaci Faust’un
edebi metnini iliistre bir tarzdan uzak piktiirel bir resim diizleminde tekrar canlandirmaktir.
Bunu yaparken de yaptigi biitiin galigmalarin grotesk bir yapida olmasma dikkat eder
clinkii grotesk yapinin kendi igerisinde gotik bir romantizm barindirdigina inanir. CUnki
grotesk yapi, karikatiiristik bir mizahi yap1 ve satirik resim yapma bigemi kazandiracaktir.
Bunu Goya’nin caligmalarinda da goérdiiglinii vurgulayan sanatgi, Goya’nin hayatinda
informel olarak tiyatrolara giderek bircok fantazmagorik hayaletimsi goruntulerin ve
efektlerin tiyatroda nasil kullanildigimi gormesi ve dolayisiyla bu durumun onun
resimlerini de etkiledigini ifade eder. Daloglu, Fantastik bir yapit1 groteskle

birlestirebilmek ve bu ikisi arasindaki dengeyi kurabilmek biiyiik sanat¢ilarin 6zelliklede
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Goyanin biiyiik bir ideali oldugunu ifade eder. Bu idealin pesinde olan sanatgimiz Hakan
Daloglu, grotesk olanin fantastik olanla olan iliskisi eger dengeli bir sekilde kurulursa
sadece bir fantastik olarak degil aym1 zamanda hiciv ve satirik 6geleri barindiran kimi
zaman politik kimi zaman da bilimsel anlamda sdylemek istediklerini sdyleyebililecegin
zengin bir ifade giicii kazandirdigin1 vurgulamistir. Resimlerde Grotesk yiiz ifadeleri
sinemada Korkun¢ Ivan’da ve Goya’nin fantastik kaprigyolarinda oldugu gibi ¢ok biiyiik
bir etkiye sahip sanat¢inin grotesk yapit baglaminda onemsedigi bir dier usta ressam
Hyeronimus Bosch oldugu sdylenebilir. Daloglu’na gore grotesk yapit, kuru kafalarin
iskeletlerin ¢izildigi eserler degildir ¢iinkii eseri olugturan unsurlari hem hayal giiclinii hem
de grotesk yapinin birlikte degerlendirilmesidir. Sonug¢ olarak biiyiik sanat¢ilarin iirettigi
tiim eserler grotesk degildir belli yapitlarinda bunu yakalayabilmislerdir. Zihne oto kontrol
yapilmadan iiretilen eserler sonrasinda siirrealizme bir ¢ikis noktasi olusturur. Sanatgimiz
15. yiizyilldan Goya’nin zamanina kadar olan siireci ¢ok iyi izlemistir ve ulastig1 sonug,
yapitta mutlaka fantastik ve grotesk olanin birlikteligi saglanabilmeli ve bunun
saglanabilmesi ic¢in resmin piktoral Ozelliklerinin vurgulanmasmin gerektigini, resmin
sadece bir ilustrasyon, bir temsiliyet degil aymi zamanda bir biitin olarak

degerlendirilebilecegini savunur. Dolayisiyla sanat¢imiza gore bigim her seyden once gelir.

Gorsel 166. Hakan Daloglu, Paracelsus-Faust-Mephistopheles, 2019, tuval tzerine akrilik, 240 x
190 cm, Kibris Modern Sanat Miizesi, Yakin Dogu Universitesi, Lefkosa.

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phb TRKOXUzcW1v
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI
4.1. Sanat Anlayisim

Benim sanat anlayisimi belirleyen nedenlerin basinda karakterim geregi otoritelerin
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda olusturdugu sinirli, tamamlanmis ve kendilerinin de pek
uymadig1 kurallar1 sanat yoluyla ihlal etmeme olanak taniyan ve kendi mitlerimi
olusturmama yarayan grotesk tiir sanatsal iislubuma ilham kaynagi olmustur denilebilir.
Ciinkii grotesk sinirlt ve tamamlanmis hi¢ birseyi kabul etmez siirekli yaratim halinde olan,
O0lmekte olandan yeniden dogan kendini yenileyen dogayi kaynak alir. Bu nedenle
resimlerimde igerik olarak kullandigim groteski, yine zengin bir ifade olanagi veren Tromp
el oeil teknigi ile birlestiriyorum. (Grotesk biinyesinde, fantastigi, tuhaf olani, tekinsiz
olani, absiirt olani, mitolojik yaratiklart: sfenksler, gorgoyleler, satirler, v.b. Yari insan
yart hayvan ya da bitki insan karisimi tiim i¢ ige gegmis birbirini yaratan birbirinden
evrilen tiirleri barindirir.) Nietzsche’ nin de Tragedyaninin dogusu’nda belirttigi gibi kendi
mitlerimizi yaratmalyiz derken ¢ok haklidir ¢iinkii sanatg1 nereye kadar eski Yunan ve
diger toplumlarin mitlerini taklit edecek ve bu kisir dongii igerisinde kendini tekrar
edecektir.  Grotesk big¢imler, varliklarin1 klasik tislubun sanati bir kaliba sokan
anlayisindan kurtaran ve kendisini 6zgiirliik ¢ercevesi igerisinde bir yoriingeye oturtan
anlayis1 benimsedigi sdylenebilir. Groteskin anlamsal ve ifadesel olarak zengin olan yapisi
bu 6zgiirlesme egilimini desteklemektedir. Grotesk imgeler asir1 bir ima, anlam ve ifade
ylkiine maruz kalip goriinen ¢ehrelerini kaybederler bu halleriyle dolayli bir bakis agisina
gereksinim duyarlar. Insan grotesk goriintiiler iginde kendi 6z dogasini kesfeder. Otoriteler
tarafindan ehlilestirilmek istenen insanoglunun bu 6z dogasmin geregi olan diirtiileri,
duygulari hayalleri grotesk imge olanaklariyla zincirlerinden kurtulur. Dolayisiyla insanin
otoriter dlizenin daraltilmis bogarcasina sikistirilmis kaliplar1 karsisinda birikmis 6tkesini
yine grotesk imge ve bir ventil gorevi goren karnavallar sayesinde halklarin 6ziinde
bulunan esitlenmeye doniik ¢ilginligi serbest kalir. Grotesk imgeler ¢irkin, korkutucu gibi
negatif sifatlarla klasik norm tarafindan yadsinmaktadir. Ancak, biitiin bu canavarca ve
absiirt olarak nitelenen grotesk imgeler aslinda insanin 6z dogasina doniik bilginin kapisinm
aralar. Groteskin muhayyel olan1 somut alana ¢eken ifsa giicii kendine 6zgii bir gerceklige

sahiptir. Bu durum, insanin kendi 6z gergegi ile yiiz ylize, goz goze kaldig1 bir gercekliktir.
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Bu yoniiyle de grotesk imgeler biiyiileyici ve ilgi ¢ekicidir. Evrende yasayan canlilar
icerisinde sorgulayan hayal kurabilen tek tinsel tiirin insan oldugu biliniyor. Sanatin
varliginin da insani olan bu zihinsel ve duyusal siire¢ler sonucunda sekillendigi agiktir.
Dolayisiyla bu siiregler sinirli paketlenmis, sadece yasamin iist tabakasina, tanrisal olana,
iktidarla el ele olana yiiziini donen klasik sanat anlayis1 tarafindan daraltilip ve
kapatilmistir. Bu haliyle de klasik estetik anlayis1 glinlimiiz sanatgisina 0zgiir bir ifade
ortami saglayamamaktadir. Genel olarak insanlarin yasadiklar trajediler burjuva erk’ ine
insanlik tarihi boyunca hem maruz birakilmis hem de gérmezden gelinmistir. Burjuva
simifinin klasisizminin iitopyaci tavri asagi tabakada karsilik bulamayarak distopik bir
etkisizlestirme dogurmustur tipki apollonik olanin baskisinin dionizyak tepkiyi dogurup
giiclendirmesi gibi. Klasik sanat iitopyasini korumak i¢in adeta seytan ¢ikarma ayini misali
kendi ideal kanonu disinda kalan hayatin gerceklerini i¢ine almayi hig¢bir zaman igine
sindiremedigi gibi Otekilestirmistir de. Sanat {izerine kurdugu hegemonyasin1 korumay1
amaglayan Klasik anlayisin melez bir yapilanmaya tahammiilii yoktur. Dolayisiyla
kendisini tamamlanmis kemale ermis bir yap1 olarak ifade eder. Diyalektige ihtiyag
duymayan bu olusum sanat yapitinda patolojik norm dis1 higbir nesneyi barindirmaz.
Diistinme sorgulama ¢ogunlukla bir eli yagda bir eli balda olan iist siniflarin problematigi
olamaz dolayisiyla grotesk otekilestirilenlerin, klasik otekilestirenlerin ifade araci
olagelmistir. Bu ylizden ben sanat anlayisi olarak otekilestirilenlerin yaninda sanatsal
liretimimi yapmaya karar verdigimi soyleyebilirim. (Kendimde bir anlami1 ve bir ismi var
elbette). Ancak resimlerime isim vermiyorum ¢iinkii verilen isim konuyu a¢iga ¢ikartir ve
eser lzerine izleyicinin diisiinmesini engeller kanaatindeyim. Biraz miiphemlik sikinti

olmaz c¢iinkii grotesk miiphemligi barindirir.
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Gorsel 166. Murat Aydin, simsiz,2022, kagit tizerine desen, 50x35cm.

2022 tarihli kagit izerine karakalemle ¢alisilan bu desende GoOrsel 166. bir kadin
figiirii tastan yapilmig, bedene gore daha agik tonlarda bir duvarin 6niinde resmedilmistir.
Kafasi, kollar1 ve bir bacagi olmayan figiiriin boyun kismindan bir ¢ift boynuz ¢ikmistir.
Boynuzun mitolojik anlamlarindan biri olan bolluk ve bereketi simgelemesi, kadinin bu
anlamda dogurganlik rolii ile siirekli bir yenilenme boyutuna gondermedir. Ayrica bedenin
deforme yapisi, bedenin boynuzlarla dallanip budaklanmasi, gdgiislerin bir ¢ift gozii, karin
bolgesinin agik bir agiz ifadesi olusturmasi grotesk bir cagrisim yaratmaktadir. Bu
caligmanin bir diger gelistirilmis varyasyonu olan 2022 tarihli, 35x50 boyutundaki kagit
Uizerine desen Isimsiz ¢alismada da Gorsel 167. de yine aym figiir kullanmilmistir. Burada
farklilik olarak beden, bir aga¢ formunda dallanip budaklanmis ve bununla birlikte ¢izimin
sol alt tarafinda bulunan deforme edilmis iizerine bir ta¢ konulmus olup, penis seklinde bir
buruna sahip boynuzlu bir kafa ve burundan kadin figiiriine yonelen yilani andiran sperm
g0Oze carpar. Buradaki metafor, iktidar sahiplerinin sehvet diigkiinliigiine ve boynuzla da bu
tip kisilerin seytani yoniine gonderme yapmaktadir. Boynuzlar, tizerinde ugusan kus tiirii

bir yaratiga dogru uzanmaktadir.
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Gorsel 167. Murat Aydin, Isimsiz, 2022, kagit iizerine desen, 50 x 35 cm.

Gorsel 168. Murat Aydin, Isimsiz, 2022, kag1t {izerine komiir ile desen, 70 x 50
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2022 tarihli, kagit tizerine komiir ile desen Isimsiz Gorsel 168. bu ¢alismada anlatilmak
istenen, balenin, beden sinirlarin zorlanmasi, potansiyelinin asilmasi ve klasik dans
hareketlerin disina ¢ikilmasi yani ihlalci bir yaklasim sergilemesi agisindan grotesk bir
ifadeyi cagristirmaktadir. Bu ¢izim de balerinin etegi altinda goze c¢arpan bir iskeleti
andiran yaratik goze carpmaktadir. Bu c¢alismada tromp el oeil teknigi kullanilmistir.
Balerininin ¢izilmis oldugu yirtik bir kagit farkli bir zemine asilmistir. Ayrica normal
standartlarda deforme edilmemis bir viicut ile cansiz olmasi1 gereken bir iskelet hareket
halinde gosterilmistir ve ideal beden ile deforme bir yaratik birlikte ele alinarak bigimsel
diistinsel bir uzlasiya gonderme yapilmistir. 2023 tarihli, tuval lizerine yagliboya teknigi ile
uygulanmis simsiz bu ¢aligmada Gorsel 169. ise yine tromp el oeil teknigi kullanilmistir.
Burada yesil bir zemin iizerine asili ahsap bir gerceve igerisinde bir insan kafatasi
tizerinden biten bir giil géze ¢arpar. Sol iist kosede gezegenimsi dairesel elemanlar bulunur
bu durumu sdyle agiklayabiliriz kafatasindan biten giil imgesi ve gezegenimsi elemanlarin
iligskisi Bahtin’ in isaret ettigi 6lim korkusunun bireysel degil de kozmik anlamda asildig1
ve surekli bir yenilenmeye vurguyu ifade eder. Ve yine eser icerisinde bu diinyaya ait
degilmis gibi duran yiiz ve figiirlerin yagama ait olan gl ve etiketlerin birlesimi yine uzlast

arayisina gonderme olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 169. Murat Aydin, simsiz, 2023, tuval {izerine yagli boya 70 x 50 cm.
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2021 tarihli ¢alisma GOrsel 170. da Groteskin vurguladigi esitlemeye doniik,
yukardan asagiya yani maddi diizeye ¢eken karnavallarin 6nemli figiirlerinden olan bir
soytartya ait kafatasi, agik agz1 ve kirmizi sapkasi ile gayet normlara uygun bir ¢ift el
icerisinde resmedilmistir. Burada sunu ifade etmek gerekir ki acik olan bir agiz ve disler,
grotesk bedenin en O6nemli organidir. Burada da yine saglikli ve heniiz bu diinyaya ait
oldugu eller, artik bu diinyaya ait olmayan bir ifade saglayan, giillen mi? ya da aglayan m1
pek karar verilemeyen bir kafatasi 6liim ile yasam zithiginda bi¢imsel ve anlamsal bir
uzlas1 saglamaktadir. Groteskte, Olim ve yasam bir son degildir.  Dongiiseli ve

tamamlanmamuisi siirekli bir yenilenmeyi ifade eder.

Gorsel 170. Murat Aydin, Isimsiz, 2021, tuval iizerine yagl boya, 70 x 70 cm.
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Gorsel 171. Murat Aydin, Isimsiz, 2022, tuval iizerine yagli boya, 80 x 100 cm.

2022 tarihli tuval iizerine yagh boya Gorsel 171. olan bu g¢alismada, merkezde
bulunan kare panonun igerisinde yan profilden goriintiilenen hamile bir kadin iskeleti ve
canli bebegi 6liim-yasam dongiisiine gondermedir ve hemen saginda konuyu destekleyen
sisman hamile ve toprak gibi c¢atlamis bir bedene sahip, list kismindan spermle dollenen
yeniden yasam dongiiselligine vurgu yapilmistir. Ayrica bu bedenin bacaklarindan kokler
filizlenmistir. Tablonun sag tarafinda ise kuru kafalarin resmedildigi bir zemin {izerine bir
kadin figiirii diz kapaklarindan baglanarak bir cadi bi¢iminde asilmistir.( Bir yanda hayat
veren kadin bir yanda seytanilestirilmis bir kadin algis1). Figiiriin ayaklar1 altinda yazili bir

pano ve lizerinde Frangois Rabelais’ nin portresi ¢izilmistir.
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Gorsel 172. Murat Aydin, Isimsiz, 2021, tuval iizerine yaglh boya, 70 x 40 cm.

Anlamini izleyene biraktigim Gorsel 155. Boynundan zincire vurulmus melez seytani
bir varlik, boynuzuna konmus bir karga ve hemen oniinde oturmus bir kesis ve kurukafali

bir yaratik bir seylerin pazarligini yapiyor gibidirler.

Gorsel 173. Murat Aydin, simsiz, 2023, tuval iizerine yagli boya, 100 x 90 cm.

2023 tarihli Gorsel 173. de arka planda kirmizi bir perde ve catlamis tas duvar
bulunmaktadir. Tas duvarin iizerine asilmis bir tahta, iizerinde boynuzlu bir hayvan
kafatasi bulunmaktadir. Yine tahta ilizerine yapistirilmis bir resim goze c¢arpar. Bu resimde

kafas1 goriinmeyen bir kadin figiirii ve alt kisminda cenin pozisyonumda bir bebek figiirii

181



ve etrafinda gesitli grotesk siliietler bulunmaktadir. Ayrica resmin disindaymis gibi beyaz

bir kumas parcasi hayalet izlenimi yaratmaktadir.

‘b( ‘l':/ 3

Gorsel 174. Murat Aydin, Isimsiz, 2023, tuval lizerine yagh boya, detay.

2023 tarihli Gorsel 175. de ise bir elinde zincir bir elinde kafatasini ¢agristiran bir obje ile
normal orantilara sahip bir kadin ipin lizerinden farkli bu diinyaya ait degillermis gibi bir
goriinime sahip olan yaratiklarin diinyasina dogru ilerlemektedir. Figliriin karsisinda
insanin pelvis kemiginden esinlenerek olusturulmus bir yaratik siliieti gizemli bir sekilde
kadina bakmakta ve hemen sag alt kosesinde bogaz1 kesilmis, lizerindeki elbiseyi ofkeyle
yirtan bir erkek figiirii ayr1 bir resim seklinde zemine asilmistir. Resmin alt kisminda ise

cesitli siliietler betimlenmistir.

Gorsel 175. Murat Aydin, Isimsiz, 2023, tuval iizerine yagl boya, 100 x 90 cm.
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2023 tarihli Isimsiz Gorsel 176. tabloda Franz Kafka’nin Déniisiim adli eserinin etkileri
goriilmektedir. Diger ¢alismalarimda oldugu gibi birkag i¢ ice resimden olusan bu tablonun
merkezinde bir bocege doniismiis kadin figlirii gézlemlenir. Hemen altindaki resimde ise
yirtik bir kagidin igerisinden yine doniisiime ugramis bir erkek bedeni sisik gobegine
saplanmis bir firca ve agz1 acik balik sekli almis bacaklariyla grotesk bir goriintii

sergilemektedir. Buradaki onemli nokta iri gobekli adamin giysi ve kafasindaki sapkasiyla

onemli bir kisi oldugu izlenimini yaratmasidir.

Gorsel 176. Murat Aydin, Isimsiz, 2023, tuval {izerine yagli boya, 100 x 90 cm.
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Gorsel 178. Murat Aydin, 2023, Isimsiz, kagit iizerine soft Pastel, 65 x 50 cm.
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Gorsel 179. Murat Aydin, Isimsiz, 2023, kagit iizeine soft pastel, detay

Gorsel 178. ise, boynuz tlizerinde olii gibi yatan, Henry Fiissli’nin Kabus resminden
alintilanan kadin figiirii ve arkasinda 6limii sembolize eden agzin1 ve kanatlarint agmis bir
karga izleyicinin odak noktasmi olusturmaktadir. Oliim ve yasam karsithgmi bir arada
sunan bu resim, groteskin en 6nemli unsurlarindan olan ve anti klasik bir diislince olan
tamamlanmamislhik {izerinden hareket etmektedir. Dolayisiyla kozmik bedenin stirekli

kendini yeniledigi bir dongu hakimdir.
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Gorsel 180. Murat Aydin, Isimsiz, 2023, kagit iizerine soft pastel, 50 x 65 cm.

Gorsel 181. Jacques Louis David, Napolyon Alpleri Gegerken, 1801, tuval {izerine yagliboya, 260 x 226 cm,
Charlottenburg Palace, Berlin.

https://en.wikipedia.org/wiki/Napoleon Crossing the Alps#/media/File:Jacques-Louis David -

Napoleon Crossing the Alps - Schloss Charlottenburg.jpg
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2023 tarihli Gorsel 180. da Napolyon, at1 ile birlikte iskelet halini almis ancak at siirer bir
sekilde betimlendiginden yine bir dongiiye isaret etmektedir. Resmin iist merkeez
noktasinda ise seytaniligi simgeleyen bir keci kafasi yer almaktadir. Kosan at iskeletinin

aksi yoniinde ise saha kalkmis bir at siliiet seklinde ve Napolyon’un i¢inde olmadig1 giysisi

ile betimlenmistir.

Gorsel 182. Murat Aydin, simsiz, 2023, kagit {izerine soft pastel, 50 x 65 cm.

Birgok kiiltiirde horoz, gururun simgesi anlagilmis olup, Iran mitolojisi ve buna
bagli olarak mitra inancina gore, yeniden dirilisin ve 1s181n bildiricisi olarak bilinmektedir.
Gorsel 182. bir horoz, seytan1 simgeleyen kegi kafali disi bir insanin diz ¢okmiis haliyle
betimlenmistir. Yeniden dirilisin verdigi gururla dimdik duran bir horoz iskeleti seytanin
ve dolayisiyla sehvet diiskiinliigiiniin maalesef simgesi haline gelen birgok iktidar
sahiplerinin bir tasviri olarak, seytanin ¢emberi igerisine hapsolmus, korku dolu go6zlerle
bakan kesilmis bir kralin basi, taciyla tasvir edilmistir. Destekleyici yan unsur olarak

grotesk iki figiir, palyago ve ugan cadi resme eklenmistir.
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Gorsel 183. Murat Aydin, Isimsiz, 2023, kagit iizerine soft pastel, 50 x 65 cm.

2023 tarihli, pastel teknigiyle uygulanmis bu resim Gorsel 183. Adem ile Havva
olaymm1 grotesk bir dille ele almistir. Eserde, Havva’nin cazibesiyle tepe taklak olmusg
Adem figiiriniin koklerinin bir kismi bosluga, bir kismi ise Havva’ya ge¢cmis ve onun
vicudundan tekrar filiz vermistir. Havva’nin estetik bedeninin bazi kisimlari, yerde yilan
siliietinde dolasan seytanin, ayartmalar1 sonucunun bir ifadesi olarak siyahlagmistir. Bunun

sonucu olarak arka planda goriinen perde cekilip toplanmis ve artik her sey ortadadir.

188



BESINCI BOLUM
SONUC

Grotesk yapiy1 daha iyi anlamak i¢in bu ¢alismada énemli bir referans noktasi olan
Francgois Rabelais’ nin ve onu Ortagag halk kiiltiirii blinyesinde inceleyen Michail

Bakhtin ve donemi iizerinden kisa bir degerlendirme ile bu ¢alisma sonuglandirilacaktir

Bakhtin’in yasadigi donemde kurumsal hiyerarsilerin, diger calisma alanlarina
yerlesmisoldugu ve diger alt tabaka bedenlerden ayristigi goriilmiistiir. Olusturulan
rekabet ortamiyla islevsel beden tiim cinsel ayrimlardan mahrum edilerek, ¢ile dolduran bu

beden resmi Sovyet kiiltiiriine hizmet igin ¢abalar olmustur.

Cahil gorilen halk temizlenmelidir nasil mi1? S6yle ki dilin, edebiyatin ve sanatin
bireysel ya da toplumsal bedenin diz ¢oktiiriildiigii Stalinist tasfiyelerle temizlendigi
gorulmektedir. Sebep olarak, kaba Naturalizm bayragi altinda resmi sansiir tarafindan
engellenerek. Bu sansiir sonucunda, Pil’njak ve Babel gibi yazarlar pasiflestirilmistir. Buna
karsin Bakhtin, sosyalist gergekligin gelistirmis oldugu resmi beden imajimna grotesk
gercekeilik imajiyla direnmistir. (Grotesk yapiyr dogru bir sekilde algilamis tiim
sanat¢ilarda da bu direng gézlemlenmistir) Bakhtin’ in Rus glilme geleneginin( groteskin
en Onemli Ogelerindendir) tarihine ve giilmenin somut tezahiirlerine asina oldugunu
varsayarak, bununla birlikte Bakhtinin 18. yiizyilin sonlarindaki Roma karnavalina ait
bilgiye hakim oldugunu tespit edebiliyoruz. Kaynagi ise Goethe’ nin Das Romische
karnavaliydi. Sunu belirtmek gerekir ki Bakhtin’in ¢alismasinin referans noktasinin Rusya
olmadigidir. Fakat Bakhtin’ in Ronesans kiiltlirii elestirisinde, Rus unsurlarina yaptigi

gondermeler bu uyarlamay1 hakli ¢ikarabilir.

Bakhtin’in diislincesinin dayandigi kavramlar, materyalizm ve miiphemliktir. Bu
kavramlar onun, bugilin gerceklesmese dahi fikirlerinin netlesmesine yardim eder ve
yaklagiminda yeni yollar bulmasini saglar. Bakhtin’in, halk kultirind ve kahkaha

kiltliriinii ¢ok net bir sekilde materyalist olarak tanimladigini gériiyoruz.

Francois Rabelais ve Bakhtin, 6zgiir yerginin reddine karsin bu tiir yasak¢1 anlayisa
aldirmadan giilmenin, insanoglunun en 6zgiin bir 6zelligi oldugunu fark ederek kendi
kosullarinda giilmeyi yesertmislerdir. Dolayisiyla Rabelais’nin daha sonraki c¢aglarda

neden tecrit edildigi anlasilmaktadir. Dort yiizyill boyunca ona yaklagilamamistir.
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Romantikler onu kesfetmislerdir ancak 6ziine ulagsmay1 becerememislerdir. Genel olarak
itici bulunan Rabelais’nin imgeleri halen ¢ogunlukla bir muamma gibidir. Ancak onun
imgeleri popiiler kiltliriin ~ gelisimiyle tamamen uyumlu goriliir. Rabelais’nin
anlagilabilmesi i¢in sanatsal, toplumsal, diisiinsel, siyasi algilarimizi yeniden
yapilandirmamiz, ayrica edebi zevkimizin ¢ogu isteklerini geride birakmamiz gerekir. Bu
noktada, halk mizah geleneginin en ince ayrintisina kadar incelenmesi gerekir. Anlagilmasi

zor olmakla birlikte, iyi anlasildiginda bin yillik mizah geleneginin gegmisine 151k tutar

Gelisim siireci olarak groteskin incelenmesi sonucunda goriilmistiir ki, Helenistik
donemde dikkat ceken Terracottalar (heykelcikler) sadece patolojik bozukluklart
yansitmadiklaridir. Dolayisiyla patolojik aktor ve karikatiirize edilmis figiirler olarak
degerlendirilebilirler. Arkeolojik cercevede ele alindiginda groteskin, insanin deforme ve
patolojik olgularin1 6n plana g¢ikaran sanatsal niteliklere ilham verme giicline sahip bir

unsuru ifade etme araci olarak kullanildig1 sonucuna ulasilabilir.

Bu unsurun, Helenistik ve Roma donemlerinde tim Akdeniz bolgesini etkilemis
oldugu da asikardir. Bu kavramin bu donemlerdeki repertuarini, genel olarak ileri yaslarda
kadin ve erkeklerin, ciicelerin, asir1 sisman veya asir1 zayif karakterlerden olustugunu
sOylemek mumkundur yani klasik standartlarin disindadir. Klasik estetik anlayisi Roma ve

Yunan sanatinda 6nemli bir yer kapsadig1 gercegine ragmen.

Caglar ve donemler s6z konusu oldugunda, biiyiikk kozmik yok oluslar diginda
hicbir olguyu direkt olarak birbirinden koparamazsiniz. Antikite’de gorilen grotesk
unsurlarin, Orta ¢ag diinyasinda da goriilebilmesi yine Orta ¢ag groteskinin Ronesans’ta
goriilebilmesi bunun isaretidir. Orta ¢cagda grotesk unsurlari hem metinlerde hem de sayfa
stslemeleri ve cizimlerinde de gorebiliyoruz. Mandaville’nin seyahatnamesi ¢ok popiiler
bir ornektir. Orta ¢ag’da Yasamsal olarak grotesk hakkindaki temel hatta en Onemli
kaynaklara Michail Bakhtin’in Otag¢ag-ROnesans Halk Kultirl ve Rabelais ve Diinyasi
gibi kitaplarinda ulasilabilmektedir. Bakhtin’in ifadelerinde viicut bulan grotesk, hiyerarsik
katmanlari, glilme yoluyla bedensel alt bolgelere indirgeyerek esitler, bedensellestirir. Bu

durum, zaman ve mekan baglaminda karnavallarda olusur.

Groteskin gelisim siirecinde ¢ok onemli kaynaklardan olan Hint mucizeleri gibi
efsanevi ve edebi bir dizi eserden sz edilebilir. Bu eserlerin, Orta Cag’in fantezi konulu
eserlerinde mutlak etkisi olmustur. Bu mucizeleri ilk toplayan sahis M.O. 5. yiizyilda

[ran’da yasamis aslen Yunanli olan Ctesias’dir.
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Grotesk yapmin en onemli ilkelerinden olan gilmeye iliskin unsurlarin sanatsal
uretim noktasinda en az arastirilan kisim oldugu goriilmiistiir dolayisiyla bu durumun
ger¢ek anlamda groteskin halk kiiltiirlinden uzaklasma noktasina geldigi sonucuna bizleri
ulagtirmistir. Daha da kotiisii halkin giiliisiiniin dogasinin bozuldugu realitesi ile karsi
karstyayiz. Cunku buna halk mizah anlayisina tamamen uymayan burjuva kiiltiiriine ait
kavramlarin kullanilmasi neden olmustur. Buna ragmen bu kiiltiiriin Orta cag ve
Ronesans’ta ¢ok Onemli bir yer edindigi goriiliir. Bu kiiltiir, Orta ¢ag feodalitesi ve
kilisesinin resmi ciddiyetine karsi dik bir durus sergilemistir. Bu durus komik ayinler,
karnavallar, palyagolar, soytarilar, devler ve ciiceler gibi biiyiik cesitliliklerde ifadesini
bulur. Bu unsurlar, halk mizah kiiltiiriine aittirler. Giilmeye dayanan Orta ¢cag Avrupasi’nin
tim devletlerinde goriilen, geleneksel olarak kabul gormiis, ciddi ve resmi ozellikler
tastyan Kkilise, feodal ve siyasi kiilt ve torenlerinden bigak gibi ayrilan protokol ve
ritliellerine 6rnek olarak; karnaval, komik gosteri ve ritiieller, deliler bayrami, esek
bayrami, paskalya giiliisidlir. Bunlarin yani sira yoresel kilise bayramlari ve bu kilise
bayramlarinin komik halk versiyonlar1 gosterilebilir. Dolayisiyla resmi ve gayri resmi olan
bu ikili yapiy1, bu ritiieller ifsa etmektedir. Bu a¢idan bakildiginda Orta ¢ag ve Ronesans’in
kiiltiirel yapisi, daha iyi anlasilabilir. Bakhtin’e gore yasaklanan ve marjinallestirilen
giilme, insanin yasam ve Olim karsithiginda uzlagsma yetenegini yok eder. Hegemonik
diizenin kahkaha karsitlar1 kendi sistemlerini korumak amaciyla bireysel ve kozmik
terorden ve bireysel Oliim korkusundan beslenirler. Bunlar, kisitlayici kiiltiiriin

temsilcileridir.

Tarih Oncesinden, Antik ¢aglardan giinlimiize adi1 bilinmeyen sanatgilar ile Luca
Signorelli, Paolo Uccello, Leonardo da Vinci, Hieronymus Bosch, Pieter Brueghel,
Albrecht Durer, ElI Greco, Giuseppe Arcimboldo, Caravaggio, Peter Paul Rubens, Henry
Fuseli, John William Waterhouse, William-Adolphe Bouguereau, Gustave Moreau, Arnold
Baocklin,Odilon Redon, René Magritte, Francis Bacon, Georg Baselitz, Ernst, George
Grosz, Otto Dix, Miimtaz Yener, Yiiksel Arslan, Ergin Inan, Neset Giinal, Aydin Ayan,
Hakan Daloglu gibi daha burada ismi belirtilmeyen pek ¢ok sanatgi, grotesk imgeleri
resimlerinin konusu yapmistir. Daha c¢ok Gotik, Ronesans, Manyerizm, Barok,
Romantizm, Sembolizm, Siirrelizm gibi akimlarda one c¢ikmakla birlikte, portreler,
mitolojik sahneler, giindelik yasam sahneleri olarak grotesk igeren kompzisyonlar

olusturulmustur.
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Groteski, toplumun igine yerlestirmek, Ozellikle i¢timai mahiyette olan yararli
yonlerini belirtmek gerekir. Cemiyet hayatinin bazi gereksinimlerine cevap vermesi
gereken grotesk yapinin dogal olarak bu yoniiyle toplumsal bir anlam1 olmasi gerekir. Yani

halk kiiriinden bagimsiz olarak diisiiniilemez.

Karnavalc1 kahkaha, daha iist diizeyde bir emeli hedefler. Diinya otoritelerinin
duzenlerini tersine cevirir. Bu noktada halk kultirl, i¢ hesaplarinda kurduklar
hegemonyalarina daha fazlasini katmayi1 amaglayan resmi kurumlarin kurdugu otoriteyi

kabul etmez.

Grotesk igerigin bu denli yogun kavramlardan olusmasi, birgok alan i¢in kullanilan
bir terim olmasindan dolay1 ortaya ¢ikan sOylemlerin gesitliligi icerisinde bir¢ok tartismay1
beraberinde getiren gondermelerle doludur. Grotesk teriminin ortaya g¢ikisi ve dolayisiyla
Ozelde sanatla genelde toplumla olan giiclii baglantisindan yola ¢ikilarak yapilan bu
calismada, groteskin genel zamanlara ait estetik degerleri barindirdig1 gozlemlenmektedir.
Grotesk kavrami, beraberinde sanata yeni agilimlar ve zengin ifade olanaklari saglamistir.
Bu kavramin esasinda, sanatta toplumlarin etkilerinin goriildiigii sadece giizelin ifadesiyle
siirlandirilamayacak kadar genis bir faaliyet alani sundugu goriilmiistiir. Grotesk, kati
degerlere sahip klasik sanat anlayisi karsisinda ¢ogu zaman yikice, tekillige karst ¢ogulcu
bir etkiye sahip olmustur. Elestirel tiirde bircok yazili ve gorsel eser vermis grotesk;
izleyici agisindan eserlerin farkli agilardan yorumlana bilirligi ve genis ylizeylere dagilimi
groteskin Antik ¢agdan giiniimiize etki giiciinii ve varligimi arttirarak devam ettirmesini
saglamistir. Giiniimiiz sanatinda da grotesk artik adi siklikla duyulan sanatsal etkinliklerin
yaygin bir sekilde sunulan ve sanatsal hareketlere 151k tutan ve gelistiren bir felsefi temele
dayandigi sonucuna bizleri ulastirmaktadir. Karakteristik 0zelliklerini gosteren grotesk;
sanat adina yapilan gelenek¢i hareketlere yenilikgi, genis bir yol ¢izmistir diyebiliriz. Bir

zamanlar alaya alinan, agagilanan grotesk giiniimiizde bir saygi ifadesi noktasina gelmistir.
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https://lvivmedievalclub.wordpress.com/2018/04/06/%D1%82%D0%B0%D0%BD%D0%BE%D0%BA-%D1%81%D0%BC%D0%B5%D1%80%D1%82%D1%96-%D0%B2-%D0%BA%D1%83%D0%BB%D1%8C%D1%82%D1%83%D1%80%D1%96-%D1%81%D0%B5%D1%80%D0%B5%D0%B4%D0%BD%D1%8C%D0%BE%D0%B2%D1%96/
https://www.arkeolojikhaber.com/haber-girland-girlant-5246/?ysclid=lt8qnnkf4f203007497
https://www.arkeolojikhaber.com/haber-girland-girlant-5246/?ysclid=lt8qnnkf4f203007497
https://tr.depositphotos.com/115278278/stock-photo-piccolomini-library-siena-tuscany-italy.html.11.06.2023
https://tr.depositphotos.com/115278278/stock-photo-piccolomini-library-siena-tuscany-italy.html.11.06.2023
https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Luca-Signorelli.html
https://en.wikipedia.org/wiki/File:VierzehnheiligenHochaltar.jpg
https://www.e-tiquities.com/gallery
https://www.e-tiquities.com/gallery
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Helenistik veya Roma, Ciicelik ile Dans Eden Adam , MO 1. Yiizyil,
Helenistik veya Erken Roma Imparatorlugu,Misir, Al Fayyum, pismis
toprak, 11,4 x 6,4 x 3,2 cm, 3 Boyutlu Nesne/Heykel, 1972-62.08 Dj,
Gallery — e-Tiquities by Phoenix Ancient Art | Antiquities for Sale,
Erisim tarihi: 08.09.2022

mitolojik yaratik, Figiirini, pismis toprak, Klasik dénem, M.0O.5.yy.
sonu, Troya Muzesi,.Canakkale (6z ¢ekim foto)

Ikili pigme, Heykelcigi, pismis toprakKlasik dsnem, M.O 5. yy. Troya
Miizesi, Canakkale (6z ¢ekim foto)

Richard Carnac,1906, Burma temsilinde Hurathadi (Saraswati), Sandhi
(Chandi), Parametva (Shiva), Mahapainne (Ganesha), Beekettano
(Vishnu)Hayatin yaraticisi Brahma; hayatin koruyucusu Vishnu; ve
yikim tanris1 Shiva.

https://commons.m.wikimedia.org/ 02.03.2024

Bu ¢izim bir Hindu yaratilis efsanesini géstermektedir. Kaplumbaga,
diinyay1 ayakta tutan filleri destekler ve her sey diinya yilaniyla
cevrilidirhttps://commons.m.wikimedia.org/ Erisim tarihi: 02.03.2024

Selby Manastiri’ndan grotesk bir heykel, Ingiltere.

Dosya:Grotesque, Selby Abbey (6993387433).jpqg - Vikipedi
(wikipedia.org) 16.03.2024

Paolo Uccello, Aziz George ve Ejderhal458 — 1460, tuval lizerine
yagliboya, 52 x 90 cm, https://tr.m.wikipedia.org/wiki/
Dosya:Saint_George_and_the Dragon_by Paolo_Uccello_%28Paris%
29 01.jpq, Erisim tarihi:_09.03.2023

Paolo Uccello, Aziz George ve Ejderha, ¢.1470, tuval Gizerine
yagliboya, 55.6 x 74.2 cm, National Gallery, London.

https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/paolo-uccello-saint-
george-and-the-dragon 09.03.2023

Paolo Uccello, Saygisiz Konagin Mucizesi (Sahne 1), 1465-69, panel,
43 x 58 cm, Galleria Nazionale delle Marche, Urbino.

https://tr.m.wikipedia.org/wiki/
Dosya:Saint George and the Dragon by Paolo Uccello %28Pari
s%29 01.jpg, 09..03.2023

Uccello, Paolo, Saygisiz Konagin Mucizesi (Sahne 2), 1465-69,
Panel, 43 x 58 cm, Galleria Nazionale delle Marche, Urbino


https://www.e-tiquities.com/gallery
https://commons.m.wikimedia.org/
https://commons.m.wikimedia.org/
https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Grotesque,_Selby_Abbey_(6993387433).jpg
https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Grotesque,_Selby_Abbey_(6993387433).jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
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https://tr.m.wikipedia.org/wiki/
Dosya:Saint George and the Dragon by Paolo Uccello %28Pari

$%29_01.jpg, Erisim tarihi: 09.03.2023

Uccello, Paolo, Saygisiz Konagin Mucizesi (Sahne 3), 1465-69,
Panel, 43 x 53 cm,Galleria Nazionale delle Marche, Urbino
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/

Dosya:Saint_George_and_the Dragon_by Paolo Uccello %28Pari

$%29_01.jpg, Erisim tarihi: 09.03.2023

Uccello, Paolo, Saygisiz Konagin Mucizesi (Sahne 4),1465-69,
Panel, 43 x 58 cm,Galleria Nazionale delle Marche, Urbino
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/

Dosya:Saint_George_and the Dragon_by Paolo Uccello %28Pari
$%29 01.jpg, Erisim tarihi: 09.03.2023

Uccello, Paolo, Saygisiz Konagin Mucizesi (Sahne 5),1465-69,
Panel, 43 x 58 cm,Galleria Nazionale delle Marche, Urbino
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/

Dosya:Saint_George_and the Dragon by Paolo Uccello %28Pari
s%29 01.jpg, Erisim tarihi: 09.03.2023

Uccello, Paolo, Saygisiz Konagin Mucizesi (Sahne 6),1465-69,
Panel, 43x58 cm,Galleria Nazionale delle Marche, Urbino
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/

Dosya:Saint_George_and_the Dragon_by Paolo Uccello %28Pari

s%29 01.jpg, Erisim tarihi: 09.03.2023

Leonardo da Vinci, Leda ve Kugu, , Cesare da Sesto c. 1515. Tuval
iizerine yagl boya, 38 x 29 ing¢ (96,5 x 73,7 cm), Wilton House,
Ingiltere. Leonardo-Leda-kneeling.jpg (495x533) (italian-
renaissance-art.com), Erisim tarihi: 08.05.2022

Leonardo Da Vinci, Diz ¢okmiis Leda ¢alismasi, chatsworth House,
Derbyshire, Ingiltere, Leonardo-Leda-kneeling.jpg (495x533)
(italian-renaissance-art.com), Erisim tarihi: 08.05.2022

Leonardo da Vinci (Vinci 1452-Amboise 1519)- Recto: Ejderha
Calismalar1. Verso: Siislii gogiis zirhi igin bir tasarim Leonardo-
Leda-kneeling.jpg (495x533) (italian-renaissance-art.com), Erisim
tarihi:_08.05.2022

Leonardo da Vinci' Yedi grotesk kafa, Gallerie dell Accademia,
Venedik, Karikattr ¢izimi, c1472-¢1519 1883 | Leonardo da Vinci
(meisterdrucke.com.tr) Erisim tarihi:_08.05.2022

Hieronymus Bosch, Saman Arabas1 135 x 190 cm 1500 Prado


https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/%20Dosya:Saint_George_and_the_Dragon_by_Paolo_Uccello_%28Paris%29_01.jpg
https://www.italian-renaissance-art.com/images/Leonardo-Leda-kneeling.jpg
https://www.italian-renaissance-art.com/images/Leonardo-Leda-kneeling.jpg
https://www.italian-renaissance-art.com/images/Leonardo-Leda-kneeling.jpg
https://www.italian-renaissance-art.com/images/Leonardo-Leda-kneeling.jpg
https://www.italian-renaissance-art.com/images/Leonardo-Leda-kneeling.jpg
https://www.italian-renaissance-art.com/images/Leonardo-Leda-kneeling.jpg
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Leonardo-da-Vinci/718411/Karikat%C3%BCr-%C3%A7izimi,-c1472-c1519-1883.html
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Leonardo-da-Vinci/718411/Karikat%C3%BCr-%C3%A7izimi,-c1472-c1519-1883.html
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Miizesi, Madrid Bosch, Hieronymus - The Collection - Museo
Nacional del Prado (museodelprado.es) Erisim tarihi:_08.05.2022

Hieronymus Bosch, Isiten ve Géren Orman, 16. yiizyil, 20.2 x 12.7
cm, kagit iizerine Tily kalem, Berlin Baski Kabini, Almanya.

A Stoic Breviary: Classical Wisdom in Daily Practice: The Hearing
Forest and the Seeing Field 08.05.2022

Hieronymus Bosch, Dunyevi Zevkler Bahgesi, Panel iizerine yagliboya,
220x195(orta panel),220x97(yan paneller), Museo del Prado, Madrid,
Ispanya Diinyevi Zevkler Bahcesi Triptigi - Koleksiyon - Museo
Nacional del Prado (museodelprado.es) Erisim tarihi: 08.05.2022

Diinyevi Zevkler Bahgesi, Asiklar ve Meyve, detay
Diinyevi Zevkler Bahgesi, Iskence altindaki insanlar, detay
Diinyevi Zevkler Bahgesi, Aga¢ Adam detayt

Diinyevi Zevkler Bahgesi, Nefs Cesmesi, detayt

Diinyevi Zevkler Bahgesi, Adem ve Havva

Pieter Brueghel, fkarus'un Diisiisii Strasinda Bir Manzara,1558, tuval
tizerine yagl boya, 73,5 cm x 112 cm, Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar
Muzesi, Briiksel.

Tkarus 'un Diistisii: Brueghel den Mitolojik Bir Tablo * theMagger
09.08.2023

Pieter Brueghel, Hollanda Atasotzleri, 1559, mese agaci lizerine
yagliboya, 117 x 163 cm, Art Museum, Berlin, Almanya.

https://en.wikipedia.org/wiki/Netherlandish_Proverbs

Quentin Matsys, Cirkin Diises, "Grotesk Yasl Bir Kadin", 1513, mese
panel lizerine yagli boya 64.2 x 45.5 cm. National Gallery, Londra.
Cirkin Dises - Vikipedi (wikipedia.org)

Albrecht Durer, Mahgserin Dért Atlisi, agag baski, 39.5 x 28.5 cm,
National Gallery of Art. https://www.pivada.com/albrecht-durer-
mahser07.06.2022

. El Greco, Laocoon, yak. 1610/1614, tuval {izerine yagl boya, 137.5 x
172.5 cm, Samuel H. Kress Koleksiyonu.

The Meaning of El Greco’s Laocoon | by Elsa Paulina Wilbur |
Challenging Art: A Guidebook | Medium 04.04.2023



https://www.museodelprado.es/en/the-collection/artist/bosch-hieronymus/c9716e4a-4c24-44dd-ac65-44bc4661c8b5
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/artist/bosch-hieronymus/c9716e4a-4c24-44dd-ac65-44bc4661c8b5
https://stoicbreviary.blogspot.com/2020/10/the-hearing-forest-and-seeing-field.html
https://stoicbreviary.blogspot.com/2020/10/the-hearing-forest-and-seeing-field.html
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/triptico-del-jardin-de-las-delicias/02388242-6d6a-4e9e-a992-e1311eab3609
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/triptico-del-jardin-de-las-delicias/02388242-6d6a-4e9e-a992-e1311eab3609
https://www.themagger.com/ikarus-un-dususu-sirasinda-bir-manzara-tablosu-bruegel/
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Ugly_Duchess
https://www.pivada.com/albrecht-durer-mahser
https://www.pivada.com/albrecht-durer-mahser
https://medium.com/challenging-art-a-guidebook/the-meaning-of-el-grecos-laoco%C3%B4n-8029e4915607
https://medium.com/challenging-art-a-guidebook/the-meaning-of-el-grecos-laoco%C3%B4n-8029e4915607
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Parmigianino, Uzun Boyunlu Meryem, 1534-1540, ahsap iizerine yagl
boya, 216 cm x 132 c¢m, Uffizi Galerisi,Floransa, Italya.

Uzun Boyunlu Meryem | loveinartsz 04.04.2023

El Greco, Kont Orgaz'in Cenazesi, 1586—1588, yagli boya, 460 x 360
cm, Santo Tomé, Toledo.

The Burial of Count Orgaz, from a Legend of 1323, 1586-88
(meisterdrucke.com.tr) 04.04.2023

Giuseppe Arcimboldo, Tek Kafada Dort Mevsim, ¢.1590, 44.7 x 60.4
cm, Ulusal Sanat Galerisi, ABD.Arcimboldo, Giuseppe - La
Primavera (academiacolecciones.com) 04.05.2023

Giuseppe Arcimboldo, Bahar, 1563, panel tizerine yagli boya, 66 x 50
cm, Real Academia de Bellas Artesde San Fernando, Madrid.

Arcimboldo, Giuseppe - La Primavera (academiacolecciones.com)
04.05.2023

Giuseppe Arcimboldo, Yaz, 1563, panel tizerine yagli boya, 66 x 50
cm, Sanat Tarihi Muzesi, Viyana.

Arcimboldo, Giuseppe - La Primavera (academiacolecciones.com)
04.05.2023

Giuseppe Arcimboldo, Sonbahar, 1573, panel iizerine yagli boya, 66 x
50 cm, Louvre, Paris.

Arcimboldo, Giuseppe - La Primavera (academiacolecciones.com)
04.05.2023

Giuseppe Arcimboldo, Kig, 1563, panel iizerine yagli boya, 66 x 50
cm, Sanat Tarihi Muzesi, Viyana. Arcimboldo, Giuseppe - La
Primavera (academiacolecciones.com) 04.05.2023

Giuseppe Arcimboldo, Kituphaneci, 97 x 71 cm, Skoklosters Slott,
Skokloster, Isvec.

Arcimboldo, Giuseppe - La Primavera (academiacolecciones.com)
04.05.2023

Benvenuto Cellini, Perseus, 1545-1554, bronz. 519 cm, Loggia dei
Lanzi, Floransa, Italya.

En Unlii Rénesans Heykelleri (evrenatlasi.com) 03.01.2022

Giovanni Lorenzo Bernini, Azize Teresa'nin Vecdi, 1647-1652,
mermer, Santa Maria della Vittoria, Roma.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Azize Teresa%27n%C4%B1n Vecdi03.0



https://www.loveinartsz.com/uzun-boyunlu-meryem/
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/El-Greco/62248/The-Burial-of-Count-Orgaz%2C-from-a-Legend-of-1323%2C-1586-88-.html
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/El-Greco/62248/The-Burial-of-Count-Orgaz%2C-from-a-Legend-of-1323%2C-1586-88-.html
https://www.academiacolecciones.com/pinturas/inventario.php?id=0606
https://www.academiacolecciones.com/pinturas/inventario.php?id=0606
https://www.academiacolecciones.com/pinturas/inventario.php?id=0606
https://www.academiacolecciones.com/pinturas/inventario.php?id=0606
https://www.academiacolecciones.com/pinturas/inventario.php?id=0606
https://www.academiacolecciones.com/pinturas/inventario.php?id=0606
https://www.academiacolecciones.com/pinturas/inventario.php?id=0606
https://www.academiacolecciones.com/pinturas/inventario.php?id=0606
https://evrenatlasi.com/en-unlu-ronesans-heykelleri/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Azize_Teresa%27n%C4%B1n_Vecdi03.01.2022
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1.2022

Salvator Rosa, Jason ve Ejderha, 1663-64, gravir ve drypoint, 34.1 x
21.6 cm.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/341652 .05.01.2022

Salvator Rosa, Cadl, yagl boya, 41.5 x 31 cm, Capitoline Muzesi,
Roma. https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Salvator-Rosa.html
05.01.2022

Salvator Rosa, Asker, 1656-57, yagli boya, 42.5 x 34 cm, Capitoline
Museum, Roma. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rosa -
A Soldier, 1655.png. 05.06.2022

Salvator Rosa, Cadilarin Sabati, ¢.1640-1649, kalem ve kahverengi
miirekkep, firca ve kahverengi yikama, 27.2 x 18.4 cm.

Artstor | "salvator rosa'05.06.2022

Artemisia Gentileschi, Judith ve Holofernes, 1620-21, tuval lizerine
yagli boya, 162.5 x 199 cm, Uffizi Galerisi, Floransa.

https://sanatabasla.com/2014/04/judith-holofernesi-katlederken-
judith-slaying-holofernes-artemisia-gentileschi/05.06.2022

Caravaggio, Judith Holofernes'in Basini Keserken, 1598-1599, tuval
tizerine yagl boya, 145 x 195 cm, Ulusal Antik Sanat Galerisi,
Barberini Saray1, Roma, Italya.

Caravaggio'nun Basyapiti: Judith Holofernes'in Kafasini Keserken
Detay — HIGHHEIM (hoghheim.com) 05.07.2022

Caravaggio, Medusa, 1598, tuval iizerine yagl boya, ¢ap 58 cm, Uffizi
Gallery, Florence, Italya. https://www.pivada.com/caravaggio-
medusanin-oykusu 05.07.2022

Caravaggio, Davut Goliath'in Basiyla, 1610, tuval {izerine yagl boya,
125 x 101 cm, Galleria Borghese.

https://sanatabasla.com/2016/03/davut-golyatin-kafasi-ile-david-
with-the-head-of-goliath-caravagqio/05.07.2022

Peter Paul Rubens, Medusa Basi, tuval lizerine yagliboya, 68.5 x 118
cm, Viyana Sanat Tarihi Mzesi.

Téte de Méduse. Peter Paul Rubens' painting of Medusa. | Download
Scientific Diagram (researchgate.net)

05.07.2022



https://tr.wikipedia.org/wiki/Azize_Teresa%27n%C4%B1n_Vecdi03.01.2022
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/341652
https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Salvator-Rosa.html
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rosa_-_A_Soldier,_1655.png
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rosa_-_A_Soldier,_1655.png
https://library.artstor.org/#/search/salvator%20rosa;page=1;size=48
https://sanatabasla.com/2014/04/judith-holofernesi-katlederken-judith-slaying-holofernes-artemisia-gentileschi/05.06.2022
https://sanatabasla.com/2014/04/judith-holofernesi-katlederken-judith-slaying-holofernes-artemisia-gentileschi/05.06.2022
https://hoghheim.com/blogs/sanat-tarihi/caravaggio-judith-holofernesin-kafasini-keserken
https://hoghheim.com/blogs/sanat-tarihi/caravaggio-judith-holofernesin-kafasini-keserken
https://www.pivada.com/caravaggio-medusanin-oykusu
https://www.pivada.com/caravaggio-medusanin-oykusu
https://sanatabasla.com/2016/03/davut-golyatin-kafasi-ile-david-with-the-head-of-goliath-caravaggio/05.07.2022
https://sanatabasla.com/2016/03/davut-golyatin-kafasi-ile-david-with-the-head-of-goliath-caravaggio/05.07.2022
https://www.researchgate.net/figure/Tete-de-Meduse-Peter-Paul-Rubens-painting-of-Medusa_fig3_228628396
https://www.researchgate.net/figure/Tete-de-Meduse-Peter-Paul-Rubens-painting-of-Medusa_fig3_228628396
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Cosmas Damian Asam ve Egid Quirin Asam, Aziz George ve Ejderha,
Martin Ejderha Kilisesi, 1716-1751, Weltenburg, Almanya.

Eqgid Quirin Asam (mavink.com)12.11.2022

Hipolito Rovira Brocandel, Dos Aguas Markisi’nin sarayinin dig
kapist.

Museo Nacional de Ceramica, Valencia, Espafia, 2014-06-30, DD 138
- Palacio del Margués de Dos Aguas - Wikipedia, la enciclopedia libre
12.11.2022

William Hogarth, Cin Seridi, 1750 — 1751, Graviir, 35,9 x 34,1 cm.

https://www.wikiart.org/en/william-hogarth/gin-lane-1751

Goya, Dis Avina Cikryorum, 1797-1798, asindirma ve aquatint, 21.8 x
15.1 cm.

[Los Caprichos] / [Francisco Goya y Lucientes] | Biblioteca Virtual
Miquel de Cervantes (cervantesvirtual.com) 17.09.2023

Goya, Nohubo Remedio, 1799, asindirma ve perdahli aquatint, 21.7 x
15.2 cm.

Care yoktu - Koleksiyon - Museo Nacional del Prado
(museodelprado.es)03.02.2024

Goya - Kaprigos - No. 13 - Estan calientes, 30,6 x 20,1 cm. Museo del
Prado,

Plate 13 from 'Los Caprichos':They are hot (Estan calientes.) - Goya
(Francisco de Goya y Lucientes) — Google Arts & Culture 03.02.2024

Goya, Capricho No.50: Sinsillalar.

The Chinchillas - Capricho No. 50 by Francisco Goya
(loscaprichos.orq)

Francisco Goya, Satlrn, 1819-1823, duvar sivasi iizerine yagl boya,
sonradan tuvale aktarim, 146 x 83 c¢cm, Prado Miizesi, Madrid

The Haunting Echoes of History: Gova’s ‘Saturn Devouring His Son -
Bugrahan Yildirim - Medium 03.02.2024

Theodore Gericault, Anatomik Parcalar, 1819, tuval iizerine yagh
boya, 46 x 37 cm, Musée des Beaux-Arts de Rouen, Rouen, Fransa.

Théodore Geéricault ve Sanati: Tuhaf ve vahsi bir insanlik Anlatis1 | Ek
Dergi 03.02.2024

Henry Fuseli, Kébus, 1781, tuval iizerine yagli boya, 101.6 x 127 cm,


https://mavink.com/explore/Egid-Quirin-Asam
https://es.wikipedia.org/wiki/Palacio_del_Marqu%C3%A9s_de_Dos_Aguas#/media/Archivo:Museo_Nacional_de_Cer%C3%A1mica,_Valencia,_Espa%C3%B1a,_2014-06-30,_DD_138.JPG
https://es.wikipedia.org/wiki/Palacio_del_Marqu%C3%A9s_de_Dos_Aguas#/media/Archivo:Museo_Nacional_de_Cer%C3%A1mica,_Valencia,_Espa%C3%B1a,_2014-06-30,_DD_138.JPG
https://www.cervantesvirtual.com/obra/los-caprichos--1/
https://www.cervantesvirtual.com/obra/los-caprichos--1/
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/no-hubo-remedio/179f4feb-16f5-4fe1-b13c-e067f9ce3ce2
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/no-hubo-remedio/179f4feb-16f5-4fe1-b13c-e067f9ce3ce2
https://artsandculture.google.com/asset/plate-13-from-los-caprichos-they-are-hot-estan-calientes-goya-francisco-de-goya-y-lucientes/GAGWgt-nIEjvbw
https://artsandculture.google.com/asset/plate-13-from-los-caprichos-they-are-hot-estan-calientes-goya-francisco-de-goya-y-lucientes/GAGWgt-nIEjvbw
https://loscaprichos.org/50-The-Chinchillas.html
https://loscaprichos.org/50-The-Chinchillas.html
https://medium.com/@bbugrahan.yildirim/the-haunting-echoes-of-history-goyas-saturn-devouring-his-son-9a4e44db81a9
https://medium.com/@bbugrahan.yildirim/the-haunting-echoes-of-history-goyas-saturn-devouring-his-son-9a4e44db81a9
https://www.ekdergi.com/theodore-gericault-ve-sanati-tuhaf-ve-vahsi-bir-insanlik-anlatisi/
https://www.ekdergi.com/theodore-gericault-ve-sanati-tuhaf-ve-vahsi-bir-insanlik-anlatisi/

Detroit Sanat Enstitlisu.

The Nightmare, Kabus , 1781 Ressam Henry Fuseli | Serkan Hizli
(wordpress.com) 03.02.2024

Gorsel 80 John William Waterhouse, Bir Deniz Kizi, tuval lizerine yagliboya,
96.5 x 66.6 cm, Kraliyet Sanat Akademisi, Londra.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John William Waterhouse
- Mermaid.JPG 03.02.2024

Gorsel 81 John William Waterhouse, Ulysses and the Sirens, tuval izerine
yagliboya, 100 x 201,7 cm. Melbourne, Victoria, Avustralya.

Why the Critics Were Ruffled by this Victorian Masterpiece | by
Christopher P Jones | Medium 07.02.2023

Gorsel 82 William-Adolphe Bouguereau, Periler ve Satir, 1873, tuval tzerine
yagliboya, 260 x 180 cm. Clark Sanat Enstitiisii, Massachusetts,
A.B.D.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bouguereau, Nymphes_et S
atyre, 1873 (5589772647).jpg 07.02.2023
Gorsel 83 William-Adolphe Bouguereau, Veniis'iin Dogusu, 1879, 3 x 2.18 m,

tuval iizerine yagl boya, Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

"Veniis tin Dogumu". Bouguereau Adolf~William (play-azlabs.com)

07.02.2023
Gorsel 84 Veniis'iin Dogusu, Zefirler detay
Gorsel 85 Veniis'iin Dogusu, cupidler detay
Gorsel 86 Veniis'iin Dogusu, cupidler
Gorsel 87 Veniis'iin Dogusu, tanriga detay
Gorsel 88 Alexandre Cabanel, Veniis iin Dogusu, 1863, 130 x 225 cm, tuval

iizerine yagliboya, d'Orsay Miizesi, Paris.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alexandre_Cabanel_-
_O_nascimento_de_Venus.jpg 14.03.2023

Gorsel 89 Gustave Moreau, Unicorns 1888, tuval iizerine yagli boya, 115 x 90
cm, Musée Gustave-Moreau, Paris.

https://musee-moreau.fr/en/node/10 08.2.2022

Gorsel 90 Gustave Moreau, Oedipus ve Sfenks, 1864, tuval iizerine yaglh boya,
206 x 105 cm, Metropolitan Sanat Muizesi.


https://serkanhizli.wordpress.com/2015/02/11/the-nightmare-kabus-1781-ressam-henry-fuseli/
https://serkanhizli.wordpress.com/2015/02/11/the-nightmare-kabus-1781-ressam-henry-fuseli/
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_William_Waterhouse_-_Mermaid.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_William_Waterhouse_-_Mermaid.JPG
https://christopherpjones.medium.com/the-psychology-of-fear-and-desire-in-this-victorian-masterpiece-5e6180ec955
https://christopherpjones.medium.com/the-psychology-of-fear-and-desire-in-this-victorian-masterpiece-5e6180ec955
https://tr.play-azlabs.com/iskusstvo-i-razvlecheniya/49128-kartina-rozhdenie-venery-bugro-adolf-vilyam.html
https://musee-moreau.fr/en/node/10
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Gustave Moreau and Symbolism: Oedipus and the Sphinx — The
Eclectic Light Company 08.5.2022

Arnold Bdocklin, Odysseus ve Polyphemus, 1827-1901, yag ve
tempera, 66 x 150 cm, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston.

https://www.greekmythologyinart.com/odysseus-and-polyphemus-
bocklin.html, 08.5.2022

Odilon Redon, Giilen Oriimcek, 1887, odun kémiirii, 49.5 x 39 cm,
Louvre Mizesi, Paris.

The Smiling Spider (1881) by Odilon Redon — Artchive 06.5.2022

Odilon Redon, Tepegtz, 1898-1900, tuval iizerine yagliboya, 51 x 64
cm, Kroller-Muller Muizesi, Otterlo, Hollanda.

https://www.artchive.com/artwork/the-cyclops-odilon-redon-c-1914/
06.2.2022

Gorge Grosz, Toplumun Ileri Gelenleri, tuval lizerine yagliboya, 200
x 108 cm, Staatliche Museen zu Berlin, Almanya.

https://serkanhizli.wordpress.com/2015/01/05/the-pillars-of-society-
toplumun-tasivicilari-ressam-george-grosz-1926/105 19.05.2022

Otto Dix, Walpurgis Gecesi, 1914, Stadtische Galerie, Albstad:
Walter Groz Collection.

Stadtische Galerie, Albstad: Walter Groz Collection,
https://www.jstor.org/stable/23736326

Otto Dix, Leuchtkugeln (Isaret fisekleri), 1917,

Leuchtkugel erhellt die Monacu-ferme - Otto Dix (stedelijk.nl)
19.07.2022

Otto Dix, War. Triptych, 1932, 264 x 406cm.

https://artsandculture.google.com/asset/the-
war/CwHM2HdTO3I2vg?hl=tr 19.10.2022

Otto Dix, Metropolis / Bliylk Sehir, triphtic, 1927-28, Stuttgart Sanat
Miizesi.

Traumatized by World War I: 10 Facts & Works by Otto Dix
(thecollector.com) 19.11.2022

. Otto Dix, savas, orta panel.

https://artsandculture.google.com/asset/the-
war/CwHM2HdTO3I2vg?hl=tr 19.10.2022



https://eclecticlight.co/2020/03/26/gustave-moreau-and-symbolism-oedipus-and-the-sphinx/
https://eclecticlight.co/2020/03/26/gustave-moreau-and-symbolism-oedipus-and-the-sphinx/
https://www.greekmythologyinart.com/odysseus-and-polyphemus-bocklin.html
https://www.greekmythologyinart.com/odysseus-and-polyphemus-bocklin.html
https://www.artchive.com/artwork/the-smiling-spider-odilon-redon-1881/
https://www.artchive.com/artwork/the-cyclops-odilon-redon-c-1914/
https://serkanhizli.wordpress.com/2015/01/05/the-pillars-of-society-toplumun-tasiyicilari-ressam-george-grosz-1926/105
https://serkanhizli.wordpress.com/2015/01/05/the-pillars-of-society-toplumun-tasiyicilari-ressam-george-grosz-1926/105
https://www.jstor.org/stable/23736326
https://www.stedelijk.nl/en/collection/21840-otto-dix-leuchtkugel-erhellt-die-monacu-ferme
https://artsandculture.google.com/asset/the-war/CwHM2HdTO3l2vg?hl=tr
https://artsandculture.google.com/asset/the-war/CwHM2HdTO3l2vg?hl=tr
https://www.thecollector.com/otto-dix-facts-and-works-german-war-artist/
https://www.thecollector.com/otto-dix-facts-and-works-german-war-artist/
https://artsandculture.google.com/asset/the-war/CwHM2HdTO3l2vg?hl=tr
https://artsandculture.google.com/asset/the-war/CwHM2HdTO3l2vg?hl=tr
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Max Ernst, Vahsi Dogadaki Napolyon (Napoleon in the Wilderness),
1941, yagli boya, 46 x 38 cm, Museum Of Modern Art, New York,
ABD.

Napoleon in the Wilderness, 1941 - by Max Ernst (max-ernst.com)
19.2.2022

Max Ernst, Loplop, kuslardan iistiin, 1928, Collection of Mr. Claude
Hersaint.

https://en.wikipedia.org/wiki/Loplop 15.12.2022

Maks Ernst Loplop, Loplop'u Tanitti, 1930, ahsap lizerine yag ve
¢esitli malzemeler. 100 x 180 cm, The Menil Collection, Houston,
Teksas.

https://en.wikipedia.org/wiki/Loplop 15.12.2022

Giorgio de Chirico, Rahatsiz Edici [lhamlar, 1917, tuval (izerine
yagli boya, 97.16 x 66 cm, Gianni Mattioli Collection, Milan.

Giorgio de Chirico. The Disquieting Muses (1916/18) - 3 minutos de
arte 15.12.2022

Giorgio de Chirico, Sentaurlarin Miicadelesi, ¢.1909, tuval lizerine
yagli boya, 75 x 110 cm, Rome, Galleria Nazionale d’Arte Moderna
e Contemporanea.

the battle of lapiths and centaurs Giorgio de Chirico Metaphysical
surrealism Painting in Oil for Sale (toperfect.com) 10.12.2023

René Magritte, fki Gizem,1966, yagliboya, 65 x 80 cm.

René Magritte, Belgian, 1898 - 1967 - The Treachery of Images (La
trahison des images) - The Menil Collection - The Menil Collection
03.02.2024

René Magritte, René Magritte, /mgelerin Ihaneti (La trahison des
images) , 1952 kart izerine guaj 14,6 x 17,8 cm.

René Magritte, Belgian, 1898 - 1967 - The Treachery of Images (La
trahison des images) - The Menil Collection - The Menil Collection
03.02.2024

René Magritte, Tecaviiz (The Rape / Le viol), 1934, tuval lizerine
yagli boya, 73.3 x 54.6 cm, Menil Koleksiyonu.

René Magritte, Belgian, 1898 - 1967 - The Rape (Le viol) - The
Menil Collection - The Menil Collection 03.02.2024

René Magritte, Tecaviiz (The Rape / Le viol), 1934, kagit tizerine


https://www.max-ernst.com/napoleon-in-the-wilderness.jsp
https://en.wikipedia.org/wiki/Loplop%2015.12.2022
https://en.wikipedia.org/wiki/Loplop
https://www.3minutosdearte.com/en/fundamental-paintings/giorgio-de-chirico-the-disquieting-muses-1916-18/
https://www.3minutosdearte.com/en/fundamental-paintings/giorgio-de-chirico-the-disquieting-muses-1916-18/
https://www.toperfect.com/the-battle-of-lapiths-and-centaurs-Giorgio-de-Chirico-Metaphysical-surrealism.html
https://www.toperfect.com/the-battle-of-lapiths-and-centaurs-Giorgio-de-Chirico-Metaphysical-surrealism.html
https://www.menil.org/collection/objects/3707-the-treachery-of-images-la-trahison-des-images
https://www.menil.org/collection/objects/3707-the-treachery-of-images-la-trahison-des-images
https://www.menil.org/collection/objects/3707-the-treachery-of-images-la-trahison-des-images
https://www.menil.org/collection/objects/3707-the-treachery-of-images-la-trahison-des-images
https://www.menil.org/collection/objects/1585-the-rape-le-viol
https://www.menil.org/collection/objects/1585-the-rape-le-viol
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grafit, 36.5 x 25.1 cm, Menil Koleksiyonu, New York.1976-07 DJD.

René Magritte, Belgian, 1898 - 1967 - The Rape (Le viol) - The
Menil Collection - The Menil Collection 03.02.2024

René Magritte, Felsefecinin Lambast, 1936, tuval tizerine yagli boya,
50 x 60 cm, Ozel Koleksiyon.

René Magritte, Belgian, 1898 - 1967 - The Rape (Le viol) - The
Menil Collection - The Menil Collection 03.02.2024

Francis Bacon, Carmiha Gerilme I¢in U¢ Etiid,1962, tuval tizerine
kum ve yagli boya, 1988 x145 cm (her bir panel), Solomon R.
Guggenheim Museum, Newyork, ABD.

Francis Bacon | Three Studies for a Crucifixion | The Guggenheim
Museums and Foundation 03.02.2024

Georg Baselitz, Die Grosse Nacht im Eimer (Kovada Blyuk Gece),
1962/63, 250 x 180 cm, Museum Ludwig, Cologne.

Die groRe Nacht im Eimer - Wikipedia 03.02.2024

Francis Bacon, T.S. Sweeney Agonistes 'ten ilham alinmistir, 1967,
tuval tizerine yagli boya (her bir panel 198 x 147.5 cm, Hirshorn
Museum & Sculpture Garden, Simithsonian Institute, Washington.

ritual of sacrifice — Art Blart art and cultural memory archive
02.03.2024

Francisco Goya, 3 Mayis 1808- 1814, tuval {lizerine yagliboya 268 x
347 cm, Prado Muzesi, Madrid.

https://lejurnal.com/3-mayis-1808-goya/#google vignette 02.03.2024

Yue Minjun, Kursuna Dizme,1995, 150 x 300 cm. Ozel koleksiyon.

https://thechinaproject.com/2021/02/09/whats-so-funny-yue-minjun/
02.03.2024

Geng Jianyi, fkinci Durum (Di’erci Zhuntai), 1989, yagliboya Lii
peng, A pocket History of 20th-century Chinese Art.

https://www.mutualart.com/Artwork/ TWO-PEOPLE-UNDER-THE-
LIGHT/8E06FD4D668C7CC7 07.01.203

Yue Minjun, Cop Dokumu (Garbage Dump).

yue minjun Garbage Dump Painting (mynewmaster.com) 07.01.203

Zhang Xiaogang, Blyuk Bir Aile, 1995, tuval {izerine yagli boya, 179
X 229 cm.


https://www.menil.org/collection/objects/1585-the-rape-le-viol
https://www.menil.org/collection/objects/1585-the-rape-le-viol
https://www.menil.org/collection/objects/1585-the-rape-le-viol
https://www.menil.org/collection/objects/1585-the-rape-le-viol
https://www.guggenheim.org/artwork/293
https://www.guggenheim.org/artwork/293
https://en.wikipedia.org/wiki/Die_gro%C3%9Fe_Nacht_im_Eimer
https://artblart.com/tag/ritual-of-sacrifice/
https://lejurnal.com/3-mayis-1808-goya/#google_vignette
https://thechinaproject.com/2021/02/09/whats-so-funny-yue-minjun/
https://www.mutualart.com/Artwork/TWO-PEOPLE-UNDER-THE-LIGHT/8E06FD4D668C7CC7%2007.01.203
https://www.mutualart.com/Artwork/TWO-PEOPLE-UNDER-THE-LIGHT/8E06FD4D668C7CC7%2007.01.203
https://mynewmaster.com/painting/garbage_dump_2382.html
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Chinese Paintings Gallery #7/Z#//B5- Zhang Xiaogang (chinese-
paintings-gallery.blogspot.com)

Zhang Xiaogang - Bloodline Serisi - Buytk Aile No. 2, 1993,tuval
lizerine yagli boya.

Chinese Paintings Gallery #7/Z#//B5- Zhang Xiaogang (chinese-
paintings-gallery.blogspot.com)

Mehmed Siyah Kalem, minyatir, 15.6 x 33.8 cm, Hazine 2153,
y.112a. (Bozkir Riizgar1 Siyah Kalem, 46)

Mehmed Siyah Kalem, minyatir, 27.6 x 18.9 cm, Hazine 2153,
y.129b. (Bozkir Riizgar1 Siyah Kalem, 42)

Ipsiroglu, M. S., (1985). Bozkir Riizgar: Sivah Kalem. Topkap:
Saray: Miizesi Kitapliginda Bulunan Ustad Mehmet Siyah Kalem'in
Resimlerinin Tipki Basimz, Istanbul: Ada Yayinlart.

Uzun Firdevsi, Hz. Siileyman ve Belkis in Meclisi, 1490 civari,
minyatdr, Stileymanname, DCBL, T. 406, y.2b-3a. (Osmanli Resim
Sanati, 47)

Hz. Siileyman ve Belkis in Meclisi 'nden dogatistii yaratiklar detay1

Hz. Siileyman ve Belkis in Meclisi 'nden insanlar ve dogaiistii
yaratiklar detay1.

Perilerin Meclisi, 1530 civari, minyatiir, Cami, Tuhfet 'u-1 Ahrar,
Topkap1 Saray1 Miizesi, R. 914, y.1b-2a. (Osmanli Resim Sanati, 58)

Meleklerin Adem Peygamber’e Secde Etmesi, 1558, minyatdr, Ariff,
Enbiyaname, Ozel Koleksiyon. (Osmanli Resim Sanati, 97)

Calgt ¢alan ve dans eden melekler ve cinler, minyatiir, Falname,
Topkapt Sarayu Miizesi H. 1703. (And, 2008: 62)

Nakkas Hasan, Dabbetii’I-Arz, 1595-1600, minyatiir, Serif B. Seyyid
Muhammed, Tercume-i Miftah-: Cifiu 'I-cami, Topkap1 Saray1
Mizesi, B. 373, y.291b. (Osmanli Resim Sanati, 196)

Elinde kesik bir bas tutan insan baslh at govdeli bir yaratik,
minyatir, Kazvini, Acdibii’l-Mahllkat, BL Or.13935, British
Library, Londra. (And, 2008: 62)

Miimtaz Yener, /maret, 1977, tuval iizerine yagh boya, Ozel
Koleksiyon.


https://chinese-paintings-gallery.blogspot.com/p/zhang-xiaogang.html
https://chinese-paintings-gallery.blogspot.com/p/zhang-xiaogang.html
https://chinese-paintings-gallery.blogspot.com/p/zhang-xiaogang.html
https://chinese-paintings-gallery.blogspot.com/p/zhang-xiaogang.html
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Mimtaz Yener, Bach, 1990, tuval iizerine yagl boya, 30 x 40 cm.
Goksun Yener Koleksiyonu.

Miimtaz Yener, Bando Makine 1,1982, tuval iizerine yagli boya, 44 x
62 cm, Ozel Koleksiyon.
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/AT
HO003.pdf

Miimtaz Yener, Kompozisyon Koro, 1967, karisik teknik.

https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/AT
H003.pdf

Mimtaz Yener, Karincalar Geliyor, 1968, tuval iizerine yagli boya,
35 x 47 cm, Goksun Yener Koleksiyonu.
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/AT
HO003.pdf

Mumtaz Yener, Yiiriiyen Karincalar, 1987, tuval iizerine yagli boya,
37 x 47 cm, Ozel Koleksiyon
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/AT
H003.pdf

Miimtaz Yener, Sarmal Soyutlamalar, 1960, karisik teknik.

https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/AT
HO003.pdf

Mimtaz Yener, Mevleviler, 1998, tuval iizerine yagli boya, 70 x 100
cm, Goksun Yener Koleksiyonu.
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/AT
HO003.pdf

Yuksel Arslan, Kapital (Le Capital) dizisinden Siiflar (Les Classes),
Arture VI (156), 1971, kagit iizerine karisik teknik, 59 x 77 cm, Besi
Cecan Koleksiyonu.

yvuksel arslanin kapitali e ahmet tonak.pdf (devrimcimarksizm.net)

Yuksel Arslan, Etkiler, (B) dizisinden G. Battaille, Arture 316, 1983,
kagit {izerine karigik teknik, 30 x 21 cm. Santral Istanbul
Koleksiyonu.

https://www.santralistanbul.org/en/collections/out-collection/

Yuksel Arslan, Kapitalin Giincellestirilmesi, 1978, kagit lizerine


https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/207648/1/ATH003.pdf
http://www.devrimcimarksizm.net/sites/default/files/yuksel_arslanin_kapitali_e_ahmet_tonak.pdf
https://www.santralistanbul.org/en/collections/out-collection/
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karisik teknik, 50 x 71 cm, Santral Istanbul Koleksiyonu.

vuksel arslanin kapitali e ahmet tonak.pdf (devrimcimarksizm.net)

Yuksel Arslan, Sinirlerin Analizi, Arture 40, 1964, kagit iizerine
karisik teknik, 40 x 65 cm, Santral Istanbul Koleksiyonu.

https://www.santralistanbul.org/en/collections/out-collection/

Yiiksel Arslan, Isimsiz,1967, kagit iizerine karisik teknik, 60 x 110
cm, Santral Istanbul Koleksiyonu.

https://www.santralistanbul.org/en/collections/out-collection/

Yiiksel Arslan, Insanli giinler 111/ Diimensiz Karadeniz, 1955, kagit
lizerine karisik teknik, 44 x 76 cm, Santral Istanbul Koleksiyonu.

https://www.santralistanbul.org/en/collections/out-collection/

Ergin Inan, Bruegel’e Saygi, 1967, kagit (izerini ¢ini mirekkebi, 30 x
23 c¢m, Sanatg¢1 Koleksiyonu. (Giray, 2001: 22-23)

Kiymet Giray, 2001, Ergin Inan Tiirkive Is Bankasi Kiiltiir Yavinlart

Ergin Inan, Groteks Figurler, 1967, desen, 22.5 x 29 ¢cm, Sanatgci
Koleksiyonu. (Giray, 2001: 30-31)

Ergin Inan, Groteks Figir, 1968, kagit zerini ¢ini mirekkebi, 33 x 22.5
cm, Sanatc1 Koleksiyonu. (Giray, 2001: 29)

Ergin Inan, Sekillere Biiriindii, 1993, ahsap iizerine kolaj, yagl boya, 37
x 30 cm, Ozel Koleksiyon. (Giray, 2001: 90)

Ergin Inan, Bécek Ardinda Figiir, 1993, ahsap iizerine yagl boya, 40 x
30 cm, Sanat¢1 Koleksiyonu. (Giray, 2001: 227)

Ergin Inan, Uzun Figr, 1998, ahsap iizerine karisik teknik, 206 x 26
cm, Ozel Koleksiyon. (Giray, 2001: 291)

Ergin Inan, Uzun Figr, 1998, ahsap iizerine karisik teknik, 206 x 26
cm, Ozel Koleksiyon. (Giray, 2001: 291)

Aydin Ayan, Yasantimizdan 1./Catisma, 1976, tuval lizerine yagh boya,
80 x 110 cm, Ozel Koleksiyon. (Giray 1999: 67)

Aydm Ayan, DOrt Leke, 1980, tuval iizerine yagli boya,
35 x 50 cm, Ozel Koleksiyon. ((Giray 1999: 99)

Aydin Ayan, Elektrik Iskencesi, tuval iizerine yagli boya, 160 x 100,
Ozel Koleksiyon. (Giray, 1999: 95)


http://www.devrimcimarksizm.net/sites/default/files/yuksel_arslanin_kapitali_e_ahmet_tonak.pdf
https://www.santralistanbul.org/en/collections/out-collection/
https://www.santralistanbul.org/en/collections/out-collection/
https://www.santralistanbul.org/en/collections/out-collection/
https://pdfkitap.gen.tr/yazar/kiymet-giray/
https://pdfkitap.gen.tr/yayinevi/turkiye-is-bankasi-kultur-yayinlari/
https://pdfkitap.gen.tr/yazar/kiymet-giray/
https://pdfkitap.gen.tr/yazar/kiymet-giray/
https://pdfkitap.gen.tr/yazar/kiymet-giray/
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Aydin Ayan, Insamin Insana Ettigidir, 1983, tuval iizerine yagh
boya, 160 x 100 cm, Sanat¢1 Koleksiyonu. (Giray, 1999: 119)

Aydm Ayan, Alakarganin Sesi / V. Vereschagin’in Ardindan, 2016,
tuval iizerine yagliboya, 160 x 200 cm.

Vasily Vereshchagin, Savasin Tanrilastiriimast (Apotheosis of war),
1871, tuval tizerine yagliboya, 127 x 197 cm. Tretyakov Galerisi,
Moskova.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1871 Vereshchagin Apotheo
se des Krieges anagoria.JPG

Aydin Ayan, Karda Korkuluk, 1989, tuval iizerine yagliboya, 137 x 162
cm, Akbank Koleksiyonu. (Giray, 1999: 147)

Neset Giinal, Korkuluk 1.,220 x 165 cm. 1968, MSGU Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi. (Ugurlu, 1993: 23)

Neset Giinal, Korkuluk 11. 1986, 184 x 116 cm. (Ugurlu, 1993: 44)

Neset Giinal, Korkuluk IX. 1988, 183 x 105 cm, Ozel Koleksiyon.
(Ugurlu, 1993: 51)

Hakan Daloglu, Karaya oturan Deliler Gemisi, 2021, kahverengi ve
siyah Hint miirekkebi kamis kalem ve firca ¢aligmasi suluboya kagit
izerine gri yikama, 50 x 70 cm., Troia.

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phbTRkOXUzcW1v
Hakan Daloglu, Kesik Agacin Ruhu, kahverengi ve

siyah Hint miirekkebi, kamis kalem ve gri-yesil yikama
ve fir¢a ¢alismasi, 50 x 65 cm, Troia.

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phbT
RkOXUzcW1v

Hakan Daloglu, Veba, 2020, kahverengi miirekkep iizerine kagit saz
kalem, Hint miirekkebi ve gri yikama, 50 x 65 cm. Kibris Modern Sanat
Miizesi Koleksiyonu, Lefkosa..

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phbTRkOXUzcW1v
Hakan Daloglu, Faust: Genelev deki Kadin, Trajedi Bolim-I1, kagit

tizerine Kirmiz1 sanguine ve kahverengi miirekkep ile kamig ve metal
uc, 38.5 x 25.5 cm, Sanatc1 Koleksiyonu.

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phbTRKOXUzcW1v

Hakan Daloglu, Tanrinin Iradesi ve Ruhun Gizemleri, 2020, tuval


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1871_Vereshchagin_Apotheose_des_Krieges_anagoria.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:1871_Vereshchagin_Apotheose_des_Krieges_anagoria.JPG
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tizerine yagli boya, 210 x 600 cm, Kibris Modern Sanat Miizesi, Yakin
Dogu Universitesi, Lefkosa.

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phbTRKOXUzcW1v
Hakan Daloglu, Tanrinin Iradesi ve Ruhun Gizemleri’nden detay,
sanat¢in oto portresi.
https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phbTRkOXUzcW1v
Hakan Daloglu, Paracelsus-Faust-Mephistopheles, 2019, tuval izerine

akrilik, 240 x 190 cm, Kibris Modern Sanat Miizesi, Yakin Dogu
Universitesi, Lefkosa.

https://www.instagram.com/hakanpainter?igsh=c3phb TRKOXUzcW1v



