T.C.
CANAKKALE ONSEKIZ MART UNiVERSITESI
SOSYAL BIiLiIMLER ENSTIiTUSU
RESIM ANASANAT DALI

TURK RESMINDE DEVLET ADAMLARININ PORTRELERI

Yiiksek Lisans Tezi

Hazirlayan

Selda SUTCU

Tez Danmismani

Yrd. Doc. Dr. Giil SARIDIKMEN

Canakkale — 2017



TAAHHUTNAME

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Tiirk Resminde Devlet Adamlarinin
Portreleri” adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir diisecek bir
yardima bagvurmaksizin yazildigim ve yararlanidigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.

Tarih
JE.8 2077

Selda SUTCU




Sosyal Bilimler Enstitiisti Miidiirliigii’ne
Selda SUTCU 'ye ait TURK RESMINDE DEVLET ADAMLARININ PORTRELERI
adli ¢aligma, jiirimiz tarafindan Resim Anasanat Dalinda

YUKSEK LiSANS TEZI olarak oybirligi ile kabul edilmistir.

Yrd. Doc; Dr GUL SARIDI

(Damsman)

Prof, Canan ATALAY AKTUG

Uye

\

Yrd.Dog.Dr. Zeynep DEMIRCAN AKSOY

Tez No : o764 A

Tez Savunma Tarihi ; 17. 07. 2017

ONAY

Dog/Dr. Serif KORKMAZ
Enstitii Midiirti

{8.98.2017



OZET

TURK RESMINDE DEVLET ADAMLARININ PORTRELERI

Antikcag Misir, Yunan, Roma uygarliklarinda baslayan portre tiirii, devlet adamlari
ve siyasi ideoloji agisindan 6nemlidir. Tiirk resim sanatinda devlet adamlart portreleri,
Dogu-Bat1 kiiltiirleri etkisiyle Orta Asya Uygur resmi, Tiirk-Islam minyatiir sanat1 ve Bati

tarzi resim gibi zengin kaynaklarla gelismistir.

Osmanli sanatinda portre gelenegi, Fatih Sultan Mehmed’in Gentile Bellini’ye
portresini  yaptirmasi ile baslamistir. II. Mahmud’un portrelerinin onceki doénem
padisahlarindan farkli olarak resmi binalara asilmasi ve Abdiilaziz doneminde fotografin

yayginlagsmis olmasi onemli gelismelerdir.

Reform hareketleriyle Osmanli’da askeri okullarda resim egitiminin baglamasi,
yetenekli Ogrencilerin resim egitimi almalar1 i¢in Avrupa’ya gonderilmeleri, Bati1 tarzi
tuval resmine geciste Onemlidir. Osmanli’da resim yapan Batili sanatcilar gibi, Ferik
Ibrahim, Hasan Riza, Fahri Kaptan, Kaymakam Halim gibi Tiirk sanatcilar da bu tarzda
yagliboya padisah portreleri yapmaya baslamistir. Hanedan siilalesinden Sehzade

Abdiilmecid Efendi de ressam kisiligiyle padisah portreleri resmetmistir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti ilk cumhurbagkan1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin portreleri, basta
yabanc1 ressamlar tarafindan, sonrasinda Ibrahim Calli, Feyhaman Duran gibi 6nemli Tiirk
ressamlar1 tarafindan yapilarak resmi dairelere asilmistir. Osmanli padisahlarinin
kendinden onceki padisahlarin dizi halinde portrelerini yaptirma geleneginin yansimasi
olarak, Cumhurbagkan1 Abdullah Giil, dizi halinde tiim cumhurbaskanlarinin portresini

yaptirmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk resmi, cuamhuriyet, portre, padisah, cumhurbaskani
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ABSTRACT

PORTRAITS OF STATESMEN IN TURKISH PAINTING

The portrait type that started in antiquity Egypt, Greek, Roman civilizations is
important in terms of statesmen and political ideology. Statesmen portraits in Turkish
painting art have developed with rich resources such as Central Asian Uygur painting,
Turkish-Islamic miniature art and Western style painting with the effect of East-West

cultures.

The portrait tradition in Ottoman art started with Fatih Sultan Mehmed’s having
Gentile Bellini paint portrayal of himself. Unlike previous sultans, hanging II.Mahmud’s
portraits in the official buildings and during Abdulaziz period, prevalence of photography

are important improvements.

The beginning of art education in military schools in the Ottoman Empire with
reform movements and the transfer of talented students to Europe for receiving education
played a key role in the transition to Western style canvas painting. Like the Western
artists who painted in the Ottoman Empire, Turkish artists such as Ferik [brahim, Hasan
Riza, Fahri Kaptan, District Governor Halim began to make oil painting of sultans portrait
in this style. The Prince Abdulmecid Efendi from the dynasty also painted sultan portraits

by his painter personality.

The portraits of the first president, Mustata Kemal Atatiirk, firstly made by foreign
painters, later by important Turkish painters such as Ibrahim Calli and Feyhaman Duran
were hung in the official buildings. As a reflection of the tradition that the Ottoman sultans
had serial portraits of their predecessor made, president Abdullah Giil had a series of

portraits of his predecessors made.

Key Words: Turkish painting, republic, portrait, sultan, president
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ONSOZ

Tiirk resim sanati tarihi icirisinde Osmanli’dan Cumhuriyete ve giiniimiize dek
onemli devlet adamalarinin padisah portreciligi geleneginden hareketle minyatiirden tuvale
temsil sorunu, Ilkel toplumlardan baslanarak ele alinmalidir. ik ¢aglarda ihtiyac, gereklilik
ve inanisla baslayan ve her cagda donemin ihtiyaglarina cevap veren tasvirler, gelisen
yiizyillar ile farkl kiiltiir ve uygarliklarda devam etmis giiniimiiz sanat anlayisin etkiledigi
gibi yasamin tiim evresine girmistir. Binlerce yilin tasvir geleneginin gercek¢ilige dogru
yol almasi, imgelerin kisileri tamimlamasi, portre geleneginin en temel kaynagim
olusturmustur. Tiirk resminin gelisimi ve sanatcilarin iislupsal degisimlerinin, sanatta
portreye yansimalari, devletin resmi agidan portreyi devlet kanalinda etkin kullanimi, tez
kapsaminda ele alinmis ve devlet politikasi i¢inde hangi agidan kullanildigi ve hangi yere

sahip oldugu ortaya konulma amacina girilmistir.

Yapmis oldugum bu ¢alismada Tiirk resim tarihi icerisinde Bat1 etkisinin yansimalari
ile Tirk sanatinin gelisim siirecinde devlet adamlarinin portreleri, Oncii ressamlarin
Osmanlidan giiniimiize ve oncii devlet adamlarinin portreye etkileri ele alinarak, portrenin
resmi kurumlarda kendine yer bulmasi incelenirken Tiirk ressamlar ele alinarak yaptiklari
eserler ve etkilendikleri ve esinlendikleri sanatcilar katalog boliimiinde ele alinmistir.
Bugiin resmi binalarda ve bir¢ok kamu binalarinda goriilen portrenin nasil bir kiiltiirle ve
hangi gelenekle yerini buldugu aciklanmaya calisirken ayn1 zamanda devlet adamlarimizin
onemli portrelerinin  bulundugu koleksiyonlar incelenmis ve bir araya getirme

diisiincesinde olunmustur.

Tez c¢alismamin planlanmasinda, arastirilmasinda, yiiriitiilmesinde ve olusumunda
ilgi ve destegini esirgemeyen, engin bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim, yonlendirme
ve bilgilendirmeleriyle caligmami bilimsel temeller 1s18inda sekillendiren saymn hocam

Yrd. Dog. Dr. Giil SARIDIKMEN’e tesekkiir ederim.

Selda SUTCU
Canakkale, 2017
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Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, s.125.)
Res. 61- Haydar Reis’e (Nigari) atfedilmistir, Kanuni Sultan Siileyman ve Iki Has Odall,
1560 -65 civari, minyatiir, 41.1 x 30 cm, Topkapt Sarayr Miizesi, H.2134, y.8a.
(Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, $.122.)
Res. 62- Maide Arel, Kanuni Sultan Siileyman, mukavva {izerine yagliboya, 73 x 60 cm,
[stanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, 2151 (Istanbul Deniz Miizesi Resim
Koleksiyonu, s.288.)
Res. 63- Res. 61°den ayrinti.
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Res. 64- Feyhaman Duran, Kanuni Sultan Siileyman ve Iki Has Odali, kagit iizerine
minyatiir, Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Koleksiyonu (Sakip Sabanci Miizesi
Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda Sergisi’nden 2017)
Res. 65- Abdullah Cizgen, Kanuni Sultan Siileyman, 1965, Tuval {izerine yagliboya, 110 x
180 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu (Askeri Miize Resim Koleksiyonu, s.505.)
Res. 66- Kostantin Kapidagh, Kanuni Sultan Siileyman, 1804-1806, guvas, 39 x 26 cm,
Topkapi Saray1 Miizesi, 17/80 (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.481.)
Res. 67- Abdullah Cizgen, IV. Murad, 1965, Tuval {izerine yagliboya, 47 x 37 cm, Askeri
Miize Resim Koleksiyonu (Askeri Miize Resim Koleksiyonu, s.504.)
Res.68 Levni, IV. Murad, Kebir Musavver Silsilename, Topkap1 Saray1 Miizesi, A. 3109,
y. 16b. (Zaliha Pece, Nakkas Osman ve Levni’ye Ait Padisah Portrelerinin Kompozisyon
ve Teknik Acidan Karsilastirilmas:, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlart Anasanat Dali Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul 2015, 5.329.)
Res. 69- Res. 67°den ayrinti.
Res. 70- Res. 68’den ayrinti.
Res. 71- Abdiilmecid Efendi, Sultan III. Selim ve Sehzade Mahmud Tablosunun Eskizi,
1944 o6ncesi, resim kagidi lizerine karakalem desen, 64.5 x 54 cm, TBMM Milli Saraylar
Tablo Koleksiyonu 64/2238.25 (Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.156.)
Res. 72- Abdiilmecid Efendi, Sultan III. Selim ve Sehzade Mahmud, 1912-1914, tuval
iizerine yagliboya, 166 x 115 cm, Ozel Koleksiyon (Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid
Efendi, s.77)
Res. 73- Feyhaman Duran, III. Selim, Tuval iizerine yagliboya, 70 x 56.5 cm, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu Tanzimat Miizesi  ([stanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Resim Koleksiyonu, s.127.)
Res. 74- Kostantin Kapidagh, Sultan III. Selim odasinda, 1803, yagliboya, 89 x 110 cm,
Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi, 17/30. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.467.)
Res. 75- Anonim, Sultan II. Mahmut, tuval iizerine yagliboya, 73 x 60 cm, [stanbul Deniz
Miizesi Resim Koleksiyonu, 551 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.412.)
Res. 76- Anonim, Sultan 1l. Mahmud, fildisi lizerine yagliboya, 7.5 x 6.5 cm, Topkap1
Saray1 Miizesi 2/1023 (Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, $.508.)
Res. 77- Marras, Sultan II. Mahmud, 1832, fildisi lizerine yagliboya, cap:6 cm, Topkap1
Saray1 Miizesi 17/208 (Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, $.509.)
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Res. 78- Anonim, Sultan II. Mahmud, 1832, fildisi lizerine yagliboya veya karisik teknik,
6.5 x 5 cm, Topkap:1 Sarayr Miizesi 17/211 (Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman,
s.509.)
Res. 79- Wilhelm Reuter, Sultan Il. Mahmud, 19. ylizyil sonlar1, yagliboya, 115 x 85 cm,
Topkap: Saray1 Miizesi 17/136 (Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, s.506.)
Res. 80- Garabet Atamyan, Sultan II. Mahmud portreli tabak, 1894, porselen, cap: 23.5
cm, Topkap1 Saray1 Miizesi 34/418 (Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, s.542.)
Res. 81- Resim Anonim, Sultan II. Mahmud, yaglhiboya, 190 x 135 cm, Topkap1 Sarayi
Miizesi 17/115 (Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, s.505.)
Res. 82- Henri Guillaume Schlesinger, Sultan 1I. Mahmud, 20 Eyliil 1836, kagit iizerine
yagliboya, 40 x 32.5 cm (Hanedan ve Kamera Osmanli Sarayindan Portreler, s.17.)
Res. 83- Henri Guillaume Schlesinger, Sultan II. Mahmud, 1839, tuval {izerine yagliboya,
Versailles Satosu. (Giinsel Renda, “Osmanli Saray1 ve Padisah Portreciligi”, Osmanl
Sarayinda Oryantalistler, s.35.)
Res. 84- Anonim, Sultan Abdiilmecid, tuval iizerine yagliboya, 40.5 x 31.5 cm, TBMM
Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu 64/2181. (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, s.468.)

Res. 85- Luigi Rubio, Sultan Abdiilmecid, 1847, tuval iizerine yagliboya, 65 x 54.5 cm,

(Hanedan ve Kamera Osmanli Sarayindan Portreler, s.23.)

Res. 86- David Wilkie, Sultan Abdiilmecid, 1840, kagit iizerine ¢ini miirekkebi, 38 x 30
cm, Istanbul Deniz Miizesi 2359. (Istanbul Deniz Miizesi s.349)

Res. 87- David Wilkie, Sultan Abdiilmecid, ahsap iizerine yagliboya, 70 x 54 cm, TSM
Koleksiyonu, 17/120. (Osmanlt Sarayinda Oryantalistler, s.144.)

Res. 88- Rupen Manas’a atfedilmektedir, Sultan Abdiilmecid, 1855-60, tuval iizerine
yaghiboya, 144 x 125cm, Istanbul, Topkap: Saray1 Miizesi 3/24 (Padisahin Portresi
Tesavir-i Al-i Osman s.512)

Res. 89- Rubesn Manasie, Sultan Abdiilmecid, 1850, tuval iizerine yagliboya, Isvec
Drottingholm Satosu (Padigahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman $.455)

Res. 90- Diyarbakirli Tahsin, Sultan Abdiilaziz, 1915, tuval {izerine yagliboya, 77.5 x 61.5
cm, Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, 3755 (Istanbul Deniz Miizesi Resim

Koleksiyonu, s.155.)



XV

Res. 91- Abdiilmecid Efendi, Sultan Abdiilaziz, 1944 6ncesi, tuval iizerine yagliboya, 57.5
x 58.5 cm, TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu 64/2180 (Milli Saraylar Tablo
Koleksiyonu, s.65.)

Res. 92- Melkon Diratzouyan, Sultan Abdiilaziz, 1885, kagit iizerine karisik teknik, 84 x 60
cm, TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu 64/613 (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu,
s.446.)

Res. 93- Stanislaw Chlebowski / Stanislaus Von Chlebowski, Sultan Abdiilaziz, 1867,
yagliboya, 245 x 165 cm, Istanbul, Topkap1 Sarayr Miizesi, 17/104. (Padisahin Portresi
Tesavir-i Al-i Osman, s.519.)

Res. 94- Stanislaw Chlebowski / Stanislaus Von Chlebowski, Sultan Abdiilaziz, 19.ylizy1l
sonu, tuval {izerine yagliboya, 125 x 100 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu (Askeri

Miize Resim Koleksiyonu, s.335.

Res. 95- Pierre Désiré Guillemet, Sultan Abdiilaziz, 1873, yagliboya, 140 x 93 cm, [stanbul
Topkap: Saray1 Miizesi, 17/943. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.520)

Res. 96- Anonim, Sultan Abdiilaziz, tuval iizerine yagliboya, 62 x 45 cm, Istanbul Deniz

Miizesi Resim Koleksiyonu, 1156 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.426.)

Res. 97- Stanislaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz, 1867, yagliboya, 245 x 165 cm, Topkapi
Saray1 Miizesi, 17/104. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.519)

Res. 98- Abdiilmecid Efendi, Sultan Abdiilaziz, 1944 Oncesi, karakalem, 80 x 50 cm,
TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu 64/1218.17. (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu,
8.655.)

Res. 99- Anonim, Sultan Abdiilaziz, karton iizerine yaghboya, 38.5 x 29 cm, TBMM Milli
Saraylar Tablo Koleksiyonu 40/422. (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, s.553.)

Res. 100- Anonim, Sultan Abdiilaziz, fotograf iizerine yagliboya, 24.5 x 19.5 cm, Topkap1
Saray1 Miizesi, 17/228 (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, $.525))

Res. 101- Vighen Abdullah, Sultan Abdiilaziz, fildisi lizerine karisik teknik, 7.5 x 6cm,
Topkap: Saray1 Miizesi, 17/228 (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, 5.525.)

Res. 102- Josef Manas, Sultan Abdiilaziz, 1892, kagit iizerine karisik teknik, 13.5 x 11cm,
Topkapi Saray1 Miizesi, 17/ 233 (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.524)
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Res. 103- Feyhaman Duran, Sultan Abdiilaziz, 1949, kagit iizerine yaghboya, 28 x 22 cm,
Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu 2352. (/stanbul Deniz Miizesi Resim

Koleksiyonu, s.228)

Res. 104- Fahri Kaptan, II. Abdiilhamid, 19. yiizy1l sonu-20. yilizyil basi, tuval {izerine
yagliboya, 26 x 20 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu (Askeri Miize Resim
Koleksiyonu, s.79.)

Res. 105- Abdiilmecid Efendi, Sultan 1. Abdiilhamid’in Hal’i, 1944 Oncesi, tuval tizerine
yaghiboya, 234 x 172 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu 11/1270 (Osmanli
Hanedani’ndan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.14.)

Res. 106- Feyhaman Duran, II. Abdiilhamit, tuval lizerine yagliboya, 66 x 53.5 cm,
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu (istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Resim Koleksiyonu, s.129.)

Res. 107- Anonim, Sultan II. Abdiilhamid, yagliboya, 52 x 44 cm, Topkap1 Saray1 Miizesi
17/126. (Padisalin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.531.)

Res. 108- Anonim, Sultan II. Abdiilhamid, mukavva iizerine yagliboya, 54 x 42 cm,
Topkap: Saray1 Miizesi 17/397. Padisalin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.530.)

Res. 109- Simon Agopyan, Sultan V. Mehmet Resat Bahriye Uniformasi ile (Foto Apollon
Atblyesi’nden), fotograf iizerine yagliboya, 160 x 74 cm, Istanbul Deniz Miizesi Resim
Koleksiyonu, 648 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.23.)

Res. 110- Apollon Fotograthanesi, Sultan V. Resad, 1909, fotograf iizerine suluboya

renklendirme, 45 x 35 cm. (Hanedan ve Kamera Osmanli Sarayindan Portreler, s.31.)

Res. 111- Wilhelm Victor Krausz, Sultan Mehmed Resad, 1916, tuval lizerine yagliboya,
95 x 78 cm, Topkap: Saray1 Miizesi 17/54. (Padisalin Portresi Tesavir-i Al-i Osman,
s.534.)

Res. 112- Simon Agopyan, Sultan Resad, 1914, tuval iizerine yagliboya, 72 x 180 cm,
Askeri Miize Resim Koleksiyonu 9394 (Askeri Miize Resim Koleksiyonu, $.263.)

Res. 113- Foto Ferit Ibrahim, Maresal Mustafa Kemal Atatiirk, 20. Yiizy1l, fotograf iizerine
yagliboya, 85 x 62 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu 971 (Askeri Miize Resim
Koleksiyonu s.83.)
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Res. 114- Jean Weinberg (Foto Francais), Mustafa Kemal, 1924, fotograf iizerine

yagliboya, 98 x 7 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu D.1796 (Askeri Miize Resim
Koleksiyonu s.409.)

Res. 115- Jean Weinberg, Cumhurbaskan: Atatiirk, 20.ylizy1l, fotograf {izerine yagliboya,
213 x 110 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu D.11295 (Askeri Miize Resim Koleksiyonu
s.407.)

Res. 120- Necmi Erkut, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 207 x 84 cm, [stanbul
Biiyilksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, Atatirk Miizesi (Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Resim Koleksiyonu s. 161.)

Res. 121- Fehmi, Atatiirk, 20. yiizy1l?, tuval lizerine yagliboya, 65 x 50 cm, Ziraat Bankasi
Sanat Koleksiyonu (Ziraat Bankast Koleksiyonu, C.4, s.938.)

Res. 122- Naim Goren, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 120 x 70 cm, Ziraat Bankasi
Sanat Koleksiyonu (Ziraat Bankas: Koleksiyonu, C.4, s.868.)

Res. 123- Naim Goren - S. Sedat, Atatiirk,2001, pastel, 103 x 72 cm, Ziraat Bankas1 Sanat
Koleksiyonu(Ziraat Bankasi Koleksiyonu, C.4, s.1022.)

Res. 124- Sanatc¢isi bilinmiyor, imzasiz, Atatiirk, 120 x 70 cm, tuval iizerine yagliboya,

Ziraat Bankas1 Sanat Koleksiyonu. (Ziraat Bankasi Koleksiyonu, C.4, s.948.)

Res. 125- K. Bilgiitay, Atatiirk Portresi, pastel, 99 x 69 cm, Ziraat Bankas1 Sanat
Koleksiyonu (Ziraat Bankas: Koleksiyonu, C.4, s.1022.)

Res. 126- Arthur Kampf, Aratiirk, 1927, tuval iizerine yagliboya, 104 x 82 cm,
Cumhurbagkanligir Sanat Koleksiyonu. (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 1, s.198.)

Res. 127- Siilleyman Siireyya, Atatiirk, tuval {izerine yagliboya, 150 x 100 cm, Ziraat
Bankas1 Sanat Koleksiyonu(Ziraat Bankast Koleksiyonu, C.4, s.977.)
Res. 128- Siileyman Siireyya, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 140 x 92 cm, Ziraat
Bankas1 Sanat Koleksiyonu (Ziraat Bankasi Koleksiyonu, C.4, s.977.)

Res. 129- F. Weinberg, Atatiirk, 1939,tuval iizerine yagliboya, 124 x 90 cm, Ziraat Bankasi
Sanat Koleksiyonu(Ziraat Bankasi Koleksiyonu, C.1,s.19.)

Res. 130- Siileyman Siireyya, Aratiirk, 1936-38?, miidahaleli renkli fotograf, 100 x 70 cm,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi D.16144, Yeri: Dekan Odasi. (Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Resim, Biist, Kabartma, Fotograf Koleksiyonu, s.15.)
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Res. 131- Siileyman Siireyya, Atatiirk, 1936-38?, miidahaleli renkli fotograf, 58 x 47 cm,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi D.16152, Yeri: Dekan Yardimcilari Odasi.
(Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Resim, Biist, Kabartma, Fotograf Koleksiyonu,
s.17.)
Res. 132- Foto Etem Tem, Pelerinli Atatiirk, 20. yiizyil, fotograf iizerine renklendirme, 95
x 63 cm, Ziraat Bankas1 Sanat Koleksiyonu (Ziraat Bankasi Koleksiyonu, C.1, s.21.)
Res. 133- Alaettin Aksoy, Atatiirk, 1981, tuval {izerine yagliboya, 130 x 97 cm D.Y.O.
(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.6.)
Res. 134- Namik Ismail, Atatiirk, 1935 6ncesi, tuval iizerine yagliboya, 170.5 x 114.5 cm,
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.418.)
Res. 135- Jean Weinberg, Aratiirk Portresi, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu s.326.)

Res. 136- Jean Weinberg, Atatiirk Portresi, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu s.328.)

Res. 137- Jean Weinberg, Atatiirk Portreleri, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, $.327.)

Res. 138- Jean Weinberg, Atatiirk Portresi, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.328.

Res. 139- JeanWeinberg, Aratiirk Portresi, Tiirkiye Is Bankas: Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, s.329.)

Res. 140- Jean Weinberg, Mustafa Kemal, tuval iizerine yaghiboya, 116.5 x 76 cm, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu Atatiirk Miizesi (Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Resim Koleksiyonu, $.297.)

Res. 141- Nazmi Ziya Giiran, Atatiirk, 1925, tuval iizerine yagliboya, 146 x 96.5 cm,
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.189.)

Res. 142- Feyhaman Duran, Aratiirk, 1960, duralit iizerine yagliboya, 86.5 x 57 cm,
Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.19.)

Res. 143- Jale N. Erzen, Atatiirk, 1986, tuval iizerine yagliboya, 114 x 85.5 cm, Ozel

Koleksiyon (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.21.)
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Res. 144- Remzi Iren, Atatiirk, 1994, tuval iizerine yagliboya, 86 x 65 cm, Kirag
Koleksiyonu (“Kira¢ Ailesinin Atatiirk Sergisi”, Antik Dekor, Say1: 49, s.164.)

Res. 145- Ibrahim Calli, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 96 x 71 cm, Ozel Koleksiyon

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.14.)

Res. 146- Anonim, Maresal Mustafa Kemal Atatiirk, 20. Yizyil, fotograf iizerine
yagliboya, 40 x 55 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu D.1125 (Askeri Miize Resim
Koleksiyonu s.431.)

Res. 147- Arthur Kampf, Atatiirk, 1927, tuval {izerine yagliboya, 230 x 125 cm,
Cumhurbagskanligi Sanat Koleksiyonu. (Cumhurbaskanligt Sanat Koleksiyonu 1, s.197.)

Res. 148- Mihri Rasim Miisfik, Atatiirk’iin maresal iiniformalt resmi, tuval iizerine

yagliboya (“Atatiirk’lin Portreleri”, Antik Dekor, Say1: 49, s.83.)

Res. 149- Namik Ismail, Atatiirk, tuval tizerine yaghiboya, 180 x 1125 cm, Kirac
Koleksiyonu (“Kira¢ Ailesinin Atatiirk Sergisi”, Antik Dekor, Say1: 49, s.164.)

Res. 150- Izzet Kanzler, Atatiirk, 1933, kontrplak iizerine yagliboya, 100 x 64 cm, Istanbul

Bogaz Komutanlig1 (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.25.)

Res. 151- Hikmet Onat, At Ustiinde Atatiirk, 1933, tuval iizerine yagliboya, 220 x 200 cm,
Tirkiye Jokey Kuliibii Koleksiyonu (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.kapak.)

Res. 152- Seref Akdik, Aratiirk Telgraf Basinda, 1934, tuval {izerine yagliboya, 178 x 138
cm, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar
Sinan iiniversitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.454.)

Res. 153- Namik Ismail, Mustafa Kemal, tuval iizerine yagliboya, 150 x 100 cm, Ziraat
Bankasi Resim Koleksiyonu (Ziraat Bankasit Resim Koleksiyonu, C.1, s.123.)

Res. 154- Namik Ismail, Mustafa Kemal, 1935 Oncesi, tuval iizerine yagliboya, 163 x 111
cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi 2486 (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.25.)

Res. 155- Ibrahim Calli, Atatiirk, 1935, tuval iizerine yagliboya, 141 x 118 cm, Mimar
Sinan Universitesi Koleksiyonu (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.15.)

Res. 156- Ibrahim Calli, Atatiirk, 1935, tuval iizerine yagliboya, 34.5 x 28.5 cm, Ozel
Koleksiyon (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.15.)

Res. 157- Fuat Acaroglu, Atatiirk, 1996, tuval iizerine yagliboya, 140 x 117 cm,

Cumhurbagkanligi Milli Giivenlik Kurulu Salonu (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.5.)
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Res. 158- Ibrahim Call, Atatiirk, 1931, kontrplak iizerine yagliboya, 100 x 77 cm, Ozel
Koleksiyon (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.14.)

Res. 159- Jean Weinberg, Aratiirk Portresi, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu s.328.)

Res. 160- Miinir Ziya Onursal ( - 1996?), Atatiirk Portresi, tuval lizerine yagliboya,
Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu s.323.)

Res. 161- Ibrahim Calli, Atatiirk, 1936, tuval {iizerine yagliboya, 115 x 88 cm,
Cumhurbagkanligir Sanat Koleksiyonu. (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 1, s.261.)
Res. 162- Ibrahim Call1, Atatiirk, 1937, tuval iizerine yagliboya, 147.5 x 122 cm, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu Atatiirk Miizesi ([stanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Resim Koleksiyonu s.97.)

Res. 163- Ibrahim Calli, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 97 x 80 cm, Topkap: Saray1
Miizesi Resim Koleksiyonu (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.15.)

Res. 164- Ibrahim Calli, Atatiirk, tuval iizerine yaghboya, Tiirkiye Is Bankasi Resim
Koleksiyonu (Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, s.324.)

Res. 165- Ibrahim Calli, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 48 x 37.5 cm, Ozel Koleksiyon

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.16.)

Res. 166- Ibrahim Calli, Atatiirk, kontrplak iizerine yagliboya, 40.5 x 32.5 cm, Ozel

Koleksiyon (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.16.)

Res. 167- Ibrahim Calli, Atatiirk, duralit iizerine yagliboya, 68 x 61 cm, Kira¢ Koleksiyonu
(“Kirag Ailesinin Atatiirk Sergisi”’, Antik Dekor, Say1:49, s.164.)

Res. 168- Feyhaman Duran, Atatiirk, 1936, kagit lizerine karakalem, 62 x 43 cm, Istanbul
Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu 1653 (/stanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,
$.226.)

Res. 169- Feyhaman Duran, Atatiirk, 1937, cuval iizerine yagliboya, 91 x 72 cm, [stanbul
Universitesi Feyhaman Duran Resim Koleksiyonu 1931/2000 (7.C. Istanbul Universitesi
Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog, s.20)

Res. 170- Feyhaman Duran, Atatiirk Portresi Eskizi, cuval lizerine yagliboya, 112 x 92 cm,
Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Resim Koleksiyonu 1932/2000 (7.C. Istanbul

Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog, s.21.)
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Res. 171- Feyhaman Duran, Atatiirk Portresi Eskizi, karton lizerine yagliboya, 30 x 16 cm
Sol Alt: Ebad1 170 x 89, Sag Alt: Atatiirk Eskiz N:I, 394/2000 (T.C. Istanbul Universitesi

Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog, s.22.)

Res. 172- Feyhaman Duran, Atatiirk Portresi Eskizi, karton iizerine yagliboya,29 x 17 cm,
Sol Alt: Ebad1 170 x 89 cm, Sag Alt: Atatiirk Eskiz N:1I, 396/2000 (7.C. Istanbul

Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog, s.22.)

Res. 173- Feyhaman Duran, Atatiirk Portresi Eskizi, karton iizerine karakalem, 17 x 9 cm,
634a/2000 (T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi
Pinakothek Katalog, s.22.)

Res. 174- Feyhaman Duran, Atatiirk, 1937, tuval lizerine yagliboya, 100 x 65 cm, Ozel

Koleksiyon (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.20.)

Res. 175- Feyhaman Duran, Atatiirk, 1937, tuval {izerine yagliboya, 100 x 65 cm, [stanbul
Universitesi (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.18.)

Res. 176- Feyhaman Duran, Atatiirk, 1938, tuval iizerine yagliboya, 121 x 89 cm, Anadolu
Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi <http://csmuze.anadolu.edu.tr/muze-
koleksiyonu/muze-koleksiyonu?page=9> (19.05.2017)

Res. 177- Feyhaman Duran, Atatiirk Portresi Eskizi, karton iizerine yagliboya, 34 x 27 cm,
Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Resim Koleksiyonu 339/2000 (T.C. Istanbul
Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog, s.22.)
Res. 178- Feyhaman Duran, Atatiirk, 1947, tuval {izerine yagliboya, 136 x 86 cm, [stanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi D.44, Yeri: Kurul Odas1 (Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Resim, Biist, Kabartma, Fotograf Koleksiyonu, s.37.)

Res. 179- Ali Sami Boyar, Atatiirk, tuval {lizerine yagliboya, 118 x 83 cm,
Cumhurbagkanligir Sanat Koleksiyonu. (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 1, s.257.)
Res. 180- Zeki Kocamemi, Atatiirk Portresi, 1937, tuval iizerine yagliboya, 38x 29.5 cm,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar Sinan
liniversitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.464.)

Res. 181- Serif Renkgoriir, Cumhurbaskant Atatiirk, 1938, tuval {izerine yagliboya, 126 x
99 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu 11298 (Askeri Miize Resim Koleksiyonu $.293.)
(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.38.)

Res. 182- Edip Hakki Koseoglu, Mustafa Kemal, tuval iizerine yagliboya, 93 x 65 cm,

Ziraat Bankasi Resim Koleksiyonu (Ziraat Bankasi Resim Koleksiyonu, C.1, s.202.)
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Res. 183- Edip Hakki K&seoglu, Atatiirk ve Mithat Pasa, tuval lizerine yagliboya, 93 x 65
cm, Ziraat Bankas1 Resim Koleksiyonu (Ziraat Bankasi Resim Koleksiyonu, C.1, s.203.)

Res. 184- Edip Hakki Koseoglu, Atatiirk,tuval iizerine yagliboya, 82 x 60.5 cm, Ozel

Koleksiyon (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.32.)

Res. 185- Edip Hakki Koseoglu, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 83 x 60.5 cm, Ozel

Koleksiyon (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.32.)

Res. 186- Edip Hakki Koseoglu, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 60 x 80 cm, Ozel

Koleksiyon (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.32.)

Res. 187- Arif Kaptan, Atatiirk, 19387, tuval iizerine yagliboya, 168 x 124 cm, [stanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu ([stanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim
Koleksiyonu s.183.)

Res. 188- Feyhaman Duran, Aratiirk, 1947, duralit iizerine yagliboya, 53 x 38.5 cm,
Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.19.

Res. 189- Avusturyalr Wilhelm Victor Krausz'un yaptigt Mustafa Kemal Atatiirk’iin ilk
portresi, 1916, Anafartalar
<https://twitter.com/kocuni_anamed/status/549131205762121728> (9.06.2017)

Res. 190- Feyhaman Duran, Atatiirk, 1959, duralit iizerine yagliboya, 48.5 x 41 cm,
Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.19.)

Res. 191- Feyhaman Duran, Atatiirk, 1952, tuval lizerine yagliboya, 41 x 33 cm, Istanbul
Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu 1935 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,
s.225.)

Res. 192- Saip Tuna, Atatiirk, tuval lizerine yagliboya, 150 x 110 cm, Ankara Resim
Heykel Miizesi 1780 (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.44.)

Res. 193- Karpi¢ Lokantasi’nda Saip Tuna tarafindan yapilan ve Atatiirk’e imzalatilan
desen, 1935 (“Atatiirk'iin Portreleri”, Antik Dekor, Say1: 49, s.89.)

Res. 194- Nusret Karaca, Ata’nin Riiyast, 1954, tuval iizerine yagliboya, 90 x 70 cm, Ziraat
Bankasi Resim Koleksiyonu(Ziraat Bankast Resim Koleksiyonu, C.3, s.612.)

Res. 195- Feyhaman Duran, Aratiirk, 1960, duralit iizerine yagliboya, 86.5 x 57 cm,
Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.19.)

Res. 196- Feyhaman Duran, Kalpakli Atatiirk, tuval lizerine yagliboya, 86.5 x 57 cm,
Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.325.)
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Res. 197- Ayetullah Siimer, Atatiirk Portresi, duralit iizerine yagliboya, 60 x 45 cm,
Akbank Resim Koleksiyonu (50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, s.114.)
Res. 198- Miinif Fehim Ozarman, Atatiirk, 1981 6ncesi, tuval tizerine yagliboya, 75 x 61
cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu 11158 (Askeri Miize Resim Koleksiyonu,s.221 /
Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.37.)
Res. 199- Yasar Calli, Atatiirk, tuval tizerine yagliboya, 94 x 65 cm, Ankara Resim Heykel
Miizesi 0865 (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.17.)
Res. 200- Yasar Calli, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 60 x 50 cm, Ozel koleksiyon.

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.17.)

Res. 201- Emin, Atatiirk, tuval iizerine yaghiboya, 70 x 50 cm, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Resim Koleksiyonu, Atatiirk Miizesi (/stanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim
Koleksiyonu s. 155.)

Res. 202- Ihap Hulusi Gorey, Atatiirk, 1971, guvas, 28 x 25,5 cm, Ankara Resim ve
Heykel Miizesi 0392 (Ankara Resim ve Heykel Miizesi, s.229.)

Res. 203- Thap Hulusi Goray, Atatiirk, 1971, kagit iizerine suluboya, 41.5 x 31 cm, Ozel

koleksiyon.(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.23.)

Res. 204- Thap Hulusi Goray, Atatiirk, 1981, kagit iizerine suluboya, 33 x 25 cm, Ozel

koleksiyon.(Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.23.)

Res. 205- Nusret Karaca, Atatiirk Kocatepe’de, 1971, tuval lizerine yagliboya, 245 x 130
cm, Ziraat Bankas1 Resim Koleksiyonu (Ziraat Bankast Resim Koleksiyonu, C.3, s.613.)
Res. 206- Nusret Karaca, Atatiirk Kocatepe’de, 1953, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is
Bankas1 Resim Koleksiyonu (Tiirkiye Is Bankas: Resim Koleksiyonu, s.322.)

Res. 207- Bagkomutan Gazi Mustafa Kemal, Biiyiik Taarruz sabaht Afyon Kocatepe’de...
26 Agustos 1922 <http://www.anitkabir.org/ataturk/resimlerle-ataturk.html> (31.5.2017)

Res. 208- Zekeriya Celikbilekli, Atatiirk Kocatepe’de, 1981, tuval iizerine yagliboya, 66 x
50 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu 11156 (Askeri Miize Resim Koleksiyonu, s.314.)
Res. 209- Selim Turan, Atatiirk, 1994 Oncesi, kagit lizerine karigik teknik, 22 x 12 cm,
Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Koleksiyonu 2003/2248 (T.C. Istanbul Universitesi
Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog/Catalogue, s.277.)
Res. 210- Ayetullah Siimer, Atatiirk Portresi, 1978, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is
Bankas1 Resim Koleksiyonu (Tiirkiye Is Bankas: Resim Koleksiyonu, s.320.)
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Res. 211- Sabiha Bozcali, Aratiirk, 1981, tuval iizerine yagliboya, 67 x 56 cm, Istanbul
Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu 3323 (/stanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,
$.266.)

Res. 212- Ayetullah Sumer, Atatiirk, tuval iizerine yaghiboya, 100 x 74 cm, 1978, Ozel

koleksiyonu. (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.40.)

Res. 213- Aydin Ayan (1953- ), Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 70 x 50 cm, 1984, Ozel

Koleksiyon. (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.9.)

Res. 214- Nedret Sekban, Mustafa Kemal, 1981, tuval {izerine yagliboya, 199 x 137.4 cm,
Ankara Resim Heykel Miizesi 1086 (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.39.).

Res. 215- Avni Arbas, Atatiirk, 1981, tuval iizerine yagliboya, 146 x 96 cm, Ankara Resim
Heykel Miizesi 0398 (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.6.)

Res. 216- Avni Arbas, Atatiirk, tuval lizerine yagliboya, 1982, 73 x 54 cm, Ozel

Koleksiyon. (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.7.)

Res. 217- Avni Arbas, Atatiirk, kagit tizerine pastel, 40 x 30 cm, Ozel Koleksiyon.

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.7.)

Res. 218- Turgut Atalay, Atatiirk’iin ve Kurtulus Savast Devrimleri, 1981, tuval {izerine
yagliboya, 150 x 200 cm, Ankara Resim Heykel Miizesi 1152 (Ressamlarin Fircasindan
Atatiirk, s.8.)

Res. 219- Aydin Ayan, Atatiirk, 1986, tuval iizerine yagliboya, 130 x 63 cm, [zmir Resim
Heykel Miizesi (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.9.)

Res. 220- Nihat Balaban, Atatiirk Portresi, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankasi
Resim Koleksiyonu (Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, s.321.)

Res. 221- Mahmut Ctda, Atatiirk Portresi, 1981, tuval iizerine yagliboya, 58 x 48.5 cm,

Mustafa Nevzat ilag¢ Sanayii Koleksiyonu (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.13.)

Res. 222- Mehmet Mabhir, Atatiirk, 1993, tuval {izerine yagliboya, 100 x 81 cm, Destek
Reasiirans Koleksiyonu 161 (Destek Reasiirans Koleksiyonu, s.169.)
Res. 223- Mehmet Mabhir, Aratiirk, tuval iizerine yagliboya, 130 x 100 cm, 1982,

Dolmabahge Sarayi. (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.34.)

Res. 224- Mehmet Mabhir, Aratiirk, tuval {izerine yagliboya, 170 x 138 cm, 1981, Ozel

Koleksiyon. (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.34.)
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Res. 225- Mehmet Mahir, Aratiirk, tuval iizerine yagliboya, 104 x 81 cm, 1998, Ozel

Koleksiyon. (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.34.)

Res. 226- Feyhaman Duran, [smet Inonii, 1939, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is
Bankas1 Resim Koleksiyonu (Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, s.331.)

Res. 227- Feyhaman Duran, Portre (Ismet Inonii), 1939, kagt iizerine pastel boya, 38 x
52.5 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu 1093 (Askeri Miize Resim Koleksiyonu, s.81.)
Res. 228- Feyhaman Duran, Ismet Inénii ve Depremzede Kadin, tuval iizerine yagliboya,
60 x 72 cm, Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Koleksiyonu 203/2000 (7.C. Istanbul
Universitesi  Rektorliigii  Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek
Katalog/Catalogue, s.41.)

Res. 229- Feyhaman Duran, Portre (Ismet Inonii), 1943?, kagit iizerine pastel, 55 x 45 cm,
Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Koleksiyonu 491/2000 (T.C. Istanbul Universitesi
Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog/Catalogue, s.40.)
Res. 230- ibrahim Calli, /smet Inonii, tuval iizerine yagliboya, 146.5 x 97 cm, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, Atatiirck Miizesi (Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Resim Koleksiyonu, s.101.)

Res. 231- ibrahim Call1, Ismet Inénii Portresi, 1933, tuval iizerine yagliboya, 88.5 x 68 cm,
Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi: Resim Koleksiyonu 2044 (Kayit, s.49.)

Res. 232- Ibrahim Call1, Ismet Inonii, 1939, tuval iizerine yagliboya, 130 x 98 cm, MSGSU
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi 917 (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu, $.395.)

Res. 233- Edip Hakki Koseoglu, Ismet Inonii, 1939, tuval iizerine yagliboya, 120 x 100 cm,
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi 7445 (Mimar Sinan Universitesi Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.361.)

Res. 234- Edip Hakki Koseoglu, Ismet Inonii, 1939, tuval iizerine yagliboya, 73x 60 cm,
MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.361.)

Res. 235- Ayetullah Siimer, Ismet Inénii, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankasi
Resim Koleksiyonu (Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.330.)

Res. 236- Ali Sami Boyar, Ismet Inonii, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankasi Resim
Koleksiyonu (Tiirkiye Is Bankas: Resim Koleksiyonu, $.330.)

Res. 237- Axel Weinberg (1910-?), ismet Inonii, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu
(Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, $.330.)
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Res. 238- Jean Axel Weinberg, Ismet Inonii portresi, 1931, kontrplak iizerine yagliboya,
128 x 85 cm, Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu (Tiirkiye
Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu, s.261.)

Res. 239- Siileyman Siireyya Biikey, Ismet Inonii Portresi, kontrplak iizerine yaghiboya, 83
x 60 cm, Tirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu 3292/1 (Tiirkiye
Cumbhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu, s.297.)

Res. 240- Naim Goren, Ismet Inonii Portresi, kontrplak iizerine yagliboya, 80 x 59 cm,
Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu 4670 (Tiirkiye Cumhuriyet
Merkez Bankast Sanat Koleksiyonu, s.294.)

Res. 241- Zeki Kocamemi, Ismet Inonii Portresi, tuval iizerine yagliboya, 38 x 29.5 cm,
MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi 712 (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.466.)

Res. 242- Javad Soleimanpour, Ismet Inonii, 2013, tuval iizerine yagliboya, 100 x 70 cm,
Cumhurbagskanligir Sanat Koleksiyonu (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 2, s.251.)
Res. 243- ibrahim Calli, Celal Bayar, tuval iizerine yagliboya, Tiirkiye Is Bankas1 Resim
Koleksiyonu (Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, s.33.

Res. 244- Yasar Calli, Celal Bayar, tuval iizerine yaghiboya, Tiirkiye Is Bankasi Resim
Koleksiyonu (Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, s.335.)

Res. 245- Maide Arel, Celal Bayar, 1964, tuval iizerine yagliboya, 65 x 55 cm, Istanbul
Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, 2397 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,
s.289.)

Res. 246- Javad Soleimanpour, Celal Bayar, tuval lizerine yagliboya, 2013, 100 x 70 cm,
Cumhurbagskanligir Sanat Koleksiyonu (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 2, s.252.)
Res. 247- Javad Soleimanpour, Cemal Giirsel, 2013, tuval iizerine yagliboya, 90 x 65 cm,
Cumhurbagkanligir Sanat Koleksiyonu (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 2, s.253.)
Res. 248- Javad Soleimanpour, Cevdet Sunay, 2013, tuval lizerine yagliboya, 90 x 65 cm,
Cumhurbagskanligir Sanat Koleksiyonu. (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 2, s.253.)
Res. 249- Cevat Dereli, Koramiral Fahri Korutiirk, 1964, tuval iizerine yagliboya, 73 x 54
cm, Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, 2286 (Istanbul Deniz Miizesi Resim
Koleksiyonu, s.249.)

Res. 250- Ayetullah Siimer, Koramiral Fahri Korutiirk, 1967, tuval ve duralit iizerine
yagliboya, 64.5 x 54 cm, Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, 2613 (Istanbul Deniz
Miizesi Resim Koleksiyonu, s.262.)
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Res. 251- Yasar Calli, Koramiral Fahri Korutiirk, tuval lizerine yagliboya, 86 x 64cm,
[stanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, 3087 (Istanbul Deniz Miizesi Resim
Koleksiyonu, s.318.)

Res. 252- Javad Soleimanpour, Fahri Korutiirk, 2013, tuval iizerine yagliboya, 90 x 65 cm,
Cumhurbagskanligir Sanat Koleksiyonu. (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 2, s.254.)
Res. 253- Nejat Tugbay, Kenan Evren, 20. yiizyil, tuval iizerine yagliboya, 58 x 106 cm,
Askeri Miize Resim Koleksiyonu (Askeri Miize Resim Koleksiyonu, s.511.)

Res. 254- Javad Soleimanpour, Kenan Evren, 2013, tuval {izerine yagliboya, 90 x 65 cm,
Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu. (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 2, s.254.)
Res. 255- Javad Soleimanpour, Turgut Ozal, 2013, tuval iizerine yagliboya, 90 x 65 cm,
Cumhurbagkanligir Sanat Koleksiyonu. (Cumhurbagkanligi Sanat Koleksiyonu 2, s.255.)
Res. 256- Javad Soleimanpour, Siileyman Demirel, 2013, tuval iizerine yagliboya, 90 x 65
cm, Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu. (Cumhurbaskanligt Sanat Koleksiyonu 2,
s.255.)

Res. 257- Javad Soleimanpour, Ahmet Necdet Sezer, 2013, tuval iizerine yagliboya, 90 x 65
cm, Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu (Cumhurbaskanligt Sanat Koleksiyonu 2,
s.256.)

Res. 258- Javad Soleimanpour, Abdullah Giil, 2013, tuval lizerine yagliboya, 90 x 65 cm,
Cumhurbagskanligir Sanat Koleksiyonu (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 2, s.256.)
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Foto. 1- Sébah Joaillier, Abdiilmecid Efendi, 14 x 22.5 cm, Dolmabahge Saray1 Env. No.
64/2190-05. (Osmanli Hanedani’ndan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.6.)
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Foto. 4- Feyhaman Duran atdlyesinde. Feyhaman’in arkasinda duvarda Fatih Sultan
Mehmet portresi asilidir. (Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda, s.31.)
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Abdiilmecid Efendi, s.43.)
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Foto. 13- Abdiilmecid Efendi, babasi Sultan Abdiilaziz’in resmini yaparken. 25 x 19.2 cm,
TBMM Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu 64/2190-9. (Dolmabahge Saray: Fotograf
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Foto. 15- Josef Manas, Sultan Abdiilaziz, fildisi lizerine yaghboya, 2.5 x 2 cm, Topkap1
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Foto. 18- Abdullah Freres/Biraderler, Sultan Abdiilaziz, fotograf, 18 Haziran 1869.

(Hanedan ve Kamera Osmanli Sarayindan Portreler, s.142.)
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GIRIS

Tarih oncesi ve yazinin kesfiyle birlikte tarih ¢aglar1 degerlendirildiginde, resmin,
tasvirin insanoglunun yasaminda bazen ihtiyaclar dogrultusunda, bazen kendini anlatmak
amaciyla, bazen inan¢ ve giic gibi temalarla degisen bir sirkiilasyon ile sekillenmistir.
Binlerce yilin tasvir geleneginin gercekcilige dogru yol almasi, imgelerin kisileri
tanimlamasi, portre geleneginin en temel kaynagini olusturmustur. Gelisen yiizyillar ile
tasvir gelenekleri, Misir, Yunan, Roma, Bizans sanati1 ile Asya geleneklerinin birbirini
izleyen bir siire¢ gOstermigstir. Tiirk sanatinda Osmanli Devleti tarihinde tasvir, minyatiir
gelenegi ile gelismis Oncii padisahlarin girisimi ile bugiinkii portre kiiltiiriiniin olusumu
saglanmistir. Portrenin cumhuriyete yansimalari, cumhurbaskanlarinin portreleri ile

giiniimiizde de kendini gostermektedir.

Osmanli sanatinda portre gelenegi, Fatih Sultan Mehmet ile baglamis, ardinda gelen
diger sultanlarin Bat1 etkisinde tasvir gelenekleri, portrenin Imparatorluk icinde gelisimini
ortaya koymustur. Poz vererek portresini yaptiran Sultan III. Selim, resimlerini devlet
biiyliklerine, yabanci elcilere ve Avrupali hiikiimdarlara armagan etmesi, ondan sonraki
padisahlarda 19. yiizyil boyunca Avrupali hiikiimdarlarin portrelerini baska hiikiimdarlara
hediye etmenin arkasindaki siyasi ve ideolojik amac1 fark etmeleri, Batililagma siyasetine
uygun olan hareket olmustur. II. Mahmud ile birlikte, Osmanli padisah portreciligi yeni bir
donem kazanmus II. Mahmud, biiyiik bir yenilik¢i padisah olarak kendisini yeni giysilerle
tasvir ettirmis, portresini resmi binalarin duvarlarina astirmistir. Tiirk tarihinde doniim
noktas1 yaratan bu gelisme ile Sultan Abdiilmecid doneminde saraya fotografin girmesi ile
donem portreleri belgesel nitelikte karsimiza cikan 6nemli imgeleri olusturmustur. Son
Osmanli Sultani, Sultan Mehmed Resad’a kadar siiren padisah portreleri Osmanli Hanedan
tiyelerinden son Osmanli Halifesi Abdiilmecid Efendi’nin kendi sanat¢1 kisiligi ile portre
sanatinda Onemli bir yer teskil etmesi ve Osmanl ile Cumhuriyet arasindaki kopriiyii
olusturmasi, sanatin Osmanli’ndan Cumhuriyet’e yansimalarinin en giizel Ornegini

olusturmaktadir.

Osmanli’dan itibaren askeri okullarda baslayan resim egitimi ve ge¢gmis donemlerde
ve daha sonrasinda yabanci sanat¢ilardan etkilenilmesi, yetenekli 6grencilerin Avrupa’da
sanat egitimi almalar1 Bati kiiltiiriinii tamiyan bir Osmanlhi devleti meydana getirmistir.
Osmanli Devleti’nin yikilmasi ardindan, Cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarda sanati

Ozgiirliikcii yaklagimlar: ile Osmanli siyasal yasaminda ©nemli yere sahip olan
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Abdiilmecid Efendi, Kurtulus Savasi yillarinda Milli Miicadele’yi desteklemistir.
Abdiilmecid’in yasadig: yillar, Osmanli Imparatorlugu’nda degisimin en belirgin ve keskin
hatlarla belirdigi yillar1 kapsamistir. Batili diisiincenin benimsenmeye basladigi, teknik
acidan Avrupa’nin 6rnek alinmasi ile e8itim ve kamu kurumlarinin yeniden orgiitlendigi,

siyasal ve sosyal ortamda yeniliklerin yasandigi siire¢ yasanmustir.

I. Diinya Savasimin baslamasi ile Avrupa’da egitim goren sanatgilarin
memleketlerine donmesi Cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarda Osmanli’da olusmaya
baslayan Bati sanatin1 cumhuriyete yansitan 151k olmustur. Osmanli Devleti’nin
kaldirilmasindan sonra Cumbhuriyetin kurulmasi, halkin yOnetime girmesi diismanlar
tarafindan ele gecirilmis topraklarin kurtulmasinin hakli gururu, Cumhuriyet sanatin
etkileyen en o©nemli unsuru olusturmustur. Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin
betimlemeleri, Cumhuriyetin ilk yillar ile birlikte giiniimiize denk yapilmistir. Cumhuriyet
doneminde, resmi dairelere baskanlarin portresinin asilmasi gelene8i kapsaminda,
milletleraras1 gelenege uyulmasmin gerekliligi diisiincesi gelistirildiginde Atatiirk’iin
ressamlar tarafindan portresinin yapilmasinin 6nerisi ortaya ¢ikmis ve Atatiirk’iin portreleri
yapilmistir. Basta yabanci ressamlar tarafindan, sonrasinda onemli Tiirk ressamlar
tarafindan yapilan Atatiirk portreleri resmi dairelere asilmistir. Osmanli tarihinde II.
Mahmud’da goriilen bu gelenek Tiirk tarihine yabanci bir durumu yansitmamistir.
Sonrasinda diger cumhurbaskanlar1 tarafindan bir siire devam ettirilen portre gelenegi,
Cumhurbagkan1 Abdullah Giil’tin dizi halinde ge¢mis cumhurbagkanlarinin portresini
yaptirmasi ile giiniimiiz tarihinde son ornek olarak tarihteki 6nemli yerini almistir. Portre
serisinde Abdullah Giil’tin kendi portresini model olarak yaptirmasi, tarihteki devlet
adamlar1 betimlemeleri ile benzerlik gostermektedir. Diger Cumhurbagskanlarinin fotograf
imgesinden faydalanarak portrelerinin yapilmasi ise Osmanli tarihinde saraya fotografin
girmesi ile baglayan siirecte padisahlarin gercekci renklendirme portrelerinin yapilmasi ile

ve Atatiirk’iin fotograflarindan yararlanarak yapilmis portreleri ile benzerlik tagimaktadir.

Tiirk resminde devlet adamlarinin portreleri, hem Tiirk resminin gelisimi hem de bir
resim tiirli olan portre kapsaminda resim tarihi acisindan Onemli bir yere sahiptir.
Osmanli’dan giiniimiize portre asma ve temsili tarih sahnesinde farkli ve benzer gelisimleri

ile tarihteki yerini almistir.



1.Amac¢

Portre ve 6zel olarak devlet adamlar1 portreleri kapsaminda, portrenin ne oldugu,
Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda ne sekilde gelistigi, Tiirk resminde portrenin ve devlet
adamlar1 portrelerinin gelisimi, Islamiyet’ten 6nce ve sonraki donemlerde tasvirin yeri ve
bu kapsamda Dogu-Bati sentezinde, Osmanli padisah portreciligi  gelenegi
degerlendirilmistir. Sultan II. Mahmud’un portreye bakis acist ve devlet dairelerine portre
asilmasi gelenegi incelenmistir. Batililasma donemi ile birlikte, Bat1 tarzi tuval resminde
portre ve Osmanli’da bu siireci etkileyen padisahlar ile sanat ortami ve egitimi ele alinarak
Cumhuriyet’e gecis siireci ile bu yeni siirecteki sanat ortami ve cumhurbaskanlarinin
portreleri, resim tarihi ve plastik acidan incelenmistir. Tiirk resminde devlet adamlarinin
portreleri kapsaminda Osmanli padisahlar1 ve Tiirkiye Cumhuriyeti cumhurbaskanlar

portreleri degerlendirilmistir.
2. Kapsam

Tiirk resim sanatinin gelisimi iginde portre ve temsil sorunu kapsaminda, Tiirk
resminin gelisimi dogrultusunda donemlere gore yasanan degisimlerin, Osmanli’da
padisah portreleri ve Cumhuriyet doneminde cumhurbaskanlarinin portreleri ile
Osmanli’dan Cumbhuriyet’e ve giiniimiize temsil sorunu, portre ve portre asma gelenegi
tizerinde durulmustur. Osmanli, Batililagma doneminde resim egitimi ve asker ressamlarin
portre resmindeki yeri, Sanayi-i Nefise Mektebi ile birlikte Tiirk resmi, Cumhuriyet
donemi sanat1 ile Cumhuriyet’ten giiniimiize kadar var olan siirecte, basta asker ressamlar
olmak iizere 1914 Kusagi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, D Grubu ve
bagimsiz sanatgilar ile giiniimiiz sanatg¢ilar arasinda devlet adamlarini resmeden ressamlar
ve eserleri incelenmistir. Osmanli’da baglayan Batililasma donemi ile birlikte tuval
resminin Osmanli sanatina girisi ve Cumbhuriyet ile birlikte Avrupa sanatinin etkilerinin
Tiirk sanatina yansimalar1 ile Osmanlidan Cumhuriyet’e ve giiniimiize dek énemli devlet
adamlarinin padisah portreciligi geleneginden hareketle minyatiirden tuvale temsili, bi¢im

icerik bakimindan, estetik ve sanat anlayislar ile iligkilendirilmistir.
3. Yontem

Osmanl1 padisah portreciligi geleneginden hareketle, Batililasma donemi Osmanli ve

Cumhuriyet Donemi ile giinlimiize kadar olan yasanan degisimler ve doniisiimler
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dogrultusundaki kaynak taramasi basta resmi koleksiyonlar, miizeler olmak iizere &zel
koleksiyonlardan konu ile ilgili portreler tespit edilmis, kronolojik olarak resimler
incelenmistir. Katalog boliimiinde yer alan resimlerin, resmi ya da 6zel koleksiyondaki adi,
sanatcisi, tarihi, teknigi, Olgiileri ve demirbas/envanter numarasi gibi kiinye bilgileri
verilmis ve resme konu olan kisi ve sanat¢ist hakkinda bilgi verilmis resmin sanatsal

degerlendirilmesi yapilmigtir.



BOLUM I

SANATTA TASVIR VE TEMSIL
1.1. Antik Cagdan Ronesans’a

Sanatin olusmasi, var olmasi ve siire gelmesi seriiveninde insanoglu, var olani en
gercekei bicimde gosterme cabasina girmis ve temsil yani varligin belirgin ozellikleri ile
yansitma, sembolii olma simgeleme ©zelligi ile sanati var eden olgu siirecinde yerini

almastir.

Bat1 sanatinda tarith boyunca sanatin dnemli bir noktas1 olan gercekgilige, kisa bir
hikdye ile baslanabilir. 1. yilizyilda, Romali yazar Tomus Primus, Naturel History adli
eserinde, iki sanat¢idan hangisinin daha iyi oldugunu belirleyecek yarigsmayi tasarlayan iki
sanatcinin hikayesini anlatir. Calismalarinda iddiali olan sanatg¢ilar kazanmak i¢in sinirlart
zorlayan gercek¢i birer resim yapmistir. Ilk ressam, hevenk iiziimiinii o kadar inandirict
bicimde resmeder ki gokyiiziinden kuslar ucarken asagi iner ve iiziimleri koparmaya
yeltenir. Diger sanatgt bunun iizerine calismasina yonelerek diger sanatciya Ortiiyii
kaldirmasim talep eder. O tarafa dogru yonelen sanatciya, yaptigi ¢alismanin ta kendisi
olan Ortii resminin iizerine, su sozleri sdyler “siz bir kusa kandiniz ama ben bir sanat¢iy1
kandirdim.” der. Bati sanatinda mimesis yani taklit, benzetme ya da goriinen diinyanin
temsili, sanatin merkezinde olmus ve her donemde gecerliligini kabul ettirmis bir temel

olmusturl.

Bugiin sanat eseri denildiginde, belirli amag¢ ve kaygilar giidiilen tasvirin ne zaman
var oldugu, suan yasamimizin icinde nerden gelip kaldig1 diisiiniildiigiinde, bunu tarih

oncesi donemlerdeki ilkel topluluklar1 ele alarak baslamak gerekir.

Ilkel toplumlarda ihtiyag, gereklilik ve inamsla baslayan ve her c¢agda doénemin
ihtiyaglarina cevap veren tasvirler goriilmiistiir. Tarih 6ncesinde bu resimler ve heykeller,
biiylisel amagclarla yapilmistir. Bu biiylisel amag ile yapilan, yasamsal faaliyetin en 6nemli

parcast olan av icin yapilmis Ornekler etkileyici Ozellik tasimaktadir. Arastirmacilar,

'Eleanor Heartney, Sanat ve Bugiin, (cev. Osman Akinhay), Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, Istanbul 2008,
5.96.
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Ispanya, Fransa ve Italya’daki magara girislerinin olduk¢a uzaginda resimlerin yer
almasinin, buralarin bir tiir tapinak oldugunu kabul etmisler ve bu konuda fikir birligine
varmiglardir. Olduk¢a zorluklarla ulagilan magaralarda, av biiyiisiiniin kaniti olabilecek
hayvan figiirleri ve av anlar1 tasvir edilmistir. Magaralardaki gii¢ inanci ile biiyiisel
amaglarla yapilmis, insan ve hayvan figiirlerinin 6nemli ve giizel ornegi, Trois Freres
magarasinin duvarina oyulmus ve 75 cm uzunlugundaki Ulu Biiyiicii oymast ile
aciklanabilir. Tasvirin; biiyiik boynuzlari, geyik kafasi, baykus yiizii, kurt kulaklari, dag
kecisi, sakali, kollarinin ucundaki ay1 pengeleri, arkasinda uzun bir atkuyrugu, insan
tasvirine benzer bacaklari, cinsel organt ve dans¢t durusu haliyle yabanil hayvanlarin

efendisi veya onu canlandiran bir biiyiicii olarak tasvir edilmistir’.

Tarih oncesi ve yazinin kesfiyle birlikte tarih ¢aglar1 degerlendirildiginde, resmin,
tasvirin insanoglunun yasaminda bazen ihtiyaclar dogrultusunda, bazen kendini anlatmak
amaciyla, bazen inan¢ ve gii¢ gibi temalarla degisen bir sirkiilasyon ile nasil sekillendigi

acikca goriilebilir.

Topluluklarda, herhangi bir seyin resmi ya da heykeli olarak tasvir geleneginin
olusumu ve gelisimini anlamak ve incelemek bugiiniin tasvir anlayisim1 anlamaya katki

saglar.

Misir sanatinda yapitlar, dinsel amaclarla yapilmistir. Yapilan imgelere, tanrilara
tapinma ya da oteki diinyaya gecisi saglayan, bunu destekleyen ara¢ olarak gereksinim
duyulmus ve bu amagla kullanilmistir. Misir tasvir geleneginde; bi¢imi belirli bir
yalinlagtirma ve iisluplastirma 6zelligi tasima 6zelligi ile var olmustur. Figiiriin biiyiikligi,
konumunun hangi oranda 6nemli oldugunu vurgulamistir’. Bu ozellik ve gelenek, sanat

eserlerinde farkl yiizyillarda da devam etmistir.

Misir’in Eski Imparatorluk déneminden beri, resim sanatim belirleyen kurallar belli
olmustur. Temel kurallarin, tanrilarin zamaninda yazilmis olduguna inanilirdi. Kadin
govdesi daima acik sar1 veya pembe, erkegin ki ise, kirmizi-kahverengi yapilirdi. Yalnizca
Tanrica Hathor’un cildi koyu yapilirdi. Fonlar, genelde beyazla renklendirilirdi. Yeni
1mparat0rluk doneminde, XIX. siilaleden itibaren sar1 da kullanilmaya baslanmistir. Yiiz,

profilden, gozler ise onden goriiliirmiiscesine yapilirdi. Bu tasvirin nedeni, diinyayi

2 Mircea Eliade, Dinsel inanglar ve Diistinceler Tarihi, (¢cev. Ali Berktay), Cilt: 1, Kabalct Yayinevi, Birinci
Basim, Istanbul 2003, s.30-31.

3 Andrew Graham-Dixon, Sanat Atlasi, (cev. AycaSabuncuoglu, Begiim Kavulmaz, Esen Giir, Arda Savci,
Fiisun Savci), Boyut Yayincilik, Istanbul 2008, s.52-58.



gorebilmek amacimi tasimaktadir. Govde, cesitli bakis acilarindan c¢izilmis gibiydi buna
ragmen son derece uyumlu ve dengeli olurdu. Govdenin on kismi, omuzlardan, kalcaya
kadar karsidan, goriiliir ve Ol¢ii olarak bu govdenin dortte {icii kadardir. Bacaklar ise

profilden goriiliir sekilde yapilirdi®.

Misir sanatinda kral ve soylularin 6te diinya icin yaptigi hazirliklarda icinde
ruhlarinin  yasayacagina inandiklari, Oliilerine yiyecek, icecek kabul edilebildigi,

mumyasinin oyma imgesinin yer aldig1 gosterisli maliyetli mezarlar siparis ederlerdi.’

IV. Siilale yonetimi boyunca kral heykellerinin yapimina onem verilmistir. Fakat
Zoser’in Ka heykelinin mezarda bulunmasi, diger insanlara gosterme amact ile
yapilmadigimi gostermektedir. Heykeller, sonradan firavun giiciinii gdstermek amaciyla
giin yiiziine ¢ikarilmustir.® Eski Krallik’in IV. siilalesinin ilk portrelerinden bazilarinda
goriilen calismalarda heykeltiras imgeleri yaparken, kabul ettirme veya begendirme
cabasina girmeden yalinligi ve gorkemliligi bir arada tutan yapitlar yapmistir. Bu
heykellerin yapilma amaci siislemek veya estetik bir begeni degildi, bu yapilarin amaci ve

gdrevi oliiden baska kimsenin goremedigi yasami korumakti’.

Eski Imparatorluk déneminin IV. Siilalesinin anlatimda ulasti§1 miikkemmellik, Misir
tarithi boyunca bozulmayacak olan tipolojiler acisindan 6nem gostermektedir. Tipoloji,
insan tiplerini belirleme ve ayirt etme yontemidir. IV. Siilaleden, biiyiik firavunlar Snefru
ve Keops’un heykellerinden baska hicbir sey kalmamis olmasina karsilik, Kefren ile
Mikerinos’un ©Onemli portreleri bulunmaktadir. Kefren’in heykeli; Gize’deki tanri
Horus’un kanatlarina dayanmig bas kismi ve giilen yiiz ifadesi ile durusu, tahtta oturmus ve
ellerinin bacaklarina yaslamis durusu, heykelin sanat agisindan varmis oldugu noktayi,
2000 yi1l boyunca pek az degisiklik ile ilerleme gosterecek diizeyde oldugunu kanitlayan

6rnegini olusturur®.

Antik Misir’da XVIII. Siilale sirasinda hiikiimdarlar biiyiik politik, askeri ve
ekonomik gii¢c saglamistir. Giiciin artmasi ile yeni imparatorluk doneminde heykel iiretimi
eskiye oranla cok daha zengin ve degisik olmustur. Krallarin tanrilarin ve halkin

heykelcikleri tapinaklari ve mezarlar1 yepyeni tipolojileri, geleneksele bagkaldiran

* Lise Giorgi, Misur Sanatimi Tantyalum, (¢ev. Eren Soley), Inkilap Kitabevi, Istanbul 1985, 5.43.

SE.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (cev. Erol Erduran, Omer Erduran), Remzi Kitapevi, Istanbul 2002, 5.57-
58.

® Lise Giorgi, Misir Sanatint Taniyalum, s.27.

" E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, s.58.

¥ Lise Giorgi, Misir Sanatum Tantyalim, $.27-28.
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calismalari ile doldurmaya baslamislardir. XVIII. Siilalesinin en biiyiik hiikiimdar1 olan III.
Amenofis’e ait yapitta ayrintilarin ve realizmin irdelenisi 6zel ve 6nemli yer tutar.” Kralin
buyrugu gercekeiligin tam uygulanmasi iizerinedir. Herkes hicbir seyi onurlandirma ¢abasi
olmaksizin sadece gordiigiinii yapacaktir. IV. Amenofis / Akhenaton’un portreleri ve
heykellerinde, oval yiizlii ve bash kalin dudakli, genis omuzlu ve gobekli ve kalgalar ¢ikik
bir firavun olarak betimlenmistir. Amenofis tasvirlerinde de goriilecegi iizere, idealizasyon

olmaksizin gercek¢i tasvirler gerceklestirilmistir.

Misir gibi, hemen yakinindaki Mezopotamya uygarliginda, tas yataklarinin yoklugu
ve kullanilan malzemenin kerpi¢ ya da pisirilmis toprak tugla olmasi, zamanla aginim
sonucu yok olmasina neden olmustur. Fakat kral mezarlarinin baglarinda goriilen tasvirler,
donemde farkli imparatorluklarin da tasvire verdigi 6nemi ve yasamlarinin i¢indeki onemli

yeri gosteren, kanit olmustur'’.

Mezopotamya uygarliklarinda, dinsel veya olanak sahibi kisiler, tanrilar,
hiikiimdarlar, yiiksek dereceli memurlar ve taninmis kisilerin diyorit gibi kalici
malzemeden heykelleri yapilarak bu kisileri 6liimsiizlestirmek amaclanmistir. Tasvirlerde
Misir’daki gibi kisiye benzetme amaci yoktur. Heykelin kimi tasvir ettigini belirtmek icin
konu olarak sectikleri kisilerin isimlerini, heykellerin lizerine yazilmasi ile saglamislardir.
Tas yetersizligi, Stimer heykelini teknik acidan etkilemis, boyutlar1 normalden cok kiiciik
olmasina neden olmustur. Kiiciik heykellerin diger amaci da kendine 6zgii ayricaliklarinin
vurgulanmasi ve tek tek kisilerin hareketlerini ve davramiglarini yansitmalaridir. Lagas
Krali Gudea’nin Paris’te Louvre Miizesi’'nde sergilenen heykelinin eteklerinde, krala ait
bilgiler yazilidir, diyorite yapilmis olup donem ozelliklerini yansitan 6nemli eser olma
ozelligi tasimaktadir. Kral Gudea’nin basinda beresiyle belirli bir portre 6zelligi gdsteren

cesitli heykelleri vardir."!

Binlerce yilin tasvir geleneginin gercekcilige dogru yol almasi, imgelerin kisileri
tanimlamasi, portre geleneginin en temel kaynagini olusturmustur. Gelisen yiizyillar ile
yasamin i¢inde seriivenine devam eden tasvir gelenekleri, Misir’daki gibi bilgiye dayanan
anlayistansa, Yunanhlarin gozlerini kullanarak, goriineni yapma 6zelligi'?, gercege yakin

olma c¢abalariyla daha fark edilir sekilde devam etmistir.

° Lise Giorgi, Misir Sanatint Taniyalum, s.34.
'E. H. Gombrich, Sananin Oykiisii, s.70.
" E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, s.71-77.
2 E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, s.78.
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Yunanlilar tasvirlerde, tipki Misir’da oldugu gibi profilden gosterilen yiizlerde gozler
onden tasvir ediliyordu. Yunanli ressamlar, altinci yiizyil sonlarindan itibaren profilden
verilen yiizlerde, gozleri onden verme aliskanliginmi terk etmistir. Bu da portrelerde daha

gercekei goriiniimii saglamustir'>.

Bat1 uygarliginin temel tas1 olarak goriilen Yunan sanati, giizellik anlayisi ile oran
orantt ve yapilmamisin iizerine giderek olusturdugu yapisi, tarihe damga vuran temsile

ulasmustir. 14

Erken Yunan heykelinin mimari ile biitiinlesmesi, tapinaklarda kabartma heykellerin
kullanimi, insan zihninde kavram olarak kalmayan tanri kiiltiiriiniin sekli ile gozle goriiliir
varliklar olarak kabul edilmesi heykel sanatinin gelismesine ve kendi i¢inde ahenk ve
uyum ile kurallara kaliplara uygun bir hal almasina neden olmustur. Yunan felsefesindeki,
‘insan her seyin Olciisiidiir’ sozii, tanri tasvirlerine uygulanmistir. Yapilan tanr1 veya
tanrica heykelleri, insan goriintiisii yansitsa da insanlardaki bazi kusurlar bu heykellere
yansitilmiyordu. Ideal giizellik anlayisi, olgiilerle, asir1 olandan uzak, belirli kurallara
uygun olarak yapiliyordu. Zamanla, Arkaik donem heykellerinde goriilen sertlik ve
tisluplasma giderek daha ifadeli yapitlara doniismeye baslar ve bu durum portrecilikte ¢ok

Oonemli gelismelere zemin hazirlar".

Yunanlhilar Arkaik heykellerin, dogulu diyebilecegimiz sekilciligi ile zamanla daha
gercek¢i goriiniim kazanarak M.O. 480 yillar1 dolaylarinda heykeltiraglarin insan ve
hayvan anatomisini coziimlemeleri ile M.O. 480-323 yillar1 arasinda tarihlenebilecek
idealist tutumlu Klasik devre baslamistir. Biiyiik Iskender’in Dogu’yu Hakimiyet altina
almas1 ve Helenistik Yunan krallarin dogusu ile heykeltiraglarinda goriisii gelismis,
tisluplar cesitlilik kazanmigtir. Hiikiimdarlar ve seckin sinifi da, Yunan sanatinin aligilmig
idealizmine ters diisecek tutumlu, yeni sanat tarzinin gegekci portrenin yaratilmasina ilham

olmuslardir'®.

Insan figiiriinii gelistirerek, sikca kullanan Yunan sanati, ifadenin, benzerligin oldugu

karakteristik Ozellikleri yansitan portre anlayisini, 4. yiizyihn ge¢ doneminde

3 E. H. Gombrich, Sananin Oykiisii, s.78-79.

“Andrew Graham-Dixon, Sanat Atlasi, s.52-58.

Flovio Conti, Eski Yunan Sanatimi Taniyalim, (¢cev. Solmaz Turung), Dizgi Inkllﬁp ve Aka Basimevi,
[stanbul 1982, s.32-53.

' Colledge Malcolm, Roma Sanatini Taniyalim, (cev. Solmaz Turung) Dizgi inkilap ve Aka Basimevi,
Istanbul 1982, s.40.
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kullanmustir'”. Daha erken zamanlarda kullanilan portre vardir, bunlar benzetme amaci
giidiilmeyen donuk ifadelerin oldugu gercege benzemeyen eserlerdir. 5. yilizyilda her ne
kadar donuk ve ifadesiz baslar heykelde kullanilmasa da, belirgin duygu ifadelerinin
oldugu hatlar heykellerde kullanilmamistir. Donemin ustalari, Sokrates gibi filozoflarin
ruhsal yap1 dedigi seyi ifade etmek icin ifade yapilarindan kagimiyor basin yalin sade
giizelligini bozacagimi diisiiniiyorlardi. Praksiteles’i izleyen kusak, 4. yiizyilin sonlarina
dogru, ¢ekimser tutumlarin1 ortadan kaldirmis ve sanatcilar yiiz cizgilerini, giizelligi yok
etmeden hareketi verme yolunu kesfetmislerdir. Kisinin ruhsal yapisini ve kisinin yiiz
cizgilerinden meydana gelen anlami, fizyonomiyi ve bugiinkii anlamda portrenin nasil

yapilacagini égrenmislerdirlg.

M.O. 4. yiizyilda idealize edilmis insan viicutlar1 yerine, daha gercek¢i ve dogal
yapiya uygun olarak insani inceleyen ve yapitla modelini birbirine benzetmeye calisan,
gercekei iislupla portre sanatinin dogmasini saglamistir. Genellikle kabul edilen tarihlere
gore, M.O. 330 ve 30 yillar1 arasim1 kapsayan doneme, Yunan uygarlik tarihinde Helenistik
Donem adi verilmistir. Helenistik donemde, plastik sanatlar dalinin en biiyiik sanatgisi
Sikyonlu Lysipos’tur. Insan viicudunu biitiin ayrintis1 ile isleyen sanatci, Iskender
portreleriyle biiyiik iin kazanmistir. Kurdugu okulda erkek kardesi Lysistratos, canli
modellerden kaliplar alarak portreler yapmustir. Portre, bu donemde biiyiikk asamalar

kaydetmistir19.

Biiyiik Iskender ¢aginda baslayan portre sanati, donemin yazarlariin yazdiklari
kaynaklarda, Iskender’e ¢ok benzeyen biist oldugunu bunun igin alkis tutuldugunu
yazmistir. Buradan da giiclii ve hirshi bir lider olan Biiyiik iskender’in benzeri bir biistle
karsilasildig1 anlasilabilir. Iskender gibi giiclii yetenekli, basarilar1 ile simarmis bir Kisinin
kalkik kaslari, enerjik durusu, Iskender’in karakteristik 6zellikleri géz oniine alindiginda
benzer oldugu diisiincesi verilerle 6l¢iismektedir. Yunan sanatini, Helenistik donemde daha
hareketli gorkemli yapiya doniigmiistiir. Helenistik sanat, etkileyici, sert, iirkiitiicii

yapitlardan olugsmustur, bunun nedeni de etkilemektir®.

Helenistik donemin c¢arpict etkileyici, sanat yapitlarina ilgi o kadar artmistir ki

varlikli olan insanlar sanat yapitlarinin orijinallerini elde etmeye c¢alisiyor, edemediklerinde

'"E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, s.105-106.

'8 E. H. Gombrich, Sananin Oykiisii, s.106.

19 Giilay Yiimer Tigrel, “Yunan Mimarlig1 ve Sanat1”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, Gelistirilmis 2.
Basim, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 2008, s.1646-1647.

* E. H. Gombrich, Sananin Oykiisii, s.106, 108.
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ise inlii yapitlarin kopyalarimi yaptirniyor, istedikleri yapitlara cok yiiksek {icretler
odiiyorlardi. Yazili kaynaklardan resim sanatinin ne kadar iyi oldugu bilinse de ele
gecemeyen yok olan bu yapitlarin nasil caligmalar oldugunun fikri ag¢isindan Pompei ve
diger yerlerden giin 1s181ina ¢ikartilan duvar resmi ve mozaikleri degerlendirilmelidir.
Pompei, M.S. 79 yilinda Veziiv’iin lavlar altinda kalan zengin tasra merkezidir. Pompei ile
Herculaneum ve Stabia gibi yakin kentlerdeki i¢ mimarlar, Helenistik sanatcilarin

tekniklerinden fazlaca yararlanmistir®'.

Helenistik Donemin resim sanatiyla ilgili en iyi bilgi veren yapit, Pompei’de bulunan
Iskender Mozaigi’dir. Biiyiik Iskender ile Pers Krali Dareius’un Issos Savasi’nda gosteren
yapit, donemin {inlii ressamlarindan alinmis olacagin dﬁsﬁnﬁlmektedirzz. En carpict ve
figiirlerdeki hareketin ve ifadelerin gii¢lii oldugu eserlerden olan mozaik, Pompei’deki
biiyiik bir malikanenin Faun Evi‘nde siitunlarla cevrili iki biiyiik avlunun arasindaki alanda
bulunan iskender ve Pers Krallig1 Darius arasindaki Issus Savasinin anlatildig1 ¢ok 6nemli
bir eserdir. Antik Yunan resminden Ornek alindig: diisiiniilen mozaik incelendiginde, goz
hizasindaki figiirlerin daha yogun oldugu dikkat cekmektedir. Buradan da duvar resminden
ornek alindigi ihtimali diistindiiriiyor ki Antik Yunan’da duvar resminin cok gelistigi
bilinmektedir. Cok kaliteli malzeme kullanilan bu yapitta, tim detaylar ayrmtili bir
bigimde verilmis, Pers kralinin merhamet isteyen bakisi ve Iskender’in kararli ifadesi
dikkat ¢ekicidir. Atlarin yerden ayaklarinin kesildigi an, resimdeki kaos hissedilirken, yere
diismiis askerin kalkana yansimis yiiz ifadesinin islenmesi etkileyici ayrintilardandir. Cam
ve tas ile yapilmig ve bugiin biiyiik bir kismu dokiilmiis olan mozaik etkileyici havasini

desen hareketliligi ile hala korumaktadir®.

Roma sanati, Yunan sanatindan hogslandigi begendigi seyi alarak ve bunu kendi
ihtiyaclarina uygun hale getirerek kullanmalari, yapit ve eserlerine bakildiginda ortaya
cikan onlara 6zgii bir tavirdir. Romalilarin gereksinim duydugu ihtiyaglardan biri de
gercege benzeyen portrelerdi. ilkel Roma dininde bu inamistan dolayr mumdan atalarinin
imgelerini cenaze torenlerinde tasirlardi. Eski Misir kiiltiiriinde olan ©liimden sonraki
yasam inanci, ilkel Roma dininde ortaya ¢ikmaktadir. Roma imparatorluk halini aldiginda,
dinsel bir iirkiintii ile imparatorun biistii saygi géormiistiir. Roma sanatinda portrelere dinsel

anlamlar yiiklenmis olmasina ragmen sanatcilar kendi yorumlariyla 0zgiin, realist

2L E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (cev. Erol Erduran, Omer Erduran), Remzi Kitapevi, Istanbul 1997,
s.111-113.

** Giilay Yiimer Tigrel, “Yunan Mimarlig: ...”, s.1647.

» E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, s.113.
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calismalarin1 yapmaya devam etmislerdir. Bu 0Ozellikleri imparatorluk genisledikce

karsilasilan kiiltiirlerde dinlerle etkilesim icine girerek gii¢ kazanm1§t1r24.

Roma Imparatorlarinin birincisi olan Augustos (M.0.31-M.S.14) yonetimi sirasinda,
ellerine gecen cok biiylik miktarda parayr kendi ve kendinden sonra gelen imparatorlar
sanati propaganda amaci aract olarak kullanmislardir. Heykel dalinda asil basariya
gercekei portreler ile ulagilmistir. Heykeltiraglar Augustos doneminden baslayarak 500 yila
yakin bir siire Yunan idealizminden esinlenen iisluptan kaba gercek¢ilige kadar degisen
tiplerde biist ve portreler yapmislardir. Duruma yon veren kisi imparator olur ve izleyiciye
politikay1 yansitacak heykel tiplerini belirlerdi. Imparator biistleri ya da heykelleri
mermerden oyulur, tunca dokiiliirken duruma gore kendisini yeryiiziinde bir tanri, ¢iplak
bir Yunan kahramani, askeri bir despot ya da algak goniillii sivil bir memur gibi gosterecek
tiplerden biri secilir, yiiz ifadesi ile saclar her zaman biiyiik dikkat ve 6zenle islenirdi.
Augustos ile baglayip, onun soyundan gelen Neron ile devam eden gercekci egilim
Trajanus (M.S. 98-117) ile son bulmustur. Hadrianus (M.S.76-138) ile degisik boylarda
sakal modas1 baglamis ve bu da iki yiiz y1l kadar stirmiistiir. Konstantinus (M.S. 274-337)
ile kendisinden sonra gelen Hiristiyan imparatorlar zamaninda ise piiriizsiiz ve sakalsiz bir
yiiz ile gozlerin gokyiiziine dogru ¢evrildigi, diinyevi olmayan bir bakis nem kazanmistir.

Saray ileri gelenleri ve seckinler kendi biist ve heykelleri i¢in bu tipi 6rnek almuglardir®.

Fresko olarak ve Roma yonetimi altindaki Misir’da mumyalarin iizerine konulan
resimli ahsap panolar seklinde giiniimiize kadar gelen birka¢ portre, Roma devrinde portre
resmi sanatinin, ustalik ve 6nem bakimindan ayni devrin mermer ve bronz biistlerinden
asagl kalmadigim kanitlamaktadir. M.S. I. yiizyilin ortalarinda yapilan Pompei duvar
resminde, avukat Terentius ve esi tasvir edilmistir. Roma devrinden kalan az sayidaki
gercekei portre resminin giizel orneklerinden birisi sayilmaktadir. Gergekgiligi renk tonlari,
golgeli anlatimi, yiiz ifadesi ve gozlerin 6nemle ayrintili olarak belirtilmis olmasi portre

resmini bir Ronesans ¢alismalariyla ayni diizeye glkarmaktad1r26.

Fayyum portreleri, 1. yiizyll ile 3. yiizyill arasinda, Roma donemi Misir’inda
yapilmigtir. Bu portreler, mumyalarin yiizlerine ilistirilen iki boyutlu masklardir ve bu
Fayyum portreleri, Grek kiiltiir mirasinin, siyasal ve toplumsal diizene damgasini vuran

Roma egemenliginin ve Misirlilarin 6biir diinyaya inaniglarimin bir arada var oldugu

* E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, s.120-121.
B Colledge Malcolm, Roma Sanatini Tantyalim, s.41-42.
% Colledge Malcolm, Roma Sanatint Taniyalum, s.57.
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donemin ozelliklerini tasimaktadirlar. Fayyum portrelerinin kullanildigr gomme torenleri,
Oziinde Misir’a oOzgii kut torenlerdir. Portresi yapilan kisilerin sa¢ bicimleri, giyim
kusamlar1 miicevherler ve takilari, Roma imparatorlugunda egemen olan tarzlara ¢ok
yakindir. Portrelerde agir basan resim iislubu ise Antik Yunan’daki resimlerden
kaynaklanmaktadir. M.O. 4. yiizyllda yasamis olan Grek ressam Apelles’in izinden
gidilmis ve Iskenderiye okulu Ogretilerinin giiclii etkileri acik¢a goriilmiistiir. Fayyum
portrelerini yapan ressamlarin Grek soyundan geldigi diisiiniilmektedir. Misirlilarin
soyundan gelmeyen ressamlar oldugu ifade edilmektedir. Portrelerde resmedilmis olanlarin
cogunun Romalilar, Grekler ve Grek-Roma soyundan Misirlilar olduklart bilinmektedir.
Romalilarin Misir’1 ele gegirmesinin ardindan etnik olarak birbirine karigmis bulunan halk
arasinda biitiiniiyle yerli gomme torenleri uygulanmaktaydi. Dinsel torenleri benimseyen
Romalilar, antik c¢agdan beri devam ettirdikleri uygulamalara yeni degisiklikler
getirmiglerdi, ii¢ boyutlu mezar masklarinin yerini mumya portreleri almistir. Bu
portrelerde betimlenen kisilerin Grek-Roma Kkiiltiir mirasini vurgulama istegini yansittig
diisiiniilmektedir. Misir’daki Romalilarin Roma Imparatorlugunda hakim olan giyim
kusam tarzimi kendi kilik kiyafetlerinde kullanmalari, Romalilarin ana yurtlarina nasil bagh
oldugunu isaret etmektedir. Fayyum portrelerinin tarihlendirmenin en giivenilir yolu da

portrelerdeki giyim kusamda meydana gelen degisiklerin gozlemlenmesi olmaktadir®’.

Roma sanatinin en kalic1 6zelliklerinden biri de insanlarin sagliklarinda gergekei bir
bicimde resmedilmelerini ongdren portre anlayisi olmustur. Ronesans donemine kadar
siirmiis olan bu anlayis, daha sonra 19. yiizyil portre sanatinda yeniden onem kazanmaistir.
Bati portre sanati, Roma doneminden baslayarak, genellikle bu diinyadaki yasamla
bagintili olmugtur. Bu tiir portrelerde, portresi yapilan kisinin yalmizca yiiz goriiniimii
degil, toplumsal konumu da betimlenmistir. Fayyum portrelerinin bati portre anlayisindan

farki ise portresi yapilan kisinin akillarda canli kalmasini, unutulmamasini saglamakla, o

7 Misir, Islamiyet ten once 332 yilinda Biiyiik iskender ve parali askerleri tarafindan fethedilmistir. Misir’mn
yeni bagkenti Iskenderiye olmus 300 yil iilkeyi Ptolemaios hanedam yonetmistir. Misir’a yerlesen Grek parali
askerler, toprak sahibi olmus, kentlerin ve koylerin yonetimini ele ge¢irmislerdir. Bu gelismelerin ardindan
Misir’in yazi dili Grekce olmustur. Grek goc¢men dalgasimin da gelmesi ile Misir’da Grek Kkiiltiirii
yayginlasmis, Mimarlik alanindaki yapitlari, heykelleri ve resimleriyle Biiyiik Iskender’i yeni kralliginda
daha da yiiceltmislerdir. Bu gelismelerin 1s18inda Iskenderiye Okulu kurulur ve Eski Yunan’in resim
geleneklerini kusaklar boyu siirdiirecek ressamlarin odagi olur. Iskenderiye kentinin yani sira, Greklerin
yerlestigi baslica ve onemli yerlerden biride Fayyum Bolgesidir. Fayyum Portreleri olarak adlandirilan
portrelerin bilyiik bolimiiniin bu bolgeden ¢ikmasindan dolayr portreler ismini bulunduklar1 bolgeden
almistir. Misir’in bahgesi diye bilinen Fayyum, Kahire’nin giineyinde, Karan golii dolaylarinda, bereketli
topraklarin bulundugu bir yoredir. Tessa Kostrzewa, “Fayyum Portreleri”, (cev. Celal Uster), P Sanat Kiiltiir
Antika, Giiz’99, Say1:15, 1999, s.6-8, 10.
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insan1 sonraki kusaklarin goziinde oliimsiizlestirmekle yetinmemeleri, ayn1 zamanda Obiir
diinyaya yolculugunda ona eslik etmeleridir. Misir sanatinin biiyiik bir boliimiinde oldugu
gibi, Fayyum portreleri de liimle ve gomme torenleriyle iligkilidir. Portreler, mumyalarda
ve papiriislerdeki yazilara gore genellikle o kisiler olim dosegindeyken yapilmistir.
Dogalci gelenege baglh ressamlarin, gercek gibi gdsterme ilkesinden ayrildiklan tek nokta
gozlerin betimlenisi olmustur. Fayyum portrelerinde, gozler genellikle yiiziin geri kalan
boliimiine oranla cok biiyiiktiir. Gozlerin abartilmasi portrenin daha gii¢lii olmasim
saglamis, yiizii daha etkileyici ve canli kilmis, ¢ekim giicii saglanmstir. Insan ruhuna acilan
pencereler olarak kabul edilmis olan gozler, portresi yapilan kisinin ruhunu sonsuzluga
acmanin ifadesini olusturmaktaydi. Fayyum portreleri, Iskenderiye okulundan etkilenen
biiyiik Grek resmi gelenegi kapsadiklar1 ve antik cag resmi ile Bizans resmi arasinda bir
bag olusturduklart icin sanat tarihi acisindan biiyilk Oonem tasimaktadirlar. Fayyum
portrelerinin asil amaci Oliilerin Obiir diinyaya gocmelerine eslik etmeleri amaciyla
yapilmis olsa da, yapilislarinda ki ustalik onlart sanat yapiti kilarak, izleyicide giiclii etki

birakmaktadir?®.

Portre kavraminin dogal gercek varliga doniik olusumlari, ¢ok tanrili pagan
inaniglarda Oliimsiizliik anlayisiyla ortaya c¢ikmis, oOlii ve gomme kiiltlerin de tarih
sahnesinde yerini almistir. Gergek bir portre biciminin ele alindig: kosullar Yunan kiiltiirt,

Roma dénemi ve Eski Misir’in Roma dénemlerine dek uzanm1§t1r29.

Hiristiyanligin dogusundan sonraki yiizyillarda Dogu imparatorluklarinin etkili
oldugu bolgelerde dahi Roma Sanati ve Helenistik Sanat etkili olmustur. Misir kiiltiiri,
oOliilerini mumyalamaya devam ederken eski Misir kiiltiiriinii kullanmak yerine tahmin
edilene gore daha uygun iicretlere c¢alisan Yunan portre sanatinin Ozeliklerini ve
inceliklerini bilen sanatgilara, gercege benzer imgeleri yapip gommek yerine,
resimlettikleri gercekci portreleri kullanmiglardir. Donemin yeni yontemleri dinsel amaglar
icin sadece Misirhilar tarafindan kullanmamis, Hindistan’da da Roma tarzi kabartmalar
kullanilmis ve benimsenmistir. Insanlar1 egitmek amaciyla figiiratif imgeler, dogu
dinlerinden Musevilikte de kullanilmistir. Puta tapmaya sebep olabilece8i inanciyla
sinagoglarin duvarlarinda ayrintiya, gercekg¢ilie cok girilmemis, Eski Ahit oOykiileri
bulunur. Imgelerin gercege yakin olmamasinin sebebi, Musevilik inancindaki emre kars

gelme korkusudur. Ne kadar gercek¢i yaparsa o kadar giinah olacagi korkusu giitmiislerdir.

B Tessa Kostrzewa, “Fayyum Portreleri”, s.12-14, 16-17.
¥ Sezer Tansug, “Portre Ressamlig1 ve Bizdeki Kaynaklari”, Antik Dekor, Sayr: 26, 1994, 5.94.
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Bunlarin ilk amaci seyirciye Tanri’min giiclinii goOsterdigi anlar1 hissettirmek ve

animsatmaktir’’.

Hiristiyanlik yayilirken, Yunan sanat geleneklerini kullanarak kutsal sahnelerin
anlattiminin oldugu resim, kabartma gibi gorsel anlatimlara basvurulmustur. Imparator
Konstantin Hiristiyan Kilisesini devletin icinde gii¢c olarak tanimistir, bu durum Kilisenin
durusu, islevi ve etkileyici yapisinin 6nemi agisindan sorun olmustur. Dinin hiikiimlerinin
getirdigi putlara tapmama ve putlari barindirma hiikmii, dini konularin anlatimlarini, gii¢
algisin1 da yansitarak, nasil etkileyici gorsel anlatim yapilacagi agisindan ikilem
yaratmistir. Bir kisitm resim ve imgelerin olmamas1 gerektigini savunurken, bir kisim
cemaatin egitiminde gorsellerin verilen egitimin akilda kalmasi i¢in 1yi olacagim
savunmustur. 6. yilizyilin sonunda yasamis olan Papa Gregorius Magnus’un okuma
yazmasi olmayanlara gorsellerin yararli olacagi inanci ve ifadesi sanat tarihi acisindan

(13

Oonemli bir doniim noktasidir. Magnus’un “...yazilar okuma yazma bilenler icin ne ise,
resimler de okuma yazma bilmeyenler icin ayni sey.” der. Bu soz, bugiin var olan
tasvirlerin Hiristiyanlik inanigsindaki gelenegin baglangicidir. Erken Hiristiyan doneminde,
Yunan sanati esintileri goriillen sade basit anlatimli tasvirler kullanilmisti. Dinde tasviri
kullanan Dogu Roma Imparatorlugu sanatinda daha ayrintisiz, gelenege bagli, kaba, diiz
anlatimlar olsa da Bat1i Roma detay imgeleriyle farkli tasvir anlayisini orta koymustur3 g
Isa’min dogumundan sonra gelen ii¢ yiizyi1lda, Roma Imparatorlugu tarafindan olusan sanat,
sembolik bir yap1 olusturmustur. Hiristiyanlar, putperest halkin baskisindan ve zulmiinden
kurtulmak icin belli olmayacaklar1 gbz oniinde olmayan gizli yerler tercih etmis burada o6lii
gomme torenleri yaparken, kendilerine yalniz kendilerinin anlayacaklart balik, giivercin,
cicekli bahge, koyun, coban gibi sembollerle ifade edebilecekleri siislemeler, freskler
kullanmislardir. Hiristiyanlik 4. yiizyilda Imparator Biiyiik Konstantin tarafindan resmi din
olarak kabul edilmis ve Imparatorlugun her tarafinda kiliseler yapilmasina ve bunlarin
duvarlarinin ve tavanlarinin ilk Hiristiyanlik sembolleriyle siislemesini saglayan bir siire¢
almistir. Bu durumun gelismesi 4. yiizy1l sonralarinda resmin dini anlatan egitim amaclh
kullanilmasini saglamis ve bu durum tasvir gelene§inde 6nemli bir doniim noktasini

baglatmigtir’>.

% E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, s.120-128.

*''E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, s.135-141. .

32 Sevcan Yildiz, Bizans Tarihi, Kiiltiirii, Sanati ve Anadolu’daki Izleri, Detay Yayincilik, 2. Basim, Ankara
2009,s.88-89.
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Ortacagda, realist portre farkli bir yola girmis ve sematize etme egilimi
benimsenmistir. Dogu Roma yani Bizans’ta, suret yasaginin yasandigi bir bucuk yiizyillik
bir ikonoklast akimin ardindan 9. yiizyill ortalarinda bu durum agsilmistir. Bizans
Imparatorlugunda Theophiles (M.S. 813-842) 6liinceye dek tasvir kullanimi, buhranl ve
sikintili bir donem olarak ge¢mis, Theophilos oliince tasvir kiricilik yok olmus ve daha

rahat bir donem baslam1§t1r3 3,

Bizans sanati, tasvir gelenegi ile tarihten giiniimiize onemli miraslar birakmustir.
Bizans’in Istanbul’da yer alan en biiyiik Bizans kilisesi olan Ayasofya, Hz. Isa’nin
niteliklerinden biri olan ilahi bilgelik anlamina gelen Hagia Sophia s6zciigiinden adini alir.
Hiristiyan ve Islam diinyasinda onemli bir anitir. Roma Imparatorluk mimarisinin
alisilmisin iistiinde biiyiik ol¢iileriyle Dogu’nun goésterisini ve ululugunu, Hiristiyanligin
gizemli havasi i¢inde barindirir ve mimarlik tarihinde diinyanin en biiyiik ve Onemli

anitlarindan olma 6zelligi ta§1r34.

Ayasofya’daki Impratorice Zoe ve Konstantinos Monomakhos mozaigi portreler
acisindan Onemlidir. Ayasofya 1934’te miizeye cevrildikten sonra 1935-1938 yillan
arasinda yapinin i¢ kisimlarinda mozaik a¢imlar1 yapilmis ve acilan mozaiklerden giiney
galerisinin  penceresinin iki duvarim kaplayan kompozisyonda, Imparator ve
Imparatoricenin arasinda tahtta oturan Isa ve onun bir eliyle takdis ederken, diger eliyle de
siislii incili tuttudu mozaikte, Imparator figiiriiniin yukarisinda Romalilarin Hiikiimdar:
Konstantinos Monomakhos yazis1 bulunur, bu yazinin aynis1 Imparatoricenin elindeki kagit
toplulugunun iizerindeki yazida da tekrar edilmistir. Ancak mozaiginin bas kisimlarinin
degistirildigi dikkatle bakildiginda anlasilir bir ayrintidir. Buradaki resmin ilk imparatora
ait olma ihtimali ve daha sonra Zoe’nin donem esinin tasvirini koydurdugu kendi basi
daha geng bir tasvirle degistirildigi anlasilmaktadir’. Roma imparatoru ve imparatorice
tasvirlerinde baslar1 benzetme ve istenen durusu elde etme istegi bu donemlerde gozle
goriilir bir sekilde basladigi anlasilmaktadir. Sematik bir anlatim olmasina benzetme
kaygis1 giidiilen diger Imparatorice tasvirlerinde de kisilik ozelliklerinin yansitildig
donemde dindarligs ile bilinen Imparatorice irene ve esi II. Joannis Komnenos’un ayrintili

tasvirleri de bu duruma 6rnektir. Yine giiney galeride yer alan mozaikte, Imparatorice Irene

33Geory Ostrogorsky, Bizans Devleti Tarihi, (¢ev. Fikret Isiltan), Tiirk Tarih Kurumlar1 Yayini, 6. Basim,
Aqkara 2006, s.196. _

3% fsmail Kandemir, Ayasofya Ug Devirde Bir Mabed, Osmanl1 Arastirmalart Vakf1 Yayinlari, Istanbul 2005,
s.158.

% [smail Kandemir, Ayasofya U¢ Devirde ..., s.214-215.
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ve esi II. Joannis Komnenos’un ortasinda Meryem ve kucaginda cocuk Isa vardir.

Bagslarinin iizerindeki yazilarda kimlik ve dindarliklarin1 da belgeler.

14. yiizyilldaki Ronesans olgusuna kadar idealist portre anlayisiyla realist portre
anlayisinin catistifn bir siire¢ yasanmustir. Ronesans’la birlikte resim sanatina, yogun

gdzlem iiriinii olan portre anlayisi hakim olmustur®.

Ortacag’daki sematik tasvirler yerini Ronesans’ta gercek¢i portrelere birakmaistir.
Italya’da baslayan Ronesans’in usta ressamlar1 Leonardo da Vinci (1452-1519),
Michelangelo (1475-1564), Raffaello Sanzio (1483-1520), Jan Van Eyck (1390-1441),
Caravaggio (1571- 1610), Giovanni Bellini (1430-1516) , Gentile Bellini (1478-1507) gibi

pek ¢cok usta sanatci portre calismalarr yapmustir.

% Sezer Tansug, “Portre Ressamlig1 ...”, s.95.
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BOLUM 11

TURK RESMiNDE PORTRE GELENEGI
2.1. Osmanh Oncesi Tiirklerde Portre

Tarih sahnesinde ilk rol oynayan Tiirkler, Asya Hunlarr’dir. M.O. 1. binde Kuzey
Cin’de goriiliirler ve Cin kaynaklarinda Hyongnu adi ile bilinirler. M.S. 4. yiizyilda
Avrupa’da goriilen Hunlar, Asya Hunlari’nin devamidir. Atilla’nin egemenliginde Mang
kiyilarina kadar hemen hemen Avrupa’nin biitiiniine hakim olmuslardir. Hunlarin Cinlilere
olan baskilar1 ve daha sonra Cinlilerin entrikalar ile ikiye boliinen Hun imparatorlugu
topraklarinda dagilmig, bunlardan bir kismi1 idaresinde Talas ve Cin bolgesine yerlesmistir
ve bu Hunlarin Avrupa Hunlar1 denilen kesim oldugu diisiiniilmektedir. Diger kisim
Hunlar, Yakin Dogu’da Eftalitler’le karigsarak Ak Hunlar adin1 alarak Kafkaslardan

Hindistan’a uzanan imparatorluk kurmuslardir®’.

Genis topraklarda kendilerine 0Ozgii kiiltiirii ve inanis bicimlerini, kullandiklari
esyalara yansitan Islamliktan onceki Tiirk toplumunda, kurganlardan cikan esyalar oliiler

ve hayvanlar, Tiirk sanatinin Tiirk yasamindaki yeri hakkinda bilgi vermektedir.

Rus Arkeolog Rudenko tarafindan Giiney Sibirya da Altay daglan eteklerinde
Pazirik’ta M.O. 4. ve 3. yiizyillardan kalma kurganlarda, Hunlardan bircok esya ve buzlar
icinde bozulmadan binlerce yil kalan insan ve hayvan oliileri bulunmustur. Hali, kumas
renkli, kece, aplike ortiiler, hayvan kavgalar1 ve insan figiirleri ile siislii ¢cok zengin tekstil
isleri ve at kosum takimlar ile gomiilmiis atlar, at arabalari, atlara takilmis geyik ve ren

maskeleri bulunmustur.

Selenga Nehri’nin Baykal goliine aktigi bolgenin yakininda Noin Ula bolgesinde,
grup halinde 212 kurgan bulunmustur. Kurganlarin icinde Hun kiiltiiriine ait imgeler
glkm1§t1r38. Altinci kurgandan cikarilan ve bir Batili Tiirk tipini ve Hun soylusunu tasvir

eden yiin isleme Ortii, duvara asili Ortiilerdendir. Biiyiikk bir ustalikla yapilmis yiin

3 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 7. Basim, Istanbul 2005, s.1.
38 Yasar Coruhlu, Erken Devirde Tiirk Sanati, Kabalct Yayinevi, Birinci Basim, Istanbul 2000, s.133-134.
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islemede, canli dikkat ¢ekici kuvvetli bir portre 6zelligi olan biyikl iki insan basi vardir.

Bu eser, Goktiirk ve Uygurlarda portre sanatinin onciisii say11maktad1r39.

Asya Hunlariin soyundan gelen Goktiirkler (552-745, 753), aym zamanda Tiirk
adimi kullanan ilk devlet ve millettir. 4. yiizyil ortalarinda Orhun nehrinin batisinda yayla
bolgesinde Otiiken’de kurulmus, Muncurya’dan Karadeniz sahillerine degin uzanan biiyiik
Tiirk Imparatorlugudur. Dogu-Bat1 olarak ikiye boliinerek idaresi saglanan imparatorluk
hakimiyetini belirli bir siire sonra yitirmis olsa da Dogu kismi siyasi miicadele sonunda
hakimiyetlerini yeniden ilan etmistir*.Orta Asya’da biitiin Tiirkler, Kapagan Hakan
doneminde, devlet halinde birlestirilmistir. Ondan sonra devletin basina gecen Bilge Hakan

ve Kardesi Kiiltigin onemli ve taninmis devlet adamlar1 olmuslardir.

Orhun kitabelerinin bulundugu bolgede Bilge Kagan ve kiiciik kardesi Kiiltigin’in
gomiilii oldugu tahmin ediliyor. 1958’de Orhun vadisinde yapilan arastirma ve kazilarda
biiyiik Tiirk kahramani, mezar amitindan kalan heykeller ve kisimlar ortaya cikarilmistir.
Fakat amitin soyulduktan sonra tahrip edilip zarar gormesi donemin 6zelligini ve inceligini
tasiyan degerli eserlerin sadece pargalarini bulmakla yetinilmesine neden olmustur. Barkin
icinde, merkezde bulunan ve bazen mukaddes ocak diye anmilan yerden, Kiiltigin’e ait
oldugu kabul edilen bir heykelin basi ve onun esine ait oldugu diisiiniilen heykelin yiiz
kisminin pargalari bulunmustur*'. Kiiltigin’in ikiye boliinmiis olarak basi ve hanimina ait
heykelin oturmus sekilde duran viicudu kirilmis, basimnin burun, agiz ve c¢ene kismi
mevcuttur. Parcalar incelendiginde, Kiiltigin’in bas kismi1 cepheden yumusak konturlarla
islenmis, biiyiik kahramanin yiiz hatlar1 kuvvetli bir ifade ile belirtilmistir. Aslinda
Kiiltigin’in ve esinin yan yana oturmus sekilde tasvir edilen heykelin tahrip edilmesi bir¢ok
parcasinin kaybolmasina neden olmustur. Cin kaynaklarinda, bu mezar anitinin detaylari
belirtilmistir; balballar, yani kahramanin yendigi diismanlarin heykelleri, nobet bekleyen
bir cift koc heykeli {izerine kitabe tasinin konuldugu kaplumbaga heykelleri bassiz sekilde
bulunmustur. Kaynaklarda mezar anitinin yapilis ayrintih olarak verilmistir. Icinde tastan
Kiiltigin’in tasvirinin yapildigt bir sunak yapilmistir ve dort duvarinin da onun savaslarinin
canlandirildig tasvirler yapildigi belirtilmistir. Alti sanat¢inin bu anit mezar igin
gorevlendirildigi kaynaklarda belirtilmistir. Balballarin, Goktiirk heykel sanatinin

karakteristik bir dereceye kadar portre 6zelligi tasiyan eserler oldugu ileri siiriilmektedir.

39 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, s.7.
0 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanan, s.7-8.
*! Yasar Coruhlu, Erken Devirde Tiirk ..., s.165.
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Goktiirkler zamanindan kalan sayisi belli olmayan balballarin ¢cogu zamanla pargcalanmis

ve kaybolmustur™®.

Uygur sanat1 (742-840), Tiirk resim ve heykel sanatlarinin en zengin ve harmanlamis
tirtinlerini icine almistir. Eski Tiirk resim sanatt Budizm, Maniheizm ve Islamlik devri
olarak ii¢ dinin ¢ercevesi i¢inde eserlerini olusturmustur. Bu siire¢, bin yildan fazla bir
zamana yayilmistir. Sanatta ¢ok yetenekli ve basarili olan Uygur Tiirkleri, eski Tiirk
resminin asil temsilcisi olma 6zelligi de tasimaktadir. Uygurlarda resim sanati, Uygur

sehirleri harabelerinde duvar resmi, minyatiirler, en eski ornekleri ile kendini gosterir.

Insan yiiziine bireysel bir 6zellik vermek, portre yapma sanati ilk kez 750’den sonra
Tirk duvar resimlerinde baslamistir. Bu doneme kadar, yiiz ve viicutlar semalar ile
cizilmistir. Altlarina yazilan yazilar ile de ayirt edilmislerdir. Fresklerde resimlerini
yaptirmak isteyen farkli insan gruplarina da is yapan Uygurlar kendilerinden farkl
insanlarinda iizerinde dikkatlerini toplamislardir. Onlar tipleri ayirirken kendilerini daha
belirli olarak gérmeye baslamalarina neden olmustur. Bu durum, Uygurlar’da portre sanati
yaratmak ve gelistirmek imkanim1 saglamistir. Hoca ve Sorcuk’ta realist fresklerdeki
figiirler portre oOzelligi tasimaktadir. Figiirlerdeki ifade, taktiklar1 aksesuar kiyafet,
baslarinda tasidiklart aksesuarlar ayirt edici Ozellikler tasimaktadir. Uygurlar, resim
sanatin1 minyatiirler ile kitap sayfalarina tagimiglardir. Bu minyatiirler, kismen dini
sahneleri canlandirdigi gibi kismen de diinyevi sahneleri canlandirmistir. Uygur
minyatiirleri, daha sonra Islam minyatiiriiniin kaynagmni olusturmustur. Dénemin yasayis
bicimi, kiiltiiri hakkinda bilgi veren gorsel sanatlarda, Uygur sanatinin eski Uygur
sehirlerinde kalmis duvar resimleri ve minyatiirlerinde dini konularda yapilmistir. Yiiksek

kiiltiir ve medeniyete sahip olan Uygur Tiirkleri iyi bir savas¢i olduklar1 halde bu resim

> Goktiirklerin yasadig1 bolge olan Yeniseyi vadisi bolgesinde arastirma yapan Rus arkeolog Grag, insanlari
canlandiran tas figiirlerin bircogunda bir elinde kili¢, diger elinde kap tuttugu heykeller bulmustur. Bu
heykeller ya bir insam1 tam sekilde canlandiran tas figiirler veya yalmiz yiiz veya basi canlandiran tastan
oyulmus balballardir. Tas figiirlerinin ¢ogunlugunun kulaklarinda kiipe oldugu dikkati ceker, bu da
Goktiirklere ait oldugunu gosteren bir 6zelliktir. Balballar, Goktiirkler tarafindan oldiiriilen diigmanlar
canlandirmis ve onlara kars1 savasanlar1 gostermistir. Bunlar arasinda, Mogol olanlar Tirgisler, Tolesler ve
Tirk soyundan gelen oOrnekler vardir. Goktiirk iilkesinin en zengin bdolgesi olan Tuva’da balballarin
bulundugu dort kosesi duvarlarla cevrili sekildedir. Tapinagin bulundugu bolgede dikkat cekici balballardan
biri Dokuzoguzlar’in hikkiimdar1 Baz Kagan’in canlandirdig: elbise, kemer, baslik ellerindeki esya, silahlar,
saclar biyiklar hepsi gercegine uygun yapilmistir. Balballarin cogu, 7. ve 8. yiizyillardan Goktiirkler’den
kalmistir. Bu eserler, Tiirk heykel sanatinin en orijinal eserleri olma 6zelligi tasimaktadir. Dil ve edebiyat
acisindan zengin ve ileri eserler veren Goktiirkler, sanatlart bakimindan da aym olgiide gelismistir. Fakat
bir¢ok tahrip yikim soygundan dolayr giiniimiize ¢ok az eser kalabilmistir. Bu donemden giiniimiize kalan
eserler, donemin kiyafetleri, gelenekleri, insan karakterleri agisindan esyalar1 kullandiklar takilar1 agisindan
acik bilgiler vermektedir. Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, s.8-9.
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geleneklerine yansimamustir. Cin kaynaklarinda bulunan Cin resminde, savas¢t Uygurlari
gosteren tasvirler bulunmugstur. Askerlerin {iizerindeki kiyafet ve aksesuarlar atlarin
masklarin1 akla getirir, bu da Hun adet ve geleneklerinin Uygurlar’da devam ettigini

gosteren bir 6rnek olusturur™®.

Uygur resimlerinde giinliik yasamla ilgili sahneler, cesitli destanlar ve efsaneler din
adamlar1, adak yapanlar, vakif¢ilar, siivariler, prens ve prensesler de yer alirlardi. Uygur
prens ve prenseslerinin tasvir edildigi freskolar, kumas lizerine boyama veya isleme teknigi
ile yapilmis tasvirler, Uygur resim sanatinin en dikkat c¢ekici orneklerindendir. Uygur
prensini gosteren bir duvar resmi, Bezeklik tapinagindan alinarak Berlin’deki Staatliche
Museen’de muhafaza edilmektedir. 8.-9. yiizyillara ait olan duvar resmi, klasik Uygur

resim iislubunun hékim rengi olan baskin kirmizi renk ile yapilmis bir portre resmidir.

Res. 1- Uygur Prensi, IX. Bezeklik tapinaginda bulunan duvar resmi, 8-9. ylizyillar, Berlin

Staatliche Museen, (Erken Devirde Tiirk Sanati, $.270.)

Yukarida iki yandan fiyonk yapilarak sabitlenmis perdeler, figiiriin sarayin bir
odasinda bulundugunu gostermektedir. Portrede iki yandan baglanan perdeler ve perde
kivrimlart ylizyillar sonra, Bati sanatinin etkisiyle Tiirk sanatinda da goriilecek

kompozisyon anlayisim1 gostermektedir. A¢ik renkli orta alandaki prens, hafif yan donmiis

# Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat, s.20-24.
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sekilde iicte iki oraninda profilden ele alinmistir. Basinda saray isi siislerle bezenmis, 6n
tarafinda bir lotus bulunan sivri uclu bir kiilah bulunmaktadir. Eski Tiirk geleneklerine
uygun olarak uzun sa¢lar1 omuzlarindan asagi dogru inmis sa¢ ortadan ayrilmistir. Tombul
yanakli, hafif ¢ekik gozlii, ay yiizlii figiiriin yiiziinde yay sekli olusturan giir bir cember
sakal ve sarkik biyiklar bulunmaktadir. Daha eski Goktiirk ve Uygur heykellerinin bir
kisminda karsilasilan kiire seklinde sarkan top kiipelerden taktig1 goriilmektedir. Elbisenin
tizerindeki desenlerin kumas iizerine boyama teknigiyle islenmesi dikkat cekici ozelliktir.
Bu tarz tasarlanmis kumaslardan dikilmis elbiseler, Orta Asya’da yaygin goriildiigii gibi,
Tiirkiye de Selguklu ve Osmanli devrinde de fazlaca goriilmektedir. Ellerin durus bi¢imi
kismen Goktiirk heykellerindeki kompozisyonlar: animsatmaktadir. Sag el gogiisiin hemen
altinda yumruk biciminde tutulurken gogiis lizerine kaldirilmis diger el yar1 kapali
parmaklarin arasindan cikan yaprakli bir cicek tutmaktadir. Bu c¢icek, Buda’ya veya
tapinilan tanriya sunulan bir ibadet nesnesidir. Elbisenin ve perde kivrimlarinin 6zellikle
vurgulanmasi, kismen bir golge-151k etkisi vermektedir ve bu detay Orta Asya’ya 6zgii bir

islup olan grafik tislubunun 6n planda oldugunu isaret etmektedir.

Bezeklik duvar resimlerinden olan 9. yiizyila ait ¢cok taninmis bir Uygur prensesini
gosteren duvar resmi, giizel ve onemli bir eserdir. Kirmiz1 rengin hiakim oldugu ayakta
duran figiir kismen yandan tasvir edilmistir. Tasvirde prensesin, hali veya Orta Asya’da
cok yaygin olan kece bir yaygi iizerinde bulunmaktadir. Orta Asya kadinlarinin geleneksel
giysilerinde oldugu gibi genis yaka kisminda kivrilan bitkisel siislemeler vardir. Elbise
kenarina gegilen tirazdan, tek onden acilan icine iclik kisim ile kullanilan pargalar
olusturmaktadir. Cekik gozlii ve tombul surath Uygur tipini yansitan figiirde lotus tipine
benzeyen kiipeler dikkat cekicidir. Degerli tas kakmalardan olusan tokalar ve basin tepe
kisminda yer alan bashigin ta¢ uclar lotus seklinde kivrilmistir. Bugiinkii Uygurlarda
goriilen saca takilan kumas pargasi yere kadar inmektedir ve bu kumas pargasi uzun sagi
temsil etmektedir. Figiiriin iki kolu karninda kovusmus, elleri i¢ine sokulmus halde tasvir
edilmistir. Bu durus, Tiirklerde ve Cinlilerde de goriilmektedir. Figiiriin tuttugu bahar dal
seklinde cicek yukariya dogru yiikselmektedir. Cigek, Buda’ya sunu yapmak {izere tutulan

bir ¢icek tasviridir.**.

Ko¢o’da bulunan tahminen 9. yiizyila ait bir Uygur sancaginin bir yiiziine

resmedilmis ve yash bir Uygur prensini gosteren adak olarak yapilmis resim, ¢izgisel

* Yasar Coruhlu, Erken Devirde Tiirk ..., s.269-272.



23

olarak betimlenmis, bas1 uzunca, saci, sakali ve biyiklar1 beyaz olan hafif ¢ekik gozlii, adak
olarak bir ¢icek dali tutan figiir olarak tasvir edilmistir. Omuzlarina kadar inen uzun saglari
diizgiin bir sekilde kesilmistir. U¢ bolmeli basligi bir kayisla cenenin altindan baglanmistr.
Bagliklar tahminen riitbe farkliliklarina isaret etmektedir. Eserdeki Uygur Tiirkcesi

yazilarda eserin Han Tutuk’un ruhu i¢in yapildigi belirtilmektedir®.

Res. 2- Koco’da bulunmus bir bayraktan alinan ayrintidaki Uygur Prensi, 9. ylizyil, Berlin
Staatliche Museen, (Erken Devirde Tiirk Sanati, $.272.)

7. ve 8. yiizyillarda Ortadogu dini, Islam fatihlerinin dini imgeleri ret etmesi iizerine,
sanat¢ilar motiflere, zarif siislemelere yonelik ¢alismalara yonlenmislerdir. Hayal giiclerini
ve yeteneklerini bu yonde kullanan dogulu sanat¢ilar, biiyiileyici, kendine hayran birakan
motifler ve calismalar birakmislardir®®. Kimi Miisliman mezheplerinin, tasvirlerde dini
imgeler olmamasi sart1 ile figiir resimlerinin ve yazili metinleri siisleme resimlerinin ya da
gorsel aciklamalarin yapilmasina izin verilmistir. Miisliman Mogollarin egemenligi
altindaki Hindistan’da yazilan kahramanlik Oykiileri, tarihsel Oykiileri gorsel aciklamalar
niteliginde hayran birakan motifler ve c¢alismalar olarak ©6nemli Ornekler

olusturmuslardir®’.

7. ve 8. yiizyilllarda yalmzca Miisliman Arap Emeviler doneminde (661-750),

fethedilen topraklarda anitsal resim sanati var olabilmistir. Bu donemde fethedilen yeni

45 Yasar Coruhlu, Erken Devirde Tiirk ..., s.271-273.
B H. Gombrich, Sanatin Oykb'isu', $.39-53.
*"E. H. Gombrich, Sanann Oykiisii, s.143-147.
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topraklarda koklesmis kiiltiirlerin yiizyillarca yerlesmis olan gelenekleri ile iliski kurulmus
bunun sonucunda da Kubbetii’s-Sahra (692), Sam Emeviye Camii (705-721), Kusayr-1
Amra (711-715) ve Kasru’l Hayri’l Garbi (728) gibi dini ve sivil yapilarin duvarlarina Geg
Helenistik ve Sasani sanat geleneklerinin etkisini yansitan natiiralist tarzda resimler ve
mozaikler yapilmistir. Fakat 9. yiizyilda degisim yasanmistir. Kur’an-1 Kerim’de resmi
yasaklayan bir emir olmamasina ragmen, bazi hadislerin bildirimlerinden dolay1, resim
yapimindaki yasak keskinlesmis, yap1 siislemesindeki duvar resimleri ve mozaikler,

yerlerini kitap resimlerine birakmustir*.

Tiirkler, 8. yiizyilda islam dinini kabul ederek Miisliimanlig1 benimseyince bu yeni
din, kiiltiir ve sanatlarin1 da etkilemistir. [lk Miisliman Tiirk devletleri, Karahanlilar ve

Gazneliler olmustur.

Gazneli (963-1086) saraylarindan Hilmend Nehri kiyisinda ii¢ biiyiik yapidan en
biiyligii ve 6nemlisi olan Giineydeki biiyiik saray Lesker-i Bazar, Sultan Mesud 1.’in sahip
oldugu biiylik mimari yetenegi ile bu sarayin planini ¢izmis, Abdiilmelik adindaki mimar
ile dort y1lda tamamlanmistir. Bu saray, 6nemli ve dikkat ¢ekici mimari 6zellikleri yaninda
taht salonunda siislemelerle yapilan yeniliktir. Duvarlarin iis kisimlar1 pismis tugla
hamurundan kenarlar1 kafi yazili ortas1 geometrik oyma ve siislemelerle kaphdir ve
duvarlarin alt kisimlardaki ¢ok renk kullanilarak tempera duvar resimlerinde (fresk)
birbirlerinin arkasina siralanmis 24 asker canlandirmistir. Duvarda bu sayida duran asker
sayist1 70 olmasina ragmen sadece viicutlar1 kalan, silinmis olan figiirlerden bu durum
anlasilmaktadir. Kiyafetler; cesit cesit motiflerle ve canli renklerle islenmis, kaftanlar
yumusak c¢izmeler ve bunlarin iizerine inen pantolonlar, Orta Asya Tiirklerinin
karakteristik  Ozelliklerini  yansitir. ~ Silahlarinin  tutus hallerinden, tasvir edilen
aksesuarlarindan riitbeleri anlagilan siislemeler donemin kiiltiiriinii yansitan ayna gorevi
gostermektedir. Gazneli Sultan Mahmut’un 4000 kisilik muhafiz ordusunu temsil eden bu
figiiratif siislemede, yikintilar arasinda dagilmamis saglam duran siis siitununda geng¢ bir
insan basi ¢izilmistir, bu tasvirdeki ay ylizli badem gozlii diye taninan Tiirklerin 6zelligini

ortaya koymustur49.

* Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayincilik, Birinci Baski, Istanbul 2012, s.16.
* Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat, s.47-50.
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Uygur Fresklerinde tasvir edilen kiyafetler, Samarra’da Tiirkleri canlandiran
tasvirlerde de rastlanmasi, Islamiyet’ten sonrasin da figiirlii siislemelerin devam ettigini

gosteren bir kanit niteligindedir.

Uygur Tiirklerinden kalan sayili eser kaynaklarda 8. yiizyillarda ¢ok ileri kitap ve
minyatiir sanatlar1 oldugu anlasilmaktadir. Arastirmalarda ortaya ¢ikan Bezeklik ve Sor¢uk
duvar resimleri (fresk) ile bu minyatiirler Cin resmine benzeyen karakteristik Orta Asya
Tiirk resim iislubunu gosterir. Samarra ve Gazneli Lesker-i Bazar Saray1 resimlerinde ve

fresklerin de Uygur resminin ozellikleri goziitkmektedir.

Lesker-i Bazar sarayinin bulunmasi ile sarayin taht salonunda ortaya ¢ikan ve Sultan
Mubhafiz alaym tasvir eden fresklerdeki tasvirler, Abbasi Saraymin freskleri ile en eski
[ran Tasvirleri arasinda, Islam resim sanatinda var olan bag anlamlandirmak agisindan
onem kazanmaktadir. Lesker-i Bazar Tiirk sahsiyetlerinin tasvir edildigini gostermektedir.
Figiirlerin giysilerinde, bozkir gocebe halkin sanatinda rastlanan giyim aksesuarlar dikkat
cekicidir. Bu Ozellik, Gazneli muhafiz sanat¢ilarimin da Tiirk oldugunu belirtir. Sarayda
siitun iizerine resmedilmis dilimli bashigi olan Mogol tipli figiirde bu fikrin kanitini

sunmaktadir™’.

Uygur resim ve minyatiir iislubu bircok degisiklikler gecirmis olsa da esaslari
degisime ugramadan 15. yiizyil ortalarina kadar devam etmistir. Uygur resim iislubunu
Tirkler, Orta Asya’dan batiya getirerek Gazne, Rey, Kesan, Musul ve Anadolu’ya
yerlestirmiglerdir. Biiyiik Sel¢uklu devletinin (1040-1157) kurucusu Tugrul Bey’in
Bagdat’a giderek Sultan unvanini almasinin ardindan Selguklu sanati ve Kkiiltiirii bu

bolgede yayilmaya baslamistir.

Sultan Tugrul Bey’in Bagdat’ta basilmis olan bir madalyondaki portresi, Asya
geleneklerinin diger kiiltiirler ile oOrtiisen izler tasidigim1 gostermesi agisindan onemli bir
ornektir. 1071 Malazgirt zaferinden sonra Anadolu’da kurulan ve Anadolu’da 1075-1308
tarihleri arasinda hiikiim siiren devlet olan Tiirkiye Selcuklulart onemlidir. Bizans ile

etkilesim i¢inde olmustur.

Sel¢uklu sultanlarinin yasadigi Beysehir civarindaki Kubadabad sarayinin ¢inilerinde
goriilen figiiratif tasvirlerde insan suretinin, portre izleri tasidigini belirleyen izler fazlaca

giicliidiir. Selcuklu sanatinda portre izleri tasiyan sematik, figiiratif, yiiz stillerinin Iran ve

% Ozden Siizlii, Tasvirlere Gére Anadolu Selcuklu Kiyafetleri, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Say1:35, Ankara 1989, s.206.
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Bizans kaynaklarinda olusarak ortaya ciktigi diisiiniilmektedir’". Selguklu Sultan1 L
Alaeddin Keykubad dénemi (1220-1237) eserleri arasinda olan Konya ve Sivas sehirleri
etrafim cevreleyen kale ve surlar insa ettirmis, surlardaki kale ve burclarin projelerini
kendi denetlemesinin yani sira kapi iistlerini geleneklere dinen yasak goriilmesine ragmen

hayvan ve insan motifleri ile siisletmistir’>.

Cinilerde, Biiyiik Selcuklu {iislubunun ilham verdigi resimler kullamilmistir.
Selguklularin donem o6zelliklerini yansitan hayat bi¢imleri, kiyafetleri, savas sahneleri en

realist bir bicimde yansitmuslardir™.

Minyatiir olarak Selguklu {iislubu eserler, 12. yiizyill sonundan itibaren giiniimiize
gelmistir.  Selguklu  minyatiiriinde  Selcuklu atabeklerinden Bedreddin Lu’liibin
Abdurrahman’1 oturmus halde elinde oku ve yayi ile cepheden portre olarak canlandirmasi

portre kullanimina ornektir.

13. yiizyll minyatiirleri, yalmz Bagdat’a bagli kalmamis bircok sehirlerde ve
tilkelerde (Suriye, Misir, Anadolu) gelismistir. Selguklu sanatinin bu denli ilerleyisi ve
yayilis1 bir ¢1gir olarak adlandirilmaktadir. 14. yiizyilin basinda {lhanlilarin hakimiyeti ile
minyatiir sanatinda, Uygur ressamlar1 parlak yeni bir donem yaratmislardir. Niish Devlet
Memurlarinin ¢ogunun ve kéatiplerinin Uygurlardan olmasi, Uygurlarin elinde minyatiir
sanatinin benzersiz eserlerinin ortaya ¢ikmasii saglamistir. Niishalarda, ¢izginin hakim
oldugu rengin ikinci planda oldugu minyatiirler, Uygur ressamlarinin eseri oldugunu

kanitlar ve diger minyatiirlerden kendini ayirt ettirir*.

Uygurlu sanatgilarin basarisi, Iran minyatiir sanatim da etkilemistir. Ilhanlilar
zamaninda Iran saraylarinda calisan Uygur ressamlar1 getirdikleri Uzak Dogu ve Orta Asya
resminin etkisi altinda calisma gostermis daha sonraki donemlerde de Tiirk ressamlarinin
hakim oldugu tavir kendini gostermistir. Uygur ressamlari, saray calismalarinda biiyiik bir
anlayis ve ustalikla Cin, Uygur ve Iran resmini bir biri ile kaynastirmislardir. Uygur Iran
minyatiirlerindeki etkisi, saheserlerdeki portre ©zelligi tasiyan tasvirler yapmalarinda
kendini gostermistir. Tiirklerde daima hakim olan realizm, Tiirk sanat¢ilarin yaptigi

minyatiirleri Iran’dan ayiran en onemli 6zelligi tasimaktadir. Osmanli minyatiirleri,

1 Sezer Tansug, “Portre Ressamligi ...”, s.95

2 Emine Uyumaz, “Selguklular”, Cogita, Say1: 29, Yap1 Kredi Yayinlari, 2001, s.129-130.
>3 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanatt, s.364.

>* Oktay Aslanapa, Tiirk Sanatt, $.265.
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yasanan hayati, olmus olaylari, savas sahnelerini canlandirmis ve tiim tarihi sahneleri bir

kez olmak sartiyla tasvir etmistir”.

% Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, $.366-367.
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2.2. Osmanh Padisah Portreleri Gelenegi

1299’da Sogiit civarinda kurularak biiyiik bir imparatorluga doniisen Osmanli, Dogu
ve Bati’'nin etkisinde kiiltiir ve sanatin1 gelistirmistir. Tiirkcede nakis, tasvir, resim
sozciikleriyle bilinen kitap resimleri olan minyatiirler, el yazma kitaplarda metinlerde
anlatilan Oykii olay ya da bilgiyi resim diline aktarmislardir. Yazili metinlerin ya da sozlii
anlatilarin ~ gorsellestirilmesi gelenedi eskilere dayanmaktadir.  Bu gelenek Islam
diinyasinda benimsenerek siirmiis, ozellikle el yazmasi kitaplarin i¢inde bulunan resimler,
yiizyillar boyunca Islam gérsel kiiltiiriiniin en bilinen iiriinleri olmustur. Nakkas ya da
musavver adiyla bilinen resim sanatg¢ilarinin ¢alisma yontemleri zaman ve cografya icinde

degismistir56.

Celebi Sultan Mehmed (1413-1421) zamaninda donemin 6énemli kiiltiir merkezi olan
Amasya’da 1416’da tamamlanan Tiirkce Manzum yazma 15. yilizyll basinda Osmanl
minyatiir sanat: ile bilinen Sivash hattatin yazdigi Ahmedi’nin /skendernamesi icinde 20
minyatiir bulunmaktadir ve bu minyatiirlerin iicii orijinaldir. Bu eserdeki, 5 figiirlii kirmizi
zemin iizerine kabul ve konusma sahnesinin canlandirdigi tasvirde Uygur, Selguklu
tislubunun devam ettigi fark edilir bir 6zellikken, altin yaldizli kaftan giymis, basinda taci

ile bagdas kurmus 6nemli esas figiir portre 6zelligi géstermistir”.

Osmanli da geleneksel yapida farkin olusmaya baslamasi, Istanbul’un alinisindan
sonra Fatih Sultan Mehmed (II. Mehmed) (1432-1481) doneminde (1451-1481)
belirginlesmeye baslamistir. Fatih donemi sanat, kiiltiir ve bilim agisindan biiyilk 6nem ve
deger tasir. Tasvir sanatlarinin olusum evresinin de baslangicimi olusturmaktadir. Dogu
tasvir geleneginin siirdiigli siireclerde, Bat1 tasvir sanatinin kapilarinin acilmasi 6nemli bir
baslangi¢ noktasidir. Fatih Sultan Mehmet ile baslayan padisah portreciligi énemli bir

baslangi¢ olmaktadir™®.

Tiirk resim sanati tarihi icerisinde Osmanli’dan Cumbhuriyete ve giiniimiize dek
onemli devlet adamlariin padisah portreciligi geleneginden hareketle minyatiirden tuvale
temsili denildiginde, Osmanli minyatiirlerinde padisah tasvirlerinden bahsetmek

gerekmektedir.

36 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanlt Resim Sanati, ikinci Basim, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2012, s.12-13.

57 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, s.369.

3 Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari:1 Minyatiir, Ikinci Basim, Tirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2004, s. 36.
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Neden resim degil de fasvir? Tasvir, Osmanlilarin kullandig: bir terim olma 6zelligi
de tasimaktadir. Resim soyutta olabilir; oysa tasvirin figiiratif anlam1 da vardir’’. Minyatiir;
genel bir tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan olaylar1 gorsellestirmek iizere yapilan
resimlerine denir. Minyatiir terimi, Ortagag Avrupa’sinda yazma kitaplarin bdéliim
baslarina yapilan tezhiplerde siislemelerde bas harfi vurgulamak amaciyla kullanilan
kirmizi boya minium’dan tiiretilmistir ve sz konusu tezhipleri tanimlar. Daha sonralari
Latince miniare kokiinden tiiretilerek Italyancaya miniatura, Fransizcaya miniature
biciminde ge¢ip zamanla yazma kitaplardaki resimleri ifade etmek icin kullanilan terim,
Tiirkgeye bati1 dillerinden girmistir. Ancak Osmanli donemi kaynaklarinda minyatiir

teriminin yerine tasvir veya nakis sozciiklerinin kullanildigi gbriiliir60.

Minyatiir yapilirken renkler iist iiste siiriilmiis ve bunlarin birbirine karismamasi i¢in
suyla inceltilmis toprak boyalar kullanilmistir. Boyanin sabitlenmesi i¢in yumurta
sarisindan yararlanilmistir. Yumurta ile hazirlanan bu boya karisimi, daha sonra kullanimi
engellemis ve zorlagtirmistir. Bundan dolayr yontem gelistirilerek, daha sonra boyay1
kullanabilme amac1 ile suda eritilmis tutkal ve iclerine pekmez, iizim suyu gibi katki
maddeleri eklenen karisimlar hazirlanarak, {izerlerine islem veya degistirmeler
yapilabilecekleri malzemeler ve teknikler kullanilmistir. Minyatiir yapimina uygun firgalar,
tic aylik beyaz kedi yavrusunun gid1 tilyiinden yapilmis ¢ok ince killi fir¢alardir. Kullanilan

kagitlar dogal maddeler ile parlakligi mathig1 ayarlanabilir hale getirilmistir®'.

Osmanli resim sanati harmanlanmis bir imparatorluk sanatidir ve i¢inde bulundugu
cografyanin biitiin sanat etkilerine agiktir, bu 6zellik yaklasik 500 yil boyunca devam
etmistir. Osmanli sanati, devlet isinin bir parcasi olarak goriilmiistiir ve Osmanli ressamlari
dogay1 siissiiz bir yaklasimla betimlemeyi tercih etmislerdir. Bir olayr harita gibi
manzaralar icine yerlestirmis, yaziyla anlatilamamis ayrintilari resimle verme yolunu
secmiglerdir. Golgeleme yapmadan kullandiklar1 parlak olmayan renkler, resme bir
duruluk ve yalinlik katarken, sahneye yerlestirilen Ogelerin ilk bakista kavranmasi
saglanmistir. Resim tasariminin ana ¢izgileri paraleller, diyagonaller ve yilankavi
doniislerden olusmaktadir. Kenar cizgileri eriyip yok olmamistir, her seyin sinir1 agik¢a
bellidir. Nakkashane yonetimi Islam kitap ressamligina, resimlenecek eserlerin konusunun

seciminde de yenilikler getirmistir. Padisahlarin ve pasalarin katildiklar savagslar, elci

% Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari:..., s. 13.
% Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s. 15.
% Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, s. 15-16.
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kabulleri, padisahlarin av, cirit, ok atmadaki hiinerleri, padisahlara yarasan tantanayla
yiirliyen ordu alaylari, diigiin senlikleri, padisah portreleri resimlemek i¢in secilen baslica
konulardir. Tiim bu resimlerde ilk algilanan, torenlere 6zgii resmi, agirbagli ortamin
varligi, imparatorlugun hareketli ama kontrollii giicli, olaganiistii bir diizenin varligim

kanitlar niteliktedir. Bu yaklasim, Osmanli tasvirine bir belge niteligi ta§1maktad1r62.

Osmanli minyatiirlerindeki temel konulardan biri olan padisah portreciligi olmustur.
Imparatorlugun ¢esitli yerlerinden gelen nakkaslar, egilimleri ve yetenekleri dogrultusunda
eserler iiretmistir. Osmanlilardan baska Islam sanatinda hiikiimdar portreciligi gelenegi
Hint Mogol siilalesinde de goriilen bir gelenektir. Fatih Sultan Mehmed, Gentile Bellini’ye
portresini yaptirarak bu gelenegi baslatan padisah olmustur. Fatih Sultan Mehmed
zamaninda, Sinan Bey ile Siblizade Ahmed, Osmanli padisah portreciliginin bilinen ilk
isimleri olarak kabul edilmis ve Kanuni Sultan Siileyman zamaninda da Nigari diger adi ile
Haydar Reis ve 16. yiizyilin ikinci yarisinda Sultan III. Murad doneminde de Nakkas

Osman, Osmanh Padisah portreciliginin temellerini olusturmuslardir®.

Osmanli minyatiir sanatinda, Dogu tasvir gelenegi izlenmesine karsin Fatih Sultan
Mehmed, Bat1 resim geleneginin etkilerine de vesile olmustur. Fatih Sultan Mehmed ile
birlikte, 15. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli sarayina, Bati tarzi yaghiboya tuval resmi
girmis olur. Osmanli’nin Avrupa’yla siyasi iliskilerin yan1 sira kiiltiirel iligkilerin gelisimi
Fatih Sultan Mehmet doneminde yiikselis gostermistir. Bu donem, padisah portreciliginin
yerlesmesi acindan Onem kazanmigtir. Fatih Sultan Mehmed cagdasi olan Avrupali
hiikiimdarlar gibi tablolar ve madalyonlarla imajin1 yayginlastirmak istemis, Avrupali

sanatcilart davet etmis, portre ve madalyonlarini yapt1rm1§t1r64.

Fatih Sultan Mehmet’in yirmi ii¢ yasindayken, 7. yiizyildan beri Islami cihadin
hedefi olmus Bizans’in bagkenti Konstantinopolis’i fethetmesi, ona hem Hiristiyan hem de
Islam diinyasinda biiyiik bir iin kazandirmigstir. Fatih Sultan Mehmed Avrupa’da iki farkli
sekilde taninmistir. Biri savasma istegi ile kars1 konulamaz bir gii¢, digeri ise alimlere ve

sanatcilara destekleyici olan bir Sultan, yani bir tarafta actmasiz bir Sultan, diger taraftan

62 Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanlt Resim Sanati, s.16-17.

% Giil Hepoglu, Geleneksel ile Yenilik Arasinda: Icmal-i Tevarih-i Al-i Osman Portreleri, P Sanat Kiiltiir
Antika, Giiz’99, Say1:15, Istanbul 1999, 5.72.

% Filiz Cagman, Zeren Tanindi, Portreler, Topkap1 Saray1 Miizesi:10, Yap: Kredi Bankas: Kiiltiir ve Sanat
Hizmetlerinden, stanbul 1984, s. 3.
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insancil bir Sultan olarak tanlnmlstlr.65 Bu zithiklar, Fatih’in gorsel imgelerine de
yansimistir. Fatih’in giicii ve iinii onun hayali portresinin yapiminmi bile saglamis, daha
sonra Istanbul’a gelen Italyan sanatgilar, Fatih Sultan Mehmet’in natiiralist portrelerini

madalyonlara gercege uygun yapmiglardir.

Fatih Sultan Mehmed’in Avrupa resim sanatina duydugu ilgi cok yonliidiir. Sultan,
1460’1 yillardan Oliimiine kadar gecen siirede bir¢ok sanat¢iyr sarayina davet etmistir.
Sultan’1n istegi iizerine Italya’dan ilk 6nce Rimini’den Matteo di Pasti yola cikmus, fakat
Istanbul yolunda Kandiya’da Venedikliler tarafindan yakalanarak geri cevrilmis hapse

at11m1$t1r66.

Fatih Sultan Mehmed’in istegi iizerine Napoli kral1 Aragonlu Ferdinand, yaklasik
1478 yilinda Costanzo da Ferrara’y1®’ Istanbul’a gondermis ve bu ressam Fatih’in
madalyasim1 hazirlamistir. Fatih Sultan Mehmed’in portrelerinden biri olan ve Topkapi
Sarayr’nda bulunan portrenin ressam Costanzo da Ferrara’nin portrelerine benzemesi bu
eserin sanatciya atfedilmesine neden olmustur®. Sultana yiizden fazla Madalyon iizerine

portre ve Fatih’in at iistiinde oldugu tasvirler yaparak, calismalar sunmustur®.

Fatih doneminde Istanbul’a gelen ©nemli sanatcilardan bir baskasi ise Gentile
Bellini’dir. {talyan Ronesans’min iinlii sanatgi ailesi Bellini’lerden biri olan Gentile Bellini
Venedik de 1429 yilinda dogmus 1507 yilinda hayatim1 yine dogdugu topraklarda
kaybetmistir. Ressam olan babasi, kardesi Giovanni ve kendisini bir ressam olarak
hayatlarim1 siirdiirmeleri i¢in desteklemistir. Babalar1 Jocopo ©6zenle ilk cizim bilgilerini
ogullarina vermis, kisa siirede ogullar1 onu gecen sanatlariyla ve yetenekleriyle birbirini
gecen ve son derece basarili ressamlar haline gelmis ressam cocuklar yetistirmistir.
Jocopo’nun diinyaya gelen kizlar1 sonraki yillarda aileye Mantegna adinda miithis bir
ressam da getirmistir. Italyan biiyiikelci tarafindan Fatih’e gotiiriilen portreler, Fatih’in
ilgisini cekmis ve sanatgiyr Istanbul’a davet etmistir. Yas1 ve o donemde Biiyiik Meclis

salonunda ¢ok yogun calismasi nedeniyle Giovanni yerine, kardesi Gentile Bellini

% Julian Raby, “Oncii Girisimler (1450-1550): Oyun Basliyor”, Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman,
(cev. Jale Alguadis, Serpil Bagci, Sema Bulutsuz, Zeynep Rona, Kemal Cetin Sarikartal, Nuran Yavuz),
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 2000, s.64.

66 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat, $.369.

87 Costanzo da Ferrara’nin istanbul’a tam gelis tarihindeki tahminler ve gelis siiresi, ¢aligmalar1 i¢in bkz.
Giinsel Renda, Ressam, Sultan ve Portresi Gentile Bellini’ye gore Fatih Sultan Mehmet, Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat Yayincilik, Istanbul 1999, s.11-12; Julian Raby, “Oncii Girisimler ...”, 5.67.

8 Filiz Cagmen, Zeren Tanind1, Portreler, s.3.

% Oktay Aslanapa, Tiirk Sanatt, s.369.
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Istanbul’a gonderilmistir. Cok gecmeden Gentile Bellini hiikiimdarin portresini yapmis ve
portrenin hiikiimdara benzerligi nedeniyle mucize goziiyle bakilmistir. Istanbul’da yalmz
sarayda resim yapmakla kalmayan Gentile, yontucu olmamasina ragmen Fatih Sultan
Mehmed’in madalyasim1 da yapmustir.  Fatih Sultan Mehmed, ressami ¢ok uzun
alikoymayarak tesekkiir etmis ve Ovgiilerle ressaminin isteklerinin kabul olacagini
sOyleyerek vatanina gondermistir. Alcak goniillii olan Gentile, Venedik Senatosuna ve
vatani, yiice Venedik Senyorliigii'ne yazilmis bir tavsiye mektubu istemis ve bu istegi
gerceklesmistir. Armaganlarla, sévalye unvaniyla onurlandirilarak huzurdan ayrilmistir.
Sayisiz armagan ve ayricaliklardan bagka sultan, ressamin boynuna Tiirk usuliinde islenmis
iki yiiz elli altin ekii agirhi@inda ve bugiin hala Venedik’teki miras¢ilarinda bulunan bir
zinciri boynuna takmustir. Yeteneklerinin Sultan Fatih Mehmed tarafindan begenilmesi
onurlandirilmasi1 herkesi sevindirmis ve Doj’a ve senyorliigiine karsi gorevini yerine
getirmeye gittiginde Sultanin tavsiye mektubuna verdikleri 6nemi kanitlamak i¢in yasam

boyu siirecek yilda iki yiiz ekiiliik bir aylik baglanmustir’.

Fatih Sultan Mehmet’in dortte ii¢ profil goriiniimde biist portresi kemer biciminde bir
cerceveye alimmustir (Res.31). Kemerin iki yaninda iicer tag motifi vardir. Portrenin yer
aldigr kaideden iizeri islemeli bir kumas sarkitilmistir. Kaidedeki yazilar cok iyi
okunamamaktadir. Sagda alttaki yazinin iizerinde ROR ORBIS, VICTOR ve
CUNCTARET sozciikleri bellidir. Fatih’in diinya imparatoru oldugu ve biiyiik zafer
kazandig belirtilmektedir. Kemerin iizerindeki bezemeler, sarkan kumas italyan Ronesans
portrelerinde sik rastlanan 6gelerdir. Fatih, kiirklii kaftan1 ve siskin ulema sarigiyla dikkat
cekicidir. Pedani Fabris, Fatih’in portresini cerceveleyen kemer motifini bir kapiya
benzeterek Topkapi Sarayr kapisimi temsil ettigini ve boylelikle padisahin kapilarin
otesindeki hiikiimranligin1 simgeledigini diisiinmiistiir. Fatih’in madalyalarinda yer alan ii¢
ta¢ motifinin burada alt1 ta¢ olarak sunulmasini da Fatih’ten 6nceki alt1 padisahin simgesi
olarak diisiiniilmektedir. Fatih’i simgeleyen yedinci tag¢ ise islemeli Ortiiniin iizerindedir.
Ortadaki motifin yaninda karsilikli Mehmed yazisi goriilmektedir. Arastirmaci, ayrica
islemenin iistiindeki motiflerin ve degerli taslarin renk ve sayilarinda sembolik anlam

aramakta ve bunlar1 Osmanli ve Dogu diinyasinin sembolizmine baglamaktadir. National

" Giinsel Renda, Ressam, Sultan ve ..., s.28-40.
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Gallery’deki Fatih Sultan Mehmet portresi, biitiin bu dviicii simgelerle gercek bir imparator

portresidir71 .

Fatih Sultan Mehmed, portrecilikte Tiirk sanatcilarimi da desteklemistir. Saray
ressamlarindan Sinan Bey’in yetistirdigi Bursali Siblizade Ahmet Celebi, portre yapmakta
bagsarili bir sanat¢iydi. Fatih’i bagdas kurmus otururken tasvir eden portreyi Sinan Bey’in
yaptig1 kabul edilir’® (Res. 32). Tiirk minyatiirii batidan gelen sanat¢ilardan etkilenmistir.
Yerli ustalar, batili sanat¢ilarin portre kaliplarint minyatiire uygulamis, dogu gelenegine
uygun bati etkili caligmalar1 da gerceklestirmis olmuslardir. Sinan Bey’in yapmis oldugu
Giil Koklayan Fatih portresi bu etkiyi yans1tmaktad1r73 . Sinan Bey’in Venedik’te aldigi
egitimin izleri dénem anlayisinda ve sanatinda dikkat cekici 6zellige sahiptir’*. Geleneksel
olarak Sinan Bey’in yaptig1 kabul edilen resim, onun dgrencisi olan Siblizade Ahmed’e de
atfedilmektedir. Timurlu ve italyan geleneklerini birlestirmeyi basararak gerceklesen bu
portre, padisah portreleri arasinda onemli bir yer tutmaktadir. Eserde, Batili anlayistaki
esintiler yaninda 9. yiizyila ait Uygur sancaginin yiiziine resmedilmis, yashh Uygur prensini
gosteren resimdeki elde tutulan cicek gibi tasvir Orneklerine atif vardir. Kokli Tiirk
tarihinden geleneklerin devam ettigini gosteren onemli Ornegi olusturmaktadir. Fatih’in
elinde c¢icek tutan imgesi, 1579°da Nakkas Osman tarafindan Sema’ilndme’ye
uyarlanmistir. Nakkas Osman’in sultan portrelerinin ¢ogu ic¢in aldig: bir tipe doniismiis
olmast resmin Onemini arttirir. Figliriin pozu ve sayfada yer alig bicimi, ge¢ donem

Timurlu portrelerine baglanabilir”.

Fatih Sultan Mehmet’in portreye olan yogun ilgisi ve alakasi Beyazid’da goriilmemis
hatta Beyazid kars1 olmustur. Beyazid, tahta ¢ikmak icin Istanbul’a geldiginde Gentile
Bellini tarafindan yapilan tiim eserler, buna erotik eserlerde dahil olmak iizere satilmistir.

Cogu, Italya’dan gelen tacirler tarafindan satin alinmustr.

Beyazid, figiirlii tasvir sanatlari ile ilgilenmiyor, mekanik sanatlar ilgisini ¢cekiyordu.
1506 yilinda italya’nin en taninmis basarili sanatcis1 Michelangelo’yu davet etmistir. Tabi
bu durum, Michelangelo’nun ressam ve heykeltiras kimligine yonelik degil, mimar ve

mithendis kimligine yonelik bir davet olmustur. Hali¢ {izerine koprii yapilmasi istenmistir.

" Giinsel Renda, Ressam, Sultan ve ..., s.15-16.

2 Filiz Cagmen, Zeren Tanindi, Portreler, s. 3.

73 Ahmet Kamil Goren, “Resim Sanatinin Gelisim Giirecinde Osmanli Padisah Portreleri”, Antik Dekor, Say1:
22,1993, s.37.
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Fakat bu istek gerceklesmemistir. Michelangelo ise proje uygun modeli c¢izdigini
biyografisini yazan Asconio Condiri’ye sOylemistir. Fakat boyle bir proje yeni degildi,
clinkii yaklasik dort yil oncesi Leonardo de Vinci Beyazid’a yazdigi mektupta cesitli
konularin arasinda Hali¢ iizerine tek parcali ve Bogaz’a da bir yiizer koprii yapmaktan soz
eder. Bayezid da Fatih gibi Italya’dan yetenekli sanatcilar1 getirmeyi arzu ediyordu.
Bayezid’in figiirlii resme kars1 duydugu sogukluk dylesine fazla olmasi, Michelangelo’nun
Osmanlilar1 ziyaret etmekten vazgecgirmek i¢in kullanilmig ve korkutularak gelmeleri
engellenmistir. Sultan Selim, Michelangelo’ya bir davet iletir, fakat bu sefer sanatgiya
Beyazid’in aksine Selim’in tutumlarinin Beyazid’in oldugu gibi figiirlii tasvirlerin hig
birinden nefret eden yapida degil, tam zitti oldugunu vurgulanir. Padisahin degismesi
nedeniyle Michelangelo’nun ziyareti gerceklestirmesi i¢in Selim’in sanata olan ilgisi
figiirlii tasvirleri ayirt etmemesi tam tersine ¢iplak bir kadin heykeline degerinin iistiinde
ticret verdigini saticinin sarayda itibarinin bile arttigin1 6rnekleyen mektup yazilmistir. II.
Beyazid’in kendisi hayattayken yapilmis hemen higbir portresi giiniimiize ulagsmamistir.
Yalniz Uffizi’deki Mecidi dizisinde net bir sekilde II. Beyazid olarak adlandirilan bagimsiz
bir portre vardir. Fakat buradaki sultan imgesinin kisa sakalli olmasi1 sultanin uzun sakalli
oldugu ibaresiyle celisir. Osmanli geleneginde de Bayezid daha az abartili olmak kaydiyla
giir sakalli betimlenmistir. Sayginlik ve bilgelik isaretinin orta derece giir ve uzun bir
sakalla oldugu, fazla uzun bir sakalin bilgisizligi isaret ettigi Seyyid Lokman

Sema’ilndme’de belirtilmistir’.

17. ylizyil basindan itibaren Osmanli ressamlar1 da Bayezid’in karakterini uzun bir
yiiz, uzun sakal, yesil giysiler ve onun dindarligin1 ve kitapseverligini anlatan hitapla
betimlemistir. Beyazid’in tasvirleri ile babasi II. Mehmed’in tasvirleri c¢elisir. Fatih’in
tasvirleri bizzat gorerek cizilmis orneklerden olusup fizyonomisinin ayirt edici 6zelliklerini
yansitirken, Beyazid bunun tersine yiiz hatlarinin 6zellikleri az vurgulaniyor, uzun sakallar
gibi genellestirilmis Sultan’in erdemlerini ifade eden ekler ve simgelere dayaniyordu.
Bayezid’in genellestirilmis tasvirleri ile Fatih’in kendine 6zgii imgeleri zithik gostermistir.
Fatih Sultan Mehmed, portreciligi dis politikanin bir uzantis1 olarak kullanmakla birlikte,
portrenin ahlaki bir 6érnek olusturma potansiyeline de inanmig goriiniimii yansitmaktadir.
Beyazid ise bunun tersi bir tutum icindedir, dini kaygilari, resmi prensip olarak

reddetmesine neden olmustur. Portrelerin diplomatik maksatlarla kullanilmasina tiimiiyle

7® Julian Raby, “Oncii Girigimler ...”, s.72-74.
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kars1 olmadig1 yazismalarindaki orneklerden anlasilmaktadir. Devlet islerinin daha onde

gelmesini diisiinerek portreleri, mesrulastirmak istedigi diisiiniilmektedir’”.

Bayezid’in simgesi, yalnizca babasi Fatih ile celismekle kalmaz oglu I. Selim’in
portresiyle de celisir. Osmanli geleneginde bu zitlik giysilerin rengiyle, Selim’in kaftan
giyme tarziyla ve 17. ylizyillin baslarinda yapilan betimlemelerde acik farklarla
aktarilmistir. Bayezid, yesil giysilerle gosterilirken, Selim beyaz giysiyle g0sterilir.
Selim’in savasa hazir olusunu simgelemek iizere, bir omzundan asagi sarkan kirmizi iist
kaftanla gosterilmistir. Savasci Selim imgesine, dizinin ya da omzunun iizerinde tuttugu bir
topuz eklenmistir. Selim’in topuzu Bayezid’in kitab1 fark edilen acik sembollerdir. I. Selim
ile Beyazid’in arasindaki karsitlik, yani baba-ogul arasindaki karsithk Osmanlt
ressamlarinin betimlemelerinde fark edilir. I. Selim’i siirekli olarak uzun bir biyikla ve
sakalsiz olarak yansitirken, sakalli baba ile sakalsiz ogul arasindaki zithik, zit karakter
kisiliklerini de yansitir. Osmanli sarayinda portrecilik, Fatih Sultan Mehmed ile baslayip
onemli bir gelisme gosterse de bu gelisim II. Bayezid, doneminde sekteye ugramistir.
Babasi kadar madalya ve portre yapimina 6onem vermeyen II. Beyazid, Fatih’in kirk yil
siiren 1srarli desteginin, gelisme i¢in zemin olusturdugu yapiy1 kirar. II. Beyazid’in oglu
Selim dedesinin yolundan gitmeye caligsa da Fatih’in basarisina ve yeterliligine ulasamaz.
Fatih Sultan Mehmed, portreyi propaganda amaciyla kisa donemde basarili sekilde
kullanmistir. Ancak orta vadede Osmanli hanedan tasvirlerinin dokusu i¢ine yerlestirmeyi
basaramamistir. Fatih’ten 100 yi1l sonra (1579) Nakkas Osman’in Sema’ilname’si, Fatih’in
emrindeki sanatcilarin ilkelerinin yeniden ileri siirer ve bu ilkelerden birincisi, Timurlu
tarzinda sultan tasvirleri anlayis1 ve tek portrelerle iligkilidir. Digeri ise grup tasvirine yani
hanedan ifadesi olusturmaya yoneliktir. Nakkas Osman, sultan portreciliginin kisisel
kolektif talepleri arasindaki gerilimi ¢cozmeye calismis ve bunu yaparken kavram, bi¢cim
acisindan Fatih doneminden 6rnek almistir. Fatih’in en biiyiik etkisi portreciligin, Osmanl

imparatorlugu icin giiclii bir temsil bi¢imi oldugunu ortaya koymas1 olmustur’®.

16. yiizy1ll boyunca padisah portreciligi énemini korumus, Fatih ile ayn1 amaclari
tasiyan Kanuni Sultan Siileyman doneminde Hollandali Pieter Coecke ve Flensburglu
Melchior Lorichs gibi Avrupali sanatc¢ilara portreleri yaptirilmistir. Sultan Siileyman’in
uzun hiikiimdarlig1 boyunca bir¢cok portresi yapilmistir. Prototiplerden yani, toplu iiretime

gecmeden Once hazirlanan drneklerden olusan bir dizi Kanuni Sultan Siileyman portreleri,

” Julian Raby, “Oncii Girigimler ...”, 5.74-75.
78 Julian Raby, “Oncii Girigimler ...”, s.77.
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belli bir dereceye kadar sultanin yiiziiniin yaslanmaya bagli degisimini yansitmislardir.
Kanuni Sultan Siileyman’in en etkileyici portresini Melchior Lorichs tarafindan
yapilmistir. Bu eser, Sultan’in etkileyici bir 6rnegini ortaya koymaktadir. Alman sanatgi
1555-59 yillart arasinda imparatorluk elgisi Ogier Ghislain de Busbecq’le beraber
Istanbul’dayken, yasli Sultan Siileyman’in carpici bir biist portresini de yapmstir. Bu
portrede Sultan’in yiizii, en ince ayrintilariyla tasvir edilmistir. Kalin kaglarin altinda
cukura kagmig gozler, uzun ve hafif kanca bi¢cimli burun, ¢ikik elmacik kemikleri ve giir,
sakali ince detaylar iizerinde barindirmaktadir. Sultan’in kiyafeti, tipik sarig1 ve dikkatle
detaylandirilmis kaftan1 aslina uygun olarak betimlenmistir. Portrenin etkileyici bicimi ve
detaylara verilen titiz dikkat, eserin canli modelden calisilarak yapildigi tahmin
ettirmektedir. Osmanli saray protokoliiniin, sultanin bir Avrupali kral gibi portresini
yaptirmak i¢in poz vermesine olanak tanimadiginin da bilinmesi bu portreyi sanat¢cinin

daha sonra ezberden ¢izmis olabilecegini de tahmin ettirmektedir”’.

Kanuni Sultan Siileyman’in ¢agdasi Osmanli’nin 6nemli nakkaslarindan Nigard,
Istanbul da Galata’da dogmustur. Biiyiik babasi satrancbaz Abdiilkadir olarak taninr.
Dedesi satran¢ oynamakta zamaninin meshur iistadidir. Sohreti Arap, Acem ve Rum’da o
kadar artmustir ki Fatih Sultan Mehmed, satrang ustasini Istanbul’a getirmis, iyi satrang
oynamadaki ustaligin1 gostermis ve ¢ok defa da zafer kendisinde kalmistir. Boyle bir
ustanin torunu sairler ve zamanimin zarif insanlan arasinda Nakkas Haydar diye
taninmistir. Zamanin en ileri Nakkaslarindan sayilan Nigari, Kanuni Sultan Siileyman

devrinde itibaren donanmanin reislerinden olmugtur®.

Nigari’nin en Onemle {iizerinde durulmasi gereken biiyiikk eseri, Kanuni Sultan
Siileyman’a ait tablosudur (Res. 61). Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Galerisi’nde bulunan
eser, 29.5 x 40 cm boyutlarindadir. Ug sahsin bulundugu tabloda, en 6nde Kanuni ve elinde
mendili, baginda sorguc¢lu resmi kavugu, iizerinde acik mavi atlasla kapli miitevazi bir
kiirkii vardir, kiirkiiniin 6nlerinden kivrilarak tasan kisimlar1 gosterilmis ve miikemmel bir
sekilde islenmistir. Kanuni, resminde zayif goriilmiistiir, bu olgun hisli hiikiimdarin
ciddiyetini ve aldyisten uzak kaldigim1 bagar1 ile gostermistir. Tasvirde Kanuni’nin
arkasinda silahdarlar1 olan iki gen¢ vardir. Biri Kanuni’nin kilicini1 tutmakta digeri,

hiirmetle sultana takdime hazir bir sekilde durmaktadir. Biri kirmiz1 digeri yesil elbise

" Jiirg Meyer zur Capellen, Serpil Bagei, “Oncii Girisimler (1450-1550): ihtisam Cagi”, Padisahin Portresi
Tesavir-i Al-i Osman, (cev. Jale Alquadis, Serpil Bagci, Sema Bulutsuz, Zeynep Rona, Kemal Cetin
Sarikartal, Nuran Yavuz), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2000, s.96, 97-104.
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giymistir ve hiirmetle gozleri yerden kalkmayarak Kanuni’yi takip ediyorlardir. Resmin
zemini siyaha yakin bir renktedir. Koseye agac¢ Kkiitiiglinde ufak bir dal iizerinde
yapraklarimi gosterir bir kisim eklenmistir. Nigari’nin bu tablodaki amaci, Kanuni’yi
gostermektir. Ayrintidan kaginan sanat¢i, fircasiyla canlilik saglamayir basarmistir.
Insanlarin elbisesine koydugu o devre ait motifler resimlerinin imzasi olabilecek kadar
kuvvetlidir. Kanuni’nin boy portresi, Nigari’’nin var olan resimlerinin en

miikemmellerindendir®’.

Kanuni Sultan Siileyman doneminin iinlii simas1 Nigari, portresi yapilan kisinin
fiziksel giiciinii ve zayifligim1 da yansitabilmis tarziyla Osmanli padisah portreciliginde
yeni bir donem a§m1$t1r82. Minyatiir sanatinin geleneksel sinirlarini zorlayan bir sanatgi

olmustur83.

Sitheyl Unver, F.R. Martin’in koleksiyonunda Charles Quint’in besinci Sarl’in
(Karlos) da Nigari tarafindan yapilan bir resmi bulundugunu ve Nigari’nin bu resmi neden
yaptiginin bilinmedigini belirtir. Nigari, saray ressami degilse de Yavuz, Kanuni, IL
Selim’in resimlerini yapan, Sarlken’in bir benzerinden bunu ya kendisi i¢in veya emirle
yapmis olabilecegi tahmin edilmektedir. F.R. Martin’in yayinladigr resmin aslinin
goriilmemis oldugunu belirten Unver, boyu ve renkleri bilinmese de teknigine bakildiginda
Nigari'nin fir¢asina ¢ok hakim oldugunu da o zamanin resim usuliine gore yaptiginin agik

oldugunu bildirir*,

F.R. Martin koleksiyonunda Nigari’nin yaptig1 Fransiz Krali I. Fransuva’nin resmi
bulunmaktadir. Nigari’nin onemli bir eseri olan bu portrenin aslinin biiyiikliigii konusunda
bilgi bulunmamaktadir. Fransuva’ya biyiklar1 ve cenesi altina dogru uzatilmis sakali
benzer. Nigari’nin Fransuva’nin bir resmini gorerek yapmis oldugu tahmin edilmektedir.
Basinda Fransa’nin zambak armas1 dikkatle ¢izilmistir. Elbisesi tizerindeki nakislarda Tiirk
minyatiir siisleri sanat1 tiiriindendir. Iri olan boynunda, kolye vardir. Oniindeki masaya sol
elinin parmaklarim1  dayamistir ve oturur vaziyettedir. Sarlken gibi bir Avrupa
hiikiimdarinin ve onunla Kanuni Siileyman’in ¢agdasi I. Fransuva’nmin ressam Nigari
(Haydar Bey) tarafindan resimlerin yapilmas1 cok dikkate deger onemli bir olusumdur. Ug

cagdasin bir Tiirk ressam tarafindan Avrupa resim teknigiyle resimlerinin yapmasi ve

¥ Siiheyl Unver, Ressam Nigari ..., s.16-17.

82 Giil Hepoglu, “Geleneksel ile Yenilik ...”, s.72.
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bunlarin bugiin de diinya yiiziinde mevcut olmasi Tiirk tasvir sanatlarinda 6nemli bir yer

olusturmaktadir®.

Fatih Sultan Mehmed’in portre ve madalya yaptirmak icin Avrupali sanatcilar
getirmesinin ardindan yaklagik 100 yil sonra 1578 de Osmanli sultanlarinin portrelerinin
yapilmas: icin Venedik’le Istanbul arasinda Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa’nin
onciiliigiinde ikinci degisim siireci yasanmistir. Fatih, sanatcilart kendisini betimlemek i¢in
davet etmistir. Sokullu Mehmet Pasa ise Osmanli hanedanindan gelen sultanlarin da
resimlerinin yapilmasini istemistir. Bu girisim, Osmanli sultan portreciligi geleneginde
onemli bir degisim olusturur. Sokullu Mehmet Pasa’nin cabasi, sultanlarin tek tek bireysel
portrelerini yaptirmak yerine, ailenin biitiin olarak yansidigi Osmanli hanedani imgesi
yaratmak olmustur. Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa’nin Italya’da padisah portrelerinin
oldugunu ve bunu istedigi bilinmektedir. Bu siirecte, giiniimiizde Topkap1 sarayi
Miizesi’'nde yer alan Veronese diye bilinen yagliboya padisah portreleri dizisi, Italyan
Venedik sanatgt Veronese veya Veronese atolyesinde yapilmistir. Tarihgi Seyyid
Lokman’in yardimi, Sokullu Mehmed Pasa’nin 1srar1 ve III. Murad’in destegi ile Nakkas
Osman ilk Sema’ilname’yi hazirlamistir. 1579 yilinin sonunda hazirlandig1 tahmin edilen
ilk Sema’ilndme’nin ardindan I. Diinya Savasi’nin sonunda hanedanin ¢okiisiine degin 350
yila yakin Osmanlilar, sultanlan bir dizi icinde atariyla birlikte gosteren portre gelenegini
stirdiirmiistiir. Saltanatin bir sultandan Obiiriine gegisi portreler araciligiyla resmedilirken,
degisik bicimler, kurgular ve iisluplar kullanilir, ama aileyi bastan sona gosteren anlayis
temel ilke olmustur. Sema’ilndme, Osmanli sultanlarinin dizi halinde yapilmis portrelerinin
ilk Ornegi degildir. Daha Onceleri Avrupalilar ve Osmanlilar tarafindan yapilmis diziler
bulunmaktadir. Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in Avrupa’dan getirilen resimlerden

kismen yararlandiklari bilinmektedir®.

Nakkas Osman tarafindan, Fatih’in elinde ¢icek tutan imgesi, 1579°da
Sema’ilndme’ye uyarlanmistir. Figiiriin pozu ve sayfada yer alis bi¢cimi ge¢ donem Timurlu
portrelerine baglanabilir 6zellik tagimaktadir®’. IX. Bezeklik tapinagindaki Uygur prensini

gosteren duvar resminde de, tasvirin parmaklarinin arasindan ¢ikan, yaprakli cicegi

% Siiheyl Unver, Ressam Nigari ..., s.22-23.

% Julian Raby, “Al-i Osman (1550-1600): Avrupa’dan Istanbul’a”, Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman,
(cev. Jale Alquadis, Serpil Bagci, Sema Bulutsuz, Zeynep Rona, Kemal Cetin Sarikartal, Nuran Yavuz),
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2000, s.136.

87 Julian Raby, “Oncii Girigimler ...”, s.82.
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tutmasi, gelecek yiizyillda bu gelenegi Nakkas Osman’in kullanmasi, eski geleneklerin

izlerini eserine tasidigini gosteren 6nemli bir Ornektir.

Osmanli tarihinde hanedan kimligini gosteren portre dizileri yapilmistir. Bunlarin
ilki, Kiyafet el-insaniye fi semail el-Osmaniye (Fizyonomi ilmine gore Osmanlilarin
mizaglari) adli  padisahlar albliimii, Seyyid Lokman tarafindan 1579 yilinda
tamamlanmistir, Nakkas Osman, her biri bir biitiin sayfayr kaplayan 12 padisah portresi ile
resimlendirmistir. Sevilen bu tarz, daha sonra kopyalar1 ile ve eklenen Sultan III.
Murad’dan sonra padisah portreleri ile devam etmistir. Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’1
Sema’ilndme’de bilinmeyen padisahlar icin Avrupa’dan getirtilen bazi portrelerden
yararlanilmis olabilecegi tahmin edilmektedir. Eser, Sultan III. Murad’a dua ve onu dven
siirle baglamig, Sokullu Mehmet Pasa’y1r Oven siirleri ile devam etmistir. Eserin giris
boliimiinde, sultanlarin semaillerinin bulunmasinda ¢ok zorluk ¢ekilmesinden dolayi eserin
olusturuldugu vurgulanmistir. Titiz arastirmalar ve kaynaklarin bir araya getirilmesi ile
olusturulan eser, gercege en uygun detaylara harfiyen uyarak gerceklesmistir. Portrelerin
gercege uygun olmasi ¢abasi ve bunun Seyyid Lokman’in aksettirmesi ayr1 bir deger
tasirken Tiirk tasvir sanatinda portreciligin nasil ele alindigim1 da ortaya koymaktadir.
Sultan Osman’dan Sultan III. Murad’a kadar 12 Osmanl hiikiimdarini sirayla ele alinmus,
once bunlarin hayat ve saltanatlarina ait tarihi bilgi ve boy, yiiz hatlari, sa¢, géz renkleri,

hatta seslerine varincaya kadar fiziki 6zellikleri hakkinda bilgi verilmistir®.

Portre dizisinin ikincisi, Nakkas Osman’in tasvirlerinden gelistirilen Ziibdetii’t-
Tevarih (Tarihlerin Hiildsast) adli eserdir. 1580 baslarinda hazirlanan eserde, Adem’den
Hz. Muhammed’e peygamberler, halifeler, imamlar ve Osmanlilar’dan bahsedilmistir. Bu
dizideki portrelerde, fizyonomik 6zellikleri igeren biyografiler yerine, Islam diinyas1 icinde
yer alan hanedan tarihi resimlenmistir. Resmin temsil giicii ile portreler, sultanlarin
bedenlerinde ifade bulan hakimiyet diizenini yansitmistir. Osmanli hanedaninin genis
Islam hakimiyeti acisindan tarihteki konumunu ve hiikiimdarligin hakli sahibi oldugunu

yansitan bir dizidir.

III. Murad doneminden sonra padisah portreleri yayginligin1i devam ettirmistir. 16.
yiizy1l sonlarinda ve 17. ylizyil boyunca sik karsilasilan soyagaci, soy kiitiigii, hayat agaci
olan gecere kitaplarinin son boliimiinde, Osmanli padisahlarinin portreleri vardir. Bir diger

dizi portreler, Secere (Madalyonlu Silsilendme) adim alan elyazma eserlerde yer alir. Ik

88 Nurhan Atasoy, “Nakkas Osman’in Padisah Portreleri Albumii”, Tiirkiyemiz, Sayi: 6, Subat 1972, s.2-14.
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kez Sultan III. Mehmed donemi baslart da hazirlanmis ve oturan peygamberler ile
sultanlarin portreleri madalyon seklinde ¢ercevelere alinmistir. Madalyon c¢erceveler icine
yerlestirilmis bu portreler, Nakkas Osman’in Sema’ilndme’deki kaliplar1 kullanilarak
yapilmigtir. Madalyon cevresine Osmanli sultanlarinin dogum, Oliim tarihleri, saltanat

donemleri ve onemli askeri fetihleri de eklenmistirgg.

17. yiizyihn ilk yarisinda Ahmed Naksi, ikinci yarisinda ise Hiiseyin Istanbuli olarak
da taninan Musavvir Hiiseyin, Osmanli portre gelenegini yasatan sanatgilar olarak One

cikmaktadir.

Giiniimiize bir¢ok portresi ulasan, portre yapimini destekleyen, padisahlardan birisi
de IV. Murad’dir. Osmanli tahtina cocuk yasta oturmus padisahlardan olan Sultan IV.
Murad’in Avrupali ve Osmanli sanat¢ilar tarafindan yapilmis, sultanin geng ve eriskin
donemlerini yansitan portreleri bulunmaktadir. Onyedinci Osmanli sultan1 olan IV.
Murad, 12 yasinda tahta gegmis, 1623-1640 yillar1 arasinda 16 yil hiikiim siirdiikten sonra
28 yasinda Olmiistiir. Saltanatinin ilk yillarinda, sakalsiz bir ¢ocuk olarak betimleyen
Avrupali sanatgiya ait yagliboya bir portre, Topkap1 Sarayr Miizesi Resim Galerisi’nde
bulunmaktadir. Sultanin eriskin donemine ait bircok minyatiir portre tasvirler
bulunmaktadir. IV. Murad’in farkli bir betimi de Bagdat Seferine c¢ikarken giydigi
kiyafetle yapilmis portreleridir. Sultanin bu tasvir bicimini yenileyen ¢ok sayida portresi
vardir. Savasci kisiligini yansitan ve gosterim amaciyla yapilmis oldugu diisiiniilen tasvirin
izerine diisiilmiis notta, sultanin Bagdat seferine ¢ikarken giymis oldugu Arap cengaveri
kiyafetiyle, at iizerinde resmedilmistir. Bu portresi, Topkap1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bir
cilbent icinde saklanan, biiyiik boyda bir resim olarak mevcuttur. 17. ylizyilin ikinci
yarisinda eserler vermis minyatiir sanatcist1 Hiiseyin Istanbuli’nin de madalyonlu
Silsilename’lerinde Bagdat seferine ciktifi kiyafet tarziyla benimsenmis olarak tasvir
edilmistir. Ayrica 18. yiizyilin ilk yarisinda Levni, tarafindan yapilan Kebir Musavver
Silsilename’deki portresinde, Bagdat Seferine cikarken giydigi Arap cengaveri kiyafetiyle

bagdas kurmus otururken tasvir edilmistir90 (Res.68). Levni’nin bu tasviri, Askeri Miize

Y Ziibdetii’t-Tevarih ve Secere (Madalyonlu Silsilendme) icin bkz. Giilru Necipoglu, “S6z ve Imge: Osmanl
sultanlarinin portre dizilerine karsilastirmali bir bakis” Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2000, s.41-47.

% Banu Mahir, “Sultan IV. Murad Portreleri Ikonograﬁsi ”, Uluslararast ‘Sanatta Etkilegsim’ Sempozyumu
Bildiriler Kitabi, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, Ankara 25-27 Kasim 1998,
Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, s.170-175.
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Resim Koleksiyonu'ndaki Tiirk ressamlardan Abdullah Cizgen (1911-1987) imzali 1965
tarihli tuval iizerine yagliboya IV. Murad tablosunda da kullanilmistir (Res. 67).
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BOLUM III

BATILILASMA DONEMIi VE PORTRE
3.1. Batili Tarzda Resim ve Devlet Adamlar:1 Portreleri

Batililasma olusumu i¢inde yenilikleri takip eden padisahlar, tuval resmini genellikle
diplomatik ve siyasi amaclarla, Osmanli imajin1 Bati’ya yansitmak icin kullanmislardir. 18.
yiizyillda Batililasma, modernlesme devlet liderlerinin etkisi ve ¢abalariyla uygulanmistir.
18. yiizyil, Osmanl1 Devleti’nin iin salmis diinya devleti imajin1 kaybettigi eski dneminin
kalmadigr fakat Bati’nin siyaset ve teknik alanlardaki Ustiinliigiinii kabul ettirdigi bir
donem olmustur. Osmanli topraklarin1 diigmana karsi, askeri agidan giiclendirmek ve
Avrupa’nin gii¢ dengesine uyum saglamak i¢in Osmanli’daki yoneticiler, Bati’nin askeri

alanlardaki bilgisinden faydalanmis ve diplomasiye dnem vermislerdir’".

Sultan III. Ahmed doneminde, Osmanli’da Batililasma yoniinde ilk olusumlar Lale
Devri olarak adlandirilan 1718-1730 yillarin1 kapsayan donemde meydana gelmistir. Adini
donemin yasam bi¢imini yansitan lale c¢iceginden alan Lale Devri, devletteki giic¢
kayiplarinin yerini yenileme ve degisim atilimlariyla doldurarak asilmasinin planlandigi

donemi icermektedir.

Osmanh Devleti’nin 1718 ile 1730 yilar1 arasinda Avrupa ile diplomatik ve kiiltiirel
iliskileri gelisirken bir yandan Osmanli Imparatorlugu toprak kaybedip, giic yitirdigi bir
donem yasamistir. Bu donem yenilesme hareketlerinin de basladigi Lale Devri olarak
isimlendirilirken, ikilemlerin yasandigi bir siireci meydana getirmistir. 18. yilizyilin ilk
yarisinda, Avrupa ve Dogu kiiltiiriine ilgi, saray ve c¢evresi tarafindan artis gostermistir.
Devlet yapilanmasi ve askerlige iliskin bilgi almak, farkli iilkelerin kiiltiirel siyasi tutumu
hakkinda yakindan izlenimde bulunmak amaci ile 1719°da Viyana’ya, 1720-1723 yilinda
Moskova’ya, 1730’da Lehistan (Polanya)’a el¢ilik heyetleri gonderilmistir. Sultan III

Ahmed doneminde kiiltiir, sanat edebiyat ve bilim alaninda onemli kisiler yetismis, cografi

*'Funda Berksoy, Aydin Portreleri: Tiirkiye’de Toplumsal Déniisiimiin Sanata Yansimasi, Uludag
Universitesi Basimevi, Bursa 2002, s.1-3.
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olarak genisleme yerine, diplomatik iliskileri giiclendirmek ve huzur ortaminda yasamak

oncelikli hale gelmistirgz.

III. Ahmed doneminde kiiltiir, sanat, edebiyat, bilim ve siyaset alaninda Onemli
gelismeler olmustur. Ge¢cmis donemlerde yillarca siiren savaslar ve yasanan isyanlardan
sonra, III. Ahmed ve vezir-i 4zam1 Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa donemindeki baris ve
huzur donemi yeni siyasi ortamin sonucu olmustur. Avrupali aydinlanma diisiincesi
tercime edilerek Osmanli’ya has kosullara uyarlanmis ve buna gore de yasanmistir.
Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, Paris’te bulundugu sirada, resim sanatiyla ilgilenmis
Coypel’in Kralin Kabusu Sahnesi konulu resmi i¢in poz vermistir. Osmanli aydini olan
oglu Yirmisekizzade Mehmed Sayid Pasa, Paris’te elci olarak gorevlendirildiginde
Paris’ten Istanbul’a tablolar gondermis, kitaplar getirmis, buraya ozgii elbiseler ve
mobilyalar getirterek Osmanli baskentinde Bati modasinin yayilmasina onciiliilk etmistir.
Daha once gavur diye kiiciimsenen Avrupa, Fransa krali ve cevresindekilerin yasam
sekilleri taklit edilmeye baslanmustir. Bir yandan da Istanbul’daki Avrupali ressamlarin
caligmalari, Mustafa Celebi, Selimiyeli Resid, Siilleyman Celebi, Abdullah Buhari ve Levni
gibi kitap resimleyen Osmanli sanatc¢ilarinin begenilerini etkilemistir. 18. yiizyildaki
Avrupali sanatcilar, III. Ahmed doneminden baslayarak 19. yiizyll boyunca Osmanl
topraklarina gelmis, Istanbul’un mesire yerlerini, camilerini, arkeolojik alanlarini, tarihi
yapilarini, sokaklarimi, saray ve giinliik yasamini, cesitli torenlerini, solenlerini, Istanbul
limanini, raks eden ve hamamda yikanan kadinlari, Mevlevi dervislerini, diigiinleri,
askerleri, eglenceleri ve degisik konular1 graviir ve resimlere aktarmis, portreler yapmis ve

bu calismalari daha sonra degisik tarihlerde yaymlanmistir’.

18. yiizyilm basinda Osmanli Imparatorlugu, Batililasma ve Yenilesme olarak
adlandirilan donemde, Osmanli sanati gelenekselle yeni arasinda kurulan denge iizerinde
devamliligini siirdiirmiistiir. Sultan III. Ahmed ile iinlii ve giiclii sadrazami Damad Ibrahim
Pasa’nin gozetiminde gelisen kiiltiirel ortamda, sanata imkan saglanmistir, bu durum
yaratici ve liretken sanatgilar ortaya ¢ikartmistir. Levni Abdiilcelil Celebi, daha sonralari
Lale Devri olarak anilan ve Osmanli Kiiltiiriinde iz birakmis ve donemin gorsel sanatini
yonlendirmis kisiliktir. Levni, hem nakkas, hem de sairdir’®. 18. yiizyilin basinda Levni

Abdiilcelil Celebi, hacimle birlikte ifadeyi arayan, donemin begenisini kazanmis ve

%2 Zeynep Yasa Yaman, Ankara Heykel ve Resim Miizesi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara
2012, s.92.

%3 Zeynep Yasa Yaman, Ankara Heykel ve..., s. 92-93.

* Giil Irepoglu, Levni, s.11.
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Batililasma egilimlerini yansitan anlayisin temsilcisi olarak portrecilige yeni bir yon ve

soluk vermistir’”.

18. yiizy1l baslarindaki yeni egilimler ve yonelimler, Levni’'nin, sanatsal uzantisidir.
Levni’nin kisiligi ve sanatsal yetenegiyle donemin 6zel kosullar1 birbirini etkilemis ve bu
durum, Osmanli sanatinda yeni bir tasvir anlayisina yol acmistir. Gelisen bu siireg
Levni’de biling¢li olarak Bati sanatini taklit etme durumu yaratmamistir. Bati sanatini taklit
etmeyen sanatci, Osmanli resim sanatin1 canlandirmaya ¢alismistir. Yiizeysellikten ayrilan
betimlemelerde, dogru bir perspektifin yerlesmemis olmasi ise geleneksel prensiplerden
vazgecilmemis olmasindan kaynaklanmaktadlr%. Levni’nin, Topkapt Sarayr Miizesi
Kitapligi’'nda bulunan Kebir Musavver Silsilendme adli eserde, Osmanli padisah
portreciliginde doniim noktas1 yaratan portreler yer alir ve Levni imzali serideki portreler,

Sultan III. Ahmed tasviri ile son bulur.

III. Ahmed doneminin saray nakkasi Levni, Kebir Musavver Silsilename’de, Sultan
I. Osman’dan Sultan III. Ahmed’e kadar 23 padisah portresine yer vermistir ve bunlarda
zerefsan fon Oniinde sedirde arkalarinda yastikla oturma pozisyonunda dortte ii¢ cepheden
boy portre olarak golgeli boyama ve pastel renklerde calismistir. Nakkas Osman’dan beri
devam eden geleneksel oturma bi¢cimini uygulamistir. Kebir Musavver Silsilendme’de,
Osmanl padisah portreciliginde bir doniim noktas1 yaratan padigah portreleri serisi yer alir.
Yapit, Silsilename olarak tamimlanmasina karsin, alisilmis silsilenameler gibi Adem ile
Havva’dan baslamamaktadir. Levni, burada yalnizca Osman Gazi’den baslayan Osmanli
devleti sultanlarim1 konu almistir. Sultan III. Ahmed ile son bulan Levni imzali dizideki
portrelerde, geleneksel unsurlar temel alinarak yaratici yenilikler getirilmistir. Levni ilk
kez metne bagli olmayan bir portre dizisi hazirlayarak padisahlar1 yalnizca gorsel olarak
betimlemekle yetinmistir. Yapittaki portreler boyut olarak 6nceki orneklerinden biiyiiktiir
ve tam sayfay1 saran cercevenin i¢indeki alanin yaklasik dortte iiciinii kaplayacak bicimde
yerlestirilmistir. Dizinin Levni tarafindan yapilmis son portresi olan tahttaki Sultan IIL.
Ahmed portresi disindaki figiirlerin hepsi, dortte iic cepheden; baslari hafif saga ya da sola,
bakiglar1 uzaklara doniik, sirtlar1 genis bir yastia dayali, goz alic1 Ortiili bir oturma
yerinde, rahat pozlarda; dizleri altinda veya bir diz kirik ya da bagdas kurarak oturmus,

ozenle islenmis giysiler icersinde resmedilmistir. Ortiilerin desenleri cepheden perspektif

% Giil 1§epoglu, “Geleneksel ile Yenilik ...”, s.72.
% Giil irepoglu, “Kitaptan Tuvale (1700-1800): Yenilik ve Degisim”, Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i
Osman, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2000, s.378.
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goriiniimleriyle degil, minyatiir anlayisina uygun diizlem {iizerindeymiscesine islenmis,
derinlik etkisi sadece figiirlere verilmistir. Portrelerin cogunda dikkati ¢eken kumasg
desenlerindeki bagimsiz tutum, sanat¢cinin sira disili§inin bir bagka kanitidir. Levni, yeni
betimleme anlayisini, padisahlar1 daha hacimli gostererek ve alisilmis canli, zit renklerin
yerine daha pastel tonlar1 gecirerek uygulamistir. Renk tonlarin1 da daha rahat verebilme
olasiligr saglayan golgelendirme, figiirlerle yiizeysellikten arinmis goriinlim vermistir.
Osmanli hiikiimdarlarinin hemen hepsinin dikkati ¢cekecek sekilde dolgun goriiniimleri,
sanatcinin daha hacimli bir etki yaratma amacina baglanabilir. Figiirlerin ¢ogunda, bas ile
viicut arasindaki oranti miikemmelligi ulagsmamuistir, fakat sanatci, canli bakislarla
modellerine kisisel ifade vermeye; her birinin karakteristigini yakalamaya calismistir. Bu

ozellik, gercekei portre 6zelliginin artmasini saglamustir’ .

1757-1789 civarina tarihlendirilen Silsilename-i Osmaniye’de 1. Osman’dan Sultan
III. Mustafa’ya kadar 26 padisah portresi yer almaktadir. Yapittaki dort ayr1 betimleme
tislubu, ilk boliimiin Sultan I. Ahmed, ikinci boliimiin Sultan III. Ahmed, ii¢lincii boliimiin
Sultan III. Osman doneminde tamamlandigi, son eklemenin ise Sultan III. Mustafa
doneminde yapildigi bilinmektedir. Son ek disinda, sultanlar geleneksel oturus pozlarinda,
bir kemer altinda, sirtlarinda yastikla sedirde 13.5 x 7.5 cm boyutunda boy portreler

halinde gbsterilmistirgg.

Osmanli imparatorlugunun yenilik¢i padisahlarindan olan Sultan III. Mustafa’nin
altin bayram tahtiyla tasvir edildigi Onemli portresine ge¢meden Once, padisah
portreciliginin degisim siirecine bakilmasi1 gerekmektedir. 18. yiizyilin ikinci yarisina kadar
kitap sayfalarinda siirdiiriilmiis padisah portreciligi, ancak bu donemden sonra, Batililasma
hareketine paralel olarak, resim sanatinda anlayis ve teknik-malzeme degisimi
goriilmesiyle ve tuval resmine gecisin padisah portreleriyle gerceklesmesiyle
benimsenmistir. Sultan III. Mustafa ve Sultan I. Abdiilhamid donemlerinde, Osmanli
padisah portreciliginde koklii bir degisim goriilmiis: Avrupa resim anlayisi geleneksel
kavramlarin Oniine ge¢mistir. Levni’nin 18. yiizyilin basinda Topkap: Sarayr Miizesindeki
Kebir Musavver Silsilendme’sindeki padisah portrelerinde, yeniliklerle baslayan hacimli
betimleme anlayisi, ylizyitlin ikinci yarisinda yeni bir anlayisin ve begeninin
kabullenilmesine doniigsmiistiir. Bati resmini yakindan taniyan fakat minyatiir sanatini

tamamen terk etmemis ustalar tarafindan silsilenameler yapilmistir. 18. yiizyilin

°7 Giil irepoglu, “Kitaptan Tuvale ...”, s.380-382, 402.
% Giil irepoglu, “Kitaptan Tuvale ...”, s.424.
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sonlarindan itibaren, batililasma hareketine paralel olarak, tuval resmi asama kaydederek
Osmanli toplumunun iist siniflarinda bir ¢esit statii sembolii olusu, portre sanatina olan
ragbeti arttirmustir’”. 18. yiizyilin ikinci yarisi, Osmanli’nin Avrupa ile hem dostluk hem
diismanhik iligkilerinin yogun oldugu bir donem Ozelligine sahiptir. Osmanl
imparatorluguna duyulan ilgi, ozellikle Istanbul’da calisan Avrupali ressam sayismin
artmasina neden olmus ve bu sanatcilarin, yerli sanatcilart da etkileyerek onlara esin
kaynagi olusturmustur. Osmanli sanatinda gorsel betimleme, her zaman 6nlemli bir yere
sahip olmustur, bu anlayis Avrupa ile iletisimin artmasi ve bastaki padisahlarin yenilige
acik olmasi ile yenilige kapilarini agmistir. Osmanli saray begenisi ve sanatciya destegi,
sanat yapitlarinin olusumunda belirleyici rol oynamistir. Osmanli Imparatorlugu’nda cesitli
graviirlerin yer aldig bir kitap hazirlayan M. D.”’Ohsson, Osmanl1 Sarayi’nda Bati sanatina
duyulan ilgiyi anlatmistir; Kitap sayfalarindaki padisah portrelerinin, donemde giderek
tuval iizerine tasinmasinin, batili portre drneklerine doniismesinin nedeni, 18. ylizyil sanat
ortaminin getirdigi kosullarda oldugu kadar bir birbirini izleyen iki hiikiimdarin Sultan III.
Mustafa ve Sultan I. Abdiilhamid’in kisiliklerinde aranmalidir. Sultan III. Mustafa bilim ve

sanat1 her zaman korumus, desteklemis agik fikirli bir hiikiimdardir'®.

III. Ahmet’in ogullar1 III. Mustafa (1757-74) ve 1. Abdiilhamid’in (1774-89)
yonetimleri zamaninda, resim kitap sayfalarindan ¢ikmis ve basta Ermeni asilli yerli ustalar
tarafindan tempera ve yaglhiboya gibi farkli teknik ve malzeme ile uygulanmaya
baslanmistir ve bu dénemde tuval resminin ilk 6rnekleri padisah portreciligi alaninda

verilmesi ile de 6nem tagimaktadir'®".

Rafael, doneminin yeni arayislarini geleneksel portrelere uygulamanin yani sira tuval
lizerine yagliboya resim donemini baslatmistir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda sanatci
Rafael’den kaynaklanan betimleme iislubu, Osmanli sanatinda hiikiim siirmiistiir. Bu iislup,
Sultan III. Mustafa ve I. Abdiilhamid donemlerinde goriilmiis olmasindan dolay1 Rafael’in
bu iki hiikiimdar zamaninda saray ressami olarak ¢alismis oldugu diisiiniilmektedir. Sultan
I. Abdiilhamid doneminde, Istanbul’da bulunmus olan Abbe Toderini de, Ermeni sanatci
Rafael ve oglu Menasi’den soz etmistir. Italya da egitim alan Rafael, 1780 yilinda hayatin
kaybetmistir. Avrupa resim anlayisina yakin dogal renkler ve renk gecislerinin yani sira

malzemede yenilik getirerek tempera ve yagliboya gibi teknikler kullanmistir. Rafael’in,

9 Fundg Berksoy, Aydin Portreleri: ..., s.4.
' Giil irepoglu, “Kitaptan Tuvale ...”, s.82.
10! Funda Berksoy, Aydin Portreleri: ..., s.3.
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donemin yeni sanatsal egilimlerini, yeni anlayisimi sergileyen en karakteristik padisah
portreleri, Kebir Musavver Silsilename’de Levni'nin dizisinin sonuna eklenen Sultan I
Mahmud, Sultan III. Osman ve Sultan III. Mustafa portreleridir. Portrelerde imza yoktur,
fakat sanatcinin imzali eserleriyle karsilastirildiginda, calismalarin sanat¢iya ait oldugu
sOylenebilmektedir. Ek portre dizisinde padisah portreleri, ayrintidan uzak, diiz mavi fon
Oniinde, altin toren tahtinda oturur sekilde betimlenmistir. Sultan 1. Abdiilhamid’in biiyiik
olasilikla kendi zamaninda eklenmis olan portresi de aym kalib1 ve {islubu siirdiirmiistiir.
Sultan I. Mahmud portresinde, padisahin izleyiciye yonelmis bakislar1 ve yogun anlam, bu
donemde ortaya cikan yeni anlayisi belirlemistir. Golgeli boyama tekniginin gelismesi,
figiirtin hacimli goriinlisii ve yiiz hatlarinin islenisi, portreyi daha Onceki padisah
portrelerinden ayr1 bir yere koyar. I. Mahmud’un fiziksel 6zellikleri kisa boylu sirt1 egik
olarak anlatilmistir, portresinde de bu 6zelliklere uygun tasvir gerceklesmistir. Sultan III.
Osman portresi de tarihlerdeki kilolu betimlemelerine uygun yapilmistir. Dizideki Sultan
III. Mustafa’nin portresi en Ozenli sekilde islenmis portredir. Padisahin soluk benizli,
yorgun yiizii, yalnizca gercekci fiziksel goriiniimii yansitmakla kalmamuis, giiclii ifadesi ile
de dikkat cekmistir. Sultan III. Mustafa’nin solgun sagliksiz goriiniimii, agabeyi Sehzade
Mehmed’in zehirlenerek Oliimiinden sonra kendini korumak icin biinyesine zehir almaya
alisirmasindan kaynaklandig:r diisiiniilmektedir. Padisahi cepheden, iki eli dizlerinin
tizerine yerlestirilmis olarak tahtta oturur halde betimleyen; hiikiimdarin kendine giivenini,

egemenligini vurgulayan bu poz, padisah portrelerinde de defalarca tekrar edilmistir'*.

1725 yilinda dogmus olan Sultan I. Abdiilhamid, kardesi III. Mustafa’dan sonra 1774
yilinda, saraydaki 43 yillik hapis hayatindan ardindan tahta ¢ikmistir. 49 yasinda tahta
cikan Sultan 1789 yilinda hayatini kaybetmistir. Belirgin 6zellikleri olan Sultan; koyu
renk gozleriyle, koyu renk yay bicimli kaslar1 birbirinden ¢ok ayriktir, uzun yiiziinde kara
stk ve sakali dikkat cekicidir, karakteristik bu oOzellikler tiim portrelerinde de
izlenmektedir. Cok dindar olan I. Abdiilhamid bu 6zelligini korurken, cesitli yeniklerin

destekcisi olmay1 basarmastir.

Avrupa resim geleneginden kaynakli olan ve tiim Osmanl hiikiimdarlarin1 oval
madalyonlar icerisinde betimleyen soyagaci tablolari, Sultan I. Abdiilhamid donemindeki
dikkat c¢ekici gelismelerdendir. Tuval iizerine yagli boyayla yapilan tablolardan biri

Topkap1 Saray1 Miizesi’nde, biri Cebing Koleksiyonu’'nda biri de Gristolm Satosu’nda yer

' Giil irepoglu, “Kitaptan Tuvale ...”, 5.83.
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almaktadir. Ug tabloda, fondaki manzara veya bazi obje ayrmtilari gibi ¢ok kiiciik
farkliliklar disinda birbirinin aynisidir. Bu eserlerde, Levni dizisinin portreleri model
alinmistir. 19. yiizyilda da devam edecek olan soyagaci geleneginin ilk Ornekleri bu
donemde verilmistir. Portrelerin aslina sadik kalinarak yapilmis olmasi, soyagacinin
hazirlanis siirecinde ressamin, Levni dizisini ve eklerini genis bir zaman diliminde
inceleme firsati buldugunu tahmin ettirmektedir. Portrelerin altlarindaki kiiciik kartuslarda
padisahlarin isimlerinin Latin harfleriyle yazili olusu, bu eserlerin 6nce Avrupalilar
tarafindan 1smarlanmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Eserlerin, sanat¢is1 hakkinda kesin
bir kaniya varmak zordur fakat iislup Rafael ekoliine yakin goriinmektedir. Osmanl
sultanlarinin betimlenmesinde batili anlayistan kaynaklanan asamalardan birini olusturan
soyagaclari, geleneksel yapiyr yenilik¢i bicimde sunusuyla, donemin yerli iiretiminin en

belirtken drneklerindendir'®.

III. Ahmed ile birlikte Avrupali ordu, kiiltiir ve sanat drnek alinarak baglatilmis olan
Batililasma ve yenilesme hareketleri, III. Selim’in saltanatina kadar gecen siirede askiya
alinmistir. Sonlanmis olan Lale Devri’nin ardindan basa gecen I. Mahmud saltanati, III.
Osman saltanati, III. Mustafa saltanati ve 1. Abdiilhamid saltanati donemlerinde askeri
kurumlarin Batili Orneklere gore diizeltilmesi caligsmalart siirdiiriilmiis, III. Mustafa
doneminde ordu i¢in gerekli uzmanlar yetistirilmesi i¢in Avrupa’dan uzmanlar getirilmis,
Miihendishane-i Bahri-i Hiimay(n (imparatorluk Deniz Miihendishanesi) 1773 yilinda
acilmistir. Fransiz devriminin oldugu dénemde, 1789°da tahta ¢ikan Sultan III. Selim’in
saltanat1 yeni bir donemin baslangici olmustur. Sultan III. Selim doneminde, mimari ve el
sanatlart 0zgiin bir yenilik kazanirken resim sanati ve padisah portreciligi bir doniim
noktast yaratmistir. Poz vererek portresini yaptiran Sultan III. Selim, resimlerini devlet
biiyiiklerine, yabanci elgilere ve Avrupali hiikiimdarlara armagan etmis, ondan sonraki
padisahlarda 19. yiizyil boyunca Avrupali hiikiimdarlarin portrelerini baska hiikiimdarlara
hediye etmenin arkasindaki siyasi ve ideolojik amaci fark etmislerdir. Batililasma

siyasetine uygun olacagii diisiinmiis, bu dogrultuda portrelerini yaptirmuslardir'®.

Bati’nin bilim ve teknigini 6grenmek amaci ile III. Selim zamaninda (1789-1807)
Miihendishane-i Bahri-1 Hiimay{in’da resim dersleri programlara dahil edilmistir. Sanatin
her yoniine ilgi duyan III. Selim, padisahlarin seri halinde portresini yaptirmis ve

doneminde Italyan bir sanatcinin balmumu heykellerini saraya getirterek incelemis ve iinlii

' Giil irepoglu, “Kitaptan Tuvale ...”, 5.399.
1% Zeynep Yasa Yaman, Ankara Heykel ve ..., s. 93.
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Hattat Rakim Efendi’ye resmini yapt1rm1§t1r105. Portre konusunda iz birakan ve doniim

noktas1 yaratan onemli padisahlardandir.

Resim sanatinin askeri ve teknik amaclarla da olmus olsa da cesitli okullarda
uygulanir hale gelmesi, bazi yeni olusumlar1 beraberinde getirmistir. Miihendishane-i
Bahri-1 Hiimaytn (1795) ve Mekteb-i Harbiye (1868) ve Dariigsafaka (1873) gibi sivil
okullarin egitim programina resim dersinin konmasi ve bununla birlikte yetenekli genglerin
resim egitimi i¢in yurt digina yollanmasi ve sonrasinda saray icinde ve disinda sergilerin

diizenlenmesini beraberinde sanatsever bir grubun olusmasini olanakl hale getirmistir'®.

Sultan III. Selim’in tahta ¢ikmasi ile Osmanli Imparatorlugu 20. yiizyilin bagmna
kadar siirecek olan yenilesme siirecine girmistir. III. Selim, Nizam-1 Cedit olarak bilinen ve
1839 yilinda Tanzimat Fermani ile sonu¢lanmis bir dizi reform hareketiyle laik bir siyasi
orgiitlenmenin onciiliigiinii yapmistir. Bu durum, yonetim konularinda yeni diizenlemeler,
yeni egitim ve diplomasi yontemleri ve bunlardan da onemlisi askeri reformu icermistir.
19. yiizy1l padisahlariin Bati’ya yonelik atilimlari, Imparatorlukta yenilik¢i bir sanat
ortaminin olusmasini saglamistir. III. Selim doneminde, Osmanli resim sanati yeni
tekniklere kavusmus, yeni islevler kazanmis, Avrupa tarzinda portre yapiminin temelleri
atilmistir. III. Selim ve onu izleyen tiim 19. yiizy1l padisahlari, Avrupa’da resim sanatinin
tasidig1 islevi fark etmisler ve yenilik¢i imparatorluk imgesini Bati tarzinda resimlerle
gorsellestirmeyi hedef edinmislerdir. Avrupali hiikiimdarlarin portrelerini yaptirarak
bunlarin bagka hiikiimdarlara hediye ettiklerini, baska bir ifadeyle propaganda amaciyla
kullandiklarini fark eden ilk padisahtir. Bu bakis dogrultusunda, Avrupa tarzinda portresini
yaptirarak dagitmanin, batililasma siyasetine uygun diisecegini anlamis ve bu nedenle
Avrupa da gelismis baski endiistrisini kullanarak yaptirdigr portrelerini Avrupa’da
bastirmis ve Osmanli devlet biiyiiklerine, yabanci el¢gilere ve de Avrupali hiikiimdarlara
dagitmistir. Arsiv belgeleri de III. Selim’in poz verip portresini yaptiran ve dagitilmak

izere bastiran ilk padisah oldugunu belgelemektedirlm.

III. Selim’in Avrupa’da bastirmak iizere verdigi ilk siparis olan portresi, 1803 yilinda
yapilmistir. Oymabaski olarak gergeklestirilen portre; hem siyah beyaz hem de renkli

olarak basilmistir. Bu eser, Topkap1 Saray1 Miizesi’nde, A. 3689 envanter numarasi ile

105 Ayla Ersoy, “Padisahlar ve Resim Sanat1”, Antik Dekor, Say1: 50, 1999, s.74.

196 Funda Berksoy, Aydin Portreleri: ..., s.6.

' Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun (1800-1922): Portrenin Son Yiizy1li”, Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i
Osman, Tirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000, s.442.
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Kostantin Kapidagli’nin 1793 yilinda yapilan graviir ve renkli- siyah beyaz 47 x 35 cm
boyutlarinda portre eserdir. Sanat¢i, portreyi padisahi ayakta yarim boy ve dortte ii¢
profilden, kiirk kapli kirmiz1 bir dis kaftan, belindeki miicevherli kemere sokulmus bir
hanger ve yelpaze bicimli bir sorgucu olan bir sarikla gostermis, iki yana acilmis bir
perdenin taglandirdigi bir madalyonla ¢ercevelenmis yapiyla tasvir etmistir. Madalyonun
altina yerlestirilmis olan Bogaz goriintiisiinde dikkat cekici olan Tophane Kislasi III.
Selim’in 1791-92 yillarinda gerceklestirdigi askeri reformlar1 simgeleyen, iki yandan
payelerle cevrili olan dikdortgen cercevenin altinda yazist bulunan gorsel boliimdiir.
Topkapr Sarayi’ndaki arsiv bilgilerine gore, eser iist diizey gorevlilere dagitilmak iizere
yaptlmistir. III. Selim Avrupa hiikiimdarlarinin diplomasi geregi birbirine hediye
ettiklerinden haberdardi ve politikayr kendi de donemine yansitmistir. Padisahin
sadrazamina yazdigir bir hatt-1 hiimaytn, III. Selim ve Napolyon’un birbirine portre
gonderdiklerini belirtir. Bu durumun kamiti yagli boya portre eser, Fransiz miize ve
koleksiyonlarinda rastlanmamis olsa da, belgelere gore, padisahin bir portresi Paris’teki

Osmanl elgisi Muhip Efendi tarafindan Napolyon’a ulastirimistir'*®.

III. Selim Osmanli hanedan imgesini Avrupa’ya yaymak istemistir. III. Selim
doneminin sanatcisit olan Kapidagh Kostantin’in yaptig1 bazi portreler yeni bir anlayis ve
teknigin iiriinii olmustur'®. III. Selim, biitiin Osmanli padisahlarinin baski portrelerinden
olusacak albiime sahip olmak istemis ve amagla portresini yapan Kostantin Kapidagli’ya
28 Osmanli padisahinin portresini siparis vermistir. Kostantin, guvas teknigiyle yaptigi
portrelerde birbirine benzer kaliplar kullanmistir. Padisahlar, ayakta yarim boy ve dortte {i¢
profilden goriinmiisler, dekoratif madalyon icine yerlestirilmis ve portrelerin altlarinda,
dikdortgen bicimli bir c¢ercevenin i¢inde padisahlarin yasamlarindan sahneler
betimlenmistir. Cercevenin {izerinde, padisahlarin isimleri Osmanlica yazilmis ve
Londra’daki baski islemleri sirasinda sultanlarin isimleri Latin alfabesi ile de yazilmistir.
Baski sirasinda olusabilecek bir hatayr engellemek icin, her portrenin arkasina isminin
Fransizcas1 da yazilmistir. Kostantin, erken donem padisahlar icin Osman ve Levni gibi
minyatiir sanatcilarinin portrelerini ve ozellikle I. Abdiilhamid doneminde yapilan ve
Rafael’e atfedilen biiyiik olcekli soyagaclarim1 6rnek almistir. Fakat figiirleri koyu renk bir
zemine yerlestirerek ve onlar1 geleneksel oturma pozisyonunun yerine ayakta resmederek

padisah portreciligine yeni bir kalip getirmistir. Kostantin yarim boy kalib1 benimsemistir.

"% Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, 5.442-443, 473.
19 Funda Berksoy, Aydin Portreleri: ..., s.4.
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Kostantin, portrelerinde padisahlarin goz ifadelerindeki dogallik, kumas kivrimlarindaki
yumusaklik dikkat ¢cekmektedir ve bati resim tekniginde ilerlemis bir sanat¢inin izlerini

tizerinde tagimaktadir.

Kapidagh Kostantin tarafindan yapilan padisah portreleri, III. Selim’in onayina
sunularak 1806’da basilmak iizere Londra’ya gonderilmistir. Londra’da portrelerin baski
isi, oyma baski ustast John Young’a verilmistir. I. Osman portresinin bakir oyma levhasi
ve baskisi, Osmanli sarayinin onayi icin ornek olarak gonderilir ve siparis onaylanmistir.
Fakat III. Selim’in 1807°de tahttan indirilmesi ile proje ertelenmistir. 1815°te II.
Mahmud’un buyrugu iizerine, portreler Young tarafindan bu seri basilmistir. Konstantin
Kapidagli’nin 6zgiin guvas portrelerinde, Osmanlica olarak padisahin adi ve tahtta cikisi
yazilidir. Young porteleri basilirken, padisahlarin isimlerinin Ingilizce veya Fransizcas
madalyon bi¢imli ¢ercevelere yazilmistir. Young, kitapta yazdigi 6nsozde, III. Selim’in
biiylik bir sanat destek¢isi oldugunu belirtmistir. III. Selim’in imparatorlukta resme karsi
var olan dnyargiyr kirmak icin gosterdigi cabalardan soz etmistir. Young, resimleri yapan
sanatciyl da desen ve renk konusundaki yeteneginden dolayr Ovmiistiir. Bu 0nsoz,
Young’in Osmanl Saraymna gonderdigi kopyalarda yer almaz ¢iinkii Young’un albiimiin
belirli sayida kopyasini satmak amaciyla ayrica basmis olabilecegi tahmin edilmektedir.
Kapidagl Serisi olarak anila gelen Young Albiimii’'ndeki baski portrelerin etkisi Osmanli
Imparatorlugunda ve Avrupa’da 19. yiizyil boyunca, ozellikle yiizyilm ilk yarisinda

iiretilen baz1 serilerde ve soy agaclarinda devam etmistir' '°.

Yenilikci padisahlardan III. Selim, 1slahat hareketlerinde bulunmus ileri goriislii bir
padisahtir. Padisah topraklarinin giivenligi ve korunmasimin 6nemini 6n planda tutmasi
dolayi ile 1slahatlarinda askeri alanda yapmaya Oncelik vermistir. Askeri alanda yenilikler
icin yeni fen bilimlerini bilecek elemanlarin geregi yeni e8itim kurumlarinin agilmasina ve
mevcut olanlara takviye yapilmasini gerektirmistir. Askeri 1slahatlar ve gelisimler igin
Fransa’dan subay ve miihendisler getirtilmistir. Tersanede gemiler ingalar1 devam ederken
bir yandan da Miihendishane-1 Bahri-i Hiimayun yeniden diizenlenmeye devam etmis,
denizcilik ve ingaat alanindan anlayan subaylar yetistirilmek amacli 6grenciler alinmistir.
Askeri alanda yenilik hareketlerine girisilince, ordudaki yeniligin personel ihtiyacini
karsilamak i¢in yeni bir okulun agilmasina karar verilmistir. En yetenekli gencler bir araya

getirilerek Eyiip’te Bahariye Kogskii’'nde agilan Miihendishane-i Sultani adli okula

"% Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.443-445.
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yerlestirilmislerdir. Mithendishane-i Sultani, Haskdy’de Humbarac1 kislasina nakledilmis,
yeni bir okul binasi baglanmistir bu yeni okul 1795 6gretime baslayan Miihendishane-i
Berri-i Hiimayun olmustur. Miihendishane-i Berri-i Hiimdyun barindirdigi programlar
acisindan resim tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Ilk defa resim dersleri bu okullun
programina konulmustur. Askeri becerileri ve donanimin arttirilmast amacli bu ders
programa dahil edilmistir. Osmanli’nin Bati tarzi resim usuliine yabanci olmasi hocalarin

da Avrupa’dan getirttirilmesine neden olmustur''".

" Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Cilt: 1, Erol Kerim Aksoy Kiiltiir, Egitim, Spor
ve Saglik Vakfi Yayinlari, Istanbul 1995, 5.376-377.
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3.2. Sultan II. Mahmud Portre Asma Gelenegi ve Devlet Adamlar: Portreleri

Sultan I. Abdiilhamid’in oglu olan II. Mahmud 20 Temmuz 1784 yilinda dogmustur.
Osmanl1 padigahlarinin ¢ocuklarinin geleneksel egitim tarzi ile yetismistir. II. Mahmud’un
sehzadeligi, kendisinden onceki Osmanli sehzadelerinin veliahtlik yillarin1 kafes hayatinda
doldurmalarindan, farkli sekilde serbest olarak gecti. Amcasi IIl. Selim’in yeniliklerine de
sahit oldugundan, yeniliklere yatkin bir sehzade olarak padisahliga hazirlanmistir.
Sehzadelik yillarinda, hiikiimdarlik icin Ogretilen bilgilerin, donaminin yaninda ayrica
giizel sanatlarin bazi kollarina ilgi duyuyor ve ilgileniyordu. Edebiyat ve miizikle ilgilenen
II. Mahmud, siir yazar, tambur ve ney calardi. Amcas1 III. Selim kadar taninmasa da
besteleri bulunmaktaydi. Mustafa Rakimdan aldigi yazi dersleri kabiliyetini oldukca
yiikseltmistir. Iyi bir hattat sayilacak kadar yazis1 basarili ve giizeldi. III. Selim gibi giizel
sanatlarin bir boliimiine yakin ilgi gosteren onlarla mesgul olan II. Mahmud, amcasina gore
daha azimli, zaman zaman sertti ve bu sertligi siddet derecesine varacak kadar otoriterdi.
Caliskan ve takip¢i olmast hiikiimdarligi sirasinda cesaretle azim isteyen islerin altindan
basar ile kalmasimi saglamistir. II. Mahmud 6liimiin ¢ok yakin oldugu zamanlarda padisah

olmus ve yenilik¢i kalmay1 basarmustir' %,

Tanzimat’tan Once askeri alanda cagdaslagsma olarak anilan ilk yenilikler, Sultan II.
Mahmud doneminde yapilmistir. Yeniliklerin padisah1 olarak anilan II. Mahmud, Yenigeri
Ocag1 ve Divan Teskilati’n1 kaldirmig, Asakir-i Mansure-1 Muhammediye adiyla yeni bir
ordu kurmustur. Belediye kuruluslarinin oldugu yeni bir sehircilik anlayisi baslatmis,
ilkogretim zorunlu ve parasiz hale getirilmis, yabanci kaynakli eserler Osmanlicaya
cevrilmistir. Giyim kusamda yapilan degisiklik ile Osmanh kiyafetlerinden vazgecilmis,
Osmanli imgesine Avrupa tarzinda bir goriinim kazandirmistir. Sultan kendisini yeni
giysilerle gosteren portrelerini resmi dairelere astirmig, portresinin bulundugu Tasvir-i
Hiimayiin niganlari yaptirarak iist diizey gorevlilere ve elgilere hediye etmistir. Doneminde

bircok yenilige hayat vermistir' B,

II. Mahmud, 1826 yili sonrasinda degismeler baslatmistir. II. Mahmud’un 1826
sonrasindaki ilk Onemli hareketi, nakkasligin serbest birakilmasi olmustur. Sadece
Miisliimanlarin elinde olan bu sanat dali, artik Miisliimanlarin elinden c¢ikarilmistir.

Nakkasligin sadece teba’i devlet-i aliyeden olanlara verilecegi sdylenmis olmasindan

"2 Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ..., s.76.
'3 Zeynep Yasa Yaman, Ankara Heykel ve ..., s.94.
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dolay1 Istanbul’a gelen Avrupalilar, nakkas olarak degil, portre ressami olarak tarif
edilmistir. Bu durumda da Miisliiman ustalarin ¢ekindikleri konular, yeni ustalar tarafindan
daha rahat islenebilecek duruma gelmistir. Olusan bu durum, bu isten para kazanan
Miisliimanlarin para kazanmalarin1 azaltmistir. Benzer durumlar, diger sanat dallarinda da
gerceklesmistir. II. Mahmud, cok begendigi Napolili bir ressama saatlerce sikilmadan poz
vermis, ermeni terciiman ile de onunla iletisime gecmistir. Bu sanat¢inin yaptigi portreden
bircok kopya ¢ikarttirmig, bunlar1 bir¢ok el¢iye hediye etmistir. II. Mahmud’un ressamlari
tesvik edip resimler yaptirmasi, Avrupa’da duyulmus ve bu sebepten dolayr da Istanbul’a
bircok portre sanat¢ist gelmistir. Daha sonraki yillarda bu sanatcilar varliklarini devam

ettirmislerdir’ 1

II. Mahmud’un sikkelerini, portresiyle bastirmaya kalkmasi, Kuran’in acik
hiikiimlerine ragmen, kendi portresini tasiyan paralar bastirmasi, Tiirkler arasinda
hosnutsuzluga yol agcmis ve baskaldirmaya sebep olmustur. II. Mahmud’un atinin iistiinde
giderken sofularla karsilasmasinda Gavur Padisah kelimesine sahit olmasi ardindan,

Sultanin etkin cabalari ile ayaklanma 4000 kurban verilerek bastirilmistir' ™.

II. Mahmud ile birlikte, Osmanli padisah portreciligi yeni bir donem kazanmistir. II.
Mahmud, III. Selim’in yolundan gitmis biiyiik bir yenilik¢i padisahtir. II. Mahmud’un
saltanatini siirdiigli yillarda, Batililasma kurumsallagmis, toplumsal ve kiiltiirel hayatin tiim
alanlarina yansimistir. Resmi kurumlarda yenilik yapmuis, yenigeri ocaklarini kaldirmis ve
1828 de Asakir-i Mansure-i Muhammediye adiyla yeni bir ordu kurmustur. Yeni tarz ordu
icin yapilan ilk diizenlemelerden biri orduda ceket, pantolon ve ¢izmeden olusan Avrupali
goriintise sahip tiniforma giyilmesi olmustur. Daha sonra kiyafet degisikligi, sivil halka da
uygulanmus, sarik, kaftan gibi kiyafetlerin yerini ceket ve fes almistir. Yapilan reformlarin
yansimasi Osmanli Imparatorlugu sanatina da yansmmustir''°. Askeri kislalara ve devlet

dairelerine padisahin portresinin asilmasina ilk kez II. Mahmud doneminde baslanmistir' .

""* Tuncer Baykara, “Il. Mahmud ve Resim”, Bedrettin Cimert’e Armagan, Hacettepe Universitesi Sosyal ve
Idari Bilimler Fakiiltesi Beseri Bilimler Dergisi Ozel Say1, Ankara 1980, s.511.

"5 II. Mahmud 1837 yilinin baslarinda yayinladigi fermanda, Miisliimanlarin bes vakit namazi cemaatle
kilmalarin1 emretmis, namaz vakti miisliimanlardan biri sokaklarda goriiliir ise sebebi sorulmadan gerekli
cezanin verilmesini emretmistir. Eli kamc¢ili gorevlilerin, sokaklarda halki camilere gonderdigi yazili
kaynaklarda bahsedilmistir. Islam’da Cuma namazindan baska cemaatle kilinmasi zorunlu olan emir
olmamasina ragmen, II. Mahmud’un bu tutumu, Gavur ithamini silmek i¢in oldugu diisiiniilmektedir. Bkz.
Tuncer Baykara, “Il. Mahmud ve ...”, s.511-512, 514.

16 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.449.

17 Bahattin Oztuncay, Hanedan ve Kamera, Sadberk Hanim Miizesi - Mas Matbaacilik, Istanbul 2011, s.15-
16.
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II. Mahmud, kendisini yeni giysilerle tasvir ettirmis, portresini resmi binalarin
duvarlarina astrmistir. Uzerinde portresinin bulundugu tasvir-i hiimayun nisanlarini
yaptirarak, iist diizey gorevlilere ve yabanci elgilere armagan etmistir (Res. 75). IL.
Mahmud’un {istiinde kendi portresinin bulundugu sikkeler bastirdigi sOylenmistir.
Portrelerin resmi bir sekilde kullanilisina, karsi siyasi bir muhalefet olmustur. Fakat II.
Mahmud’un saltanati doneminde sanatsal iiretim biiyiik bir gelisim gdstermistir. II.
Mahmud’un kiyafet reformundan 6nceki donemde yapilan portreleri, agirlikli olarak
Kapidagh tipini izlemistir. Padisah, Avrupa’da basilmis ¢ok sayidaki biist portrelerinde
geleneksel giysilerle gosterilmistir. Bu tasvirlerin cogu, Fransiz sanat¢ci A. Deveria
tarafindan yapilan baski portresinden Ornek alinarak gerceklestirilmistir. Sultanin,
geleneksel giysiler icinde, yiiz hatlar1 ve ifadelerin biraz farkli oldugu oyma baskilar,
Istanbul’da yapilan orijinal portrenin 6rneginden alinmistir. Viyana’da basilmis bazi II.
Mahmud portrelerinde, padisah geleneksel giysileriyle at sirtinda, ordusunu kumanda
ederken tasvir edilmistir. Yapilan baskilardan saltanatin ilk yillarinda degisik sanatgilarin
ne kadar aktif oldugunu gostermektedir. II. Mahmud’un en 6nemli portreleri, saltanatinin
son 10 yilinda yapilmistir. Yonetim ve egitimde biiyiik reformlar1 programlari {izerinde
calisarak gecirdigi yillarda tasvirlerini de bati tarzi tiniforma, pelerin ve fesle yaptirmistir.
Bu donemde padisah portreciliginde ortaya c¢ikan ve Tasvir-i hiimayun denilen fildisi
madalyon portreler kullanilmistir. II. Mahmud’a ait portrelerin kimileri sade, kimileri
miicevherli cerceveler icinde, bazen de miicevherli kutular iizerine yerlestirilmis fildisi
portrelerdir. Padisah yeni iiniformas: ve piiskiilli kirmizi fesiyle betimlenmistir.
Uniformas: iist diizey gorevlilerin giydigi iiniformaya benzemektedir. Boynunda
miicevherli nisan takilidir. Nisan, padisahin yaptirdigi tasvir-i hiimayun nisanlarinin
boyuna takilabilecegini gostermektedir. Topkap1r Sarayi’ndaki Marras imzali ve 1832
tarihli fildisi portre bunlarin ilk 6rnegi olurken bu tiiriin Osmanli sarayini tanitan sanatgi
oldugu diisiiniilmektedir''®, Yeniceri Ocagi’mn kaldirilmasi ardindan, II. Mahmud, tutucu
ve gerici zihniyete kars1 daha rahat hareket imkani saglamistir. Donemde ilk resmi gazete
olan Takvim-i Vakay1 yayinlanmaya baslamistir. Batili tarzda askerlik ve tip egitimi veren
okullar da bu donemde kurulmustur. Padisahin kendi portresini yaptirmasi ve bunu biitiin
halkin goriilebilecegi sekilde ortaya ¢ikarmasi o devirde bir devrim 0zelligi tasimaktadir.
Tarih¢i Ahmed Liitfi Efendi, II. Mahmud’un bu anlayisiyla ilgili sunlar1 yazmistir:

“Ressamlarin biraktiklar1 eserlere, levhalara, ¢izdigi resimlere itibar gosterilmesi, bizden

"8 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.449-450
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sonrakilerin bunlar hakkinda saygi duyularak bilgi edinmelerine yarayacagi gibi, gelecek
nesillerin devamina da hizmet edecektir. Resim sayesinde onun delalet ettigi sey, iyi ve
kolay anlasilir. Baz1 kimselerin resimlerini yapip saklamak, tarih ve soyu tespit yoniinden

biiyiik faydalar saglar.” diyerek II. Mahmud’un anlayisini ifade etmistir''°.

II. Mahmud’un Fransiz ressam Henri-Guillaume Sclesinger tarafindan yapilmis olan
portresi, sanatsal agidan ve Osmanli hanedan portreleri kronolojisi ¢ercevesinde biiyiik
onem tasimaktadir (Res. 82). Yeniceri Ocagi’min kaldirilisinin onuncu senesi anisina
Viyana Osmanli Sefareti araciligi ile siparis edilen ve sanatcinin 20 Eyliil 1836 da
tamamladig1 eserde, Osmanli Sultam1 ilk defa Batili askeri kiyafetler icinde tasvir
edilmistir. Eser, kagit iizerine yaghiboya teknigi ile yapilmistir. Iki yiiz yila yakin ressamin
varislerinde kaldiktan sonra giin yiiziine ¢ikarilmis olan eserde, kursun kalem izlerinin
olmasi, kadrajlama yontemi kullanarak sanat¢inin 1839 yilinda aymi pozun biiyiik
versiyonunu yapmak icin faydalandigim gostermektedir (Res. 83). 1839°da yapilmis olan
bu biiyiikk boy tablo, giiniimiizde Musee National des Chateaux de Versailles et de

Trianon’da bulunmaktadir.

II. Mahmud’un portresini Rupen Manas adli yerli bir Ermeni ressam yapmustir. 1.
Mahmud, istanbul’a yerlesmis Kayseri asilli bir aileden gelen Rupen Manas’1 Paris’teki
Tirk elgiliginde gorevlendirilerek orada aymi zamanda resim egitimi almasini

saglamugtir' >,

II. Mahmud’un saltanati sirasinda bircok yagliboya portresi yapilmistir. Cogu,
1828’deki reformlardan sonra yerli ya da yabanci sanatcilarin yaptigi portrelerde yeni bir
tasvir anlayis1 ortaya cikarmistir. Portre padisahi, dortnala giden atimin istiinde, yeni
ordusunun basinda, eliyle ileriye dogru isaret ederken betimlemis haldedir. Bu durus ve stil
Alman asilli Fransiz ressam Schlesinger tarafindan 1837°de yapilmis portresinde aynen
mevcuttur. Bu tasvir anlayisi, ilk kez Schlesinger tarafindan kullanilmis oldugu
diisiiniilmektedir. Padisahin at istiinde tasvirinin ardindan iki yil sonra ayni sanatci
padisah1 yeni iiniformasi ile bir iistii kapali ve ¢evresi camli balkon da betimler, hemen
arkada padisahin yeni ordusunun piyade ve siivarileri ge¢it halindedir. Uzaktan Sarayburnu
ve sehrin bir kismi siluet halinde goriiniir. Su an Paris’te Musee de Versailles’da bulunan

bu portre, “Schlesinger Fecit Paris 1839” imzasim tasir ve kaynaklara gore eseri

19 Bahattin Oztuncay, Hanedan ve Kamera, s.15-16.
120 Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ..., $.96.
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Istanbul’da yaptigini ifade etmektedir. Fakat sanatcinin ne zaman Istanbul’a geldigi ve
kaldig1 konusunda elde olan kayit yoktur. Schlesinger’in yaptig1 atli portre, diger

sanatcilara da esin kaynagi olmustur.

II. Mahmud’un resmi portrelerinin ¢ogu, padisah’1 ayakta, hafifce saga doniik, yeni
tiniformasi ve fesiyle, sol elinde bir kilicla betimler, arkada ¢ogu kez silueti goriiniir. Bu
poz, donemin Avrupali hiikkiimdarlarinin portresinde siklikla uygulanan tasvir anlayisini
gostermektedir. Bat1 diinyasindaki hiikiimdar portrelerinde genellikle hiikiimdar ayakta, bir
elinde silahini tutarken gosterilir. Bazen de hiikiimdar sahlanmis at iizerinde kumandan
kimligiyle betimlenir. Bu kahraman imgesi, 6zellikle Napolyon’un yaptirdigi portrelerle
yayginlagmistir. II. Mahmud’un anmitsal portrelerinde ayni tasvir anlayisindaki kaliplar
kullanilmis, padisahin yoneticiligi ve kahramanligi simgelenmistir. O donemde II.
Mahmud’un resmi binalarin duvarlarina astirdifi  portrelerinden ¢ok azi saray
koleksiyonlarinda giiniimiize gelebilmistir. Ama 6zel koleksiyonlardaki cesitli ornekler,
padisah1 ayakta, bir perde Oniinde gosteren portrelerin en yaygin tip oldugunu
gostermektedir. II. Mahmud’un Avrupali sanat¢ilara verdigi siparisler saray arsivlerinde
acik bir sekilde belgelenmemistir. Yabanci gezginler, sultanin portresini yapan Napolili bir
Italyan usta sanatcidan ve Prusyali bir subaydan soz ederler, fakat isim vermezler. II.
Mahmud’un bir baski portresinin altinda, Istanbul’daki Prusyali bir subayi tarafindan
yapilmis orijinal tablodan kopya edildigi ifade edilmistir. Bu biist portrede, padisah
tamamen profilden gosterilmistir. Topkapit Sarayi’nda bulunan ve 19. yiizyilda
Abdiilmecid’in siparis ettigi yagliboya portre serisindeki II. Mahmud resmi, bu profil
portreden kopya edilmistir. Sultam profilden gosteren 6zgiin portrenin eskizini, Moltke nin

yapmis oldugu tahmin edilmektedir'?".

II. Mahmud’'un c¢ikartmis oldugu Tasvir-i Hiimayun Nisani, Osmanh
Imparatorlugu’nda porte sanatinin gelisimi acisindan 6nem olusturmaktadir. II. Mahmud,
kendisinin portresini tagiyan nisani, hem devlet adamlarina ve devletin ileri gelenlerine,
hem de yabanci hiikkiimdarlara ve hanedan iiyelerine hediye olarak gondermistir.
Nisanlardaki II. Mahmud portreleri, ressam ve ayni1 zamanda Paris’te Osmanli elciliginde

gorevli Rupen Manas tarafindan yapiliyordu. II. Mahmud’un Tasvir-i Himayun Nisani i¢in

2! Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.450-452.
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portrelerini yapan Rupen Manas’in kardesi Sebun Manas ve ayni aileden Jozef Manas da

Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid devirlerinde saray ressami olarak ga11$m1§t1r122.

Batili hiikiimdarlar devlet dairelerine asilmak {iizere resimlerini yaptirmislardir.
Osmanli’da ise daha cok 18. ve 19. yiizyillarda hiikiimdarlar arasinda birbirine portre
hediye etme adeti vardir. Devlet dairelerine asilmak iizere resmini yaptiran ilk padisah II.
Mahmud olmustur. Gericiligin ve tutuculugun silahli timsali haline gelmis Yenigeri
Ocagr’nmin kaldirilmasindan sonra bu yeniligin yapilmasi, gerici zihniyetin ortadan
kalkmas1 demek olmamistir. Resmin fayda ve geregini bilen, bunu yeni yeni anlayan giinah
olarak bakmayan bir kesimde bulunmustur. Padisahin giiclii otoritesi karsisinda seslerini
cikaramayan yenilikci olarak goziikmeye calisan, devletin iist kademelerinde dahi gerici
zihniyet bulunmustur. Minyatiir sanatc¢ilarinin defalarca kez insan resmi yaptigi
kitaplardaki kalan anlayisin, sarayin icinde kalmis olan portre resim geleneginin disariya
yansitan ve tastyan II. Mahmud, resmi kitaptan alarak, saraydan cikartmis ve devlet
dairelerine torenle astirmistir. Hiikiimdar portresinin devlet dairelerine asilmasi, resmi,
topluma mal etme agisindan 6nemli bir adimdir. Resim sayesinde, goriinen ne ise isaret
ettigi sey, iyi ve kolay anlasilir. Nesilden nesile aktarilmak istenen 6nemli kisi ya da kisiler

akilda kalma ve anlasilma agisindan etkili olacagi resim gelenegi baslamustir'*.

II. Mahmud’un, Avrupali ressamlara yaptirdig1 tahmin edilen portrelerinden birisi
Mekteb-1 Ulum-1 Harbiye’nin acilisinda 1835°te asili durumdayken, durumun bir sene
kadar sonrasinda II. Mahmud resmini biiyiik torenler ile kiglalara astirmaya baslamistir.
Rami Kiglasi’nda baslayan bu hareket, Selimiye’de devam etmis, 4 Agustos 1836°da
Beyoglu'ndaki Topgu Kislasi’na asildiktan sonra, 16 Agustos da Babi Ali’ye, Sultan I
Mahmud tarafindan astirilmistir. Portrenin kislalara asilma torenleri, kurbanlarin kesildigi
top atislarinin gerceklestirildigi, i¢ ve dis mekanlarda, kandillerin yakilarak donatildig,

havai fiseklerin atildig1 hava icerisinde gerceklesmistir'>*.

II. Mahmud’un, resmini devlet dairelerine astirmasi ve yaptigr yenilikler, gerici
kesimler tarafindan olduk¢a yadirganmis, resmin dince giinah sayildigi sultanin bunlari
yapmakla kafir oldugunu yaymaya baglamislardir. Avrupa hiikiimdarlarinin kiyafetlerini
andiran giyim kusamli resimlerinden dolayr da II. Mahmud’a gavur padisah denmistir.

Dairelere asilan resimleri, 1839°da o6liimiinden sonra sorun olmus, fakat indirilmeyerek

122 Bahattin Oztuncay, Hanedan ve Kamera, s.18
' Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ..., .76
124 Tuncer Baykara, “II. Mahmud ve ...”, s.512-513.
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tizerlerine Ortii Ortiilmiistiir. Sultan biitiin girisimlerinde, artik yalnizca Miisliimanlarin
padisaht olmadigini, sirtindaki mavi pelerini, siyah cizmeleri, basindaki sorguglu ve
firdolay1 piiskiillii fesiyle Hiristiyanlarin da dostu ve hiikiimdar1 oldugu fikrini yaymak

amacinda olmugtur'®.

Padisahin kisiliginde sanat, kamusal bir konu olmustur, bunun nedeni hiikiimdarin ve
devletin sayginliginin, icerde ve disarida sanat yoluyla gorkemli bir imge saglayabilme
yoludur. Padisah, bilim ve sanatta ne kadar ileri olundugunun taninmasi yalniz ¢agdaslari
bakimindan degil, daha sonraki kusaklara da tamitilmasi, kalicilik yaratmasi, bir bakima
Olumsiizlik saglayacagi diisiincesi igerisinde olmustur. Bu anlayis, gelecek devlet

adamlarinda da goriilmektedir.

Sanat {iretiminin ekonomik bir yani da bulunmaktadir. Degerli ve Onemli
harcamalarla olusturulun eserler, daha sonra hazinenin zenginlesmesine neden olmustur.
Teknolojinin gelismesi, bunlarin giic gostergesi olarak gorsellere yansimasi, devlet
icerisinde sanatin islevselliginin onemini gostermektedir. Osmanlilar, sanati kamusal bir
eylem olarak gormiistiir ve sanat¢iya devlet icerisinde riitbe, para ile de degerini

yiikseltecek ayricaliklar vermistir'*°.

Osmanli’da Bati1 bilgi ve tekniginin 6gretim yolu ile girmesinden sonra zaman
ilerledik¢e Bat1 bilim ve teknigini Tiirk ogrencilerinin bizzat almasi gerekliligi dogmus ve
bu Ogrenciler, yerinde egitim almalar1 ve bu ilmi topraklarina getirmeleri icin Avrupa’ya
gonderilmiglerdir. Avrupa’ya ilk 6grenci gurubu 1829 yilinda dort kisilik bir gurup 68renci
tarafindan gerceklestirmistir. II. Mahmud’un iradesi ve Hiisrev Pasa’nin istegi ve girisimi
ile gerceklestirilen bu 6nemli tarihi olayda bu gencler, yurda dondiiklerinde, topcu generali
(Hiseyif Rifki), deniz subayr (Ahmed), kurmay albay (Abdiillatif), maden Miihendisi
(Edhem) olarak bu gorevlerde bulunmusglar, Edhem daha sonra sadrazamliga kadar
yiikselmistir. Avrupa’ya gonderilen ilk O6grenci gurubu gelemeden baska bir Ogrenci
gurubu daha yurt disina egitime gonderilmistir. 1834-1835 yillarinda Avrupa’ya gonderilen
bu dgrenciler 2 subay 20 6grenciden olusmaktaydi ve Miihendishane-i Berri-i Hiimayun
ogrencileriydiler. Bat1 iilkelerine 6grenci gonderilirken daha ¢ok askeri amaglar 6ncelikli
tutulmustur. Bat1 egitimi alan ve Miihendishane-i Berri-i Hiimdyun’un da egitmenlik

gorevinde olan bulunan Bekir Pasa, albay olarak Londra’ya egitim i¢in gitmis orda

125 Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlar: 36 Osmanli Padisahi, 20. Baski, Oglak Yayincilik, [stanbul 2014,
s.432.
126 Metin And, Osmanli Tasvir ..., s.107.



60

generallige yiikselmistir. Burada ki egitiminde resmin onemini kavramis olan Bekir Pasa,
egitim kurumlarinda resme daha agirlik verilmesini istemistir. Bu resim egitimleri daha
cok miihendislik ve harita iizerine olmustur. Ferik Ibrahim Pasa (1815-1889), Ferik Tevfik
Pasa (1819-1866) ve Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861), ilk ressam Kkusagimizi
olusturmaktadir ve Miihendishane-i Berri-i Hiimayun mezunlaridir. Bu ressamlarin, portre
yaptiklar1 bilinmektedir. Ferik Ibrahim Pasa, yiizbasidir ve Sultan Abdiilmecid zamaninda
Avrupa’da egitim almis ve yurda donmiistiir. Sultan Abdiilmecid’e resim dersleri verdigi
ve Abdiilmecid’in portresini yaptig1r rivayet edilmistir. Ferik Tevfik Pasa, minyatiir
portreler yapmistir. Tevfik Pasa, V. Murad’1 18 ile 20 yaslar1 arasinda oldugu donemde

geng olarak resmetmis, yaptig1 portrenin alta “Tevfik” imzasi atmstir'’.

Sultan II. Mahmud ile Giircii ya da Cerkez cariye Bezmialem Kadinefendi’nin oglu
olan Sultan Abdiilmecid (1823-1861), uzun bir aradan sonra, kii¢iik yasta tahta cikan
padisahlardandir. Sultan Abdiilmecid, babasi II. Mahmud’un izinden giderek siyasal,
ekonomik ve toplumsal baglamda baslattigi reform hareketlerini devam ettirmistir. 19.
yiizyilin ortalarinda, diinya fuar ve sergilerine duyulan ilgi giderek artmis, Osmanli
Imparatorlugu da 1852 Londra ve 1855 Paris fuarlarina katithm gostermistir.
Fotograf¢iligin imparatorluga girdigi bu donem, uzag1 yakina getiren, merak edilen kiiltiir
ve cografyalart goriiniir kilmistir. Bu yeni teknik, yeni bir meslegin olusmasini saglamis,
fotografcilar1 yonlendiren ressamlar bir yandan da fotografin sundugu imkén ve konu
cesitliliginden yararlanmiglardir. Bu gelisim, Osmanli ressamlarin1 etkilemis fotografin
sundugu olanaklar1 kullanmiglardir. Fotografa bakarak resim yapmislar, hatta bazilar
fotografi oldugu gibi kopya etmislerdir. Profesyonel olan sanatcilar ise tasarladiklar
resmin konusu ve kompozisyonuna gore cektikleri ya da c¢ektirdikleri fotograflar
eserlerinde kullanmuslardir'®®. 16 yasinda tahta cikmasina ragmen babasmin yeniliklerini
siirdiirebilmis olan Sultan Abdiilmecid, tahta c¢ikisinin hemen ardindan, Tanzimat’1 ilan
etmistir. Osmanlilarin, gayrimiislim ve yabanci vatandasina hosgoriiyle yaklasan, onlar
koruma altina alan ozgiirliikk¢i ve yenilik¢i bir rejim olusturdugunu duyurmustur. Bu
gelismelerin ardindaki yillarda, Istanbul’a cok sayida yabanci sanatg1 gelmis ve saraydan
siparisler almiglardir. Fildisi tasvir-i hiimayun nisanlari, Abdiilmecid doneminde de

tiretilmis ve farkli sanatgilar tarafindan ¢ok sayida fildisi portresi yapllmlstlrm.

127 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ..., s.377-381.
12 Zeynep Yasa Yaman, Ankara Heykel ve ..., s. 94-96
' Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.452.
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Fotografin kullanim alaminin yayginlastigit 1839 yilinda tahta c¢ikan Sultan
Abdiilmecid doneminde, Batililasma hareketleri, sanat alaninda da devam etmistir. Sanatin
mimarlik, miizik ve resim gibi degisik dallarina ilgi duyan geng¢ padisah, saltanatinin ilk
yillarindan itibaren yerli ve yabanci ressamlara portresini yaptirmustir'>°. Abdiilmecid
donemi, Avrupa’dan bir¢cok sanatcinin gelerek resim yaptigi, suluboya ve yagliboya
resimlerinde artis oldugu resmin cok bol oldugu donemi kapsamaktadir. Sultanin
doneminde sarayda resim eksik olmamustir. Abdiilmecid doneminde, Avrupa
baskentlerindeki Osmanl elciliklerine ve Avrupa hiikiimdarlarina Osmanli sultanlarinin

resminin yollanmasi baslalm1$t1r13 L

Saray i¢in calisan Ermeni sanatgilar Sebuh ve Rupen Manas kardesler, Sultan
Abdiilmecid ve Abdiilaziz i¢in ¢alismislardir. Kaynaklar, Manas kardeslerin Paris’teki
Osmanli elciligine terciiman olarak gonderildiklerini ve orada egitim gordiiklerini
belirtmektedir. Her ikisi de Abdiilmecid’in yagliboya portrelerini yapmuslardir. Isveg
kraligesine hediye edilen, bugiin Isve¢’teki Drottningholm Satosu’nda bulunan “Rubens
Manasie” imzali yagliboya tablo, Sultan Abdiilmecid’i bir veranda da ayakta durur ve sol
eliyle kilici tutarken ve arkasinda Istanbul manzarasi ile tasvir etmistir (Res.89). Bu kalip,
II. Mahmud’un Schlesinger tarafindan yapilan portreleriyle yerlesmis bir kaliptir ve yerli
sanat¢ilar tarafindan da benimsendigi anlagilmaktadir. Bu tabloya 0l¢ii olarak benzeyen
Topkap1 Miizesi’nde bulunan bir bagka portre, padisahi yine iistii kapali ve ¢evresi caml
balkonda parmagiyla bir Osmanli haritasini1 gosterirken betimler, buradaki harita padisahin
genis bir cografyadaki siyasi giiciinii simgeler. Portrede padisahin yiiz hatlarindaki dogallik
dikkat ¢ekicidir ve ustaca uygulanan firca teknigi ve yumusak 1s1k kullanimi resmin Rupen

Manas tarafindan yapilabilecegini tahmin ettirmektedir' >,

Sultan Abdiilmecid doneminde saray nakkashanesinin nakkaglarindan Vehib
Abdullah, resim egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilmistir. On yil sonra Osmanl topraklarina
geri dondiigiinde saray ressami olarak gorev yapmustir. Sultan II. Mahmud doéneminde
Avrupa’ya resim egitimine gonderilen Tevfik Efendi (1819-1866) ve Ibrahim Efendi
(1815-1891), Sultan Abdiilmecid’in begenileri ve iltifatlarim1 kazanmis ve riitbeleri
yiikseltilmistir. Sultan Abdiilmecid, Ibrahim Efendi’ye poz vermis ve portresini

yaptirmistir. Ayn1 zamanda Ibrahim Efendi’den resim dersleri de almistir. Realist ¢alisan

130 Bahattin Oztuncay, Hanedan ve Kamera, s.19.
! Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ..., s.121-124.
132 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.454.
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Ibrahim Efendi, Abdiilmecid’in yiiziindeki cicek bozuklugunu dahi resmettigi icin
Bursa’ya siirgiin edilmistir. Nizami Cedid Yiizbasilarindan Konyali Kulaksiz Mustafa
Pasa’nin oglu olan ilk Tiirk ressamdir. Abdiilaziz doneminde de saygi goren Ibrahim Pasa,

1891 yilinda 76 yasinda hayatini kaybetmistir'>>.

Miihendishane-i Berri-i Hiimay(in’dan 1835 yilinda mezun olan Ferik Ibrahim Pasa,
Viyana’ya resim egitimi i¢in gonderilmis, klasik/gergekci bir iislupta ¢aligmalar yapmistir.
Ibrahim Pasa, 1835 yilinda Miihendishane-i Berri-i HiimAy{in’u bitirerek Avrupa’ya resim
egitimine gonderilen iki 6grenciden biri olmustur. Avrupa’ya giden 10 6grenciden sadece
ikisi resim Ogrenimine gonderilmistir. II. Mahmud’un izniyle 1834 yilinda Macka
Kislasi’'nda Mektebi Fiinlin-1 Harbiye (Harp Okulu) kurulduktan bir yil sonra 1835°te
burada desen dersleri kabul edilmistir. Ayn1 y1l Harbiye’yi bitiren Miilazim Tevfik Efendi
resim 6grenimine gonderilen ikinci 6grenci olmustur. Tevfik Pasa’nin desende de kuvvetli
bir sanat¢i oldugu bilinmektedir. Madalyalar iizerinde minyatiir portreleri ¢alismalarinin

olgunluk donemini yansitmaktadir. 1866 yilinda da hayatini kalybetmistir13 ‘,

Miihendishane-i Berri-i Himay{in’un 1795 yilinda agilis1 asker ressamlar icin milat
goriilebilir. Miihendishane’den ve Mekteb-i Harbiye’den mezun sanatcgilar egitimleri
sirasinda, 151k-golge, perspektif ve hat dgreniyorlar, karakalem, sepya, ¢ini, yagliboya ile
resim yapmuslardir. Calismalarinda kopya teknikleri, modelden c¢alismalar denemisler,
dogadan ve hayalden ¢alismalar yapmislardir. Ayn1 zamanda teknik resim, fotografcilik ve

elbise tarihi dersleri de almislardir'>>.

Askeri okullarda resim ve fotograf, onemli, sevilen ve ilgi goren bir ders olmustur.
Askeri okullarda, sanata yetenekli Ogrenciler, hocalar1 tarafindan 6zendirilmis, takdir
edilmis ve yapilan iyi calismalar okul duvarlarina asilarak sergilenmistir. Askeri okullarda
egitim alirken fotografla resimle ilgilenen Ogrenciler, Asker Ressamlar Kusagi olarak
adlandirilan fotografik, klasik, gercekci, romantik izlenimci, resim gelenegini 1950’1i
yillara kadar devam ettiren sanatcilar kusagi olarak farkli donemlerde etkin olmuslardir. Bu
sanatcilarin iclerinden kimileri Ingiltere’de, kimileri Paris’te, Ecole de Beaux Art, Julian
Akademisi, Istanbul’da Mektebi Sanayi-i Sahane gibi kurumlarda sanat egitimlerine devam

etmislerdir. Sanatcilar arasindaki ilk isimler, [brahim Pasa, Kaymakam Hiisnii Yusuf,

133 Niizhet 1slimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, Asker Ressamlar Sanat Dernegi Yayinlari:1, Ankara 1965,

s.31-32.
"3 Niizhet Islimyeli, Asker Ressamlar ..., s.31-32.
13 Zeynep Yasa Yaman, Ankara Heykel ve ..., s.106.
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Tevfik Pasa, Haskoylii Ahmet Emin, Ferik Abdullah, Haskoylii Riza, Besiktash Tevfik,
Balath Salim, Miralay Haci Mahmut, Eyiiplii Siikrii Bey, Balatli Mahmut, Cihangirli
Kaymakam Mustafa, Giritli Hiiseyin, Karagiimriiklii Hiiseyin, Mirlivd Osman Nuri, Servil
Ahmed Emin, Kaymakam Ahmed Sekiir, Uskiidarli Osman, Kolagas1 Hiisnii Yusuf Bey,
Osman Nuri Pasa, Ibrahim Paga, Hiiseyin Zekai Pasa, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyit,
Hoca Ali Riza, Halil Pasa, Ahmet Ziya Akbulut, Celal Esat Arseven gibi sayilar1 fazlaca
olan ve arttirilabilecek ilk donem sanatcilart etkinliklerini 20. yilizyilin basina kadar
siirdiirmiiglerdir. Bu sanatcilari, Sadik Goktuna, Sami Yetik, Mehmet Ali Laga, Ali Sami
Boyar, Cevat Karsan, Hikmet Onat, Ali Riza Beyazit, [hsan Canakkaleli, Serif Renkgoriir,
Cevdet Bilgisin, Nazmi Cekli, Selim Pertev Boyar, Selami Barutcu, Adil Dogangay, Arif
Kaptan, Kerim Oran, Besim Tiimer gibi asker kokenli denizci, karaci, veteriner, eczaci,
topograf bir¢ok ressam izlemistir. Bu sanatcilardan bir¢ogu, yeni anlayislara gore agilan
okulun programlarina eklenen resim derslerine girmis, kimileri de Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde egitmenlik yapmislardir. Sanayi-i Nefise Mektebi acilincaya kadar tiim askeri
okullardaki resim dersleri, asker ressamlar tarafindan verilmistir. Dogumlar1 1815 ile 1914
yillar1 arasinda degisen cesitli riitbelerde asker ressamlar, Belgika, Fransa, Italya, Ingiltere,

Almanya gibi iilkelerde sanat egitimi almislardir.

Abdiilmecid doneminde, bir yagliboya portre dizisi de yapilmistir. Otuz bir padisahin
portresinin yapildigi, Avrupali sanatcilarin eserlerinden ve baskilarindan yararlanarak biist
biciminde 83 x 67 cm boyutlarindaki portrelerin iislubu, Avrupali sanat¢inin tarzini
yansitmaktadir. Portrelerin iist kisimlarinda Latin alfabesiyle sultanlarin isimleri yazilirken
Abdiilmecid saltanatinin doneminde olmasindan dolayr onun ismi portrenin iizerine
yazilmamistir. Istanbul’da birkag yil calisarak Abdiilmecid’in portrelerin yapan Fransiz
sanat¢ct Portet’in calismalarina portreler ¢ok benzedigi i¢in serinin tiimiiniin sanatci

tarafindan yapildig1 tahmin edilmektedir'*®.

Sultan Abdiilmecid’in biist, tam boy ya da ath portreleri, Avrupa’da ¢ok sayida
basilmistir. 1840 yilinda en erken baski portrelerinde Sultan daha geng tasvir edilmistir.
Abdiilmecid’in daha gec tarihli portreleri 1850’11 yillara aittir. Sultan1 ayakta veya at
sirtinda, kimi zamanda ordusunu kumanda ederken tasvir edilmistir. Sultan hicbir zaman
Avrupa’ya gitmemis olmasina ragmen, Abdiilmecid’in Avrupa’nin 6nde gelen krallartyla

birlikte goriildiigii portreler bulunmaktadir. H. Bertou tarafindan yapilan, Abdiilmecid ve

136 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.454.
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Rus Car1 1. Nicolas’in biist portrelerinin yer aldigi 1854 tarihli oyma baski ve IIL
Napalyon, Kralice Viktorya, 1. Nicolas, Omer Pasa, Saint Arnaud, Napier, Dundas,
Hamelin, Vaillant, Baraguey d’Hilliers, Mentschikoff ve Gortschakoff’u padisahla birlikte
betimleyen bir grup portresi, siyasal ittifaklar1 simgeler ve Sultan Abdiillmecid’in

Avrupa’daki giic dengesinde 6nemli bir yer aldigim agik¢a gostermektedir'’.

Osmanli Padisah portreciliginin son evresi, malzeme, iislup, teknik ve ikonografya
acisindan biiylik cesitlilik gostermektedir. Padisah portreciliginde Abdiilmecid dénemine
kadar bir¢cok yeni model ve kalip gelistirilmistir. Kapidagh tipi olan, padisah1 dortte iic
profilden gosteren tip, Abdiilmecid doneminin sonuna kadar serilerde kullanilmaya devam
etmistir. Padisahlarin tek portrelerinde ise Avrupa da ki hiikiimdar portrelerinde yaygin
olan model kullanilmistir. Padisah1 ayakta ve etrafinda askeri ve sivil iktidarin1 simgeleyen
kisi ve esyalarla cevrelenmis gosteren kahraman hiikiimdar modeli, Abdiilaziz’in
saltanatinin sonlarinda fotografin hakimiyetine kadar en yaygin tiptir. Osmanli padisah
portreleri, 19. Yiizyilda, dogu ya 6zgii tahtta sultan imgesinden tamimiyle ayrilarak, cagdas
Avrupa tarzina biirlinmiis, giyim tarziyla Avrupa tarzimi tasiyan hiikiimdar imgesine
donlismiis, yonetim, bilim ve egitim de reformcu imgesini vurgulamistir. Osmanl

devletinin modernlesmekte olan kimligi 6ne ¢ikarilmis ve yans1t11m1§t1r138.

Padisah portreciligi 19. yiizyilin ikinci yarisinda teknik ve ikonografya acisindan
cesitlilik gostererek devam etmistir. Geleneksel geler korunurken, yeni model ve kaliplar
kullanmilmistir. Ufak boyutlu madalyon tarzi portre-nisanlarin yapimi yirminci ylizyila
kadar siirmiistiir. Manas ailesinin genc iiyesi olan Josef Manas, fildisi madalyon portre
tiretimini Abdiilaziz ve II. Abdiillhamid donemlerinde de siirdiirmiistiir. Donemde portreli
madalyonlar iireten bir baska sanat¢i, Vichen Abdullah’tir. Osmanli sarayinda olusan,
Ermeni bir fotograf¢i ailenin iiyesi olan sanatgi, fildisi ve sedef iizerine yaptig1 portrelerle
taninmistir.  Fotograf sanati, Osmanli Imparatorlugu’nda Abdiilaziz doneminde
yayginlagsmistir. Abdullah Biraderler bu donemde saraymm resmi fotograf¢iligim
yapmiglardir. Sultanin profilden, dortte ii¢ profilden ya da sandalye de otururken cekilmis

pozlar vardir. Bu fotograflara dayanan yaglhiboya portrelerde iiretilmistir' .

Abdiilmecid’ten sonra basa gecen sair-besteci-hattat, ressam ve sporcu Sultan

Abdiilaziz doneminde kamusal alanlar bahgecilik ve parlak parklar onem kazanmistir.

37 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, 5.456.
138 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.462-463.
% Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.457.
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Egitime de onem veren sultanin saltanatinda Abdiilmecid’in 1859 da kurdugu Mekteb-i
Miilkiye’yi 1868 de Galatasaray Lisesi ve 1872 deki Dariissafaka Idadisi’nin agilislari
gerceklesmistir. Okullarin programlarina konulan resim derslerine ilgi duyan 6grenciler
arasindan cok sayida sanat¢i yetigsmistir. Sultan sanatgilarla iligkisini sicak tutan bir
doneme imza atmis Chlebowski ve Guillemet’ye portlerini yaptirmis, saraya resimler
astirmistir. Josef Manas, fildisi madalyon portre iiretimini Abdiilaziz ve Abdiilhamid
donemlerinde de siirdiirmiistiir. Fildisi ve sedef iizerine portre yapan bagka bir sanat¢ida
Abdullah Biraderler den Vicen Abdullah olmustur. Ger¢ek anlamdaki ilk resim sergileri
Abdiilaziz doneminde yapilmistir. Pera’da 0©zel sanat¢1 atdlyeleri acilmistir. IIL
Napoléon’un Elysée’deki Gallerie des Souverains, sultan Abdiilaziz’in portresini yapmakla
gorevlendirdigi Fransiz ressam Pierre Désiré Guillemet, degisik zamanlarda Istanbul-
Fransa arasinda gidip gelmis, bir siire saray ressamligi gorevinde bulunmustur. Sultanin
eserlerini begenmesi iizerine Abdiilaziz’i ayakta, at sirtinda goOsteren cesitli portreler
yapmistir. Kendisi de resim yapan sultan Abdiilaziz Dolmabahge Saray’inda ki bir atdlyede
caligmasina izin verdigi Polonyali ressam Stanislaw Chlebowski’yle yakindan ilgilenmis,
siparis ettigi tarihi ve savas tablolar1 {izerinde diizenlemeler yapmis, kompozisyonlarini
eskiz halinde hazirlayarak ressamin onun fikirlerinden yararlanmasini istemistir. Abdiilaziz
ressamlarla iligkilerini devam ettirmis, saraya resimler astirmig, Avrupa’dan resimler
getirtmis, saraydaki fazla resimleri Harbiye’ye armagan etmistir. Heykele de ilgi duyan
Abdiilaziz 1871 de C.F Fuller’ e gercek boyutlarda yaptirdigi atli heykelini saray bahgesine
koydurtmustur'* (Foto. 14).

Giizel sanatlarla ozellikle ilgilenen Abdiilaziz, o sirada Paris’te egitim goren Seker
Ahmet Pasa’nin sergilenmekte olan karakalem Abdiilaziz portresini gormiistiir. Seker
Ahmet Pasa, ilk Tiirk saray ressamlar1 arasindadir. Abdiilaziz Avrupa gezisinin doniisiinde,
Viyana’ya ugradiginda Belveder Sarayi’ndaki resimleri inceleme firsat bulmus ve sanat
eserlerinin yer aldigit Ambre Satosu’nu da gezmistir. Avrupa basininda ses getiren bu
ziyaret, Abdiilaziz’in yapmayi planladig reformlarin planlarinda ve kiiltiir sanat yasaminda
etkili bir donemi olusturmustur. Abdiilaziz’in takdirini kazanan ve yaverlige getirilen
Seker Ahmet Pasa, Sultan Abdiilaziz’in istegi iizerine Paris’te egitim aldigi donemde
hocasi olan Jean-Léon Gérome’un kaymnpederi olan Adolphe Goupil’in sirketi araciligiyla

Avrupali bir cok sanat¢cidan eser satin alinmis ve Dolmabahge Sarayi’nda bir sanat

140 Zeynep Yasa Yaman, Ankara Heykel ve ..., s. 97.
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koleksiyonu olugmasi saglanmistir. Eseri alinan sanatcilar: Jean-Léon Gérome, Alfred Eloi
Auteroche, Adolphe William Bouguereau, Gustave Boulanger, Auguste Bonheur, Charles
Chaplin, Pierre-Auguste Cot, Alfredde Dreux, Charles Euphrasie Kuwasseg, Victor
Leclaire, Georges Washington, Jean Baptiste Van Marcke, Victor Huguet, Giuseppe De
Nittis, Henri-Joseph Harpignies, Eugéne, Fromentin, Charles-Fangois Daubigny, Adolf

Schreyer, AdolfYvon gibi sanatgllard1r141.

Sultan Abdiilaziz 1865 yilinda Polonyali ressam Stanislaw Chelebowski’yi saray
ressamligina atamistir. Dolmabahgce Sarayi’nda sanat¢iya atdlye vermis, portresini
cizdirmistir. Sultan sik sik sanatcinin saraydaki atdlyesini ziyaret ederek onunla sanat
tizerine konusmalar, tartismalar yapmis, yeni planlart ve projeleri {izerine konusmustur.
Sultan, sanatciya yaptirdigi resimlere kendi miidahale etmis, baz1 savas resimlerinde, eskiz
yapmis ve bazen kendi cizerek kiiciik notlarla kendi yaraticiligindaki eser olmasi igin
miidahalede bulunmugstur. Atdlyede, Abdiilaziz’in yapmis oldugu taslak ve eskizler
bulunmustur. Osmanh padisahlar1 i¢inde sanata ve kiiltiire ayr1 bir 6nem vermistir ve bu

ozelligi katilim gosterdigi sergiler ile de belli olmaktadir'**.

LLL

P

Res. 3- Stanislaw Chlebowski, 1867, yagliboya, 23 x 38.8 cm, Lviv Art Gallery, X-434.
(Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, $.522.)

! Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢ilis ..., s.153 ; Zeynep Yasa Yaman, Ankara Heykel ve ..., $.99-100.
142 Ayla Ersoy, “Padisahlar ve Resim ...”, , 5.77.
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Stanislaw Chlebowski, Istanbul’da Sultan Abdiilaziz’in emrinde calismistir.
Abdiilaziz, Chlebowski’ye verdigi siparisler arasinda olan Abdiilaziz’e kadar kadar 32
padisahin Sultanahmet Camisi’nin Oniinde bir arada tasvirlerini yapmustir (Res. 3).
Kompozisyonun en on ortada yer alan Abdiilaziz’in sag ve sol tarafinda II.Mahmud ve
Abdiilmecid yer almaktadir. En solda, Kanuni Sultan Siileyman, en sagda ise Fatih Sultan
Mehmed vardir. Komposizyonun orta kisminda yer alan basamaklarin en iistte arkada
Osmanli Devletinin kurucusu ilk padisahlar siralanmaktadir. Iki yandaki kulelerde,
Osmanli hanedanina iliskin agiklayict Osmanlica yazilar yer almaktadir. Alt sirada
komposizyonun oOniinde sultanlarin adlart ve soldaki kulenin altinda, “1283” (1867)
yazmaktadir. Padisahlarin fizyonomisine dikkat edilerek calisilmis, kavuk bicimleri ve
giysi renkleri sultanlarin daha once yapilmis tasvirlerine uygun sekilde betinimlenilmistir.
Padisahlarin bir arada, ayrintili bir sekilde yapilmis oldugu bu eser, padisah portreciliginde

benzersiz bir eser o6zelligi tasimaktadir.

Abdiilaziz, yabanci ilkeleri resmen ziyaret eden ilk Osmanli padisahidir. Yaptig
ziyaretler, Avrupa dergilerinde yer almis, resimleri basilmistir. Ziyaretlerin anisina,
tizerinde padisahin portresinin bulundugu madalyalar iiretilmistir. Avrupa baskentlerine
yaptig1 ziyaretler ve 1867°de Paris’teki uluslararasi sergiye katilmasi, imparatorluk
yapisindaki yeniliklerin kapsamini genisletmis ve sanatsal etkinlikleri arttirmistir. Ik kez
Sultan Abdiilaziz’in saltanati doneminde saraya, Jean-Léon Gérome (1824-1904), Gustave-
Clarence Rudolphe Boulonger (1824-1888) ve Adolphe Schrager (1828-1899) gibi
cogunlugu Fransiz olan Avrupali sanatcilar tarafindan yapilmis yagliboya tablolardan
olusan koleksiyon alinmistir. Abdiilaziz doneminde, bircok sanat¢iya ev sahipligi yapan
Osmanli Imparatorlugu’nda, Fransiz, Polonyali, Rus ressamlar saraydan siparis almislar ve
Abdiilaziz’in portrelerini yapmuglardir. II. Mahmud’un doneminde ortaya ¢ikan resmi
portre kalibi, Abdiilaziz portrelerinde de siirdiiriilmiistiir. Pierre Désiré Guillemet (1827
1878) adl1 Fransiz sanatgi, sultan1 ayakta dururken ve at sirtinda resmetmistir. Doneminde
en onemli gelisme ise, padisahin heykellerinin yapilmis olmasidir. Abdiilaziz’in, Avrupa
baskentlerine yaptig1 ziyaretlerde bir¢ok anit ve heykel gérmesi, ayn1 donemde anit siparis
etmesine neden olmustur. Misir’daki Hidir Ismail Pasa, Siiveys Kanali’nin girisine
yerlestirilmek iizere anit siparis etmis ve bu anitin Istanbullu Levanten olan F. Glavang
tarafindan yapilan modeli, 1867°deki Paris Sergisi’nde yer almistir. Sultan Abdiilaziz,
kendi heykellerini kentin meydanma amt olarak diktirmeyi diisiinmemistir, fakat Ingiliz

heykeltirag C. F. Fuller’a heykel siparisi vermistir. Heykel, kentte herkesin gorecegi bir
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yere dikilmemisse de, Osmanli Imparatorlugundaki ilk resmi heykel olmasi acisindan
onemlidir. Bu durum, Sultan Abdiilaziz’in heykel sanatina karst hosgoriilii tavrim
gostermektedir. Sultan Abdiilaziz’in siparisleri, Osmanli Imparatorlugundaki ilk resmi
heykel ornekleri olarak biiyiilk 6onem tasimaktadir. 1871 yilinda Fuller’in Abdiilaziz’in
mermer biistiinii yapmasi, Abdiilaziz’i profilden gosteren kameo portresi, tim Osmanl
padisahlarinin  fildisi biist portrelerinin bir c¢erceve igine yerlestirilmesi padisah
portreciligine yepyeni bir teknik ve ikonografya getirmis ve ayni zamanda da Sultan
Abdiilaziz’in heykel sanatina duydugu ilgiyi de tekrar kanitlamistir. Abdiilaziz doneminde
fotografin yayginlagmasiyla, anitsal yagliboya portre yapimi nerdeyse sona ermistir. Fakat
daha kiiciik boyutlardaki ve Olgiilerdeki yagliboya ve madalyon portre iiretimi

siirdiiriilmistiir' .

Sultan Abdiilaziz, portre fotografinin ¢ekimine 6zellikle ¢ok merakliydi. Kendisi
aynt zamanda diger hanedan {iiyelerinin portrelerinin Abdullah Biraderler ve Vasilaki
Kargopulo tarafindan cekilmelerine de destek olmustur. Sehzadelerin fotograflar
cekilirken aym1 zamanda hanim sultanlarin da fotograflar1 ¢ekilmistir. Bu duruma karsi
cikilmamis olmasi ilgi c¢ekici 6zellik tasimaktadir. Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid
donemlerinde saray ressami olarak calisan, Jozef Manas, ayrica 1886 yilinda Konstantin
Kargopoulo tarafindan yonetilmekte olan saray fotografhanesinde calismis ve ozellikle
fotograflar1 elle renklendirme konusunda gostermis oldugu basarilariyla Sultan II.
Abdiilhamid tarafindan 6 Subat 1886 da Giizel Sanatlar altin madalyas1 ile
odiillendirilmistir. Jozef Manas sonraki yillarda Miize-i Hiimay{in fotograf¢ciligi gorevine
getirilmistir. V. Murad’in tahta ¢ikmis oldugu dénemde tamamladigl ve fotograf iizerine
suluboya renklendirme teknigi kullanarak yaptigi portre calismalari, ¢cok nadir ve 0zel

portre calismalaridir. Sanatcinin bu alandaki ustaligy, eserleri ile acikca belli olmaktadir'*.

Fildisi portreler, Abdiilaziz sonras1 padisahlar, Sultan V. Murad, II. Abdiilhamid,
Mehmed Resad (V. Mehmed) ve VI. Mehmed Vahdeddin donemlerinde de yaygimligini
korumustur. II. Abdiilhamid, 6nceki sultanlarin fildisi portrelerini yaptirmig, aynit zamanda
sehzadelerin, prenseslerin ve Imparatorluk ailesinin portrelerini de 1ismarlamistir. Donemde
madalyon portreleriyle bilinen Ermeni sanat¢i Antranik Efendi, imzali eserlerinden ve
arsiv belgelerinden anlasildigina gore ozellikle Mehmed Resad doneminin begenilen, 6nem

verilen ustasidir. Atolyesi ise 1920’11 yillarinin baslarina kadar etkinligini korumustur.

3 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.457-460.
144 Bahattin Oztuncay, Hanedan ve Kamera, s.18-19, 24.
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Yaptigi madalyon portrelerin bir kismi, fildisi bir kismi ise kagit tizerine boyanmistir;
hepsi yaklasik 5-6 cm capindadir. Kadife cerceveye yerlestirilmis olan ve Sultan
Vahdeddin’e kadar tiim Osmanli padisahlarin1 ve Halife Abdiilmecid Efendi’yi de tasvir
eden fildisi portreler, sanatcinin atolyesinin  1920’lere kadar aktif oldugunu

géstermektedir”s.

Abdiilaziz doneminde, Istanbul’da ¢esitli resim sergileri acilmustir. Asker
ressamlardan Seker Ahmet Pasa (1841-1907) ilk sergiyi 1874’ te agmistir. Daha sonra 1888
ve 1910’lar da Beyoglu’nda, ozellikle yabanci sanatgilarin, yerli Rum ve Ermenilerin

katildig1 sanat gosterileri diizenlenmistir.

Seker Ahmet Pasa, Harbiye Mektebi’'nde egitim gormiis ve Sultan Abdiilaziz
tarafindan resim egitimi icin Paris’e gonderilmistir. Gustove Boulanger ve Jean-Léon
Gérome atolyelerinde ¢aligsmistir. Sultan Abdiilaziz’in de karakalem bir portresini yaptigi
bilinmektedir. Ahmed Ali (Seker Ahmed Pasa), Osman Hamdi (1842-1910), Siilleyman
Seyid (1842-1913), Paris’te sanat egitimi aldiklar1 donemde, 1867 yilinda Milletlerarasi
Paris Sergisi olmustur. Sultan Abdiilaziz’in Paris’i ziyareti esnasinda bu sergiye katilmasi
tarihte 6nemli bir yere sahiptir. Ahmed Ali Efendi’nin yapmis oldugu Sultan Abdiilaziz’in

Karakalem portresi de burada sergilenmistir'*®.

Abdiilaziz’in tahttan indirilmesi ve siipheli Oliimiinden sonra devletin basina V.
Murad gecmis ve 93 giinliik hiikiimdarligi olmustur. Ayni yil, 1876’da tahta gecen I
Abdiilhamid, binicilik, atcilik, giires, ylizme gibi sporlar yapmis ve giizel sanatlarla da
ilgilenmistir. Fotografin koruyucusu ve destekleyicisi olan II. Abdiilhamid bu alan ile de
ilgilenmis ve kendisi de fotograf ¢cekmistir. Resim, miizik e fotograf atdlyesinde sikc¢a vakit
gecirmistir. Fotograf albiimleri hazirlatarak arsivler olusturan Sultan, imparatorlugun
cografyasini, donanma gemilerini, askeri kosullari, fabrikalari, devlet yoneticilerini,
calisanlari, ziyaret egelen yabanci devlet adamlarinin portrelerini, okullarin, karakollarin,
hastanelerin, devlet kurumlarinin, acilis térenlerinin, cami, tiirbe, cesme, saray ve her tiirlii
binanin, arkeolojik alanlarin etnografik malzemelerin, doga goriiniimlerinin fotograflarini

cektirerek albiimler hazirlatmistir'®’.

% Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.460.
14® Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ..., s.210.
47 Zeynep Yasa Yaman, Ankara Heykel ve ..., s.101-102.
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Donemde iin kazanmuis, saray fotograf¢ciligi da yapan Abdullah Biraderler, Osmanli-
Rus Harbi sirasinda Ermeni Patrikhanesi ve Ruslarla iliskilerin samimi bir sekilde devam
ettirmiglerdir. Kevork Abdullah, Rus elgisi ve generallerinin fotograflarin1 ¢ekmis ve
evinde ziyafet vermistir. Sultan II. Abdiilhamid’in haberini aldig1 bu durum {iizerine
Sultana bagl calisan, sahip olduklar1 maddi ve manevi ayricaliklari, kazanimlarini saray
sayesinde elde etmis bu kisilerin bu hareketini ihanet olarak degerlendirerek Abdullah
Biraderler’in gorevlerine 1878 yilinda son vermistir. Bu durum karsisinda yikilmis olan ve
kendini toparlayamayan, biiylik darbe alan Abdullah Biraderler, c¢ektikleri sultan ve
hanedan fotograflarin1 satmalari ve kisilerin bu fotograflar1 ellerinde bulundurmalar:
yasaklanmigtir. Sultan II. Abdiilhamid, 1889 yilinda yeniden saray ressamligina getirdigi
Vicen Abdullah’t diger biraderlerden ayri tutmustur'*®.

Sultan II. Abdiilhamid, biitiin onemli saygin devlet adamlarinin, saray mensuplarinin,
askeri erkanin portrelerini yillar boyunca 6zel olarak istetmis ve bunlar1 albiimler halinde
saklamistir. Portrelere bu kadar onem veren Sultan buna ragmen, asir1 siipheciliginden
dolay1 kendi fotografin1 ¢ektirmekten ve bunlarin halka dagitilmasindan uzak durmustur.
Bu durumdan dolayr Sultanin Saltanati doneminde sehzadelik doneminde cekilmis

portrelerinin kullanilmasina neden olusturmusturm.

II. Abdiilhamid donemi padisah portreciligi agisindan ayri bir Onem tasir. IL
Abdiilhamid yabanci ve yerli sanat¢ilara daha Onceki padisahlarin yagliboya portrelerini
siparis etmistir. Yildiz Sarayr kompleksi icinde bir miize olusturmustur. Padisah
portrelerine ve onlarin resim koleksiyonlarina bir bolim ayrilmistir. Yildiz’da Yildiz
Porselen Fabrikasi’nin acilmasi ve burada Avrupa kalitesinde porselenlerin dekorlanmasi
ve bu dekorlarda Sultan portrelerine de yer verilmesi énemlidir. Bu porselen resimlerinde

yerli ve yabanci1 sanatgilar ¢caligmistir.

Abdiilhamid’den siparis alan bagka bir sanat¢i ise Karlsruheli Alman ressam
Wilhelm Reuter’dir. 1896 tarihine ait ddeme kayitlarinda ad1 gecen sanat¢inin II. Mahmud
portresi, Sultanin kendi saltanati doneminde yapilmis olan resmi portrelerinden kopya
edilmistir. Reuter’in bu portresi (Res. 79), Yildiz Porselen Fabrikasi’nda iiretilmis olan

1896 tarihli bir porselen tabak iizerine kopya edilmistir'® (Res.80).

148 Zeynep Ygsa Yaman, Ankara Heykel ve ..., s.102.
149 Bahattin Oztuncay, Hanedan ve Kamera, s.26-28.
150 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.461
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Sultan II. Abdiilhamid tarafindan Yildiz Sarayi’min dis bahgesinde 1890-1892
yillarinda insa ettirilen fabrikada iiretilen porselenler, Yildiz Porselenleri adiyla
taninmaktadir. Porselenlerden yapilmis olan eserler, iilkenin saygin saray sanatinin iiriinleri
olarak diplomatik hediye niteliginde, yabanci devlet adamlarina, itibarl ve yiiksek riitbeli
sahsiyetlere de verilmistir. Cini ve porselen gibi 0zel teknolojiler gerektiren iiretim
alanlarinin agir sanayi denilen teknolojiye dayanmasi, beraberinde ¢ok zorlu cabalar1 da
getirmistir. Bu teknolojiyi kullanabilecek, c¢ok 6zel teknik bilgilerle donatilmis,
bicimlendirme ve iiretim icin kalip ¢ikarabilecek ve resimleri yapabilecek sanatcilarin da
yetistirilmesi gerekiyordu, bu nedenle boyle bir egitim kurumu bulunmayan Osmanli’da bu
ama¢ dogrultusunda 1883 yilinda da Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu kurulmustur.
Batilagsma hareketlerinin en yogun yasandigi fabrikanin ilk yillarinda, hem Tiirk hem de
yabanct ressamlar birlikte calismislardir. Porselenler iizerinde ¢ok ©nemli caligmalar
yapmis olan sanat¢ilarin cogunlugu, ilk Tiirk ressamlari arasinda biiyiik iin kazanmis
sanat¢ilar olmustur. Sanayi-1 Nefise’nin kurucusu Osman Hamdi Bey olmak iizere, Hoca
Ali Riza, Omer Adil, Halid Naci, Isa Behzat, Mesrur izzet, Fausto Zonaro gibi sanatcilar
Tiirk resim tarihine yon vermis sanat¢ct olma ozelligi tasimiglardir. Yalmizca ressam
yonleriyle taninmis bu iinlii sanat¢ilar, Yildiz Fabrikasi’nda yapmis olduklar1 caligmalarla
sanayi ile geleneksel sanatlarin bir araya gelmesi ve biitiinlesmesi Batililasma arasindaki
dengeyi saglamistir. Yildiz porselenleri iizerinde yapilmis resim veya motiflerin ¢ogunda,
ressam imzalar1 bulunmaktadir. Imzalar, eserlere kazandirdiklar1 Gnem yaninda, fabrikada
cesitli donemlerde gorev almis yerli ve yabanci ressamlarin isimlerinin bilinmesi agisindan

biiyiik 6nem teskil etmektedir™",

Yildiz Porselen Koleksiyonu’ndaki en 6nemli figiirlii porselenler, padisah portreleri,
fincanlar ve duvar tabaklaridir. 1901°de Yildiz Fabrikasi’nda iiretilen ¢ay ve kahve
fincanlarinda seri halinde Sultan I. Osman’dan baslayarak 32. padisah Sultan Abdiilaziz’e
kadar 32 Sultan’in resmi yapilmistir. Sultan Abdiilhamid’in 25. CiilGs yi1ldoniimii i¢in
hazirlanan fincanlardaki bu resimler, Young Albiimii’'ndeki asillarindan kopya
edilmistir®%. Yildiz porselenlerindeki cesitli tabaklarda ve fincanlarda da sultan portrelerini

gormek miimkiindiir.

Sultan Mehmed Resad (1844-1918) doneminde de c¢esitli malzemelerle yapilmis

padisah portresi serileri devam etmistir. Sultan Resad, kendinden ©Onceki tiim Osmanli

! Hiilya Koyuncu, Yildiz Porselenleri, Cinius Yaymevi, istanbul 2015, s. 84-85, 87.
"2 Hiilya Koyuncu, Yildiz Porselenleri, .93, 380-384.
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padisahlarinin portrelerini iceren biiylik boyutlu renkli baskilar yaptirmistir. Portreler her
tiirlii esyada, kartpostallarda, islemelerde, mobilyalarda, kutularda yer almaya baslamistir.
Sultan Mehmed Resad, kendi yagliboya portrelerini yaptirmistir. Avustralyali sanat¢t C.
Pietzner tarafindan yapilmis 1916 tarihli adeta fotografik gerceklikteki biist portresi
Topkapr Sarayr Miizesi’nde yer alir. Padisahtan siparis alan Wilhelm Victor Krausz,
Istanbul’a savas sirasinda, 1915°te gelmis; kentte calismis ve portre sergisi diizenlemistir.
Krausz, Mehmed Resad’in yani sira donemin yiiksek mevki sahibi kisiliklerinin yagliboya
tablolarim1 yapmustir. Bunlar Sait Halim Pasa, Enver Pasa ve Talat Pasa gibi isimlerden
olugmaktadir. Krausz’un Sultan Mehmed Resad’in huzurunda yaptig1 izlenimci nitelikteki

biist portresi de Topkap1 Saray1 Miizesi’'ndedir'>® (Res. 111).

Hanedan fotograf¢iliginin yayginlastigi ve Sultan Mehmed Resat’in ve diger hanedan
tiyelerinin fotograf ¢ektirdigi bu donemde, fotograf sanatg¢ilari, Sultan Mehmed Resat’in
fotograf iizerine renklendirme portresini calismistir. Sultan V. Mehmet Resad’in
fotograftan calisilmis tam boy portreleri vardir. Bahriye Uniformasi ile Foto Apollon
Atolyesi eseri olan iki portresi, Simon Agopyan (1857-1921) tarafinda yapilmistir ve
giiniimiizde Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu’'nda ve Askeri Miize Resim

Koleksiyonu’nda yer almaktadir (Res. 109).

19.yiizy1l da Osmanli Sultanlari, yabanci hiikiimdarlar ve devlet ileri gelenleri portre
fotograf ¢cekimlerine onem vermislerdir. Bu amagcla diinyada hanedan iiyelerinin portreleri
cekilmis ve Ozen ve itina ile hazirlanmis cerceveler veya albiimler igerisinde yerlestirilmis
ve bu fotograflar yildoniimlerinde veya seyahatlerde karsilikli armagan olarak verilmistir.
Aynm zamanda hanedan iiyeleri ve devlet adamlari, istisna durumlar haric, fotograflarin

diikkanlarda ve stiidyolarda halka satisina izin verilmistir'>*.

Sultan II. Abdiilhamid’in saltanati sirasinda, sanat alaninda pek c¢ok gelisme
yasanmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin"’  kurulusu bu dénemde gerceklesmistir.
Osman Hamdi Bey, onciiliigiinde 1882 yilinda Tiirkiye’de ilk giizel sanatlar okulu, Sanayi-
i Nefise-i Sahane adiyla bugiin Istanbul arkeoloji miizeleri icindeki Eski Sark Eserleri

Miizesi’nin bulundugu binada acilmig, 1883 yilinda egitime baglamistir. Ticaret

'3 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, 5.462, 534-535.

154 Bahattin Oztuncay, Hanedan ve Kamera, s.22.

'35 Resmi adi Mektep-i Sanayi-i Sahane olan okul genellikle Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi olarak ifade
edilmis, gerek resmi yazigmalarda gerek halk arasinda bu ad kullanilmistir. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi
ad1,1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi, 1964 te Devlet Glizel Sanatlar Akademisi, 1983’te Mimar Sinan
Universitesi, 2003 te ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak isim degistirmistir.
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Nezareti’ne bagli olarak 20 6grenciyle acilmis ve ders olarak resim, heykel, mimarlik ve

hakkaklik dersleri verilmistir. Okul basta yalnizca erkek 6grencileri kabul etmistir.

Paris’te hukuk ve resim egitimi goren Osman Hamdi Bey (1842-1910), Gustove
Boulanger ve Jean-Léon Gérome atolyelerinde calismis, 1867 yilinda Paris Uluslararasi
Sergisi Osmanli Pavyonu’nun diizenlemesine yardimci olmus, 1873 Viyana Diinya Sergisi
genel komiserligi yapmis bir kisi olarak, Avrupa sanat ortaminda yetismis ve o kiiltiire,
sanat piyasasina hakim olan bir kisidir. Osman Hamdi Bey, 1881 yilinda Miize-i Hiimayun
(Imparatorluk Miizesi) miidiirii olmasindan sonra 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’ninde kurulmasim gerceklestirip okulun miidiirliigii gorevine getirilmistir. Resim,
heykel, mimarlik ve hattatlik boliimleri ile sivil sanatcilarin egitimini saglayacak okul 2

Mart 1883 giinii 6gretimine baglamistir.

Cok yonlii bir kisilige sahip olan Osman Hamdi Bey, ressam kisiligi 6nemli bir yere
sahiptir. Babas1 tarafindan Paris’e hukuk egitimine gonderilmis ve giizel sanatlara olan
ilgisi hukuk egitimini birakarak sanati tercih etmesine neden olmustur. Sanayi-i Nefise
Mektebi’ni kuran Osman Hamdi Bey, miizeci, arkeolog, akademi kurucusu kimligi ile
Tiirk tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Osman Hamdi Bey, 6grenim icin gittigi Paris’ten
yurda dondiigiinde Bati resmi yurda girmis ve yol kat etmistir. Miihendishane ve
Harbiye’den mezun olmus sahsiyetler tarafindan yagliboya tablolar yapilmis devlet

dairelerine padisahin resimleri asilali ¢eyrek yiizyil olmustur156.

Doneminin sadrazami Ibrahim Edhem Pasa’nin en biiyiik oglu olan Osman Hamdi
Bey, Kkiiltiirli bir ailenin evladidir. Edhem Pasa, ogullarinin Bati kiiltiirii almalarini
istemistir. Mekteb-i Maarif-i Adliye’de okudugu donemde hukuk egitimi 6grenimi igin
1860 yilinda Paris’e gonderilmistir. Paris’te hukuk egitimi aldigi sirada, Paris Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu’'nda ve 6zel atolyelerde resim derslerine katilmistir. Paris Diinya
Sergisi’nin hazirlik caligmalarina 1867 yilinda katilmistir. 1873 yilinda Viyana Diinya
Sergisi’'nde de Osmanli hiikiimetinin temsilcisi olarak gorev almistir. Yurda dondiikten
sonra 1869 ile 1881 yillar1 arasinda devlet yonetiminde iist diizey kadrolarda gorev
almistir. Osman Hamdi, yurtdisinda miizeci kimliginden c¢ok arkeolojik kazilar ile
taninmistir. Kiiltiirel alanda 6nemli hizmetlerde bulunan Osman Hamdi, Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulusunu gerceklestirmistir. Sadrazam Sait Pasa’nmin Osman Hamdi’nin

yakin dostu olan Raif Pasa’nin da ticaret nazir1 oldugu donemde, okulun ticaret nazirina

1% Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya Acilis ve ..., s. 344.
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bagl olarak, 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi acilmistir. Devlet destekli olarak
kurulan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi adim tasiyan okulda, Osman Hamdi Bey,
kurulusundan itibaren 28 yil Sanayi-i Nefise’nin miidiirliiglinii yapmistir. Osman Hamdi,
Paris’te 6grenim gordiigii 1860 ile 1869 yillar1 arasinda gelismekte olan yeni akimlara ilgi
duymamis, akademik atdlye resmine ilgi duyarak bu sec¢imini yasaminin tamaminda
uygulamistir. Figiire dayali resim anlayisi olan Osman Hamdi, kendi yapitlarinda
oryantalizm dogrultusunda ¢alismalar gerceklestirmis ve bunu Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
ders programlarinda da uygulamistir. Osman Hamdi Bey hayatinin basladig1 topraklarin
kiiltiire] mirasinin bilincini tasiyan gecmise saygist ile Batili Oryantalistler’in 6n yargil
tutumlarimin aksine yasamini yiicelten degerini gosteren resimler yapmistir. Osman Hamdi

kendi cektigi ve cekilen fotograflardan eserlerinde faydalanmustir™’.

Ressam kisiligi, arkeolog ve miizeciliginin yan1 sira biirokrat Kkisiligi ve
yoneticiligiyle, Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e kadar olan siirecte etkin bir isim ve Osmanli
aydim1 Osman Hamdi, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin sanat egitimi programini ve
okulun yonetmeligini Paris Giizel Sanatlar Okulu modeline gore hazirlamis, resim, heykel,
mimari, graviir hocalarii yabanci, levanten, gayrimiislimler arasindan figiir anlayisini
kavramig, anatomiyi iyi bilen, egitimlerini Avrupa da tamamlamis kisilerden se¢mistir.
Asker kokenli ressamlari sanat egitimi kadrosuna dahil etmemistir. Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi’nin 1883 yilinda egitime basladigi donemde ilk atanan hocalar mimar
Vallauri 25 yil, ressam Valeri 32 yil, heykelci Osgan Efendi’yse 30 yildan fazla egitim
vermislerdir. Okulun ilk Tiirk hocalar1 ilk mezunlardan ressam Omer Adil ve heykeltiras
fhsan Ozsoy olmustur. Fakat atolye hocaligt hem Tiirk egitmenlere verilmemis diger

sanatcilar ayrildiktan sonra gerceklesmistir.

II. Abdiilhamid’in saltanati sirasinda yabanci ressamlar yansira Tiirk ressamlardan
Asker Ressamlar Kusagi i¢inde adlar1 gecen ¢ok sayida askeri okul mezunu ressam da

padisah portreleri yapmustir.

Asker ressamlardan olan Sehit Hasan Riza (1858-1913), padisah portreleri ve tarihi
konulu resimleriyle 6ne cikmustir. Sultan I. Osman ve 1898 tarihli kagit {izerine ¢ini

miirekkebi Fatih Sultan Mehmet portresi Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu’nda

57 Nurcan Uluba, Semra Germaner, “Osman Hamdi”, Eczacibasit Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, Gelistirilmis 2.
Basim, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, 2. Basim, Istanbul 2008, s. 1182-1183.
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(Res. 12) ve 1903 tarihli bir diger yagliboya Fatih Sultan Mehmet portresi de Askeri Miize
Resim Koleksiyonu’nda yer almaktadir (Res. 28).

Hasan Riza, Istanbul’da diinyaya gelmis ve kiiciik yaslarindan itibaren resimle
ilgilenmistir. Askeri lisenin son smifindayken 1877-1878 yillarinda Rus harbinin
baslamasiyla okulundan ayrilarak goniillii arkadaslar1 ile er olarak Rus hududunda bir
alaya sevk edilmistir. Savasi yakindan takip etmesi ve resimlendirmesi igin
gorevlendirilmis ve bir Italyan gazete ressaminin yanina, muhafizliga tayin edilmistir.
Savasin sonunda Hasan Riza, Heybeliada Bahriye Mektebi’ndeki egitimine dondiigiinde
gorevlendirmesi sirasinda tanistig1 ve sanatindan cok etkilendigi italyan Gazete ressamu ile
bagin1 koparmamis ve sanat¢i ile Heybeliada’da resim c¢alismaya devam etmistir.
Harbiye’nin son sinifinda Sultan Abdiilhamit’in Sultaniye yatinin kamaralarinin bozulan
resimlerini, i¢ tezyinatin1 elden gecirerek yenileme ile gorevlendirilmistir. Takdir ile
karsilanan Hasan Riza’ya devrin Bahriye Nazir1 tarafindan 6diil olarak Harbiye’den mezun
olmadan, subayliga terfi edilmistir. Bu vakitsiz terfi arkadaslar1 arasinda kiskanglik ve
dislamaya neden olunca bunu onuruna sigdiramayarak o yil nisan ve riitbesini birakip
Bahriye’den ayrilmistir. Hasan Riza, italya, Napoli, Roma ve Floransa’da iinlii sanatgilarin
atolyelerinde on sene calisarak kendini gelistirmis ve iki yil da Misir’da kalarak Misir
sanatint incelemistir. Yurda dondiigiinde Bahriye Nazir1 ona iyi niyetini tekrar gosterip
riitbesini geri vermis olmasina ragmen, geri ¢eviren Hasan Riza, istanbul’dan ayrilarak
Edirne Karaaga¢’ta resim atolyesini kurmustur. En degerli calismalarin1 burada yapan
sanatci, Edirne’de aynm1 zamanda Sanat Mektebi’nde hem miidiir hem de egitimci olarak
pek cok Ogrenci yetistirmistir. 1913’te Balkan Harbi’nde Edirne bombardiman altindayken
Edirne hastanesinin miidiirliigiinii tistlenmesine ragmen Edirne’nin diismesi iizerine

yillarim verdigi tablolarim kurtarmaya gittigi sirada hayatim kaybetmis, sehit edilmistir.'”®

Asker ressamlar kusagindan olan Fahri Kaptan (1857 ? - 1917), 1. Abdiilhamid’in
tuval iizerine yagliboya portresini yapmis, fir¢ast giiclii bir sanat¢idir. Fahri Kaptan, 1870
yilinda Bahriye Mektebi'ne girmis, 1876'da Miilazim-1 Sani (Tegmen) riitbesi ile Gliverte
Smifi’ndan subay cikmistir. Resme olan yeteneginden dolayr Kasimpasa'daki Bahriye

Riigdiye Mektebi'ne resim muallimi olarak atanmis ve uzun yillar burada resim

38 Ayrintili bilgi icin bkz. Siiheyl Unver, Ressam Sehit Hasan Riza Hayati ve Resimleri, Milli Egitim
Basimevi, Istanbul 1971, s.1-9; Engin Ozdeniz, Tiirk Deniz Subay: Ressamlari, Tiirk Deniz Kuvvetligi
Komutanlig, Ikinci Basim, Istanbul 2000, s.200; Ukay Karatepe, Askeri Miize Resim Koleksiyonu, Askeri
Miize Kiiltiir Sitesi Komutanligi, Istanbul 2011, s.112.
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ogretmenligi yapmustir. Darlissafaka Lisesi'nde de 1879-1903 tarihleri arasinda resim

ogretmenligi yapmustir.

Diyarbakirlt Tahsin (Siret) (1874-1937) Sultan Abdiilaziz’in portresini yapmistir
(Res. 90). Asker ressamlar kusagindan olan Diyarbakirli Tahsin 6zellikle deniz ve savas
resimleri ile iinliidiir. Sanatcinin Abdiilaziz portresi, diger calismalar1 arasinda dikkat
ceken bir Ornegi olusturmaktadir. 1895 yili Mekteb-i Harbiye Mektebi’'nden siivari
miilazimi1 olarak mezun olmustur. Hoca Ali Riza’dan resim dersleri almistir. Harbiye
Mektebi’nde binbasi riitbesine kadar yiikselmistir. 1902°de kisa bir siire Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne de devam etmistir. 1906’da ylizbas1 1914’te binbag1 1918 yilinda Genelkurmay
riitbesi ile Erkan-1 Harbiye’de ressam olarak caligmistir. Sultan Abdiilaziz’in sarayinda
calisan Rus asilli ressam Ayvazovski ile iletisimi olan sanatcinin eserleri Diyarbakirli

Tahsin’i ve diger Tiirk deniz ressamlarim etkilemistir'>’.

Asker ressamlardan Kaymakam Halim (1887-1937), Yavuz Sultan Selim’in
portresini yapmistir (Res. 50). Harbiye’den yetisen ressamlarin en basarililarindan biri olan
1908 Harbiye Mektebi mezunu Kaymakam Halim, Kuleli’de sinif subay1 oldugu dénemde
bos zamanlarinda natiirmort ¢alismistir. I. Cihan Harbi sirasinda, ihtiyat zabit talimgéah
kumandani, Alman Rabe’nin yardimcisiyken kumandan ile birlikte Almanya’ya gitmesi
sanat1 acisindan ona bir doniim noktas1 yaratmistir. V. Resad’in oglu Sehzade Necmettin

Efendi’nin yaveri olarak onunla birlikte Paris’e gitmistir160.

Hayranidil Kadinefendi'nin ve Sultan Abdiilaziz ve oglu olan Sehzade (Halife)
Abdiilmecid Efendi (1868-1944), resim sanatinda onemli bir isimdir. 1924 yilina kadar
halife unvanini tasimasina izin verilen Sultan Abdiilmecid bir ressamdir ve Istanbul’un
sanat cevresinde ¢ok etkin olan bir sanat¢idir. Osmanli’nin son halifesi olan Abdiilmecid
Efendi, ressam kimligiyle sanat alaninda one ¢ikmistir. Abdiilmecid Efendi’nin yapmis
oldugu portre caligmalar1 arasinda, otoportreleri, babasi Abdiilaziz ve kendinden Onceki

padisahlardan Sultan I, Selim, II. Mahmud, III. Selim ve Abdiilhamid’in portreleri vardir.

Abdiilmecid Efendi’nin dogdugu ve yetistigi ortam bakis acisini etkileyen en dnemli
unsurdur. Sekiz yasindayken babasi Abdiilaziz’i kaybetmis olan Sehzade, babasi

hayattayken miizisyen ve ressam kimligini olusturmaya baslamistir. Sultan Abdiilaziz,

159 Sezer Tansug, ‘Tahsin Diyarbakirll’, Eczacibasi Ansiklopedisi, Cilt 3, Gelistirilmis 2. Basim, Yapi-
Endiistri Merkezi Yayinlar1, 2.Baski, Istanbul 2008, s.1464.
' Niishet islimyeli, Asker Ressamlar ..., s.98-99.



77

Avrupa bagkentlerini ziyaret eden ilk Osmanli padisahi olma ozelligi tasirken, saray
cevresindeki sanat ortamini da zenginlesmesini saglamistir. Tiirk ve Avrupali ressam ve
miizisyenlerin ic¢inde ¢alismis, Avrupali sanatcilarin eserlerinden bir koleksiyon
olusturulmustur. Bu sanatsal ortam icginde Abdiillmecid Efendi ilk sanat egitimini

a1m1§t1r161.

Erken bir yasta askeriyenin topgu sinifina baslamis ve bu donemde Halil, Hiiseyin ve
Said Pasalarin gozetiminde egitim almistir. Binicilik, avcilik, giires ve eskrim sporlart ile
resim ve miizikle ilgilenmis, olan Abdiilmecid Efendi, sanat¢i kimligini ressam olarak
giiclendirmistir. Arapca, Farsca ve Fransizcay1 ¢ok iyi bilen Abdiilmecid Efendi, Almanca
ve Ingilizceye de hakimdir. Sanat ve edebiyat cevresiyle yakin dostluklar kuran
Abdiilmecid Efendi, sehzadelik doneminde kislar1 Fer‘iye Sarayi, yazlar1 ise Baglarbasi
Koskii’'nde bulunan atdlyelerinde c¢alismalar yapmistir. Halife olarak Dolmabahge
Sarayi'na yerlestigi donemde de atdlyesinde eserlerini yapmaya devam etmistir.
Abdiilmecid Efendi, 1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin fahri baskanlik
yapmis ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nin yaymlanmasi i¢in maddi destekte
bulunmustur. 1914 Kusagi’nin ilk agmis oldugu 1916 yilinda Galatasaray Yurdu'ndaki
Galatasaray Sergisi’ne destek olmustur. Savas resimleri kapsaminda Sisli Atolyesi'nde
yapilan eserlerin sergilendigi 1918 Viyana Sergisi’'ne Otoportre, Harem'de Goethe,
Harem'de Beethoven ve I. Sultan Selim adli eserleri ile katilmistir. Saltanat ve hilafetin
birbirinden 1 Kasim 1922’de ayrilmasi ile halife unvanini tasiyan Vahideddin'in 17 Kasim
1922'de Istanbul'u terk etmesi iizerine, Abdiilmecid Efendi TBMM tarafindan halife
secilmigtir. 3 Mart 1924°te kabul edilen kanunla halifelik kaldirilmistir. Osmanl
hanedanmnin yurtdisina ¢ikarilmasi iizerine, Isvicre’ye ve sonrasinda Fransa'min Nice

sehrine ve Paris'e yerleserek 1944 yilinda hayatin1 kaybedene kadar burada yasamustir'®.

Osmanli hanedaninda sanatgi kisiligiyle 6ne ¢ikan Abdiilmecid Efendi resim egitimi
almistir, gercek bir ressamdir. Saray ressami Polonyali Stanislaw Chlebowski, Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi miidiirii Osman Hamdi Bey ve okuldaki yagliboya resim &gretmeni
olan Salvatore Valéri ile Sultan II. Abdiilhamid’in saray ressami Fausto Zonaro’dan resim
dersleri alan Sehzade Abdiilmecit Efendi, ressam Seker Ahmet Pasa, Sevket Dag ile 1914
Kusagi sanatcilarindan Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Namik Ismail gibi

191 Giinsel Renda, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2004, s.11.-
12.

12 Eylem Yagbasan, “Ressam Halife Abdiilmecid Efendi”, Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi,
Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 2004, 5.23-38.
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isimlerle sanat ortaminda i¢ ice olmustur. 1917 yilinda savas ve kahramanlik resimleri
yapilmast i¢in acilan Sisli Atdlyesi’nin acilmasinda biiyiik destek veren Abdiilmecid
Efendi, bir kismi burada iiretilen resimlerle birlikte acilan 1918 Viyana Sergisi’ne kendisi
de ressam olarak katilmistir. Sergi icin hazirlanan Katalog der Ausstellung Tiirkischer
Maler’de de ilk sirada bu tam boy portresi yer almistir. Sergiye Otoportre, Harem’de

Goethe, Harem’de Beethoven ve 1. Sultan Selim adl1 dort eseriyle katilmistir.

Res. 4- Sehzade (Halife) Abdiilmecid Efendi, Otoportre, 1918 Viyana Sergisi katalogunda
yer almustir, tuval iizerine yaghiboya? Illiistrasyon, Katalog der Ausstellung Tiirkischer

Maler, Wien 1918, Ilustariton:1. (Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi,
s.75.)

Sisli Atdlyesi ve 1918 Viyana Sergisi’nde sergilenen eserler arasinda, Abdiilmecid
Efendi’nin “Otoportre” adl1 yapit1 serginin katalogunda 1. sirada yer almistir. Katalogda
eserin goriintiisiine de yer verilmistir. Siyah-beyaz baskili katalogdaki resimde, Sehzade
(Halife) Abdiilmecid Efendi, resmedilmistir. Ahsap oymali bir koltukta oturan Sultan
Abdiilmecid’in tam boy portresidir. Acilt olarak yerlestirilmis olan koltukta rahat bir
sekilde oturan sultan soldan saga dogru dortte ii¢ profilden gosterilmistir. Uzerinde takim
elbise, uzun ceket vardir. Sol kolunu koltugun kolgagina dayamistir. Sag eli ise dizinin
tizerindedir. Bu resmin Onemi, Osmanli sultaninin kendi portresi olmasi acisindan

onemlidir. Abdiilmecid Efendi’nin otoportresidir.
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TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’'nda Abdiilmecid Efendi’nin farkli

otoportreleri vardir.

DR Pt

AN I

Res. 5- Abdiilmecid Efendi, Otoportre, kuruboya ile renklendirilmis fotograf, 16 x 12 cm,
TBMM Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu 64/537 (Osmanli Hanedani’ndan Bir Ressam
Abdiilmecid Efendi, s.64.)
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Res. 6- TBMM Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu Abdiilmecid Efendi, renklendirilmis

fotografindan ayrinti.

Abdiilmecid Efendi’nin fotograftan calismis oldugu bir portre Ornegidir. Fotograf
tizerine kuruboya ile renklendirme yapmistir. Dortte ii¢ profilden biist portredir. Basinda
kirmiz1 fesi olan Abdiilmecid Efendi’nin kiyafeti ¢cagdas tarzda beyaz gémlek, yesil kravat
ve koyu renkli takim elbiseden olusur. Gozleri mavi renkli olan sultanin sag¢, biyik
ayrintilar1 beyaz-sar1 tonlardadir. A¢ik renkli fonda renkli kuru kalemlerle tarama seklinde

renklendirme yapilmistir. Eser, altin yaldizli, beyaz porselen cerceve i¢inde yer alir.

Res. 7- Abdiilmecid Efendi, Otoportre, tuval {izerine yagliboya, 60 x 50 cm, TBMM Milli
Saraylar Tablo Koleksiyonu 64/2161 (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, s.53.)

Abdiillmecid Efendi’nin dortte {ic profilden otoportresi, sanat¢cinin kendini
betimledigi ve yiiksek ihtimalle aynadan faydalanarak yapmis oldugu veya bu acidan
cekilmis portre fotograflarindan faydalandigi bir eserdir. Hizli firca hareketlerinin goze
carptigl eserde, sanat¢1 ifadesini izleyiciye yonelik etkileyici bir bi¢imde betimlemistir.
Ceket, gomlek, kravat ayrintilarina girilmemis ve tamamlanmamistir. Fakat buna ragmen
yiiz bolgesindeki detay ve renk kullammi sanat¢inin  portredeki héakimiyetini
gostermektedir. Yiiz bolgesinde kullandigr basarili 151k golge ile dikkati portrede
toplamaktadir. Sakal, kiyafet ve fon ayrintilar1 tamamlanmamis bitmemislik izlenimi
uyandiran bir eser olmasina karsin bu eser, Abdiilmecid Efendi’nin firca hakimiyetini

gosteren basarili ve giizel ornektir.
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Res. 8- Abdiilmecid Efendi, Otoportre, tuval iizerine yagliboya, 160 x 92 cm, TBMM Milli
Saraylar Tablo Koleksiyonu 64/2191 (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, s.63.)

Res. 9- Abdiillmecid Efendi, Otoportre, Tuval iizerine yagliboya, 35 x 27.5 cm, TBMM
Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu 64/2147 (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, s.63.)

Res. 10- Abdiilmecid Efendi, Otoportre, Tuval iizerine yagliboya, 220 x 93 cm, TBMM
Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu 100/515 (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, s.63.)

Foto 1- Sébah Joaillier, Abdiilmecid Efendi, 14 x 22.5 cm, Dolmabahg¢e Sarayr Env. No.
64/2190-05. (Osmanlt Hanedani’ndan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.6.)

Abdiilmecid Efendi’nin kendini resmettigi otoportrelerinden biridir (Res. 8). Sultan
Abdiilmecid, ayakta yarim boy portresinde, soldan saga dogru dortte iic profilden bakis
sunar. Sol elini cebine yonlendirmis olan sultanin On taraftaki sag eli gogiis altinda 90
derecelik acgiyla dirsekten biikiilii gogiis kisminda elini tutar sekilde resmetmistir.

Abdiilmecid Efendi, beyaz gomlegi, kirmizi1 kravati, pantolon ve ceketi ile ¢aginin modern
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takim elbisesiyle kendinden emin kararli bir durus sergilemektedir. Sanat¢1 serbest firca
darbeleriyle fonu renklendirmis ve sade fona hareket katmistir. Anitsal figiir
caligmalarindan biri olan yarim boy portresinde, yiiz ayrintilarinda gercek¢i betimlemeler
yapmustir. Ayna karsisinda ya da fotograftan ¢alismis oldugu otoportresinin TBMM Milli

Saraylar Tablo Koleksiyonu’nda iki versiyonu daha vardir.

Abdiilmecid Efendi’nin, TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonunda yer alan
64/2191 envanter numarali eserinin, eskizi ya da soyutlanmis, detaylarinin girilmedigi
benzeri tablosudur. Sanat¢inin sol kolunun durusu farkli olan bir fotografi, yine TBMM
Milli Saraylar Koleksiyonu’nda yer alir. Sébah Joaillier tarafindan cekilmis olan

fotograftaki fizyonomisi, resimdekiyle benzerlik tasimaktadir.

Abdiilmecid Efendi’nin dortte iic profilden tam boy otoportresi, anitsal bir durus
icindedir. Sanatci, Sébah Joaillier tarafindan c¢ekilmis fotograflarindan faydalanarak
yapmis oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Koyu bir fon Oniinde fondan daha acgik bir
zeminde, bir elini ceketinin yakasindan tutar sekilde betimlemistir. Sik bir kiyafeti ile asil
bir durus icinde olan Abdiilmecid Efendi koyu fonda beyaz golegi, kahverengi tonlarda
yelegi ve saatinin ayrintisi ile kendini betimlemistir. Isig1 yiiz bolgesine yogunlastiran

sanatci detayci bir gbzlemle gercekei bir portre eserini tamamlamamistir.

Osmanli sehzadeleri, vatan sevgilerini ve aile ici bagliliklarini belgelemek amaciyla,
donemin Balkan Savaslari, I. Diinya Savasi’min sikintili yillar1 ve gittikce artan siyasi
calkantilar, hanedan iiyeleri arasindaki manevi yakinlagma ihtiyacinin artmis olmasi
donemde askeri kiyafetlerde, gogiislerinde Hanedan nisani, murassa mecidi ve Osmani
nisanlar ile stiidyo fotograflar1 ¢cektirmisler ve ithaf yazilar ile diger aile fertlerine hediye
etmislerdir. Osmanli hanedani tiyelerinin 5 Mart 1924 tarihinde yurt disina gonderilmesi
ardindan portre cekimlerine verilen énem ve imzali ithafli fotograflar karsilikli hediye
edilme gelenegi siirmiistiir. Bu fotograflar, Berlin, Budapeste, Viyana, Biikres, Roma, Paris
stildyolarinda cekilmistir. Son Halife Abdiilmecid Efendi’nin bir portresi tizerindeki 1931
tarihli ithaf yazisinda kullandigi carpici ifadesi ile “Frengistan Yadigar1” olarak tarihe

gecmislerdir'®.

Ozgiirliik¢ii yaklasimlar1 ile Osmanli siyasal yasaminda onemli yere sahip olan
Abdiilmecid Efendi, Kurtulus Savasi yillarinda Milli Miicadele’yi desteklemistir.

Abdiilmecid’in yasadign doénem, Osmanli Imparatorlugu’nda degisimin en belirgin ve

163 Bahattin Oztuncay, Hanedan ve Kamera, s.30
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keskin hatlarla belirdigi donemi kapsamaktadir. Batili diislincenin benimsenmeye
basladigi, teknik ag¢idan Avrupa’min 6rnek alinmasi ile egitim ve kamu kurumlarinin
yeniden Orgiitlendigi, siyasal ve sosyal ortamda yeniliklerin yasandig: siireci i¢ine almistir.
Abdiilmecid Efendi’nin gengligi II. Abdiilmecid’in doneminde ge¢mistir. Bu donem, koklii
reformlarin gerceklestigi ve tabi bu siirecte sorunlarinda yasandigi, Baticilik, Islamcilik ve
Tiirkciiliikk gibi ideolojilerin savastigi donemi igine almistir. II. Mesrutiyet’e ulasan bu
ortam, Sehzade Abdiilmecid’in entelektiiel birikimine, yerli ve Avrupali aydinlarla olan
dostluguna, koruyuculugunu yaptigi dernek ve sanat etkinliklerine yonlendirici ortam
saglamistir. Sanat¢1 kimligi de en etkin dali resim olan Abdiilmecid Efendi miizik alaninda

da basarilar gbstermistir164.

Abdiilmecid Efendi’nin eserlerinde portre Onde gelmektedir. Otoportrelerinin
yaninda, saray c¢evresinde ki yakinlarinin ve dénemin aydinlarinin portrelerini yapmistir.
Fatih Sultan Mehmed, Yavuz Sultan Selim, IV. Murad, III. Selim, II. Mahmud ve Sultan
Abdiilaziz gibi ge¢mis Osmanli hiikiimdarlarin1 resimlemis olmasi dikkat cekicidir.
Abdiilmecid Efendinin resimledigi padisahlardan Fatih Sultan Mehmed, Yavuz Sultan
Selim ve IV. Murad Osmanl tarihinde fetihleri ile iin yapmislardir. Halifeligi Osmanliya
mal eden Yavuz Sultan Selim’in kendi halifeliginden sonra birka¢ kez resimlemis olmasi
kurdugu baglanti acisindan sasirtici bir ozellik degildir. Yaptigi bu portre eserlerde
Osmanl koleksiyonlarindaki minyatiir ve yagli portrelerden drnek aldig: fark edilmektedir.
Saygi ile andig1 babasi Abdiilaziz’in portreleri ise ¢ok daha anitsal boyutlardadir. Bu
caligmalar1 i¢in babasinin fotograf ve portrelerinden yararlanmis olmalidir. Abdiilmecid’in
dikkat ceken diger eserleri arasinda yer alan Mozart, Chopin, Liszt, Wagner, Beethoven

gibi miizisyen portrelerinde de fotograftan yararlanmis olma ihtimali yiiksektir165.

Abdiilmecid Efendi’nin siyasal icerikli resimleri de mevcuttur. Bu eserlerinden
Yildiz Saray1 Kiiciik Mabeyn Koskii’'nde II. Abdiilhamid’in tahttan indirilisini gosteren
biiylik boyutlu tablosu ¢ok 6nemli bir gorsel belgedir (Res. 105). Belge niteligindeki bu
eseri, Abdiilmecid Efendi calisirken hassasiyetle iizerinde durdugu ayrintilar olmustur. 11
Abdiilhamid’e teblig i¢in gonderilen heyeti huzuruna cagirmig, fotografini cektirtmis
(Foto. 21) ve daha sonrasinda da ¢izmistir. Diger bir eseri olan Osmanlilarin Rumeli’de
toprak kaybi ile sonuglanan Balkan Savasi’nin yarattigi sikintilart iki ayri eserine konu

etmistir. 1914 Paris Salon Sergisi’ne kabul edilen Tarih Dersi/La lecon d’histoire adli

' Giinsel Renda, Hanedandan Bir Ressam ..., s.12-13.
1% Giinsel Renda, Hanedandan Bir Ressam ..., s.15-16.
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tablosunda sehzadeyi ¢ocuklarina harita iizerinde ders verirken gostermistir. Eser Paris
Salon Sergisine katildig1 zaman tablonun iizerine bir cerceve yerlestirilmis vatana yapilan
hakaretlerin affedilmemesi gerektigini belirten bir dizenin konmasini istemistir. Bu eser ile
Avrupa’ya siyasal bir mesaj iletmek istemistir. Diger eseri ise ‘Ben Biiyliyeyim de’ adi
verilen resim siyasi mesajlt diger eseridir. Her iki resimde Balkan Savasi ile ilgili siyasal
icerikli mesajlar tasimaktadir. Halife Abdiilmecid Efendinin Osmanli resim sanatinda
ayricalikli bir yeri vardir. Once Sehzadelik sonra da halifelik gorevlerini yiiklenmis bir
hanedan iiyesinin bu kimliklerinin disinda sair, ressam ve miizisyen olarak Osmanli Sanat
ortaminda Onemli bir role sahiptir. Abdiilmecid Efendi’nin hem yaptig1 portreler, hem
giinliik yasam sahneleri ve tarihi resimleri onun belirli ideolojilerin savunucusu oldugunun
kanmitidir. Siyasal goriisii, toplumsal aydinlara verdigi destek, kadin imgesinde 6ngordiigii
modernizm onun ne denli bir yenilikci oldugunu acikca gostermektedir. Halifelik ile
sonuclanan dinsel egitimini dahi bat1 diisiincesi ile biitiinlestirebilmeyi saglamis gercek bir
aydindir. Abdiilmecid Efendi, modernlesen Osmanli imgesini Avrupa’ya yaymay1

basarmistir' .

II. Megrutiyet’in ilanindan sonra, 1909 yilinda degistirilen Kanun-i Esasi’nin dernek
kurma ozgiirligii kabul edilmis ve duyurulmustur. Bu madde esasinda cemiyetler
kanununa dayanarak Osmanli Ressamlar Cemiyet’i kurulmustur. Sami Yetik, Sevket Dag,
Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Agah Bey, Ruhi Arel, Kdzim Bey, Ahmet [zzet, Ahmet Ziya
Akbulut, ilk heykelcilerden Mesrur Izzet’in yer aldig bir grup geng sanatci tarafindan ve
Sehzade Abdiilmecid’in destegiyle kurulmustur. Daha sonra Feyhaman Duran, Hiiseyin
Avni Lifij, Murtaza, Mithat Rebii, Tomas Efendi, Miifide Kadri, Rifat gibi sanatcilarin
katilmasiyla iiyelerinin sayist artis gostermistir. Cemiyet, Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi ¢ikartmistir. Tiirk sanat tarihinde 6énemli bir yere sahip olan bu gazetede Ruhi
Arel, Sami Yetik, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar’in
yazilar1 yer almistir. Sanat¢ilarin yazilar yazdigi bu dergide, sanatg¢ilarin sorunlarina, sanat

diinyasi ile ilgile haberlere, sanat tekniklerine iliskin makalelere, elestirilere yer verilmistir.

18 say1 olarak basilan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin ilk on sayisinin
birinci sayfasinin ortasinda Abdiilmecid Efendi’nin portresinin yer aldigi amblem
kullanilmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin amblemi farkli hatlardan, dinlerden olusan

Osmanh kiiltiire] mirasim1 ve sanatimi bir biitiin icinde gosteren simgesel anlatimi ilgi

1% Giinsel Renda, Hanedandan Bir Ressam ..., s.17-19.
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cekicidir. Amblem, cemiyetin destekcisi sehzade, veliaht ve daha sonra cumbhuriyet
doneminin ilk halifesi olacak olan Abdiilmecid Efendi’nin biist portresinden
olusturulmustur. Zeytin dallar ile cevrili hilal i¢ine yerlestirilmis Abdiilmecid biistii arka
planinda bir Yunan Tapinagi, alt kisminda boya detaylar1 eklenmis bir ressam paleti,
fircalar, boya tiipii, pergel, spatula gibi resim gerecleri yer alirken sol kosesinde hatla
bicimlendirilmis rulo {iizerine yazilmig, insan yliziinii animsatan Osmanlica yazi ile
Osmanli Ressamlar Cemiyeti yazist1 yer almaktadir. Atli heykelini yaptiran sultan
Abdiilaziz’in oglu olan Halife Abdiilmecid, suretinin biist olarak kullanilmasinda, arkasina

da Yunan Tapinaginin tasvir edilisine herhangi bir sakinca gérmemistirm.

Avrupa’nin cesitli iilkelerine egitim i¢in gonderilen sanatgilar, 1914 te 1. Diinya
Savasi’nin baslamasi ile yurda dondiiklerinde Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne
girmislerdir. Bir Italyan Lokali olarak kullanilan Societa Operaia, Galatasaraylilar Yurdu
ad1 altinda bir Tiirk Kuliibii haline getirilmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Avrupa’dan
gelen ressamlarla Galatasaray Sergileri’nin ilkini 1916°da, bahsedilen bu mekéanda
acmistir. 1914 Kusagi ya da Calli Kusagi adlarn ile bilinen sanatcilar, Tiirk sanatinda
gercek bir doniim noktast meydana getirmislerdir. 1916 yilinda gerceklestirdikleri ilk
sergiden sonra her yil diizenli olarak sergiler acan cemiyet, 1921 yilinda tiiziiglinii
degistirip Tiirk Ressamlar Cemiyeti adini almis, 5. Sergisini Ankara’da acarak
etkinliklerinin kapsamini genisletmislerdir. Cemiyet 1926 yilinda tekrar ismini degistirmis,

once Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi, sonra da Giizel Sanatlar Birligi Adim almistir'®®.

Asker kokenli ressamlari icinde barindiran 1914 Kusagr / Calli Kusag /Tiirk
Izlenimcileri sanatgilari, Osman Hamdi nin 6liimiinden sonra 1910 ile 1917 yillar1 arasinda
miidiirlik yapan kardesi Halil Edhem zamaninda Sanayi-i Nefise Mektebinin egitim
sistemini elestirmislerdir. Kadrolara Osman Hamdi Bey yonetimindeki yabanci, levanten,
gayrimiislim sanatcilardan olusan egitim kadrosu yerine, kendi kusaklarindan sanatcilari

yerlestirmislerdir1 09,

167 Zeynep Yasa Yaman, Ankara Heykel ve ..., s.139.

18 Emine Sahin, Sinan Giiler, “Osmanli Ressamlar Cemiyeti”, Eczactbasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3,
Gelistirilmis 2. Basim, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 2008, s.1189.

19 Zeynep Yasa Yaman, Ankara Heykel ve ..., s.141.
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BOLUM IV

CUMHURIYET’TEN GUNUMUZE TURK RESMi VE DEVLET ADAMLARI
PORTRELERI

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1914 yilinda heykel atolyesi Ihsan Ozsoy’a, resim
atdlyeleri 1915 yilinda Omer Adil’e, Ibrahim Call’ya ve Hikmet Onat’a verilmis,
mimarlik atSlyesine ise ayn1 yil 1915°te Vedat Tek’e verilmistir. 1914 yilinda Inas (Kiz)
Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. Osman Hamdi’nin 6liimiinden sonra kardesi Halil
Edhem Eldem miidiirliige getirilmis ardindan matematikci Salih Zeki Bey, Mihri Miisfik,
Omer Adil ve Feyhaman Duran okulda miidiirliik yapmis diger isimlerdir. Sanayi-i Nefise
Mektebi 1916 ile 1926 yillar1 arasinda, Lisan Mektebi’nde (1916-1926), Sehzadebasi’nda
bir evde (1919-1920), Divanyolu’ndaki Gedikler Kahyas1 Salih Efendi Konagi’nda (1920-
1921) egitim vermis, 1926 yilinda Findikli’daki eski Meclis-i Mebusan Binasi’na
tasinmistir. Bu yillarda Halil Pagsa, Nazmi Ziya Giiran, Ali Sami Boyar, Cemil Bey
sirastyla miidiirlik yapmistir. Akademinin en onemli gelisimi egitim programinda Cemil
Bey’in miidiirliigii sirasinda olmustur. Cemil Bey’in Tezyinat Subesi acmis bu boliim
Namik Ismail’in miidiirliigii doneminde (1927-1935), yeniden diizenlenerek 1929 yilinda
seramik ve i¢ mimarlik atolyeleri yapilmistir. Daha sonraki yillarda da degisikler ve
program gelisim projeleri olmustur. Okulun adi1, 1927 yilinda Sanayi-i Nefise Akademisi
yapilmis, 1928 yilinda da gecirdigi biiylik bir yanginla viran olmasi lizerine egitime
Yildiz’daki Sagir ve Dilsiz Okulu’nda devam edilmistir. Yanan bina onarildiktan sonra
Akademi 1953 yilinda tekrar buraya tasinmistir. 1957 ile 1959 yillar arasinda gerceklesen
reformlar ile birlikte Devlet Giizel Sanatlar Akademisi adinin kullanilmasi yerlesmis ve
1969 yilinda 1172 sayili kanunun kabulii ile de 86 yil kadar yonetmeliklerle idare edilen
kurum yeni statii kazanmis, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi adimi almistir. 1981
yilinda ¢ikan Yiiksek Ogrenim Kanunu ile de Akademi iiniversiteye doniistiiriilerek adi

Mimar Sinan Universitesine, daha sonra atolyeler Mimarlik Fakiiltesinde ve Giizel Sanatlar
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Fakiiltesi ad1 altinda toplanmis ve Fen-Edebiyat Fakiiltesi eklenmis olarak 2005 yilinda

kurumun adi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak degistirilmistir”().

1914 Kusagi, Calli Kusagi veya Tiirk Izlenimcileri olarak anilan sanatci grubu,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olduktan sonra 1908-1910 yillarinda devlet bursuyla
ya da kendi imkanlariyla Avrupa’nin cesitli iilkelerinde sanat egitimi alan ve 1914°te L.
Diinya Savasinin baslamasi ile iilkelerine geri donen Tiirk sanat¢ilardan olusan gruptur.
1914 Kusag sanatcilari, Tiirk resim sanatinda klasik, realist sanatin yerine izlenimci
etkileri resimlerine yansitmislardir. Gruba adim veren Ibrahim Calli, renkli sanatg1 kisiligi,
sanat cevresindeki etkin yeri sebebi ile grubun 6nderi olarak amilmustir. Ibrahim Call
(1882-1960) yaninda, Feyhaman Duran (1886-1970), Mehmet Ruhi Arel (1880-1931),
Nazmi Ziya (1881-1937), Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927), Namik Ismail (1890-1935),
Hikmet Onat (1888-1977), Sami Yetik (1878-1945), Ali Sami Boyar (1880-1967) grubun
onemli isimleridir. Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran basta olmak iizere, Nazmi Ziya,
Namik Ismail, Ali Sami Boyar ve Hikmet Onat devlet adamlar1 portreleri yapan sanatgilar

arasinda one ¢ikar.

Fransa, Almaya ve Italya’dan gelen genc sanatcilar, Istanbul’da toplanmislardir.
Do6nemin zorlu sartlari, sanatcilarin Tiirk resmine katmak istedikleri yenilikleri, yeni bir
olusum i¢inde yapmalarina ve gostermelerine imkin vermemistir. Toplanmak, sergiler
acmak, yeni ¢igirin temelini atmak igin eskiden kurulu Osmanli Ressamlar Cemiyeti
gerekli birlesmede yardimci olmustur. Bir ¢at1 altinda toplanmanin vermis oldugu hiz ve
giiven icinde, Avrupa’dan donem genc ressamlar ilk sergilerini acmustir. Italyanlarin
Societa Operia Lokali’ni Galatasaraylilar almis ve yurt yapmislardir. Burada, Osmanl
Ressamlar Cemiyeti, yalniz Tiirk ressamlarin eserlerinden kurulmus sergiyi 1914-1915

yillarinda diizenlemistir' "'

Tiirk resmi, 1914 donemine kadar sinirh cerceve icinde degerli eserler vermistir.
Fakat degismeyen yeni bir havaya kavusmanin zamani gelmistir ve bu degisim
Galatasaraylilar Yurdu’'ndaki sergide goze carpmustir. Eserlerin konularinda genisleme
olmus, ressamlar acik havaya ¢ikmus, Istanbul’un cesitli gériiniimlerini, diledikleri yerleri

tuvallerine aktarmiglardir. Osman Hamdi disinda hicbir Tiirk ressaminin yanasamadigi

170 Zeynep Rona, Burcu Pelvanoglu, “Tiirkiye’de Akademi”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1,
Gelistirilmis 2. Basim, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, 2. Basim, Istanbul 2008, s.52-53.

"' Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Tiirkiye is Bankast Kiiltiir Yayinlari,
Ankara 1983, s.23.
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figiir ve portre tiirleri dogmustur. Ressamlar, ciplak kadin figiiriinii cesaret ile resim
sanatina sokmustur. Ressam, artik toplumu da yansitiyor, saray sahneleri, cicek
natiirmortlar1, eski sokak ve mezarliklar, park ve bahgeler gibi dondurulmus konularla
ilgilenmiyordu. Yasayan insanlarin, kadin ve erkeklerin yiizleri, toplumun keder ve
sevingleri, Istanbul’'un bin bir goriiniimii ile ilgilenmis ve bunu plastik sanatimiza

sokmuslardir' "%,

Osmanli’nin Mesrutiyet doneminden Cumbhuriyete ulasan siire¢ icinde, 1. Diinya
Savagini, isgalleri ve Kurtulus Savasi’mi yasayan ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sanat
ortamina etkin olan bu sanatcilar, Atatiirk ve silah arkadaslari, Kurtulus Savasi ve Tiirk
ordusunun kahramanliklar1 ile Atatiirk’tin inkilaplarini konu alan resimler yapmuistir.
Portreler, yaninda Atatiirk’iin oldugu grup portreler de goriiliir. Mehmet Ruhi Arel’in 1923
tarihli Atatiirk ve Koyliiler, 1931 tarihli Atatiirk’ii Karsilama, Namik Ismail’in 1929 tarihli
Atatiirk Ciftciler Arasinda gibi eserleri vardir. Bu sanat ortaminda, kadin ressamlardan

Mihri Miisfik de Aratiirk portresiyle onem tasir.

1914 Kusag sanatcilar1 arasinda, en cok adi duyulan kisi Ibrahim Calli’dir.
Ozellikle, manzaralar1 yaninda, Atatiirk ve Ismet Inonii portreleriyle meshur olan Ibrahim,
Calli, son yillarinda, biiyiikk capta diizenlemelerden, portre ve figiirlerden uzaklasarak
natiirmortlara yonelmistir. Atatiirk ve Ismet Inonii’niin cok sayida portresini resmetmistir.
Sanatci, bu portreler icin Atatiirk ve Inonii’yii bizzat canli modelden calisma olanag

bulmustur.

Elibal’in belirttigine gore, Calli'nin yaptig1 ilk Atatiirk portresi, sag kosesinde
kirmizi renkte Osmanlica yazilmis tarth ve imza bulunan 6 Ekim 1923 tarihli ve 90 x 70
cm boyutlarindaki sivil giysili Mustafa Kemal Pasa portresidir. MEB Gayrimenkul Eski
Eserler ve Anmitlar Yiiksek Kurulu’nun Giizel Sanatlar Akademisi Oniindeki binasinda yer

almaktadir.'”

Istanbul’un kurtulusundan yirmi ii¢ giin sonra Cumhuriyet ilan edilmis ve Mustafa
Kemal, Cumhurbagkani secilmistir. Ardindan 1924 yilinin 2 Ocak tarithinden 22 Subat

tarihine kadar Izmir’de bulunmustur. Izmir’de bulunan heyetin icinde Ibrahim Calli’da

172 Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tﬁrk..., s.25. )
' Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim-Heykel, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, ikinci baski, istanbul
1973, 5.94.
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174

bulunmaktadir Bu firsati iyi degerlendiren Calli, Atatiirk ile karsilastiklarinda

kendilerine soru sormus ve su diyalog ge¢cmistir:

Calli:

- Tiirk milletinin gonliindeki Mustafa Kemal’in portresini yapamama
izin verir misiniz Pasam? der.

Atatiirk de:
- Mademki goniillerde yasayan Mustafa Kemal’i ¢izmek istiyorsun,
benim modelligime ihtiyacin yok... cevabini verir.

Calli, daha sonrasinda arastirma ve incelemeler yaparak Atatiirk’iin koltukta oturur

sekilde, sivil giysili/frakli tablosunu yapm1§t1r175.

Wilhelm Victor Krausz’dan sonra
dogrudan Atatiirk resimleri yapan sanatg¢ilar i¢inde Calli’nin da oldugunu, bizzat poz

verdigini ve Atatiirk ile en ¢ok birlikte olabilmis ressamlarin basinda geldigini belirtir' ’°.

Atatiirk resimleri iiretme konusunda kararlilig1 siiren Ibrahim Calli, sonunda sabrmin
ve kararliligmin karsiligini gérmiis ve Atatiirk’iin karsisinda resim yapma sansina

ulasmustir.

Mustafa Kemal’in ilk portresi, Anafartalar Savasi sirasinda Avusturalyali ressam
Willhelm Victor Krausz tarafindan yapildigi bilinir (Res. 189). Ressam, 1916 yilinda
gorevi dolayis1 ile Canakkale de bulunmustur. I. Diinya Savasi’nda Almanlar,
Avusturalyalilar, Bulgarlar Tiirkiye’nin miittefiki olarak birlikte savagmiglardir. Bu sicak
anlar1 Canakkale Cephesinde resimleyen iki ressam vardir. Bunlardan biri iinlii Tiirk
ressami Hayri Cizel digeri Avusturalyali Krausz’dir. Her ikisi de miittefik askerler arasinda
resim yapmuslardir. Mustafa Kemal heniiz General degilken o giinlerde bilgisi ve harp
kabiliyeti ile ustiinliiglinii gostermis ve dikkat cekmistir. Atatiirk’iin genel sekreterligini
yapan, milletvekilliginde bulunan, neredeyse her giin Atatiirk’iin yaninda bulunan Rusen
Esref Unaydm, Avusturalyali ressamin Atatiirk’iin  fizik goriiniimiinii ¢ok ilging
buldugunu, kendisinden izin alarak cephede kullandigi koriiklii fotograf makinasi ile
fotografini ¢ektigini ve o donemin serpuslarindan olan enveriyesi ile portresini yaptigini
bildirmistir. Atatiirk’iin masmavi gozleri ve agik yesil serpusu ile o giinlerin Mustafa

Kemal’i bir kahraman tipinde yansitilmstir'’”.

" Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., $.95.
'3 Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., $.95.
¢ Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., s.98.
77 Taha Toros, “Atatiirk’iin Portreleri”, Antik Dekor, Atatiirk Ozel Sayisi, Say1: 49, Kasim-Aralik 1998, s.84.
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Atatiirk’lin portresinin yapan ilk sanatcilardan biri Mihri Miisfik Hanim olmustur
(Res. 148). Batida egitim goren ilk kadin ressamlardan Mihri Hamim Mesrutiyet
doneminde kizlar icin acilan Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin tek kadin hocasidir. Mihri
Hanim, Inas Sanayi-i Mektebinde gorevli oldugu sirada Anadolu’daki milli hareketi
heyecanla izlemis ve takip etmistir. Biiyiikk zaferlerin sonucunda kurulan Cumhuriyetin
ilani, devrimlerin baglamasi sanat¢ida ayr1 bir seving yaratmistir. Gengligi Paris’te gecen
Mihri Hanim, cagdaslik yolundaki modern durusu ile 6rnek kadin imgesini iizerinde
tasimis essiz sanat¢it kimligi ile de aydin goriislerini etrafindaki kalburiistii kiiltiir
adamlariyla dostluk kurarak bu yanini ortaya koymustur. Yakin iliskide oldugu bu
kisiliklerin portrelerini de yapmistir. Mustafa Kemal’in zaferlerine, devrim hareketlerine
hayran olan Mihri Hanim biiyiik bir cosku ile Atatiirk’iin maresal kiyafeti ile anitsal
portresini yapmistir. Cankaya’da Atatiirk’e sunulan bu eser Atatiirk tarafindan begeni ile
karsilanmis, sanatcisi ovgiilere layik goriilmiistiir. Bu tablo Halkevlerinin agilis giinlerinde
Ankara Halkevi’'ne gonderilmis ve biiyiik salonda yerini almistir. Bu eser, daha sonrasinda
buradan alinarak yurt disina gonderilmistir. Atatiirk’iin “Yurtta Sulh Diinyada Sulh”
idealini hayata gecirdigi donemde, karisik bir donem i¢inde olan Balkanlar’la sicak iligkiler
kurabilecegi temeller atmistir. Balkan Birligi’nin kurulmasini saglamis ve gelismeye en
biiylik hosgorii ve ilgiyi Yugoslavya Krali Alexandre gostermistir. Atatiirk’e biiyiik devlet
adami Ovgiileri ile nitelendiren ve kendi portresini imzalatarak Atatiirk’e gondermistir. Bir
suikastta hayatin1 kaybeden Kral Alexandre i¢in ¢ok iiziilen Mustafa Kemal, Kral’in giizel
hediyesine karsilik verecegi sirada bu iiziicii durum yasanmis olmasina ragmen, sonraki
yillarda Bagbakan Ismet Inonii’niin iilkeye bir dostluk ziyareti yaptigi sirada Kral
Alexandre’nin zamaninda gonderdigi portrenin karsiligi olarak Mihri Miisfik’in yapmis
oldugu maresal iiniformal1 pelerinli bilyiik Atatiirk portresi tablosunu géndermistir. Inoni,
biiytik ilgi ile karsilanmistir. Gonderilen portrenin altinda altin plakette olan yazi énem
tasimaktadir. Atatiirk’iin imzaladig1 Fransizca ciimle su sekildedir: “A la memorie de mon
auguste ami, le rois Alexandre I'unificateur en de fésent ’hommage” Tiirkce ifade ile:
“Yiice dostum, birlestirici kral Alexandre’in hatirasina hiirmetlerimle” yazmaktadir.
Ziyaretteki bu giizel davranis karsisinda Inonii’ye sonsuz tesekkiirlerini sunmuslardir. Eser,
Alexandre’den bos kalan yere asilmistir. Tiirkiye’de ise Mihri Miisfik’in Halkevi’nde bosta
kalan eserinin yerine, Kral Alexandre’nin tablosu yerlestirilmistir. Taha Toros,
Belgrad’daki eserin sonraki yillardaki akibeti konusunda, arastirmalarda ve yazigmalarda

bilgi alinamadigini, tahminlere gore, II. Diinya Savasinda Belgrad’daki sarayin
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bombardimani sonunda zarar gordiigii ya da bir koseye atildiginin diisiiniildiigiinii belirtip,

bu eserin bugiin faydalanilan gorselin ise baskist yapilan bir fotograf oldugunu bildirir'’®.

Savas sahnelerini yansitan tablolariyla miizeleri zenginlestiren Arthur Kampf, uzun
siire Berlin Giizel Sanatlar Akademisinde Profesor iinvami ile miidiir olarak gorev
yapmistir. Cok sayida sanat¢t yetistiren Arthur Kampf alti Tiirk ressamina da egitim
vermistir. Fikret Mualla ile Hale Asaf bunlardan iki tanesidir. Arthur Kampf Tiirkiye’ye ilk
defa 1918 yilinda gelmis, Alman Sefarethanesi’nde cogu kara kalem calismasi olan
resimlerini sergilemistir. Ikinci gelisi 1921 yilina denk gelmektedir. Bu ziyaretin Tiirk
Cumbhuriyet tarihi acisindan Onemli bir yeri bulunmaktadir. Neredeyse her devlette
baskanlarin iinlii ressamlar tarafindan portrelerinin yapilmasi ve resmi dairelere asilmasi
bir gelenek haline gelmistir. Bu konu, Atatiirk’iin karsisina geldiginde duruma sicak bakan
Atatiirk, Arthur Kampf’in adin1 verir. Daha 6nce sanat¢inin eserlerini iilkesinde goren
Mustafa Kemal Atatiirk, sanat¢inin eserlerinden ¢ok etkilenmis ve onda iz birakmigtir. Bu
acidan sanatgiya portresini yaptiran Mustafa Kemal Atatiirk, sadece kendi portresini
yaptirmakla kalmamis, kurtulus savasindan bazi sahnelerinde tuvale aktarilmasini

istemistir.

Cumbhuriyet doneminde, resmi dairelere baskanlarin portresinin asilmasi gelenegi
kapsaminda, milletlerarast gelenege uyulmasinin gerekliligi diisiincesi gelistirildiginde
Atatiirk’iin ressamlar tarafindan portresinin yapilmasinin onerisi ortaya ¢ikmis bu durumu,
Atatiirk’iin silah arkadasi, Tekirdag Milletvekili ve icisleri bakani ve fotograf sanatgisi olan
Cemil Uybadin, Cumhurbagkani’na iletmistir. Bir sanat¢i tarafindan portresinin yapilarak
Tiirkiye’nin dort bir yanina dagitilma diisiincesi, Atatiirk’e Berlin’de etkilendigi sanatgiy1
aklina getirmistir ve Arthur Kampf, Tiirkiye’ye davet edilmistir. Arthur Kampf, Ankara’da
Atatiirk’iin portrelerini yapmustir. Arthur Kampf, Maarif Vekaleti’nin daveti iizerine 1921
yilinda Istanbul’a gelerek calismalarimi gerceklestirmistir. Cankaya’da gerceklesen bu
eserler, Mustafa Kemal’in maresal iiniformasiyla ayakta olan portresi (Res. 147), at
istiinde boy portresi ve Tiirk bayragr oniinde sivil portresidir (Res. 126). Sanatci, bu
caligmalar1 gerceklestirdigi sirada kara kalemle bir bas bir de biist portre hazirlamistir.

Portreler Viyana’ya gonderilerek cogaltilmis ve devlet dairelerine dagitilmistir. Calli ile

178 Taha Toros, “Atatiirk’iin Portreleri”, s.85-86.
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Feyhaman’in yaptiklar1 portrelere kadar bu sanatcinin eserleri resmi dairelerin

demirbaglarin olusturmusturm.

Arthur Kampf’in yaptig1 bu eserler, Atatiirk’iin fizyonomisi dikkate alinarak Tiirk
sanatcilar tarafindan elestiriye ugramistir. Bilyiik bir sanat adami olan ve iinlii ressamlarin
dostu Salah Cimcoz, Atatiirk ile bir goriisme yapmis ve bunun iizerine Atatiirk, Ibrahim
Calli ve Feyhaman Duran Cankaya’ya davet ederek portresini yapmalarini saglamstir'™.
Atatiirk portreleri arasinda, ibrahim Calli ve Feyhaman Duran’in tablolar1 6nemli yere
sahiptir. Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran, bizzat Atatiirk’iin portrelerini yapmis ve bu

portreler, devlet dairelerine asilmistir.

Tiirk ulusunu esaretten kurtaran Atatiirk’ii resimleme hedefi, tiim ressamlarin i¢inde
yasattig1 en biiyilk amag¢ olmustur. Sanatcilar, Atatiirk’iin karsisinda calisma istedi ile
gerekli basvurularda da bulunmustur. Atatiirk’iin aydin kimligi, sanat¢ilar1 ve sanat
yapitlarini izlemek ayricaligimi da katmistir. Bu anlayisi, o yillardaki iinlii ressamlari
tanimasini ve bilmesini saglamistir. Calli Kusagi, Atatiirk resimleri yapan ve en sanatsal,

en basaril resimlerle Atatiirk’ii resimleyen ustalar1 kapsamustir'®'.

Manzara resimleriyle 6ne ¢ikan izlenimci ressamlardan Nazmi Ziya Giiran’in 1925
tarihli Kalpakli Gazi Mustafa Kemal yorumu zirveye erisen Atatiirk portrelerine 6rnek
olmustur (Res.141). [brahim Calli, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Hikmet Onat, Ali
Sami Boyar, Mehmet Ruhi Arel basta olmak iizere, Atatiirk’iin en dogal portreleri 6zellikle

Calli Kusagi’nin paletinden, Tiirk ressamlardan ¢ikmistir.

Ibrahim Call, izmir’e bagli olan Cal kasabasinda diinyaya gelmistir. Kiiciik yaslarda
resme ilgi duyan Calli, 1906’da Sanayi-i Nefise Mektebi‘ne girmis ve biiyiikk basari
gostererek 1909-1910’da mezun olup devlet bursuyla Paris’e gonderilmis ve burada
Cormon Atolyesi’'nde resim egitimine devam etmistir. 1914°te savas nedeniyle yurda
donen Calli, Paris’ten dondiigii 1914-1924 yillarim1 kapsayan ve Galatasaray Sergileri
donemi olarak adlandirilan doneminde, sonradan israrla gelistirecegi portre tiiriindeki
etiitlere o yillarda agirlik vermistir. Daha cok seckin ¢evrelerden kisileri, sanatseverleri,

konu alan portrelerle Call1 erken donemde aranan ve sevilen bir ressam olmustur. Portrenin

17 Taha Toros, “Atatirk’iin Portreleri”, s.86-87; Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., s.185-186; Taha
Toros, “ Ibrahim Calli”, O Giizel Insanlar, Aksoy Yayincilik, Istanbul 2000, s.193-195.

'8 Taha Toros, “ Ibrahim Callr”, 5.195.

'8! Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, ikinci Baski, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2000, s.321.
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yani sira savas ve tarih ile ilgili, ada ve bogaz manzarali resimler, kadin portreleri ve ¢iplak

figiirlii eserler yapmlstlrm.

Ibrahim Calli, devlet adamlarindan Atatiirk gibi Ismet Inonii’niin de canli modelden
portrelerini yapmigtir. 1939 yilinin Ocak ayinda Maarif Vekilligi tarafindan, ibrahim Calli
ile birlikte Feyhaman Duran, Ankara’ya Ismet Inonii’niin portresini yapmaya
cagrilmislardir. Ressam Ayetullah Siimer de Inonii’niin 6zel izniyle onlara katilmustir. iki
bucuk ay siireyle ii¢ sanat¢i Ismet Inonii’niin portresini ¢alismistir. Cumhurbaskani olan
Ismet Inonii’niin islerinin yogunluguna gore bazen bir saat bazen 15 dakika poz vermistir.
Calisma, Inonii’niin Cankaya’daki evinde yapilmistir ve bu siire sonunda ortaya ¢ikan eser,
[nénii tarafindan takdir ile karsilanmustir'™’. Calli ayrica, iiclincii cumhurbaskan1 Celal

Bayar’in da portresini yapmustir.

Ismet Inonii cagdas uygarligin tiim izlerini takip eden aydin bir devlet adam
olmustur. Hayatinin son donemlerine kadar devlet operasi temsillerini dahi kagirmamus,
ozellikle bati miizigi konserlerini takip etmistir. Plastik sanatlarin1 da severek takip eden
Inonii, Ankara’da acilan Devlet Resim ve Heykel sergilerinin neredeyse tamamina katilim
gostermeye gayret etmistir. Sanat ortamlarinda sanatgilarla birebir diyalog kurarak onlarla
sohbet etmekten zevk almistir. ismet inonii’niin Cumhurbaskanligi déneminde, portresini
yapan ii¢ ressamdan biri olan Ayetullah Stimer, o donemdeki duygularin1 ve yasadiklarini
tekrar hissederek, Cumhurbagkan: Ismet Inénii huzurunda oldugu dénemi Sanat Cevresi

Dergisi’nin Nisan 1979 yil1 sayisinda anlatmistir.

Cumhuriyet Halk Partisi, Milll Sef’in resmi bir portresini yaptirmak istemistir. Bu
konuda Ismet Inonii’den miisaade istenmis ve olumlu yanit almmustir. Fakat, Inonii’niin tek
sart1 portresini mutlaka Tiirk ressamlar: tarafindan yapilmasi olmustur. Bunun amaci Tiirk
sanatcilarin1 korumak ve onlar tesvik etmektir. Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran, parti
tarafindan bu ise memur tayin edilmistir. Ayetullah Siimer (1905-1979) ise inénii’niin 6zel
daveti iizerine sanatcilarin arasmna katilmistir. Bu donemde Ismet Inonii Ankara
Cankaya’da ki Pembe Kosk’te oturmaktadir. Ayetullah Siimer resme baslamadan Once
Pembe Kosk’teki kig bahgesini bir atdlye ortamina gore diizenlediklerini, ¢calismak i¢in en
elverisli yerin burasi oldugunu ifade etmistir. Tanzim ettikleri salonun uygun bir yerine bir

kiirsii yerlestirdiklerini ve iizerine de bir koltuk koyarak Ismet Inonii’yii model olarak

182 Kaya Ozsezgin, Ibrahim Calli, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1993, s.15, 24-26.
'"Giil irepoglu, Feyhaman Duran Resme Adanmuis Bir Yagam, Tirkiye Cumhuriyet Merkez Bankast
Yayinlari, 2001, s.13.
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oturtacaklar1 yeri tayin etmislerdir. Koskiin ilgililerinin Pasa’nin onlara birka¢ giin i¢inde
poz verecegini soylediklerinde heyecanlarinin katlandigini sozlerine eklemistir. 1939 yili,
Subat aymin ilk haftasinda, bir giin saat 11°de salona Ismet Inonii tesrif etmis,
beraberindeki yaverleri ile kendilerinin ayr1 ayr1 hatirlarin1 sordugunu ve ellerini siktigini
soylemistir. Ismet Inonii bir siire gazete okuduktan sonra, gazeteyi birakip kendilerine poz
vermeye basladigini ifade ederken Cumhurbaskanini hareketsiz biraktiklarindan dolay1
sikildiklarim ve cekindiklerin soylemistir. Bu ilk giin 12’ye kadar tam bir saat Ismet
Inonii’niin kendilerine poz verdigini soyleyen Ayetullah Siimer, bu ilk seansta Ismet
In6nii’niin sadece bas durusunu tespit edebildiklerini, bu ilk ¢alismadan sonra ii¢ sanatgiy1
da sofrasina davet ettigini ve o giinden sonra iki bucuk ay boyunca her giin Pasa’nin

misafiri olduklarini sdzlerine eklemistir.

Seanslar ilerledikge, Ismet Inonii’niin sanatgilarla olan diyalogu ilerlemis ve ilgisi bu
olaya artmistir. Ug ayr portre ile ayr1 ayn ilgilenmis, begendigi ve begenmedigi taraflarini
acikca sanatcilara ifade etmistir. Calisma esnasinda Basbakan ve diger Bakanlar
sanatcilarin yanina gelerek durumu yakindan takip etmislerdir. Bir giin yaverlerinden Atif
Bey salona gelmis ve Inonii ile aralarinda bir sohbet ge¢mistir. Bu sohbette Atif Bey
In6nii’ye, “Pasam uygun bulursaniz bu ressamlarin calisma tarzlarim filme alalim. Ciinkii
bu bir tarithi vak’adir. Bakiyorum hepsinde bir tuhaf hal var, hepsinin yiiziinde heyecanl
ifadeler seziliyor. Hepsi endiseli, biz bu isin altinda nasil kalkacagiz diye diisiiniiyorlar.
Bazen de bir anda ¢ok memnun goriiniiyorlar...” demistir. Bu konusmaya karsilik Inénii,

yaverine bu sahnelerin ve caligmalarin filme alinmasinin dogru olabilecegini belirtmistir.

Iki bucuk aym sonunda sanatcilarin eserleri bitmis, Ismet Inonii’niin huzurunda
ayrilirken salona Disisleri Bakam Siikrii Saracoglu gelmis ve Ismet Inonii sanatgilari

3

gostererek su konusmayi yapmustir: ““...Bu genc sanatkarlarla iftihar ediyorum. Artik en
biiylik islerimizi sanatkarlarimiza vermek zamani gelmis ve gecmistir. Bu ise bir an 6nce
baslamaliyiz ki bizden sonra gelecekler daha fazla tekemmiil etsinler. Goriiyorum ki
ressamlarimiz fena degil ve hatti ¢ok iyi... En biiyiik yabanciy1 getirsek ve o da en giiclii
eserini ortaya koysa bile bu bize seref vermez. Ciinkii o bizim malimiz degildir. Bizimkiler
noksan bile yapsalar, kabul edecegiz, ¢iinkii bizim 6z malimiz onlardir...”"®* diyen ismet

Inonii’nii bu sozleri ile Tiirk sanatcilar1 hakkinda tarihi bir direktif olusturmustur.

'8 Ayetullah Siimer, “inénii’niin Huzurunda iki Buguk Ay”, Sanat Cevresi, Say1:6, Nisan 1979, s.4.
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GCalli'nin yaptigi inéni portresi 6ninde. Soldan saga: Galli, inénd,
Feyhaman Duran ve Ayetullah SGmer.

Foto 2- Ibrahim Calli’nin resmettigi Ismet inonii portresi 6niinde, Ismet Inonii, Feyhaman

Duran ve Ayetullah Siimer. (/brahim Calli, 5.25.)

Feyhaman Duran, yaptigi Atatiirk portrelerini canli modelle c¢alisma olanagi
bulamamustir, fakat Atatiirk’ii gordiikten sonraki izlenimleri ve fotograflarin yardimi ile

yetinmek zorunda ka1m1§t1r185. Inonii portrelerini ise canli modelden calisarak yapmustir.

Feyhaman Duran, 6zellikle portre ressamliginda, Calli’ya tislup bakimindan en yakin
ressamdir. Portrelerinde, Calli’ya kiyasla daha dengeli bir desen, daha agirbagh bir ¢alisma
dikkati ¢eker. Feyhaman, biitiin giiciinii portrecilige vermistir. I¢sel egilimleri onu oteki
tiirlerden ¢ok figiire portreye gotiirmiistiir. Feyhaman Duran, Tiirk resminde portre ve
manzara ve natiirmortlariyla one ¢ikmistir. Sanatcinin insan yiiziinii resimleme hevesi,
Galatasaray Sultanisi siralarinda kendini gostermis ve karakalem ile arkadaslarinin
portrelerini ve karikatiirlerini ¢izmistir. Portre tiirii nankor, nankor oldugu kadarda zordur.
Modele benzetmek kolay bir caba gibi goziikse de, fotografik benzetmeyle yetinen ressam,
basarili goriinen bie sonuca ¢abuk varabilir. Resim, modeline benzediyse portre basariya
ulagmistir. Ne var ki boyle bir benzeyis, fotografik bir aksedisten 6teye gidemez ve renkli

fotograf bu yolda istenileni fazlasiyla verebilir. Ancak benzetis, plastik basari ile el ele

185 Giil Hepoglu, Feyhaman Duran Resme ..., s.13.
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verirse, portre sanat eseri niteligine kavusabilir. Feyhaman’in ¢ogu portresinde kurulus
saglandigr goriilir, bu durum hat sanatina, giizel yazilara verdigi Onemden
kaynaklanmaktadir. Saglam desen, seffaf, karanliktan kagina renk, modele benzeyis, valor
dogrulugu, izlenimcilik hafif etkilenmis, 151k ve golge uygunlugu portrelerindeki kaliteyi

ortaya glkarmaktadlr186.

19. yiizy1l sonuyla 20. yiizy1l basinda Dogu ile Bati kiiltiirlerini tagiyan bir sanatgi
olan Feyhaman Duran, yasamini resme adamis bir sanat¢i olarak cok sayida portre
yapmistir. Calli Kusag/1914 Kusagy/Tiirk izlenimcileri arasinda 6nemli bir isim olan
sanatci, empresyonizme yaklasan portre tiirline 6nem vermis ve portrelerde fiziksel
ozelliklerle birlikte kisinin i¢ diinyasini, karakter ozelliklerini de yansitmaya calismistir.
“Portrede bir kalip var, bir de manasi; bunlardan yalniz biri kafi gelmez. Onun icin portre
giictiir"'®’, diyen sanatci, portrelerinde canliliga énem vermistir. Canli modelden calistigi
portrelerinde, kisinin karakterini, i¢ diinyasin1 da basariyla yansitmistir. Buna karsilik,
kopya ettigi, fotograftan calistigi portrelerde ya da 1smarlama siparis olanlarda aynmi canli
ruh hali yakalanmaya calisilsa da bunlar dostlarinin ve esi Giizin’in portrelerinin yerini

tutamaz. Resmettigi bazi padisah portreleri kopyalar1 daha farklidir.

Sanatci, resmin yaninda hat sanati ve minyatiir ile de ilgilenmistir. Geleneksel Tiirk
sanatinin bu alanlarinda da yetkin 6rnekler vermistir. Istanbul Deniz Miizesi igin yaptig
minyatiir caligmalari, bu alandaki basarisin1 gosterir. Deniz Miizesi’nde ve bir esi evinde
bulunan iki minyatiir calismasi, 17. ylizyilin ilk yarisinda hazirlanmis olan Hotin
Fetihnamesi adli yapittandir. Evinde, ayrica Nigari’'nin Kanuni Sultan Siileyman portresi
ile Levni’nin Silsilendmesi’nden Yavuz Sultan Selim ve Sultan 1I. Beyazid portrelerinin

kopyalarimi minyatiir tekniginde caligmis oldugu yapitlari vardir'®®,

Minyatiirlerden kopya c¢alismalar1 yapan sanat¢i, Gentile Bellini’nin Fatih Sultan
Mehmed portresi gibi Osmanli sanatina Bat1 etkisi getiren onemli ve etkin sanatcilarin

eserlerini de kopya etmistir. Sanat¢inin ¢cok sayida Fatih Sultan Mehmed portresi vardir.

Istanbul’'un Kadikéy semtinde 6niinde meydanlik olan bir evde dogan Feyhaman
Duran, Sair Siileyman Hayri Bey ile Fatma Hanim’in ogludur. 1895°te Galatasaray

Sultanisi’ne girmis 1908’de mezun olup ayni okulda 6gretmenlige baslamistir. 1910°da

186 Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk ..., s.31.

"Giil irepoglu, Istanbul Universitesi Rektérliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek
Koleksiyonu, Istanbul 2004, s.18.

' Giil irepoglu, Feyhaman Duran Resme ..., s.46-47.
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Sait Halim Pasa’nin kardesi Abbas Halim Pasa aile portrelerini yaptirmis ve portrelerini
cok begendigi Feyhaman’i resim egitimi icin Paris’e gdndermistir. 1914 yilinda I. Diinya
Savasi c¢ikinca, Hikmet Onat’in esi ve ¢ocugu ile birlikte, Paris’teki 6grenimini birakarak
Istanbul’a donmiistiir. Rusya’ya altin gotiiren bir gemiye binmisler, biiyiik zorluklarla ve
tehlikelerle bu yolculugu gerceklestirmisler. Feyhaman’a memleketine dondiigiinde,
Galataray Sultanisi’ndeki eski isine girmesi Onerilse de, Abbas Halim Pasa’ya danistiginda
Pasa, bu ise girmesini istemedigini belirtmistir. Belli bir isi olmayan sanatgi, portre
yaparak gecinmeye c¢alismistir. Talat Pasa’nmin portresini yapan sanat¢iya, bunun
karsiliginda 80 lira gondermistir. Bu donemde hastalanan sanatci, hastane masraflarini da
bu paradan karsilamistir. Askere alindiginda, tekrar hastalanan sanatci, silahsiza ayrilmis,
Giilhane sargi hanede gorev verilmistir. Daha sonra Harp Mecmuasi’nda c¢alisan sanatgi,

savas yarahlarina ait resimler yapmistir'® .

Hastaligina ragmen Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin acti1 sergilere de katilmistir.
Feyhaman, Batili anlamda resim geleneginin yerlesmesi ve 0zellikle portre tiiriiniin kabul
edilmesi acisindan caba sarf eden bir sanat¢ci olmustur. Yalmzhigi tercih eden sanatgi,
Ressamlar Cemiyeti disindaki arkadas gruplarina fazla girmemistir. Hoslandig1 kisiler ile
oldugu ortamda resim konusu ortaya atilinca, cok hos sohbeti olan sanatgi, ¢cok cirkin bir
insan bulup onun resmini yapmak istediginden bahsetmistir. Portrelerinde, modelinin
kusurlarint asla saklamayan sanat¢i, yer yer bu kusurlar1 betimleyen tasvirlerde
bulunmustur. “O devirde portre, resmin gii¢ tiirlerinden biri olarak degil, kisinin ¢ehresini
pahali ve gosterisli yoldan tuvale gecirme ve hatta oldugunda daha giizel gostererek
yansitma sekli olarak diisliniildiiglinden, Feyhaman’n bu tutumu zaman zaman

yadlrgamyordu”lgo.

Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran gibi Atatiirk ve Ismet Inonii portreleri yapan
sanatcilar arasinda Zeki Kocamemi, Ayetullah Siimer ve Ali Sami Boyar da vardir.
1892°de Bahriye Mektebi’'ne giren ve 1901°de mezun olan Ali Sami Boyar, ardindan
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam etmis ve burslu olarak Paris’e gonderilmis ve 1914°te

yurda donmiistiir. Asker Ressamlar Kusag: ve Tiirk Izlenimcileri arasinda énemli bir isim

"% Giil irepoglu, Feyhaman Duran Resme ..., s.9-11.
0 Giil irepoglu, Feyhaman Duran Resme ..., s.10-11.
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olup, Atatiirk portresi Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu’nda yer alirken, Inénii

portresinin oldugunu da Niizhet islimyeli bildirir"".

1928’de kurulan Miistakiller Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi sanatcilart ve

1933’te kurulan D Grubu sanatgilari, ilk Cumhuriyet kusagi sanatcilarini olugturmustur.

1928 yilinda Cumhuriyet doneminin ilk sanatci toplulugu olarak kurulan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyeleri, Refik Fazil Epikman (1902-1974), Cevat
Hamit Dereli (1900-1989), Seref Kamil Akdik (1899-1972), Mahmud Fehmi Cada (1904-
1987), Nurullah Cemal Berk (1906- 1982), Hale Asaf (1905-1938), Ali Avni Celebi (1904-
1993), Ahmet Zeki Kocamemi (1900-1959), Muhittin Sebati (1901-1932), Ratip Asir
Acudoglu (1898-1958), Fahretttin Arkunlar (1901-1971)’dir. Bu {iiyeler, 1914 Kusagi
doneminin o6grencileri oldugu gibi D Grubu iiyelerinin de bu kusagin sanatsal

deneyimlerinden yararlandig bilinmektedir.

Cumbhuriyet doneminde Mustafa Kemal Atatiirk portreleri yayginlik kazanmugtir.
Devlet adamlar1 portreleri kapsaminda, fotograflardan da yararlanarak Cumbhuriyet

coskusuyla ressamlar en ¢ok Atatiirk ve Inonii portresi yapmustir.

Ressam Ratip Tahir Burak (1904-1977), Cumhuriyetin ikinci y1ldoniimii gecesindeki
baloda, biiyiik bir karton iizerine Atatiirk’iin goriinlimiinii yapmis ve bunu o giizel gecede
Atatiirk’e sunmustur. Bu calismayr ¢cok begenen Atatiirk, resmini etrafini saran yabanci
elcilere gostererek goriislerini sormustur. Herkesin begenisini kazanan bu portre, o gecenin
hatiras1 olarak balodakiler tarafindan imzalanmis, bu biiyiik boy karton iizerine yapilan
portre, usta bir fotograf sanatcist olan eski Icisleri Bakan1 Cemil Uybadin tarafindan
cogaltilmis ve o gecenin konuklarina daha sonra dagitilmistir. Atatiirk’iin karakalem bir
portresi de balolarda, ziyafet sofralarinda Atatiirk’ii izleyen Saip Tuna (1901-1974)
tarafindan yapilmistir. Ankara’nin uzun siire tek portrecisi olarak taninmis Saip Tuna,
Atatiirk’iin resmini iinlii Karpi¢ Lokantasi’nda yapmistir (Res. 193). Ankara’nin siyaset ve
kiiltiir adamlarinin ugrak bir sohbet yeri olan Karpi¢ Lokantasi’na zaman zaman Atatiirk’te
gelerek burada yemek yerdi. Saip Tuna boyle bir am1 degerlendirmis, o anda Atatiirk’iin
portresini karakalem desen olarak yapmistir. Elindeki desenle Atatiirk’iin masasina giden

sanatci, desenini Atatiirk’e sunmus ve iltifat ile karsilanmistir. Bu sicak iletisimden cesaret

! Niizhet Islimyeli, Asker Ressamlar ..., s.83.
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alan Saip Tuna yaptig1 portreyi Atatiirk’e imzalatmistir. Bu resim Ulus Matbaasin da,

donemin teknigi ile 40 adet basilmis ve dag1t1lm1$t1r192.

Cumhuriyet sonras1 Tiirk resminin ¢agdas bir boyut kazanmasi, Ali Avni Celebi ve
Ahmet Zeki Kocamemi’nin 1927°deki 11. Galatasaray Sergisi‘ne katilmalar ile baglamis
ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin 15 Nisan 1929 yilinda Ankara
Etnografya Miizesi’'nde actigi 1. Gen¢ Ressamlar Sergisi ile gelistirmistir. Birligin ilk
tiyeleri Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Hale Asaf, Muhiddin Sebati, Cevat Dereli, Ali
Munip Karsan, Nurullah Cemal Berk, Seref Akdik, Refik Fazil Epikman, Mahmut Cada ve
Heykeltiras Ratip Asir Acudogu’dur. Sanatci sayilar giderek artan Miistakiller, 1929-1948
yillar1 arasinda, Istanbul ve Ankara basta olmak iizere ¢esitli kentlerde yirmiden fazla sergi
acmislardir. Miistakiller, ayrica Halk Evleriyle de isbirligi yapmiglar ve sanatin daha genis
kitlelere yayilmasini saglamak amaci ile Anadolu’da da sergiler agmislardir. Miistakiller
icin 1914 Kusagi’nin izlenimci anlayist yeterli olmamistir. Onlarin anlayisina gore,
Ibrahim Calli ve arkadaslar1 saglam bir desene sahip degillerdi ve buna ek olarak renk
anlayislart da gelisi giizel ve karmasikti. Miistakiller, 15 Temmuz 1929 yilinda
yayimladiklar1 brosiirlerinde amagclarini, yeni dogan Tiirk resminin gelismesine ve
ilerlemesine yardim etmek i¢in diisiin ve teknik alaninda daha giiclii eserler ile ulusal giizel
sanatlara, dogru ilkelerin etrafinda yon vererek hak ettigi mertebeye erisecegini

savunmuslalrdlr193 .

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi {iyelerinin nerdeyse hepsi dorder yil,
cogunlugu Paris’e ve Almanya’ya sanat egitimine gonderilmis ve Ernest Laurent, Lucien
Simon, Paul-Abert Laurens gibi hocalarin atdlyelerinde calismis ve egitimlerini burada
almislardir. Farkli sanat anlayisi olan bu sanatcilar akademi hocalarinin sanat anlayiglarina
kars1 tutum i¢inde olmuslardir. Sanat¢ilar kendi aralarinda da karakter ve teknik bakimdan
degisiklikler gostermislerdir. Uyelerin hig biri belli bir akimin savunucusu olmamuslardir.
Degisik sanat akimlarinda agik bir anlayisi benimsemislerdir. Birligi bir arada tutan
izlenimci renkgilikten cok, eserin desen giicii ve c¢izgisel kurulusa Onem vermeleri
olmustur. 1914 Kusagi’'nin belli basli sanatci iizerinde kurulu resim sergileri yeni kusak
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi altinda toplanmis ve aktif bir varlik

gostererek biinyesine yeni sanatcilar katmas ile etkilerini yayginlastirmis, modern resim

192 Taha Toros, “Atatiirk’ih} Portreleri”, s.88-89.
193 Adnan Coker, Kemal Iskender “Mus.takiller”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1, Gelistirilmis 2.
Basim, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 2008, s.337.
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onciiliigii niteligine kusanmustir. Bu etkin yapiya sahip, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi sanatc¢ilarinin eserleri arasinda yapilmis bir¢ok Atatiirk portresi

dikkat cekmektedir.

Seref Akdik, Zeki Kocamemi, Mahmut Ctda, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi tiyeleri arasinda yer alip, farkli zamanlarda Atatiirk portreleri yapan sanatgilar
arasinda yer almustir. Seref Akdik’in 1934 tarihli Aratiirk Telgraf Basinda (Res. 152) ve
Zeki Kocamemi’'nin Atatiirk hayattayken yapilan 1937 tarihli Atatiirk’iin biist portresi
(Res. 180), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi’nde yer almaktadir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurulmasindan kisa bir siire sonra
1933 yilinin eyliil ayinda D Grubu kurulmustur. Cemal Tollu, Nurullah Berk, Zeki Faik
[zer, Elif Naci, Abidin Dino ve Heykeltiras Ziihtii Miiridoglu tarafindan kurulan D Grubu
kurulus calismalari, Izer’in Cihangir’de ki evinde gergeklestirilmistir. Sanatgilarin bir
araya geldikleri toplantida Tollu ve Dino bulunmamustir, fakat Izer’in onerisi ile Tollu,
Berk’in onerisi ile de Dino bu iiyelikteki yerlerini almiglardir. Adlarin1 Tiirk resminin
dordiincii kurulusu oldugu i¢in alfabenin “¢” harfini atlayarak, dordiincii harfini alarak
olusturmuslardir. Gruba dahil olan sanat¢ilar arasinda grubun 4. sergisinde yer alan Bedri
Rahmi Eyiipoglu, Arif Kaptan ve Salih Ural dahil olurken, 9. sergide Hakki Anli, Sabri
Berkel, Fahrel Nissa Zeid ve heykeltiras Nusret Suman dahil olmus 15. sergi ile de Zeki

Kocamemi katilmugtir' ™,

Sanat diinyasinda etkisini 1950’1i yillara kadar gostermis olan d Grubu’nu Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’'nden ayiran fark belli bir estetik anlayisinda ayni
gorliste olan sanatcilarin bir arada olmasi olmustur. D Grubu, daha cok kiibizm ve
insacr/konstriiktif anlayisa yonelmistir. Miistakiller gibi izlenimcilige kars1 olmalar1 insact
bir anlayista kompozisyonlar yapmalari, D Grubu ile Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi arasindaki ortak 0zellikken, Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda yetismis olan bu
iki grup acik hava ressamligl yerine, modern sanatin kuramlari ile olusan sonucta
birlesmislerdir. 1938-1944 yillarinda gerceklestirilen Yurt Gezileri ayn tutuldugu takdirde

1914 Kusagi gibi iki grupta manzaraya agirlik vermemistir.

194 Adnan Coker, Kemal Iskender f‘D Grubu”, Eczactbagst Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1, Gelistirilmis 2. Basim,
Yap: Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 2008, s.337-338.
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D Grubu iginde yer alan Zeki Faik izer ve Arif Kaptan (1906-1979), calismalarinin
arasinda bagarili Atatiirk portreleri ile on plana ¢ikmus sanatcilardir. Zeki Faik izer’in
Inkilap Yolunda adli eseri de portre acisindan onemli bir yere sahip caligmalardan bir

tanesini olusturmaktadir.

Zeki Faik Izer’in 6nemli eserlerinden biri olan Inkilap Yolunda (Res. 11) adh
eserinden Atatiirk’iin portre ayrintis1 olan bu kisim, Atatiirk’iin birebir gorerek begendigi
ve karsinda uzunca inceledigi eser olarak Atatiirk tasvirlerinde onemli bir yere sahiptir.
Resim heykel miizesi agilisinda resimleri tek tek gezen ve miize miidiirii Halil Dikmen’den
her eser icin aciklama dinleyen ve dikkatlice eserleri inceleyen Mustafa Kemal Atatiirk,
Zeki Faik Izer’in Inkilap Yolunda adli eserine geldiginde eserin konusunun anlatilmasini
ozellikle rica etmistir Halil Dikmen’den. Halil Dikmen, eserin temsili bir eser oldugunu,
tablonun sol iist kosesindeki insan toplulugunun Atatiirk’iin gosterdigi yolda ilerleyen
gencligi ifade ettigini, sag alt kdsede ikinci toplulugun ise Ata’nin ileri hamlesi karsisinda

irticanin nasil ezildigini yansitan bir tablo oldugunu agikliyor. Aciklama Atatiirk’iin ¢ok

hosuna gider ve “giizel” ifadesini kullanir'®”.

Res. 11- Zeki Faik izer, fnkzlap Yolunda, 1933, tuval lizerine yagliboya, 176 x 237 cm,
Istanbul Resim Heykel Miizesi, (Atatiirk ve Resim-Heykel, s.186)

'3 Giiltekin Elibal, Azatiirk ve Resim ..., s. 157.
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Zeki Faik Izer'in imzali bu eserinde Atatiirk portresi ©nemli bir ayrinti
olusturmaktadir. Basarili bir portre 0Ozelligine sahip Atatiirk tasvirinde, Atatiirk
fizyonomisine uygun ve basarili bir sekilde verilmistir. Eserdeki diger figiirlerdeki
portrelerde ifade i¢in ¢aba gosterilmis olsa da Atatiirk portresinde olan realizm ve ayrintiya
diger figiirlerde rastlanmamustir. Zeki Faik Izer’in tablosu, Eugéne Delacroix nin 1830’da
yaptig1 Ozgiirliik Halka Onderlik Ediyor resmiyle benzerlik gostermektedir. Izer, bu resmi
kalip olarak kullanmig ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin oykiisiinii kendi ifadesi ile tablosunda
anlatmstir. Iki eserde kompozisyon semas1 neredeyse aymdir. Tabi iki eser arasindaki fikir
tamamen farklidir. Delacroix, 6zgiirliigii, baskaldiriyr bir isyani ifade etmis, izer ise
devrimciligi yeniden dogan milleti simgelemistir. Resimlerdeki tarz farkliligi gibi

nesnelere yiiklenen anlamlarda farklidir.

1930’1u yillarda baslayan ve 1940’11 yillara kadar devam eden zaman diliminde,
gruplarin disinda bagimsiz sanatgilar olarak calismalarina devam eden sanatcilar olmustur.
Bu donemden baglayarak 1970 sonrasina kadar bagimsiz calisan sanatcilar olmustur. Sefik
Bursali, {lhami Demirci, Leyla Gamsiz (Sarptiirk), Semsettin Arel, Maide Arel, Hamit
Gorele, Ziya Keseroglu, Celal Esad Arseven, Kadri Aytolon, Sadik Goktuna, Hasan Vecih
Bereketoglu, Naci Kalmukoglu, Cevat Erkul, Pertev Boyar, Ibrahim Safi, Thap Hulusi
Giirey, Adil Dogancay, Naim Uludogan, Nazli Ecevit, Ahmet Celalettin Uzmen, Abidin
Elderoglu, Mustafa Turgut Tokad, Selahattin Teoman, Sabiha Bozcali, Aliye Berger,
Fikret Mualla, Ali Halil, Ahmet Uzelli, Nermin Faruki, Ayetullah Siimer, Sinasi Barutcu,
Numan Kemal Pura, Afife Ecevit, Bedia Giileryiiz, Abdullah Cizgen, Cafer Bater gibi pek

cok sanatg1 vardir.

1933 ile 1950 yillar1 arasi Tiirkiye adima hem sanatsal acidan hem politik ve
ekonomik agidan onemli bir donemdir. Bu donemde Kkiiltiir politikalar1 devlet tarafindan
planlanmustir. Tiirk resim sanatinda yeni akimlarin ortaya ¢ikmasinda etkin kurum olan
Akademi’ye kars1 bireysel girisimler ortaya c¢ikarken, sanatcilar i¢ diinyalarini,
yasantilarini, One ¢ikartmalart 1950’li yillardan sonra olmustur. Tiirkiye II. Diinya
Savasti’na girmemis olsa da sikintili bir donem yasamistir. Bu donemde, yonetimin iilke
icin siki kararlar almasi, ulusallasma hareketlerinde yilikselme hareketinin baglamasi, sanat

ortamini da etkilemistir.

Sanayi-1 Nefise Mektebi’nde 1937 yilinda Burhan Toprak’in miidiirliigli doneminde,

Resim Boliimii’ne Léopold Lévy ile Heykel Boliimii’ne Rudolf Belling gibi egitmenler
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getirilmistir. Lévy, eski hocalardan Ibrahim Calli, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat’in
ogrencilerine ve atolyelerine karismamustir fakat gen¢ sanat¢ilardan Bedri Rahmi
Eyiipoglu, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Sabri Berkel’i kendisine yardimci
secmistir. Lévy’nin atolyesinde calisan gengler Tiirk resim sanatinda énemli bir hareket

olarak degerlendirilen Yeniler Grubu’nu kurmuslardir.

Toplumsal ve yerel bir yonlenis dogrultusunda, yeni bir sanat gelistirme diisiincesi
gelistiren, sanat yasaminin baslangicindaki bir grup genc Yeniler adi altinda bir araya
gelmigtir. Nuri 1yem, Agop Arad, Selim Turan, Avni Arbas, Nejat Devrim, Kemal
Sonmezler, Faruk Morel, Yusuf Karacay ve D Grubu’ndan ayrilan Abidin Dino, Liman
Resim Sergisi’ni kurmuslardir. Tlk sergileri olan sanat etkinligi, 10 Mayis 1941 yilinda
Istanbul Basim Birligi Lokali’nde gerceklesmistir. Grup, Istanbul liman1 ve cevresindeki
insanlarin yoksul yasam bicimlerini konu almistir. Bu yaklasimlari ve konu se¢cimlerinden
dolayr Liman Grubu olarak da adlandirilmiglardir. Yeniler Grubu’nun ikici sergisi kadin
konulu ikinci sergilerinde Abidin Dino gruptan ayrilmistir. Fakat guruba Miimtaz Yener,
Hagmet Akal, Ferruh Basaga ve Fethi Karakas katilmistir. Etkinlikleri 1952 yilina kadar
siiren Yeniler Grubu, baz1 iiyelerinin Paris’e yerlesmesi ve Ibrahim Calli’nin baskanliginda
kurulan Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti’ne katilmasiyla son bulmustur.'*® 1952
yilina kadar dokuz sergi gerceklestiren Yeniler Grubu, bu sergileri, Kemal Sonmez, Selim
Turan, Nuri Iyem, Avni Arbas, Fethi Karakas, Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Miimtaz
Yener, Agop Arad ve Hasmet Akal, Abidin Dino, Nejat Melih Devrim, Yusuf Morel gibi
sanatcilar ile yapmistir. Daha sonra Selim Turan, Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Agop Arod,

Nejat Melih Devrim gibileri soyut sanat icinde de yer almislardir.

Akademi’deki yeni bir yapilanma hareketi, 1946’da Bedri Rahmi atdlyesi
ogrencilerinin olusturdugu yeni bir sanat grubunun dogmasina neden olmustur. Mustafa
Esirkus, Nedim Giinsiir, Mehmet Pesen, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Hulusi Sarptiirk,
Fahritinissa S6nmez ve diger bazi sanat¢ilardan olusan /0’lar Grubu, daha sonra Turan
Erol, Orhan Peker, Remzi Rasa, Adnan Varinca, Osman Oral, Fikret Otyam gibi
sanatcilarin  katilimiyla gelismistir. Bu grup, bati ve dogu sanatinin degerlerinden
yararlanmayi, yeni bir senteze ulasmay1 hedeflemistir. Grubun besinci ve son sergisi, 1954

yilinda agmustir.

19 Adnan Coker, Kemal 1skender.“Yeniler”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1, Gelistirilmis 2. Basim,
Yap: Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 2008, s.338-339.
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Yeniler Grubu'nun kurucu iiyesi Nuri Iyem 1947 yilinda Asmalimescid Sokagi’nda
Ferruh Basaga, Fethi Karakas ve Pindaros Platonidis ile birlikte tuttugu ve sonradan
kendisine kalan ve resim tarihinde Tavanarast Ressamlar: olarak adlandirilan grubun
iyelerinden Omer Ulug, Auf Yilmaz, Baha Cali, Atfet Hancerlioglu, Seta Hidis, Haluk
Muradoglu, Umid Mildon, Vilidan Tatlgil gibi genclere resim dersleri vermeye
baslamistir. Bu gen¢ sanatcgilar, Yeniler Grubu’nun savundugu D Grubu ve Akademi
karsit1 diistinceler dogrultusunda, 1951 yilinda Fransiz Konsoloslugunda ilk sergilerini
yapmiglardir. Bu sergide bir de Akademi ve D Grubu’nu hedef alan, donemin sanat
tekeline kars1 ¢ikan ve taklit resim yapilmasini sert bir sekilde elestiren ifadeleri barindiran

kitapg¢ik yayinlamiglardir.

1950’1 yillarin ortalarina gelindiginde, II. Diinya Savasit Avrupa’sinda kiibizm
sonrasi estetigine dayanan bi¢im anlayisi yerini Tasizm ya da Soyut- Disavurumculuk gibi
yaklagimlara birakmistir. Soyut resme ilk yonelen sanat¢ilar, Cemal Bingdl, Nejat Devrim,
Halil Dikmen, Ferruh Basaga, Arif Kaptan, Adnan Turani, Liitfi Giinay ve Adnan
Oker’dir. Soyut resmin Tiirkiye’deki gelismesi yonlenisleri Bati’daki gelisim ve cesitlenme
bicimleriyle benzer 6zellikleri paylasmaktadir. Soyut sanat, Bati’da oldugu gibi Tiirkiye’de
de iki genel egilim dogrultusunda siiflandirilabilecek bir gelisim gostermistir. Biri, fir¢a
isciligi ve boya dokusunun dislandigi geometrik-soyut anlayis, ikincisi ise serbest fir¢a
isciligine dayanan lirik, kendiliginden bir yere kadar disavurumcu sayilabilecek anlayistir.
Tiirk sanatgilari, bu genel egilimler i¢inde tam bir sekilde ele almak miimkiin degildir.
Ciinkii  sanatcilarin  biiyilk bir c¢ogunlugu genel egilimler arasinda gidip gelmeler
yasamistir. Soyut agirlikli resim yapan sanatcilar figiiratif 6gelere de yer vermislerdir. Bir
bolimii zaman zaman soyut figiiratif arasinda gidis gelislere uyum saglamistir. Bu
gelismelere ragmen Sabri Berkel ve Cemal Bingdl gibi ressamlar geometrik-soyut
calismalar gostermis, Zeki Faik izer, Liitfi Giinay, Adnan Turani ve 1970’lere degin de
Adnan Coker, lirik soyut caligmalar gostermislerdir. Soyut Disavurumcu veya Hareketli
Soyut gibi ¢esitli adlarla tanimlanan egilimlerin temsilcileri sayilan bu sanatcilar disinda,
Semsi Arel, Abidin Elderoglu ve bazi calismalariyla Sabri Berkel, kaligrafi ve hat
sanatindan yola ¢ikarak soyut bicimi geleneksel bir gorsellikle birlestirmeye yonelik
girisimleriyle ilgi ¢cekmislerdir. Soyut sanata ilgi 1970’lerde hizla azalmaya baslamistir. Bir
ka¢ sanat¢i disinda soyutcularin c¢ogu, yeni bir anlayis iginde figiiratif anlayislara
yonlenmislerdir. Fakat bu egilim, soyut resmin yiiksek ilgiyi gordiigii donem disinda,

genelde Tiirk resim sanat1 baglangicindan bu yana figiir kokenli bir gelisim gostermistir.
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Soyut anlayisin sanatin, ©zellikle de sanat¢inin ulasabilecegi en son asama olarak
goriildiigii 1960 yillarda dahi figiiratif sanat biitiiniiyle ortadan kalkmamistir. 1960’1
yillardan sonra Tiirk sanat¢ilari yeni arayislar i¢ine girmis, gecmisten beri toplumsal
gercekei bir anlayis siirdiiren Neset Giinal ve Nedim Giinsiir’e ek olarak, figiiratif resmi
yeniden benimseyen Nuri Iyem ve resme 1960 yillarinda baslayan Cihat Burak gibi
ressamlar da toplumsal igerige Oncelik taniyan {iriinler vermislerdir. 1970 sonrasi
toplumsal ve siyasal alanlarda oldugu gibi, sanatsal alaninda biiyiik degisikliklerin
yasandigi donem olarak ortaya c¢ikmaktadir. Her tiirli egilimin birbiri ile yaristigi
durmadan degisen ¢ogulcu ortamda sanat etkinlikleri hizla arttig1 bir donem olusmustur.
Basta, Istanbul Ankara ve Izmir’de biiyiik kentlerde sayisiz galeriler agilmistir. Resme olan
ilgi ve satiglarin arttigi bir donem meydana gelmistir. 1970’lerin sonlariyla 1980’lerin
baslarinda Pop ve Kavramsal ¢ikish anlayislar, 1977 den beri Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nin sonra da Mimar Sinan Universitesinin her iki yilda bir diizenledigi Yeni
Egilimler Sergisi ile sanatcilar, anlayislarint ve varliklarimi duyurmaya calismislardir.
1980’lerle birlikte Tiirkiye’de de anlatimini bulan en giincel akimlardan bir de Yeni-
Disavurumculuk olmustur. Adin basindaki yeni yalnizca o sirada giindemde bulundugunu
anlatmaktadir. Yeni- Disavurumculuk’un Tiirkiye’deki temsilcileri son donem resimleri ile
Omer Ulug, Mehmed Giileryiiz ve Bedri Baykam’dir. Avni Arbas, Adnan Varinca son
donem isleri ile Orhan Peker, Turan Erol, Sadan Bezeyis, Devrim Erbil, Dincer Erimez,
Mustafa Ayaz, Erol Akyavas, Nuri Abag¢, Hiiseyin Bilisik, Duran Karaca, Mustafa
Pilevneli, Mustafa Aslier, Burhan Uygur ve Ozer Kabas gibi sanatcilar daha cok bireysel

isluplar ile taninir ve yer yer bazi ortak 6zellikler tagimaktadirlar'’,

Tiirkiye Cumhuriyetinde sanatsal akimlar ve sanatcilar yarim yiizyili agkin bir siire
0z ve bi¢im acisindan, zaman ilerledikce cagdas, etkin ve genis bir ¢esitlilik gdstermis ve
resim gelenegi zenginlesmistir. Bu sanatsal egilimler ve sanatgilarin ortak bir paydada
bulustuklar1 kendi tarzlari ile fircalarindan devlet adamlari, 6zellikle Atatiirk imgesinin
ciktigr donem Onemli bir yere sahiptir. Cumhuriyet’nin baslarindan bu yana, defalarca kez
tasvir edilen Atatiirk betimlemeleri, 1980’11 yillarda Atatiirk’iin dogumunun yiiziincii y1l
etkinleri kapsaminda bir¢ok sanat¢cinin bir¢ok farkli betimlemeleri ve tarzlarinda eserin
ortaya ciktigir bir donemi yansitmigtir. Farkli akimlarda, farkli anlayislarda sanatlarim

meydana getiren Mehmet Mahir (1948 - ), Turgut Atalay (1918-2004), Avni Arbas (1919-

7 Adnan Coker, Kemal Iskender “Soyut Egilimler, 1955-70 Aras1,1970 Sonras1”, Eczactbast Sanat
Ansiklopedisi, Cilt:1, Gelistirilmis 2. Basim, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, Istanbul 2008, 5.339-341.
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2003), Nedret Sekban (1953- ), Sabiha Bozcali1 (1903 — 1998), Zekeriya Celik Bilekli
(1922 - 7), Selim Turan (1915-1994), Yasar Call1 (1941- ), Edip Hakki Koseoglu (1904 —
1990), Miinir Ziya Onursal ( - 19967?), Alaettin Aksoy (1942- ), ihap Hulusi Giirey,

Ayetullah Siimer gibi pek ¢ok sanat¢inin basarili Atatiirk portreleri 6rnek gosterilebilir.

Padisah portreleri agisinda, Cumhuriyet doneminde basta Feyhaman Duran olmak
tizere, Maide Arel (1907-1997), Semsettin Arel (1906-1982), Pertev Boyar (1897-1981)
ve Abdullah Cizgen (1911-1987) padisah portreleri yapmistir. Maide Arel ve Semsettin
Arel, Fatih Sultan Mehmet ve Kanuni Sultan Siilleyman gibi gecmis donem padisahlarinin
portrelerini gergeklestirmistir. Maide Arel, ayrica cumhurbagkan1 Celal Bayar portresi de
yapmistir. Feyhaman Duran, Fatih Sultan Mehmet, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan
Siileyman, Sultan III. Selim, Sultan II. Abdiilhamid, Sultan Abdiilaziz portreleri yapmuistir.
Abdullah Cizgen’in, Sultan I. Osman, Sultan Orhan, Sultan I. Murad, IV. Murad, Sultan
III. Ahmed, Sultan Yildirim Beyazid, Kanuni Sultan Siileyman, Sultan Yavuz Sultan Selim
portreleri vardir. Seri halinde yapilmis portreleri, Askeri Miize Koleksiyonu’'nda yerlerini

almastir.

Cevat Dereli (1900-1989) ve Ayetullah Siimer, 1960’11 yillarda Koramiral Fahri
Korutiirk portreleri yapmistir. Sonradan Cumhurbaskani olan Fahri Korutiirk’iin portreleri,

cumhurbagkanligi 6ncesini belgelemektedir.

1979°da, devlet adamlarmin portelerini yapmak iizere T.B.M.M. Baskan1 Cahit
Karakas tarafindan gorevlendirilen Yasar Calli (1941 - ), Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi
Milli Saraylar Midiirliigii’'ne ressam olarak atanmistir. Cumhuriyet doneminde ilk kez
saray ressami olarak atanan Yasar Calli, Dolmabahge Sarayi’nda kendisine tahsis edilen
atolyede calismalarini siirdiirmiistiir. T.B.M.M’de Meclis Ressami ve Sanat Danigsmant
unvanini alan Calli, uzun yillar Cumhurbaskanlar1 ve devlet adamlarinin portrelerini

yapmuistir.

Atatiirk ve Ismet Inonii’niin ardindan gelen devlet baskanlar1 da ressamlara
portrelerini yaptirma gelenegini siirdiirmiislerdir. Bu gelenek kapsaminda en son 2011
yilinda planlanarak, 2013 yilinda, Cumhurbaskan1 Abdullah Giil tarafindan
cumhurbagkanlar1 portreleri yaptirilmistir. Javad Soleimanpour’a ozel siparis verilerek
gecmis cumhurbaskanlarinin portrelerini yaptirma istedigi, Tiirk tarihinde ilk kez olan bir
hareket olmamistir. Osmanli padisah portreleri dizileri, yerli ve yabanci sanatgilara

yaptirilmig ve tarihteki 6nemli yerini almislardir. Yurtdisinda saraylarda yer alan yagliboya
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tablo geleneginin var olmasi da Cumhurbagskant Abdullah Giil’tin bu projeyi hayata
gecirmesine etken olmus olabilir. Projenin hayata gecirilmesi i¢in sanat¢i secilmesi,
cumhurbagkanlarinin ~ gorsellerinin  titizlikle  secilmesinin  ardindan ~ dénemin
Cumhurbagkan1 Sayin Abdullah Giil ve ailesi ile bir tanisiklig1 olan Javad Soleimanpour ile

anlasilmagstir.

fran'da Dogu Azerbaycan Eyaleti'nin merkezi olan Tebriz’de 1965 yilinda dogmus
olan Azeri kokenli sanat¢1 Javad Soleimanpour, alayl bir sanatcidir. Soleimanpour’un var
olan yetenegi yedi yasinda oldugu donemlerde, vesikalik fotografindan yaptigi resmine,
okul tarafindan fotograf sanilip damga vurulmas: esnasinda fark ediliyor. Kiiciik yastan
itibaren bu denli yetenek sahibi olan sanatgi, bu 6zelligine ragmen sanat egitimi almamis
ve lisede iktisat boliimiinii okumustur. Tebriz Giizel Sanatlar Universitesi’nde danismanlik
yapmis olan sanatci, askerligini Iran-Irak Savasi sirasinda, Sadabad Sarayr Miizesi’nde
gorevlendirilmis ve burada diinyaca iinlii resimlerin kopyalarin1 yaparak askerlik gérevini
tamamlamistir. 1993 yilinda yer aldig1 uluslararas: bir yarismada birincilik almigtir. 1998-
2010 yillart arasinda, Seven Sanat Galeri'nde kisisel sergiler diizenlemis olan sanatc¢inin
Seven Galerisi hayatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Javad Soleimanpour, ilk kez 1997
yilinda turistik amach Istanbul’a gelmis, yaninda birkac tablosunu da getirmistir. Bu
eserlerini cerceveletmek isteyen sanatci, girdigi galeride eserleri cok begenilince is teklifi
almistir. Galerinin sahibi Ismail Hakki Seven ile ortak olan sanat¢i ortagi Seven’in
davetiyle Istanbul’a yerlesme karar1 aldiginda, ¢alisma izni icin bir takim sorunlarla
karsilasir ve c¢ikan sorun neticesinde bir gece nezarette kaldiktan sonra iki yi1l Tiirkiye’ye
girisi yasaklanir ve Iran’a geri donmek zorunda kalir. Ismail Hakki Seven bir arkadas
vasitasiyla o donemde Disisleri Bakani olan Abdullah Giil ve Hayriinnisa Giil’e ulasarak
donmesi i¢in yardim talep eder. Bu yardimdan oncesinde sanat¢inin eserlerini Hayriinnisa
Giil Hanim’1n bilmesi ve ¢ok begenmesi, sanat¢inin tablosuna sahip olmasi, Hayriinnisa
Giil Hamim’in bu duruma o6zel ilgi gostermesine neden olmustur. Iki ay sonra Javad
Soleimanpour, Tiirkiye’ye getirtilmistir ve sanat¢1 tarafindan Abdullah Giil’e portresi ve
Hayriinnisa Hanim’a da bir giil tablosunu armagan edilmistir. Siparis portreleri yapmadan
once de Cankaya Koskii’ne 8-9 Atatiirk portresi yapan sanat¢i, Hayriinnisa Hanim’a da
kendisi i¢in deniz manzarasi ¢izmistir. 2013 yilinda Tiirk vatandasligina kabul edilen Javad
Soleimanpour, 2009°da American Pastel Journel dergisi tarafindan diizenlenen uluslararasi

yarismada, peyzaj kategorisinde on bir bin eser arasinda diinya birinciligine sahip
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olmustur. Bircok pastel ve yagliboya tekniginde yapilmis olan eserleri, Tiirkiye nin ileri

gelen koleksiyonerleri tarafindan alinmistir.

Cumhurbagkanlar1 portre serisi i¢in titiz ve hassas bir ¢alisma donemi gegirilmistir.
Bu siirecin baglangicinda, Cankaya Kogskii arsivi titizlikle taranmis ve Onceki
cumhurbagkanlarini en iyi sekilde yansitacak fotograflar belirlenmistir. Atatiirk’iin portresi
icin fotograftan faydalanilmasi diistiniilmemis, Atatiirk’iin koskiin arsivinde bulunan
kendisi hayattayken Jean Weinberg tarafindan yapilmis 1933 tarihli tablo secilmistir.
Sonrasinda, bu projenin hangi sanat¢i tarafindan yapilacagina karar verilmis ve Javad
Soleimanpour secilmistir. Sanat¢inin gercege uygun calismalar yapiyor olmasi, dncelikli
tercih edilme sebebi olmustur. Sanatcidan 6n calisma ve eskizler talep edilmis ve bu
asamadan sonra tablolarin yapilmasi siirecine gec¢ilmistir. Cankaya Koskii yetkililerinde
edinilmis bilgilere gore Hayriinnisa Giil, projenin tiim siirecini yakindan izlemis ve takip
etmistir. Gorevli olan ekibin fotograf secimine ve eskizlerin yapim asamasinda ekip ile

birlikte calisarak destek vermistir.

Gecmisten, Sayin Abdullah Giil’e kadar olan cumhurbagkanlarinin portre tablolar
projesi iki yillik bir siire¢ almistir. 29 Ekim 2013 yilinda Cumhuriyet Resepsiyonu’ndan
kisa bir siire Once bu tablolar Cankaya Koskiindeki duvarlarda yerlerini almistir.
Atatiirk’iin portresinin sagia Ismet Inénii’niin portresi, soluna da Celal Bayar’m tablosu
konulmus ve duvarlar daha sonra cumhurbaskani olus sirasina gore Cemal Giirsel, Cevdet
Sunay, Fahri Korutiirk, Kenan Evren, Turgut Ozal, Siileyman Demirel, ve Ahmet Necdet
Sezer’in tablolar1 siras1 ile asilmistir. Donemin cumhurbaskanmi Abdullah Giil’iin
portresinin asilmamis olmasinin nedeni ise Sayin Abdullah Giil’iin, gorevden ayrildiktan
sonra portresinin asilacak olmasindan dolayi, portre hazir olmasina ragmen koskteki bu

siralama icinde yerini almamustir.

Cumhurbagkanlarinin portreleri olan Javad Soleimanpour’un gerceklestirmis oldugu
bu serinin yapim asamasi da dikkat cekici ayrintilar igermektedir. Ik ©nce 6.
Cumbhurbagskan: Fahri Korutiirk’iin portresini ¢aligmis olan Javad Soleimanpour, bir hafta
beklemis, haber gelmeyince kabul edilmedigini sandigi donemde anca 4 ay sonra cevap
geldiginde calisabilece8ini Ogrenmistir. Sanat¢iya cumhurbaskanlarinin sadece portre
fotograflar1 verilmistir. Bu materyalin sanat¢1 igin yetersiz olmasi ise sanatciyr farkli
tekniklere yoneltmistir. Sanat¢i, verilmis olan portre fotograflardaki durus ile istenen viicut

duruslarin1  bagdastiramayinca, kisilere benzeyen viicutlardan faydalanarak eskizler
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yapmistir. Ozenle secilerek sanatciya, cumhurbaskanlii tarafindan gonderilen, her
cumhurbagkan1 i¢in hazirlanmis onar fotograf, sanat¢cinin eserlerinin eskiz asamasina
yardimci olustur. Eserlerin ii¢ ay eskiz agamalar1 siirmiis ve bu eskizler sanatci tarafindan
Ankara’ya getirilmis, onay alindiktan sonra gerceklerinin yapilmasina karar verilmistir.
Alt1 ay siiresi olan sanat¢i kalan ii¢ siirecinde asil eserlerini yapmaya ge¢mis ve bu siirede
eserleri tamamlamistir. Betimlemelerde hassas bir gercekgilik iizerinde duran sanatci,
materyal konusunda da zorluklar yasamistir c¢iinkii cumhurbagkanligi tarafindan verilen
fotograflar ile istenen durusun uyum sagmamasi, sanat¢inin kisilere ¢ok benzeyen
kisilerden faydalanmasini gerektirmistir. Ornegin, Siileyman Demirel’in tablosu bir
muhasebecinin viicudu ile Ahmet Necdet Sezer’in tablosu ise Azeri bir isadaminin viicudu
ile tamamlanarak yapilmistir. Diger cumhurbagkanlarinda ise fotograflarin cogunun siyah
beyaz olmasi da sanat¢inin renklendirmedeki zaman alan bir zorlugu ortaya ¢ikarmistir.
Ciinkii cumhurbagkanlarinin yasadigr donemlerdeki renklerin dogru secilmesi 6nemli bir

ayrintiy1 olusturmustur.

Donemin cumhurbaskani Abdullah Giil, portresinin fotograflardan degil poz verdigi
sekilde yapilmasin istemistir. Tarabya Koskii’'nde Javad Soleimanpour’a poz veren
Abdullah Giil’iin portresinin  karakalem c¢alismasini  yapmustir. Asil  yagliboyasini
atolyesinde yapan sanat¢i, bu gorlismenin avantajlarin1 eserine yansitmistir. Sayin
Abdullah Giil’iin mimik ve kaslarini, viicut ayrintilarini inceleyen sanatgi, eserinde tiim
ayrintilar1  degerlenmis ve bunu tablosuna detaylarda yansitmistir. Tablolarda
diizeltmelerden hoslanmayan Abdullah Giil, 6zellikle portresi i¢in poz vermeyi tercih
etmistir. Cumhurbaskan: Abdullah Giil, portreler arasinda Ahmet Necdet Sezer’in

portresini cok begenmis oldugunu ifade etmistir'®®.

"%8<http://www.egepostasi.com/haber/eski-cumhurbaskanlarinin-yagli-boya-tablolari-cankaya-kosku-

nde/71944> (24.05.2017); <https://www.haber3.com/foto-galeri/haber/basi-cumhurbaskani-vucudu-
muhasebeci-galeri-4557814> (24.05.2017)



110

BOLUM V

KATALOG
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5.1. Tiirk Resminde Padisah Portreleri

Tiirk resminde devlet adamlarinin portreleri, Uygur prensleri tasvirlerinde goriilen
portre gelenegi ile benzerlikler gostererek Osmanli Imparatorlugu icinde varligin1 korumus
ve geliserek devam etmistir. Yapilmis olan bir¢ok padisah portresi ve bu portrelerin daha
sonraki yiizyillarda tekrar ele alinarak Tiirk ressamlar tarafindan yapilmis olan 6rnekleri
incelenmis ve katalogda, Sultan I. Osman, Sultan Orhan Gazi, Fatih Sultan Mehmed,
Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Siileyman, IV. Murad, Sultan III. Selim, II. Mahmud,
Sultan Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz, Sultan II. Abdiilhamid, Sultan V. Mehmed Resad
portreleri ele alinmistir. Eserlerin adi, sanatgisi, tarihi, teknigi, l¢iileri, bulundugu yer ve

envanter numarasi ile katalogta kullanilan gorselin kaynag belirtilmistir.
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5.1.1. SULTAN 1. OSMAN (12582 — 1326?)
Beyligi: 12817 ya da 1299 — 1324?

Sultan I. Osman’in,1258 yilinda dogdugu ve 1326 yilinda hayatinin kaybettigi
tahmin edilmektedir. Osmanli Devleti’nin kurucusu ve Osmanogullari’’nin atasi olan
Osman Bey, Kay1 boyu beyi Ertugrul Bey ile Hayma Ana’nin ogludur. Osman Bey’in ad1
kaynaklarda, Osmancik, Kara Osman, Osman Gazi, Osman-1 Evvel olarak ge¢mektedir.
Yabanci kaynaklarda, Othoman olarak adi ge¢gmektedir. Osman Bey’in soy bilgisine ve
boyuna ait bilgiler geleneksel, 6liimiinden en az yiiz yil sonra soylencelerden yazili tarihe

aktarilabilmistir'*’.

Osmanli imparatorlugunun kurucusu olan Sultan I. Osman, ressam Kostantin
Kapidagh ve Levni kaynakli olarak ressam Hasan Riza ve Abdullah Cizgen tarafindan

resmedilmistir.

1 Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlar ..., s.23.
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e TR s iRes.12

Yapitin Adi: Sultan I. Osman

Sanatcisi: Hasan Riza

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: kagit izerine ¢ini miirekkebi

Olciileri: 60 x 48 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

512 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.49)

Sehit Hasan Riza’nin Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu’nda yer alan, 1898
tarihli kagit tizerine ¢ini miirekkebi ile yaptig1 dortte iic profilden Fatih Sultan Mehmet
portresinin benzeridir. Oval ¢erceve iginde, madalyon portre geleneginde, dortte ii¢
profilden Sultan I. Osman resmedilmistir. Fatih Sultan Mehmet portresinde, sultanin sol
kolunun oldugu yerde eski yazi ile “Hasan Riza” imzas1 ve en altta “1314” [1898/1899]

olarak tarihi de belirten sanatg¢i, Sultan I. Osman portresine tarih koymamaistir.
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Madalyon portre gelenegindeki eserde, altta kili¢, kalkan, migfer, giirz, teber gibi
silahlar ile bayrak ve diyagonal olarak eski yazi kusag1 yer alir. Bayraklarin tasidig1 oval
formdaki madalyon igerisinde, basinda sarig1 ve iizerinde kaftaniyla Sultan I. Osman,
dortte iic profilden goriinimde ve ellerini gogiis altinda birbirine kavusturmustur. Oval
formlu cerceve i¢i, Fatih Sultan Mehmet resmindeki gibi yildiz motifleriyle

doldurulmustur.

Sehit Hasan Riza ile ilgili kitapta A. Siiheyl Unver, Hasan Riza’nin bu eseri icin,
“Birinci Sultan Osman” baghgiyla ‘‘Edirne’de Sanayi’ Mektebi Miidiirii iken yapmuistir.
‘“‘Banii Saltanat Sultan Evvel’” diye yazili olan bu tarama resmin Bahriye (Deniz)
Miizesinde iken bir ornegi “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasit No. II. 1328’

nushasinda nesrolmusgtur.”*" bilgisini verir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin Numara 11, 25 Mart sene 1328 [1912]
ikinci sene olan sayisinin kapaginda Edirne Sanayi-1 Nefise Mektebi miidiirii ressam Hasan
Riza Bey’in Bahriye Miizesi’ndeki Sultan I. Osman portresi yayimlanmistir. Bu kapaktaki
resim, Hasan Riza’nin, Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu’ndaki Sultan I. Osman

portresidir.

20A. Siitheyl Unver, Ressam Sehit Hasan Riza Hayati ve Resimleri, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1971,
s.14.
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5.1.2. SULTAN ORHAN GAZI (1281? - 1362? )
Beyligi: 13247 — 13627

Osman Bey ile Tiirkmen Omer Bey’in kiz1 Mal (Malhon) Hatun’un oglu olan Orhan
Bey 1281 yilinda Bilecik’in Sogiit il¢esinde dogmustur. Osman Bey’den kalan Tiirkmen

beyligine siyasal, askeri ve kiiltiirel ilk kurumlari olusturmustur’®".

Katalogda yer alan Osmanli Devletinin 2. Sultant olan Orhan Bey’in portre 6rnegi,

Kostantin Kapidagli kaynakli olup Abdullah Cizgen tarafindan yapilmistir.

! Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin ..., s.33.
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Res. 18

Yapitin Adi: Sultan Osman - Sultan Orhan - Sultan I. Murad
Sanatcisi: Abdullah Cizgen (1911-1987)
Yapitin Tarihi: 1964

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 124 x 68 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu (Askeri
Miize Resim Koleksiyonu, s.505.)

Abdullah Cizgen’in oval madalyonlu padisah portreleri serisinden bir Ornektir.
Ortada Sultan Osman, sagda Sultan Orhan ve solda Sultan I. Murad tasvir edilmistir.
Abdullah Cizgen 1964-1965 yillar1 arasinda Askeri Miize Resim Koleksiyonu’nda yer alan
bir dizi padisah portresi resmetmistir. Hepsinde de sultanlar dortte ii¢ profilden biist portre
olarak tasvir edilmistir. Sultan Orhan Gazi’'nin kafasinda kirmizi tepelikli dilimli beyaz bir
sarik vardir. Zengin islemeli kirmizi kaftan1 ve hardal saris1 tonlarinda i¢ kiyafeti ile tasvir

edilmistir.
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Res. 20- Res. 18’den ayrinti. Orhan Gazi,

Abdullah Cizgen bu eseri, Topkap1 Sarayr Miizesi’ndeki Kostantin Kapidagli’nin
1804-1806 tarihli serisindeki guvas Orhan Gazi resminden esinlenerek yapmistir. Sultan
Orhan Gazi’'nin Kafasinda, ucu sivrilen bir kiilah iizerine sarili beyaz kavugu vardir’®%.

Kapidagli’nin tasvirinde de aym kavuk ve kiyafet vardir. Ancak, portre, ayakta yarim

boydur.

Res. 21- Kostantin Kapidagli, Orhan Gazi, 1804-1806, guvas, 39 x 26 cm, Topkap1 Saray1
Miizesi, 17/72 (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.476.)

%2 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s .476.
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5.1.3. MURAD HUDAVENDIGAR / SULTAN I. MURAT ( 1326 - 1389)
Beyligi: 1326 — 28 Agustos 1389

1326 tarihinde Bursa’da dogan Orhan Bey ile Niliifer Hatun’un oglu olan .Murad,
“Murad Hiidevendigar”, “Hiidevendigar” isimleri ile de bilinmektedir. Tiirkmen egitimi ve
Islami egitim aldig: bilinen 1. Murad, tarih kaynaklarinda betimlenisine gore orta boylu,
uzun boylu, yuvarlak yiizlii, seyrek disli, ko¢ burunlu, sahin gibi giiclii bakislar1 olan bir
Bey olarak ifade edilmistir. Atalarinin kurdugu beyligi yonetimde, ekonomik ve askeri

alanlarda yenilikler ile giiclendirmis bir devlet konumuna getirmistir’””.

Katalogda, Osmanli Devletinin 3. Sultan1 olan Murat Bey’in portre 6rnegi, Kostantin

Kapidagh kaynakli olup Abdullah Cizgen tarafindan yapilmis eseri yer almaktadir.

% Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlart ..., s.42-51.
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Res. 18

Yapitin Adi: Sultan Osman - Sultan Orhan - Sultan I. Murad
Sanatcisi: Abdullah Cizgen (1911-1987)
Yapitin Tarihi: 1964

Teknigi: tuval iizerine yagliboya
Olciileri: 124 x 68 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu (Askeri

Miize Resim Koleksiyonu, s.505.)

Abdullah Cizgen’in oval madalyonlu padisah portreleri serisinden bir Ornektir.
Ortada Sultan Osman, sagda Sultan Orhan ve solda Sultan I. Murad tasvir edilmistir.
Abdullah Cizgen 1964-1965 yillar1 arasinda Askeri Miize Resim Koleksiyonu’nda yer alan
bir dizi padisah portresi resmetmistir. Hepsinde de sultanlar dortte ii¢ profilden biist portre
olarak tasvir edilmistir. Murad Hiidavendigar’in kafasinda sari-hardal tepelikli dilimli
beyaz bir sarik vardir. Zengin islemeli kirmizi kaftan1 ve yesil tonlarinda i¢ kiyafeti ile

tasvir edilmistir.

Abdullah Cizgen bu eseri, Topkap1 Sarayr Miizesi’'ndeki Kostantin Kapidagli’nin
1804-1806 tarihli serisindeki guvas Murad Hiidavendigar resminden esinlenerek yapmustir.
Kapidagli’nin tasvirinde de aym kavuk ve kiyafet vardir. Ancak, portre, ayakta yarim
boydur. Yesil entarisi, kirmizi kaftan1 ve sirma iiskiif iizerine sarih beyaz kavugu® ile

betimlenmistir.

2% Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s .476.
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Res. 23- Kostantin Kapidagli, Murad Hiidavendigdr, 1804-1806, guvas, 39 x 26 cm,
Topkap: Saray1 Miizesi, 17/73 (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.476.)
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5.1.4. FATIH SULTAN MEHMET / II. MEHMET (1430 - 1481)
[lk Saltan1: Agustos 1444 — Agustos 1446
Saltanati: 19 Subat 1451 — 3 May1s 1481

II. Murad ile Hiima Hatun’un oglu olan Fatih Sultan Mehmed, “Ebu’l-Feth Sultan
Mehmed Han”, “Fatih-i Kostantiniyye” adlariyla da bilinmektedir. Sultanin ikinci kez tahta

cikisi, Osmanli Devleti’nin yiikselisine baslangi¢ say11maktad1r205.

Fatih Sultan Mehmet’in yirmi ii¢ yasindayken, 7. yiizyildan beri Islami cihadin
hedefi olan Bizans’in baskenti Konstantinopolis’i fethetmesine bagli askeri basarisi, hem
Islam hem de Huristiyan diinyasinda biiyiik bir iin kazanmasini saglamustir. Fatih Sultan
Mehmet’in 1453 yilinda Istanbul’u almas1 ve Bizans Imparatorluguna son vermesi ile
Ortacag bitmis ve Yenicag baslamistir. Fatih’in giicii ve iinii onun tasvirlerine de

yansimistir.

Osmanli padigahlart icerisinde, Bat1 tarz1 tuval resmi olarak ilk defa kendi portresini

yaptiran kisi Fatih Sultan Mehmet olmustur.

Fatih Sultan Mehmet’in Avrupa resim sanatina duydugu ilgi cok yonlii olmustur.
Fatih 1460’I1 yillardan Oliimiine kadar gecen siirede bircok sanatciyr sarayina davet
etmistir’®. Sanata ve sanatciya deger veren ve onemseyen sultan, geleneksel Tiirk sanatina

Bat1 etkisinin girmesini saglamis ve 6nemli baglangi¢ noktasini olusturmustur.

Tiirk ressamlar arasinda basta asker ressamlardan Sehit Hasan Riza olmak iizere,
1914 Kusagy/Tiirk Izlenimcileri kusaginin 6nde gelen isimlerinden Feyhaman Duran ve

Maide Arel, Semsettin Arel ile Pertev Boyar, Fatih Sultan Mehmet’i resmetmislerdir.

% Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlarr ..., s.85.
2% Giinsel Renda, Ressam, Sultan ve ..., s.11-12.
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Res. 24
Yapitin Adi: Fatih Sultan Mehmet
Sanatcisi: Hasan Riza (1858-1913)
Yapitin Tarihi: 1898
Teknigi: kagit iizerine ¢ini miirekkebi
Olciileri: 48 x 38 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

513 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.45)

Hasan Riza’nin Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu’'nda yer alan, kagit
izerine ¢ini miirekkebi ile yaptig1 dortte iic profilden Fatih Sultan Mehmet portresi, oval
formda bir ¢erceve i¢inde gelisir. Resimde sultanin sol kolunun oldugu yerde eski yazi ile
“Hasan Riza” imzas1 ve en altta “1314” [1898/1899] olarak tarihi de belirttigi eseri, titiz ve

detayl portre ¢aligmalarina 6rnek teskil etmektedir.

Madalyon portre gelenegindeki eserde, oval form igerisinde altta Osmanlica “1314”
tarihi ve top, kili¢, giirz, flama ve ay yildizli Tiirk bayragi gibi imgeler ve diyagonal olarak

eski yazi kusagi yer alir. Bayraklarin tagidig1 oval formdaki madalyon igerisinde, basinda
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sorguclu sarigr ve kiirklii kaftamiyla Fatih Sultan Mehmet’in dortte ii¢ profilden
goriiniimdeki portresi, giiclii bir hiikkiimdar ifadesi tagimaktadir. Oval formlu ¢ercevenin ici
yildiz motifleriyle doldurulmustur. Cercevenin icindeki desende capraz katlarindaki
golgelerin dikkatlice verildigi bayrak ve Fatih’i simgeleyen toplar, giirz ve kili¢ imgeleri
ozenle ve dengeli bir sekilde islenmistir. Osmanlica yazilmis kiinye ile kompozisyon
tamamlanmistir. Fatih’in sorgucundaki tiiylerin dahi hissedilir derecede itina ile islenmesi,
Hasan Riza’nin giiglii ¢izgisini ortaya koymaktadir. Kaftanindaki kiirk detaylar1 golgeli
koyu fonda Fatih’i ortaya ¢ikaran basarili leke 6zelligi de tasimaktadir.

Sehit Hasan Riza®”’ ile ilgili kitap hazirlayan A. Siiheyl Unver, Hasan Riza’nin bu
eseri icin, “Tarama ile yapilan bu biiyiikce resim Edirne’de Sanayi Mektebi miidiri iken
rahmetlinin itinay1r mahsus ile tersim ettigi miikemmel bir eserdir. Deniz Miizesinden
alinan bir 6rnegi Osmanli Ressamlar Cemiyeti mecmuasinin No. 12. 1328 nushasinda nesr

olunmustur. Fatih’in sol kolu iizerinde Hasan Riza imzasi okunuyor. 1314 (1898) de

%% Istanbul’un Uskiidar semtinde dogan Hasan Riza, ¢ok kiiciik yaslardan itibaren resim ile ilgilenmistir.

Riistiye (Ortaokul) ve Idadi’de (Lise) hocalari tarafindan her zaman takdir edilip desteklenmistir. Bahriye
Mektebine girmistir. Askeri Lisenin son smifindayken 1877-1878 yillarinda Rus harbinin baslamasiyla
okulundan ayrilarak goniilli arkadaslar1 ile er olarak Rus hududunda bir alaya sevk edilmistir. Savasi
yakindan takip etmesi ve resimlendirmesi icin gorevlendirilmis, italyan gazete ressammin yanina,
muhafizliga tayin edilmistir. Bu gorevlendirme, Hasan Riza’nin hayatinda ¢ok onemli bir yere sahiptir.
Savasin seyrini ve hakiki savas sahnelerini biiyiik bir ustalikla cizip tespit eden italyan ressamin calismalar
gen¢ Hasan Riza’y1 ¢ok etkilemistir. Bir giin resim yapan yagh ressamin yiiziinii inceleyerek, kursun kalem
ile portresini yapar, Italyan ressam sasirir ve takdir eder. Deseni cok giiclii, eline fazlaca hakim olan bu
yetenekli genc ile bagim savasin sonunda da koparmaz. Savasin sonunda Hasan Riza, Heybeliada Bahriye
Mektebi’ndeki egitimine doner. Ayn1 adada oturmakta olan italyan ressam ile dostlugunu devam ettirirken,
kendi yaptig1 desenleri gostererek, onun bilgisinden ve tecriibesinden faydalanir ve resim calisir. Harbiye’ nin
son sinifinda Sultan Abdiilhamit’in Sultaniye yatinin kamaralarinin bozulan resimlerini, i¢ tezyinatimi elden
gecirerek yenileme ile gorevlendirilmis, bu isi de zevkle ve yetenegi ile itina ile yapmustir. Takdir ile
karsilanan Hasan Riza’ya devrin Bahriye Nazir1 tarafindan 6diil olarak Harbiye’den mezun olmadan,
subayliga terfi edilmistir. Bu vakitsiz terfi arkadaglar1 arasinda kiskanclik ve dislamaya neden olunca bunu
onuruna sigdiramayarak o yil nisan ve riitbesini birakip Bahriye’den ayrilmistir. Hasan Riza, italya, Napoli,
Roma ve Floransa’da iinlii sanatcilarin atolyelerinde 10 sene calisarak kendini gelistirmistir. 2 y1l da Misir’da
kalarak Misir sanatimi incelemistir. Yurda dondiigiinde Bahriye Naziri ona iyi niyetini tekrar gosterip
riitbesini geri vermis olmasina ragmen, tiim bunlar1 geri ceviren Hasan Riza, Istanbul’dan ayrilarak Edirne
Karaagac¢’ta resim atolyesini kurmustur. En degerli calismalarini burada yapan sanatci, Edirne’de aym
zamanda Sanat Mektebi’nde hem miidiir hem de egitimci olarak pek cok 6grenci yetistirmistir. 1913°te
Balkan Harbi’nde Edirne bombardiman altindayken Edirne hastanesinin miidiirliigiinii iistlenmesine ragmen
Edirne’nin diismesi iizerine yillarimi verdigi tablolarin1 kurtarmaya gittigi sirada hayatin1 kaybetmis, sehit
edilmistir. Atdlyesi tahrip edilmis, eserleri parcalanmis ve yagmalanmistir. Tablolarin bir kismi Sofya’ya
kacirilmis ve daha sonra Avrupa miizelerine gonderilmistir. Eserlerinden kurtarilabilenler, Edirneli
sanatseverler tarafindan Istanbul’a getirilmis olsa da cogunun akibeti belli degildir. Hasan Riza’nin
eserlerinde kuvvetli bir anatomi bilgisi vardir. Portre tiiriinde cok iistiin yetenege sahiptir. Figilir ve
kompozisyonda usta bir sanatkdrdir. Renk anlayisi kendisine hastir ve eserine ayricalik katmaktadir.
Tarihteki 6nemli sahneleri basarili bir sekilde tasvir etmistir. Hasan Riza’nin eserleri; Istanbul Askeri Miize,
Deniz Miizesi, Resim ve Heykel Miizesi basta olmak iizere resmi ve 6zel koleksiyonlarinda ve yurt disinda
Viyana Miizesi’'nde bulunmaktadir. Ayrintih bilgi icin bkz. Siiheyl Unver, Ressam Sehit Hasan ..., s.1-9;
Engin Ozdeniz. Tiirk Deniz Subay: ..., s.200; ilkay Karatepe, Askeri Miize Resim ..., s.112.
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yaptlmistir. ‘Ebiil Feth Sultan Mehmed Han Gazi’ ismini resim altina KafT ile

yazmlst1r.”208 bilgisini verir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin Numara 25 Nisan sene 1328 [1912] ikinci
sene olan sayisinin kapaginda ve i¢ sayfasinda Edirne Sanayi-i Nefise miidiirii ressam
Hasan Riza Bey’in Bahriye Miizesi’nden iki portresi yayimlanmistir. Bunlardan kapaktaki
Barbaros portresi, i¢c sayfadaki ise Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu'ndaki Fatih

Sultan Mehmet portresidir™.

Res. 25- “Fatih Sultan Mehmed’in Portresi”’, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi,
Numara 12, 25 Nisan sene 1328 [1912] ikinci sene”. (Osmanli Ressamlar Cemiyeti

Gazetesi 1911-1914,5.134.)

2% A. Siiheyl Unver, Ressam Sehit Hasan ..., s.15.

Hasan Riza Bey’in resimleri i¢in bkz. “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi Numara 12 25 Nisan sene
1328 [1912] ikinci sene”, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 1911-1914, Haz. Yaprak Zihnioglu, Kitap
Yayinevi, Istanbul 2007, s.126, 134.

209
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Res. 26- Kostantin Kapidagli, 1804-1806, “Fatih Sultan Mehmed”, guvas, 39 x 26 cm,
istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi, 17/77. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, 5.478.)

Hasan Riza’nin bu eseri, Topkapt Sarayr Miizesi’'nde yer alan Kostantin
Kapidagli’nin 1804-1806 tarihli padisah portreleri serisindeki Fatih Sultan Mehmed tasviri
ile benzerlik tasir. Guvas boyali 39x26 cm Olgiisiindeki 28 Osmanli padisahi portresi,
Sultan III. Selim tarafindan Kostantin Kapidagli’ya siparis edilmistir. Durus olarak
padisahlarin batili tarzda, ayakta, yarinm boy ve dortte ii¢ profilden portreleri yapan
Kostantin, bu portreleri yaparken gecmis donem padisahlarin fizyonomi ve kiyafetleri icin
Levni’nin Silsilenamesi’nden yararlanmlstlr.210 Sultan, fetihlerini simgeleyen kilici ile
tasvir edilmistir. Kilicin kabzasimi tutarken dortte {i¢ profilden gosterilen padisahin
kafasinda, orfi diye adlandirilan siskin ulema sarig1 yer alir. Beyaz sarig1 sart seritli olup
gosterisli bir sorgucu vardir. Yesil i¢ kiyafeti tizerine mavi renkli ve beyaz kiirklii kaftan
giymistir. Giinsel Renda’nin belirttigine gore, Levni ve Kapidagl, Fatih’in ilk kez

kavuguna sorgug takan ve kiirklii kaftan giyen padisah oldugunu belirtir*'".

Kostantin, Fatih Sultan Mehmed tasvirinde de fizyonomi ve kiyafet icin Levni’nin
minyatiirlerine bagvurmustur. Golgeli boyama ve pastel renk tonlamalariyla figiire hacim

verme gibi iislup 6zellikleri olan Levni’nin Sultan III. Ahmed’e sundugu Osman Gazi’den

?1% Ayrintili bilgi i¢in bkz. Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.474

" Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.478.
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III. Ahmet’e kadar olan 23 padisahin tasviri olan portre dizisi Kebir Musavver
Silsilename’deki*'* “Fatih Sultan Mehmed” tasvirinde, dogu gelenegine uygun olarak
arkasinda yastik bulunan sedirde dizlerini kirarak oturmakta ve bir eliyle mendil
tutmaktadir. Sol tarafta da kilic1 dik olarak durur. Dortte ti¢ profilden oturarak tasvir edilen
sultanin basinda gosterisli sorgucu ve sar1 seridiyle beyaz orfi sarigr vardir. Yesil i¢
kiyafeti tizerine ici beyaz kiirklii, dis1 mavi renkli kaftan1 olan sultanin bu resimdeki sarik
ve kilik kiyafeti ile fizyonomisi Kostantin’in resminde de tekrarlanir. Ancak Kostantin,

sultan1 ayakta ve kilici elinde tutarken gostermistir.

Res. 27- Levni, Fatih Sultan Mehmed, minyatiir, Kebir Musavver Silsilename, Topkapi
Saray1r Miizesi Koleksiyonu, A. 3109, y. 7b. (Nakkas Osman ve Levni’ye Ait Padisah
Portrelerinin Kompozisyon ve Teknik A¢idan Karsilastirilmasi, s.299.)

Hasan Riza, Fatih portresinin renkli ve kiiciik detaylarla farkli versiyonunu, 1903
yilinda tuval iizerine yagliboya teknigi ile de ¢alismistir. Bu yagliboya eser, Askeri Miize

Resim Koleksiyonu’nda yer alir.

212

Ayrintil1 bilgi icin bkz. Giil Irepoglu, “Kitaptan Tuvale ...”, 5.402.
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Res. 28

Yapitin Adi: Portre ‘‘Fatih Sultan Mehmet’’

Sanatcisi: Hasan Riza

Yapitin Tarihi: 1903

Teknigi: tuval Uzerine Yagliboya

Olciileri: 149 x 124 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu 537

(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, s.112.)

Askeri Miize Resim Koleksiyonu’ndaki Sehit Hasan Riza’nin Fatih Sultan Mehmet
portresi, sanat¢inin Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu'nda yer alan, kagt iizerine
cini miirekkebi ile yaptig1 Fatih Sultan Mehmet portresine benzemektedir. Diger ornekten
farklr olarak, burada Fatih Sultan Mehmet’i altin yaldizli oval ¢erceveli madalyon icinde,
koyu fonda sar1, kirmizi, beyaz gibi parlak renklerle tasvir etmistir. Sultanin durusu, 6nceki
ornektekiyle ayni olup etkileyici bir 6zellige sahiptir. Kafasinda ¢rfl diye adlandirilan
siskin ulema sarig1 olan sultan, dortte ii¢ profilden gosterilmistir. Bu yagliboya portrede,
figiiriin yliz hatlarinda golgeler, derin ve canli bir ifade olusturmustur. Hasan Riza’nin
resimlerinde uyguladig 6zen ve titizligin giizel 6rneklerinden birisini sunmaktadir.

Cini miirekkebi kullanilan resimde sultanin kiirklii kaftanindaki seritler daha fazla

iken, buradaki yagliboya tabloda beyaz kiirklii kaftan kirmizi renkli olup altin sarisi
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islemeli seritlerin soldaki iki, sagdaki ii¢ tanesi cerceveye girmistir. Digerinde kiirklii
kaftanda sultanin kollarinin bir kismu goriiliirken, yagliboyada kisa kollu kiirklii kaftanda
kollar resme girmemistir. Ayrica, yagliboya tabloda onde sultanin fetihlerini simgeleyen
kilicinin kabzas1 da resimde yer alir. Altin yaldizli oval ¢ercevede iki yanda defne yapragi
motifleri ile altta ve iistte kiifi yaz1 kusag1 vardir. Alttaki yazi kusaginda eski yazi ile “Ebiil
Feth Sultan Mehmed Han Hazretleri”*'? yazilidir. Oval cercevenin etrafinda bayrak, hilal,
mizrak, teber, savas baltasi ve diger silahlar goriiliir. Cercevenin tepesindeki ta¢ kisminda
yine altin yaldizli bes kollu yildiz belirir.

Hasan Riza’nimn bu eseri de Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu ndaki resmi
gibi, Topkapr Sarayr Miizesi’ndeki Sultan III. Selim tarafindan Kostantin Kapidagli’ya
siparis edilen Kostantin Kapidagli’'nin 1804-1806 tarihli guvas boyali 39x26 cm
Olciisiindeki padisah portreleri serisindeki Fatih Sultan Mehmed tasviri ile benzerlik
tas1maktad1r214. Sultanin mavi kaftan1 burada kirmizi iken, kilicin ise sadece kabzasi

goriilir.

Res. 29- Kostantin Kapidagli, Fatih Sultan Mehmed, 1804-1806, guvas, 39 x 26 cm,
istanbul Topkap1 saray1 Miizesi, 17/77. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.478.)

*B jIkay Karatepe, Askeri Miize Resim ..., s.112.

2 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.474
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: Res. 30
Yapitin Adi: Fatih Sultan Mehmed ( Bellini’den Kopya)

Sanatcisi: Feyhaman Duran (1886-1970)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 51 x 68 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim

Koleksiyonu Atatiirk Kitaplig1 (Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, s.121.)
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Sag alt kosedeki siyah dortgen icinde “Feyhaman” yazili olan yagliboya resim,
Gentile Belli’nin Fatih Sultan Mehmet portresinden calisilmis bir eserdir.

Eser, olciileri disinda neredeyse birebir kopya edilmis olmasina ragmen, Bellini’nin
eserinden farki, Feyhaman’1in fir¢asindaki boya katlarinin daha belirgin ve biraz daha koyu
tonlar olmasidir. Bellini Ronesans ustasi, Feyhaman ise Empresyonizmi benimsemis
oldugundan fir¢a vuruslar belirgindir. Yagliboyayi 151k, ton ve hacim degerlerini geregince
ve dengeli kullanabilen Feyhaman’in eserindeki ayrintilar, Bellini’deki gibi itinal1 olarak
tuvale aktarilmistir.

[talyan Ronesans’min iinlii sanat¢i ailesi Bellini’lerden biri olan Gentile Bellini
Venedik’te 1429 yilinda dogmus 1507 yilinda hayatim yine dogdugu topraklarda
kaybetmistir. Sanatci, Fatih Sultan Mehmet’in portresini yapmak iizere Istanbul’a
gelmistir. Sanat¢imin, Istanbul’a gelisi tesadiifi izler tasimaktadir. Aslinda agabeyi olan
Giovanni, Istanbul’a cagrilmis fakat yogun calisma doneminden dolayr Italya’dan
ayrilamayan sanat¢i yerine kardesi Gentile Bellini gonderilmistir. Cok gecmeden Gentile
Bellini, hiikiimdarin portresini yapmis ve portrenin hiikiimdara benzerligi nedeniyle
mucize goziiyle bakilmistir. Istanbul’da yalmz sarayda resim yapmakla kalmayan Gentile
Bellini, yontucu olmamasina ragmen Fatih Sultan Mehmet’in madalyasini da yapm1$t1r215.
Fatih Sultan Mehmet ressamini ¢ok uzun alikoymayarak tesekkiir ederek Ovgiilerle
ressaminin isteklerinin kabul olacagim sdyleyerek vatanina gondermistir. Alcak goniillii
olan Gentile, Venedik Senatosuna ve vatami yiice Venedik Senyorliigii’ne yazilmis bir
tavsiye mektubu ister ve bu istegi sultan tarafindan gerceklestirilir. Armaganlarla, sovalye
unvaniyla onurlandirilarak huzurdan ayrilmistir. Sultan, sayisiz armagan ve ayricaliklardan
hari¢ ressamin boynuna Tiirk usuliinde islenmis iki yiiz elli altin ekii agirliginda ve bugiin
hala Venedik’teki mirascilarinda bulunan bir zincir de takmistir. Yeteneklerinin Fatih
Sultan Mehmet tarafindan begenilmesi, onurlandirilmasi Venedik’te herkesi sevindirmis ve
Bellini, Doj’a ve senyo0rliigiine kars1 gorevlerini yerine getirmeye gittiginde de kendisine
ayrica Fatih Sultan Mehmet’in tavsiye mektubu ve hosnutluguna bagl olarak yasam boyu

siirecek yilda iki yiiz ekiiliik bir aylik baglanmistir®'®.

*' Gentile Bellini’nin yaptig1 Fatih Sultan Mehmet’in madalya portresi icin bkz. Julian Raby, “Oncii

Girisimler ...”, s.87.
*'® Giinsel Renda, Ressam, Sultan ve ..., s.38-40.
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Res. 31- Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet, 25 Kasim1480, tuval iizerine yagliboya,70
x 52 cm, Londra, The National Gallery, 3099. (Ressam, Sultan ve Portresi, s.69.)

Fatih Sultan Mehmet, Venedik Doj’undan Istanbul’a ressam gonderilmesi davetini
1479°’da yapmustir. Bellini, 1481°e kadar Istanbul’da kalmistir. Fatih Sultan Mehmet
tablosunun sag alt kosesinde, Latin harfleriyle 25 Kasim 1480 tarihini yazilidir. Fatih
Sultan Mehmet, 3 Mayis 1481°de vefat etmistir. Fatih’in son yillarin1 belgeler nitelikteki
tablo giintimiizde, NG3099 envanter numarasi, “The Sultan Mehmet II”" ad1 ve 69.9 x 52.1

cm Ol¢iisii ile Londra, The National Gallery’de yer almaktadir®"”’.

Fatih Sultan Mehmet’in dortte iic profilden goriiniimde biist portresi, kemer
biciminde bir ¢erceveye alinmistir. Tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilan eserde,
cercevedeki islemeler incelikle ve ustalikla, tiim detaylarda gosterilen hassasiyet ile
yapilmistir. Kemerin iki yaninda iicer ta¢ motifi vardir. Portrenin yer aldig1 kaideden iizeri
islemeli bir kumas sarkitilmistir. Kumasin iizerine degerli tas ve inciler ayrintili bir sekilde
yapilmigtir. Kaidedeki yazilar ¢ok iyi okunamamaktadir. Sagda alttaki yazinin iizerinde
“ROR ORBIS”, “VICTOR” ve “CUNCTARET” sozciikleri bellidir. Fatih’in diinya
imparatoru oldugu ve biiylikk zafer kazandigi belirtilmektedir. Kemerin {izerindeki

bezemeler, sarkan kumas Italyan Ronesans portrelerinde sik rastlanan ogelerdir. Fatih,

2 <https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/gentile-bellini-the-sultan-mehmet-ii> (18.05.2017)
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kiirklii kaftan1 ve orfi denilen siskin ulema sarigiyla dikkat ¢ekicidir. Sarig1, kirmizi dilimli
tepelige sahiptir. Portredeki 1s1k-golge oyunlari, eserin derinligini ve gercekg¢iligini
yansitan onemli unsurlar1 olusturmaktadir. Giinsel Renda’nin aktardigina gore, Pedani
Fabris, Fatih’in portresini ¢erceveleyen kemer motifini bir kapiya benzeterek Topkapi
Saray1 kapisini temsil ettigini ve boylelikle padisahin kapilarin 6tesindeki hiikiimranligini
simgeledigini diislinmiistiir. Fatih’in madalyalarinda yer alan ii¢ ta¢ motifinin burada alt1
ta¢ olarak sunulmasini da Fatih’ten 6nceki alti padisahin simgesi olarak diisiiniilmektedir.
Fatih’i simgeleyen yedinci tag ise islemeli ortiiniin tizerindedir. Ortadaki motifin yaninda
karsilikli “Mehmed” yazis1 goriilmektedir. Ayrica, islemenin iistiindeki motiflerin ve
degerli taslarin renk ve sayilarinda sembolik anlam aranmakta ve bunlar1t Osmanh ve dogu
diinyasinin sembolizmine baglamaktadir. National Gallery’de yer alan Fatih Sultan

Mehmet portresi, biitiin bu dviicii simgelerle gercek bir imparator portresidir®'®.

Bellini’den kopya calisan Feyhaman Duran’in resmi de Bellini’nin resmiyle benzer
bir etki sunar. Feyhaman, Bellini’nin tarih olarak “MCCCLXXX DIE XXV ME NSIS
NOVEMBRIS” [1453 25 Kasim] yazdigi siyah renkli dikdortgen alanin altina “Feyhaman”

yazisini yazarak imzasini eklemistir.

Fatih Sultan Mehmet’in portresindeki kirmizi dilimli tepeligi olan beyaz sarikli kafa
ayrintis, “Glil koklayan Fatih Sultan Mehmed” resmine de uygundur. “Giil koklayan Fatih
Sultan Mehmed” tasviri, Dogu tasvir anlayis1 ile Bati tasvir anlayisinin karigimi

niteligindedir.

% Giinsel Renda, Ressam, Sultan ve ..., s.15-16.
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Res. 32- Sinan Bey ya da Siblizdde Ahmed Bey’e atfedilmistir, “Giil koklayan Fatih Sultan
Mehmed”, 1480 civari, minyatiir, 39 x 27 cm, Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi, H.2153,
y.10a. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.82.)

Fatih Sultan Mehmet, portrecilikte Tiirk sanatlarini desteklemistir. Fatih Sultan
Mehmed doneminde en 6nemli Osmanli saray nakkaslarindan biri Sinan Bey’dir. Sanatgi,
doneminde Italyan sanatcilar ile de calismistir. Fatih’in yerli ustalar tarafindan yapilan
portrelerinin en taninmis olani Fatih’in elinde giil tutarken yapilmis tasviridir. Sinan Bey’e
atfedilmis eserde, padisah ayaklarini toplayarak oturmus bir elinde mendil, bir elinde giil
tutup koklarken tasvir edilmistir. Dogulu bir kalip izleyen sanatci, sakal ve sarik ¢iziminde
golgeleme yaparak yenilik sergileyen bir portreye imza atmistir™”. “Giil koklayan Fatih
Sultan Mehmed” portresi, Sinan Bey’e atfedilmekle*® birlikte, Siblizide Ahmed’e de

221

atfedilmektedir™. Siblizdde Ahmed Bey, Sinan Bey’in 6grencisidir. Sinan Bey ve

2 Giinsel Renda, Ressam, Sultan ve ..., s.16.

Filiz Cagmen, Zeren Tanindi, Portreler, s. 3; Giinsel Renda, Ressam, Sultan ve ..., s.16.
Ayrintil1 bilgi icin bkz, Julian Raby,“Oncii Girisimler ...”, 5.82.

220
221
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Siblizdde Ahmed, Osmanl padisah portreciliginin ilk isimleri olarak kabul edilmektedir.***

Saray ressamlarindan Sinan Bey’in yetistirdigi Bursali Siblizdde Ahmet Celebi, portre
yapmakta basarili bir sanat¢iydi. Tiirk minyatiirii batidan gelen sanat¢ilardan etkilenmistir.
Yerli ustalar batili sanatcilarin portre kaliplarini minyatiire uygulamis, dogu gelenegine
uygun bat1 etkili ¢caligmalart da gerceklestirmis olmuslardir. Sinan Bey’in yapmis oldugu
Giil Koklayan Fatih Portresi bu etkiyi yansitmaktadir. Sinan Bey’in Venedik’te aldigi

egitimin izleri dsnem anlayisinda ve sanatinda dikkat cekici dzellige sahiptir®.

Timurlu ve Italyan geleneklerini birlestirmeyi basararak gerceklesen bu portre,
padisah portreleri arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Eserde, Batili anlayistaki esintiler
yaninda, IX. yiizyila ait Uygur sancaginin yiiziine resmedilmis, yashh Uygur prensini
gosteren resimdeki elde tutulan cicek gibi tasvir Orneklerine atif vardir. Kokli Tiirk
tarihinden geleneklerin devam ettigini gosteren onemli Ornegi olusturmaktadir. Fatih’in
elinde cicek tutan imgesi, 1579 da Nakkas Osman tarafindan S$ema’ilndme’ye
uyarlanmistir. Nakkas Osman’in Sultan portrelerinin ¢cogu i¢in aldig bir tipe doniismiis
olmas1 resmin onemini arttirir. Figiiriin pozu ve sayfada yer alis bi¢cimi ge¢ donem Timurlu

portrelerine baglanabilir™*.

Feyhaman Duran, Bellini’nin Fatih Sultan Mehmet portresini fakli boyutlarda
resmetmistir. Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Koleksiyonu'nda bir 6rnegi daha

vardir.

222 Gl Irepoglu, “Geleneksel ile Yenilik ...”, s.72.
23 Sezer Tansug, “Portre Ressamligr ...”, s.96

2% Julian Raby,“f)ncij Girigimler ...”, s.82.
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Foto 3- Sakip Sabanci Miizesi'nde 12 Ocak-30 Temmuz 2017 tarihlerinde agik olan
Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda Sergisi’nden 30 Nisan 2017.
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Foto 4- Feyhaman Duran atdlyesinde. Feyhaman’in arkasinda duvarda Fatih Sultan

Mehmet portresi asilidir. (Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda, s.31.)
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Feyhaman Duran, Mekteb-1 Sultani’de (Galatasaray Lisesi) egitim aldigi yillarda
resim yapmaya baslamistir. Bir siire Bab-1 Ali’de calisan sanat¢i daha sonra aymi okulda
resim 6gretmenligi yapmistir. 1911 yilinda Abbas Halim Pasa tarafindan Paris’e resim
egitimi almasi i¢in gonderilmistir. Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda anatomi dersleri ile
ilgilenmis, Academie Julian’da Jean-Paul Laurens, Albert Laurens ile 1913-14 yillarinda
Fernand Cormon atolyesinde resim caligmistir. Birikimlerine yeni degerler katan sanatgiy1
etkileyen akim, doneminde akademik kimligi de olan izlenimcilik olmustur. I. Diinya
savasinin ¢ikmasi ile birlikte vatanina geri donmiistiir. Istanbul’da 1916 yilindan
baglayarak Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin actigi Galatasaray Sergisine katilmistir.
1917de Harbiye Nezareti tarafindan kurulan Sisli Atdlye’sinde calismis, 1919 yilinda Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde (Kizlar Giizel Sanatlar Okulu) resim o6gretmenligine
baslamistir. Ogrencilerinden Giizin Hanim ile 1922 yilinda evlenmistir. 1927 yilinda
birlestirilen Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde (Giizel Sanatlar Akademisi) Ogretmenligine
gorevlendirilmistir. 1938 yilinda C.H.P. tarafindan diizenlenen yurt gezileri kapsaminda
Gaziantep’te ¢alismistir. 1944-47 yillar1 arasinda Topkap1 Sarayi’nda gergekci nitelikte i¢
goriinim caligsmalart yapmistir. 1951 yilinda emekli olmus, bu doneme kadar bir¢cok
ogrenci yetistirmistir. 1914 Kusag / Tiirk Izlenimcileri/ Calli Kusagi ressamlarindan olan
Feyhaman Duran, hayatin1 kendisi gibi ressam olan esi Giizin Duran ile birlikte resim

yapmaya adamis, hat ve minyatiir sanati ile de ilgilenmistir225 .

¥ Giil Irepoglu, Feyhaman Duran Resme ..., s.9-14; Giil irepoglu, Istanbul Universitesi Rektorliigii ..., s.17.
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Res. 33

Yapitin Adi: Fatih Sultan Mehmet

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1944

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 65.5 x 50 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim

Koleksiyonu Sehir Miizesi (Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, s.123.)

Sag alt kosede “Feyhaman 1944” yazili olan yagliboya tabloda, sultan profilden
betimlenmistir. Bellini kopyasit gibi, Fatih Sultan Mehmet’in portresini  Topkapi

Sarayi’ndaki bir minyatiirden yararlanarak resmetmistir.
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Sultanin profilden portresinde renkler, kullanilan teknigin farkli olmasi ile kopya
edildigi eserden ¢ok az farkla kendini belli eden tonlardadir. Feyhaman Duran’in eseri,
portre benzerligi agisindan birebir eserdir. Feyhaman Duran’in eser Olciisiiniin biiyiikliigii
65.5 x 50 cm olup, 26 x 21 cm Olgiisiindeki asil eserin Olciilerinden daha biiyiiktiir. Firca
kullanimina bagli olarak sultanin yesil renkli i¢ kiyafeti iizerine giydigi kahverengi

kaftaninin dis konturunda cok az farklilhik goriiliir. Sultamin kafasinda, kirmizi dilimli

tepeligi olan beyaz sarig1 vardir.

Res. 34- Sinan Bey’e atfedilmistir, “Fatih Sultan Mehmed”, 1460’larin sonu ya da 1480
civari, minyatiir, 26 x 21 cm, [stanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi, H.2153, y.145b, (Padisahin

Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.90.)

Sinan Bey’e atfedilen Fatih Sultan Mehmet portresi, alisilmis Fatih portrelerinden
ayrilir, bakislar bos ve donuktur. Tasvirde sultanin normalden kalin boynu dikkat cekicidir.
Sangindaki sadelik, tam profilden durusu, siyah kiirkii ile alisilmis sultan tasvirinden
sadeligi ile uzaklasmistir. Dogu tasvir gelenegi icinde Bati tarzi anlayis esintisi olan bu
Fatih Sultan Mehmet portresi, Costanzo da Ferrara’min yaptigr Fatih Sultan Mehmet
madalyasina ¢ok benzedigi icin Costanzo da Ferrara’ya da atfedilmistir. Julian Raby,
donemin Napolili bir elistirmeninin eserle ilgili olarak Costanzo’nin madalyadaki tasvire

oranla canliliktan bu denli yoksun bir portre yapmis olmasini pek olasi gormemesi ve daha
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baska ayrintilar nedeniyle Costanzo’ya atfedilmekten cok, Italyan tarzinda calisan Ragusali
bir usta tarafindan yetistirilmis olan Nakkas Sinan’a atfedilebilir oldugunu belirtir.
Costanzo’nun madalya portresindeki Fatih Sultan Mehmet tasviri, Fatih’n portreleri
arasinda en giiclii ve ilging olan1 olarak degerlendirilir. Sanat¢i sultanin kalin boynu ortaya
cikarip kararlilik ve gii¢ imgesi sunarken, burun, cene ve goz cevresindeki alanin keskin
bicimde belirlenmesiyle Fatih’e ciddiyet, hirs ve tedbirlilik kazandirmistir. Costanzo,
Napolili Ferrante tarafindan 1464 ile 1467 arasinda ya da 1475 ile 1481 arasinda Istanbul’a

gt’)nderilmistir226.

Res. 35- Constanzo da Ferrara, “Fatih Sultan Mehmed’in madalya portresi”, 1481, bronz,
cap:12 cm, Oxford Ashmolean Museum, Heberden Coin Room. (Padisahin Portresi

Tesavir-i Al-i Osman, $.89.)

Res. 36- Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmed’in madalya portresi, 1480 civari, bronz,
cap:9.2 cm, Oxford Ashmolean Museum, Heberden Coin Room. (Padisahin Portresi

Tesavir-i Al-i Osman, s.87.)

226 Ayrmtili bilgi i¢in bkz, Julian Raby, “Oncii Girisimler ...”, 5.89-90.
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Feyhaman Duran, bu resimden hareketle Fatih Sultan Mehmet’e ait baska portreler
de yapmustir. Posad niteliginde calistig1 daha kiiciik boyutlu resimleri, Istanbul Universitesi
Feyhaman Duran Koleksiyonu’nda yer alir. Feyhaman Duran, siparis olarak Osmanli
minyatiirlerinden cesitli calismalar gergeklestirmistir.

Istanbul Deniz Miizesi ve arsivinin miidiirliigiinii yapmis olan Haluk Sehsuvaroglu,
denizcilik tarihi miizesi kurma ¢aligsmalar1 sirasinda Feyhaman Duran ve Hikmet Onat’tan
Topkaptr Sarayr Hazinesi’nde yer alan resimli elyazma eserlerden tuval iizerine yagliboya
kopyalar yapmalarim istemistir’>’. Feyhaman Duran bu vesileyle Fatih Sultan Mehmet

basta olmak iizere cesitli sultan tasvirlerini minyatiirlerden kopyalamistir.

-t

y
i

Res. 37- Feyhaman Duran, Fatih Sultan Mehmet. Sakip Sabanci Miizesi’nde 12 Ocak-30
Temmuz 2017 tarihlerinde acik olan Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda Sergisi’nden 30

Nisan 2017.

F

Res. 38- Feyhaman Duran, Fatih Sultan Mehmet. Sakip
Sabanc1 Miizesi’nde 12 Ocak-30 Temmuz 2017 tarihlerinde acik olan Feyhaman Duran Iki
Diinya Arasinda Sergisi’nden 30 Nisan 2017.

2 Ayse Aldemir Kilercik, “Feyhaman Duran’in Hattatlig1 ve Musavvirligi”, Feyhaman Duran Iki Diinya
Arasinda Between Two Worlds, Sakip Sabanc1 Miizesi yayinlari, Istanbul 2017, 5.58-59.
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- Res. 39

Yapitin Adi: Portre (Nakkas Sinan’a atfedilen Fatih Sultan Mehmed portresinin kopyasi)
Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1944

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 93 x 78 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: SU Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu 200-
0165- FD (Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda, s.96.)

Sag alt kosede “Feyhaman 1944” yazili olan yagliboya tabloda, Fatih Sultan Mehmet
profilden betimlenmistir. Feyhaman Duran, Bellini kopyas1 gibi, Fatih Sultan Mehmet’in
portresini Topkap1 Sarayi’ndaki Nakkas Sinan’a atfedilen bir minyatiirden yararlanarak
resmetmistir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu Sehir Miizesi’nde de
aym1 yila tarihlenen “Feyhaman 1944” imzali 65.5x50 cm Olciisiinde tuval iizerine
yagliboya bir resmi daha vardir. Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu'nda 1948
tarihli ve Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Koleksiyonu'nda iki versiyonu

bulunmaktadir.
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Res. 40

Yapitin Adi: Fatih Sultan Mehmet

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1948

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 82 x 62cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

1094 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.212.)

Sag alt kosesinde “Feyhaman 1948” yazili olan tabloda, Fatih Sultan Mehmet
profilden resmedilmistir. Resim, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu’ndaki
tablonun hemen hemen aymisidir. Buradaki tablonun Olgiisii, daha biiyiiktiir ve firca
kullanim1 daha serbesttir. Sultanin kafasinda, kirmizi dilimli tepeligi olan beyaz sarigi

vardir. I¢ kiyafeti yesil, kaftani ise kahverengi tonlarindadir.

Feyhaman Duran’in Istanbul Deniz Miizesin’deki Fatih Sultan Mehmet portresi,

Haluk Sehsuvaroglu’nun verdigi siparislerden biri olmalidir.
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Sanat¢1, farkli olciilerde, aym portreyi ¢alismistir. SSM Sakip Sabanci Miizesi’nde 12
Ocak-30 Temmuz 2017 tarihleri arasinda acik olan “Iki Diinya Arasinda Feyhaman Duran”
sergisinde bu portrenin degisik boyuttaki 6rnekleri sergilenmistir. Bu eserlerden biri, Sakip
Sabanci Miizesi Koleksiyonu’nda, digeri ikisi Istanbul Universitesi Feyhaman Duran

Koleksiyonu’nda yer alir. Bu eserin ayrica, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim

Koleksiyonu S$ehir Miizesi’nde de bir versiyonu vardir.

40 38 37
Res. 34- Sinan Bey’e atfedilmistir, “Fatih Sultan Mehmed”. 1460’larin sonu ya da 1480
civart.
Res. 39- Feyhaman Duran, Portre (Nakkas Sinan’a atfedilen Fatih Sultan Mehmed
portresinin kopyasi). 1944.
Res. 33- Feyhaman Duran, Fatih Sultan Mehmet. 1944.
Res. 40- Feyhaman Duran, Fatih Sultan Mehmet, 1948.
Res. 38- Feyhaman Duran, Fatih Sultan Mehmet.
Res. 37- Feyhaman Duran, Fatih Sultan Mehmet.
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Res. 41
Yapitin Adi: Fatih Sultan Mehmet (Bellini’den Kopya)

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1952

Teknigi: tuval ilizerine yagliboya

Olciileri: 70 x 54cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

1918 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.235.)
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Yagliboya resim, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu Atatiirk
Kitapligi’nda yer alan “Fatih Sultan Mehmed” tablosu gibi Gentile Bellini’nin Fatih Sultan
Mehmet portresinden ¢alistig1 bir bagka eserdir. Feyhaman Duran, Bellini’nin eserini farkli
zamanlarda resmetmistir.

Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu'ndaki “Feyhaman” imzali resim, 1952
tarihlidir. Sanat¢i, resmin sag alt kosesindeki siyah dikdortgen alana “MCCCLXXX- DI
XXV ME NSIS NOVEM BRIS” [1453 25 Kasim] yazsinin alt kdsesine saga yash olarak
“Feyhaman” yazmistir. Aymi sekilde sol tarafa da “MCCCLXXX- DI XXV ME NSIS
NOVEM BRIS” [1453 25 Kasim] yazip, sola yasli bicimde bu sefer ters olarak kendi adim
yazmugtir. Sanatci, boylece esere imzasini eklemistir.

Bu tabloda sanatci, daha serbest firca kullanimina gitmistir. Bellini’nin orijinal eseriyle,
renk ve fir¢a kullanim teknigine bagl bir farklilik vardir.

Feyhaman Duran’m Istanbul Deniz Miizesi’ndeki Bellini kopyas1 olan 1952 tarihli Fatih

Sultan Mehmet portresi de Haluk Sehsuvaroglu’nun verdigi siparislerden olmalidir.
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Res. 31- Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet Portresi
Res. 41- Feyhaman Duran, Fatih Sultan Mehmet (Bellini’den Kopya), 1952.
Res. 30- Feyhaman Duran, Fatih Sultan Mehmed ( Bellini’den Kopya), (1886-1970).

Res. 42- Feyhaman Duran, Fatih Sultan Mehmet (Bellini’den Kopya), Sakip Sabanci
Miizesi’nde 12 Ocak-30 Temmuz 2017 tarihlerinde agik olan Feyhaman Duran Iki Diinya
Arasinda Sergisi’nden 30 Nisan 2017.
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Res. 43

Yapitin Adi: Fatih Sultan Mehmet (Bellini’den Kopya)
Sanatcisi: Maide Arel (1907-1997)
Yapitin Tarihi: 1962

Teknigi: tuval iizerine yagliboya
Olciileri: 72 x 56 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: [stanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

2246 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, $.288.)

Sag alt kosede siyah etiket gibi duran alanda “Bellini’den” ve “Maide Arel' yazili
olan yagliboya resimde, Fatih Sultan Mehmet, dortte iic profilden biist portre olarak
betimlenmistir. Maide Arel’in tablosu aslinda, Bellini tarzi bir tablonun kopyasidir.

Sultanin sirt1 hafif doniik olup omuz hizasindan bakar sekildedir. Kirmiz1 yarim yuvarlak
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tepeligi olan beyaz sarigindan piiskiillii bir par¢a sarkar ve ensesini Orter. Fatih Sultan
Mehmet’ten Onceki sultanlar1 simgeleyen iicer tac motifinin eserin iist iki kodsesinde
bulunmasi, Bellini izini yansitmaktadir. Sultan, koyu fon Oniinde tasvir edilirken,
yiiziindeki sert ve giiclii ifade kendini gostermektedir. Sultanin burnundaki karakteristik
yap1, kaftanindaki islemeler, ayrintilar ve golgelemeler basarili bir uyum icerisindedir.
Kaftandaki desen ayrintilar1 birebir kopya edilen tablodakine uygundur. Buna karsilik
yiizdeki yanak, burun, kas ayrintisinda ¢cok az farklilik vardir. Biri Ronesans yapit1 iken,

digeri, firca kullanimi ile farklilagmistir.

Res. 44- Sultan Mehmed 11, Italy, 16th century, PA.10.2007Portrait.
<http://www.mia.org.qa/en/collections/search-collections> (25.04.2017)

Maide Arel, 1930°da Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmustur. Egitimini
aldigi donemde Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat atolyelerine devam etmis, Mehmet
Ruhi’den resim dersi almistir. Mehmet Ruhi Arel’in oglu ressam Semsi Arel ile
evlenmistir. Esiyle Paris’te bulunmus olan sanat¢i, Andre LHOTE atolyesinde de
calismistir. 1957°de esiyle TBMM tarafindan yurt resimleri yapmak iizere Hatay’a
gonderilmistir. Ingiliz Turizm Bakanhiginin daveti ile Londra’ya gitmis burada miize ve
galeri gezmigstir. Paris seyahatinden Once gercekci iislupta resimler yapan sanatci
dondiigiinde geleneksel konular1 kiibist kompozisyon anlayist igersinde yapmistir.
Geometrik soyutlamaci bir iislupta caligmalar yapmustir. Arel, 1948’de Ankara Halkevi
Sanat Yarismasi’nda Ikincilik 6diilii, 1964°te UFACSI’nin (Union Feminine Artistique et
Culturelle-Salon International/ Uluslararasi Kadin Sanat ve Kiiltiir Birligi) Sergisi’nde

Bronz Madalya, 1974°te 10. Wichy Bienali’nde Uluslararas: Biiyiik Odiil kazanmistir. ***

28 Fgra Yildiz, “Arel, Maide”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:1, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 2008, s.122-123.
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Res. 43- Maide Arel, Fatih Sultan Mehmet (Bellini’den Kopya), 1962, tuval iizerine
yagliboya, 72 x 56 cm, Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, 2246 (Istanbul Deniz
Miizesi Resim Koleksiyonu, s.288.)

Res. 45- Photo: Follower of Gentile Bellini. Portrait of the Sultan Mehmed 11, ¢.1510.0i1l
on panel, 21x16 cm. Museum of Islamic Art, Doha.PA.16.
<http://islamicartsmagazine.com/magazine/view/orientalist_museum_launches_journey_in

to_the_world_of_the_ottomans/> (25.04.2017)

Res. 46- Gentile Bellini, Muhammad II, Sultan Mehmet II portresi, 1480, tuval iizerine
yagliboya, Museum of Islamic Art, Doha. Qatar.
<https://www.conceptualfinearts.com/cfa/2015/03/09/the-sultans-world-according-to-

renaissance-art-at-bozar-to-discover-where-orientalism-is-rooted/> (25.04.2017)
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Res. 47

Yapitin Adi: Fatih Sultan Mehmet

Sanatcisi: Semsettin Arel (1906-1982)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 100 x 100cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

4432 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, $.279.)

Kare icinde dairesel gelisen kompozisyonda sag altta “Semsi Arel” yazili olan
tabloda, Fatih Sultan Mehmet profilden resmedilmistir. Eser, Costanzo’ya atfedilen
madalyon portrelerinin bir ¢esitlemesi niteligindedir.

Karenin i¢indeki daire formu nedeniyle olusan koseliklerden iistteki ikisine Fatih
Sultan Mehmet’ten Onceki sultanlar1 simgeleyen iicer ta¢ motifi ve alttaki iki koselige ise
Osmanh hiikiimdar kaftanlarinda, giysilerinde ya da ¢ini 6rneklerinde de sik¢a kullanilan
cintemani motifi betimlenmistir. Gii¢, kuvvet ve saltanati vurgulayan iic benek halindeki
ic daireden olusan cintemani motifi, uzak dogu kokenli olup Tiirk sanatinda énemli bir
yere sahiptir.

Arel’in madalyon portre gelenegindeki resminde, dairesel cerceve i¢cinde koyu renkli
fon Oniinde, kafasinda kirmizi dilimli tepeligi olan beyaz sarigi olan sultanin yesil i¢

kiyafeti ve kahverengi tonundaki kaftani, Sinan Bey ya da Costanzo da Ferrara’ya atfedilen
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resimle uyumludur. Arel, hem Costanzo’nun Fatih Sultan Mehmed madalyasindan, hem de

diger portreden yararlanarak eserini olusturmustur.

Res. 35- Constanzo da Ferrara, “Fatih Sultan Mehmed’in madalya portresi”, 1481, bronz,
cap:12 cm, Oxford Ashmolean Museum, Heberden Coin Room. (Padisahin Portresi
Tesavir-i Al-i Osman, $.89.)

Res. 47- Semsettin Arel, Fatih Sultan Mehmet, tuval iizerine yagliboya, 100 x 100cm,
Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, 4432 (Istanbul Deniz Miizesi Resim
Koleksiyonu, s.279.)

Res. 34- Sinan Bey’e ya da Costanzo Ferrara’ya atfedilmistir, “Fatih Sultan Mehmed”,
1460’larin sonu ya da 1480 civari, minyatiir, 26x21 cm, Istanbul, Topkapt Sarayr Miizesi,

H.2153, y.145b, (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.90.)

Semsettin Arel olarak da bilinen sanat¢i, Ressam Mehmed Ruhi’nin ogludur ve ilk
resim bilgilerini de ondan almistir. 1924 yilinda Sanayi Nefise Mektebi’ne girmis ve
burada Ibrahim Calli’nin 6grencisi olmustur. Bu dénemde figiir ve manzara calismalarina
agirhk vermistir. 1929°da mezun olmus ve Harp Akademisi Film Merkezi’ne ressam
olarak atanmistir. Askeri liselerde de resim Ogretmenligi yapan sanat¢i, Anadolu’nun
cesitli koselerinde izlenimci anlayis calismalar yapmustir. 1949°da Deniz Astsubay
Okulu’na resim ogretmenligi yapmistir. Ayni yil sanat bilgi ve becerisini gelistirmesi igin
Paris’e gonderilmistir. 1950’lerden itibaren Lhote’nun etkisiyle kiibizme yOnelip
geometrik diizenlemeler yapan Arel, 1954 Belcika, Italya ve Fransa’da resim calismustir.
Bu donemde miize ve galerilerde incelemeler de bulunmustur. 1955-59 yillar1 arasinda
Istanbul’da Askeri Miizedeki tablolarin onarimi igin Cevat Dereli ve Cemal Tollu ile

ga11§m1$t1r229.

229 Necla Arslan, “Arel, Semsi”’, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt:1, Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
Istanbul 2008, s.123.
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Res. 48

Yapitin Adi: Fatih Sultan Mehmet

Sanatcisi: Pertev Boyar (1897-1981)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: duralit tizerine yagliboya

Olciileri: 52 x 36.5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ankara Resim ve Heykel Miizesi (Ankara

Resim ve Heykel Miizesi, s.200.)

Fatih Sultan Mehmet’in dortte ii¢c profilden biist portresidir. Pertev Boyar’in Gentile
Bellini’nin Fatih Sultan Mehmet portresinden ¢alistigi bir eser olarak degerlendirilebilir.
Bellini’nin resminden sadece, sultanin portresine odaklanmistir. Durus, dilimli bordo
tepeligi olan beyaz sarig1 ve kahverengi tonlarinda kiirklii kaftaninda bu etkiler goriiliir. I¢
kiyafetinde kirmiz1 yaka detay1 belirgindir. Sultanin portresi, koyu renkli fona sahip olup

soldan yansiyan 151k ylizii aydinlatir.

Asker ressamlardan olan Pertev Boyar, Kuleli Askeri Lisesi’nde dgrenciliginde Sami
Yetik’ten resim dersleri almistir. 1930-32 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ibrahim
Call’'dan da konuk Ogrenci olarak resim dersleri alan sanatgi, gercek¢i ve izlenimci

nitelikte resimler yapmistir™".

%% Niizhet Islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, Asker Ressamlar Sanat Dernegi Yayinlari:1, Ankara 1965.

s. 102-103.
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5.1.5. YAVUZ SULTAN SELIM (1567-1520)
Saltanati: 24 Nisan 1512 — 21 Eyliil 1520

II. Beyazid ile Tiirkmen beylerinden Dulkadiroglu Alaiiddevle’nin kizi olan Aise
Hatun’un oglu olan Yavuz Sultan Selim, “Sultan Selim-i Evvel”, “Selim Sah” adlar1 olarak

da bilinmektedir.

Osmanli sinirlarim1 Hicaz ve Misir’a kadar genisletmis olan Sultan, 8.5 yil siiren kisa
hiikiimdarlig1r boyunca uzun seferlere ¢cikmis ve kis mevsimlerini Edirne’de geg¢irmistir.
Sultan, doneminde kamu hazinesini en yiiksek degerlere ulastirmistir ve sonraki padisahlar
Yavuz Sultan Selim’in donemindekinden daha fazla bir birikim saglayamamiglardir.
Hazineyi Sultan Selim kadar hi¢bir padisahin dolduramamasindan dolayr da saray
hazineleri uzun siire “Sultan Selim Sah” miihriiyle acilip kapatilmistir. Sultan tarih
kaynaklarinda, uzun boylu, al yiizlii, ko¢ burunlu, genis gogiislii, sakalsiz ve burma biyikli
olarak betimlenmistir. Yavuz Sultan Selim giyimlerinde sadelikten yana olan bir sultan

olmustur231.

Katalogda, Yavuz Sultan Selim’in sanatcist bilinmeyen ve Hasan Riza ekoliine
atfedilen portreleri yaninda, asker ressamlardan Kaymakam Halim ile Halife Abdiilmecid
Efendi ve 1914 Kusagi sanatcilarindan Feyhaman Duran ile Abdullah Cizgen tarafindan
yapilmig cesitli portreleri yer almaktadir.

! Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlart ..., 5.117-127.
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Res. 49

Yapitin Adi: Yavuz Sultan Selim

Sanatcisi: Bilinmiyor (Hasan Riza Ekolii)

Yapitin Tarihi: 19. Yiizy1l sonu — 20. Yiizyil bas1

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 98 x 122 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu 407

(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, s.123.)
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Imzasiz yaglhiboya tablonun konusu, tarihi bir olaydir. Kompozisyonun merkezinde
anitsal olarak Yavuz Sultan Selim’in athh portresi vardir. Yavuz Sultan Selim elinde
kiliciyla saha kalkmis beyaz atinin iizerindedir. Sultanin arkasinda sagda ath ii¢ kisi vardir.
Ath figiirlerden birinin elinde kirmizi tug, diger figiirde kirmiz1 yesil hilalli sancak vardir.
Eserin kompozisyonuna bakildiginda Yavuz Sultan Selim ve ati tim detayr ile dikkat
cekerken arkasindaki ii¢ figiir daha az detay ile geri planda 6zellikle birakilmigtir. At
figiirtinii acik renk yapan sanatgi, at kosum takimlarinda Sultan’inin, tasvirinde kullandigi
kaftan detay tonlarin1 kullanarak, atin rengini kirmis ve renk dengesini basarili bir sekilde
saglamistir. Tek yonden gelen 151k Sultana ve atina vurgulanmigtir. Resmin solunda geriye
dogru tozu dumana katan askerler ve Misir’daki Keops, Kefren ve Mikerinos piramitleri
goriilir.  Piramitler, Yavuz Sultan Selim’in Kahire’de oldugunu belgeler. Memluk ve
Osmanli askerleri arasindaki siddetli carpisma, 1517 Ridaniye Savasi sonrasinda Yavuz
Sultan Selim’in Kahire’ye girisi canlandirilmistir.

Imzasiz olan tablo, Hasan Riza ya da onun ekoliine atfedilmektedir™.

2 fIkay Karatepe, Askeri Miize Resim Koleksiyonu, Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig Yayini, 2011,
s.122.
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Res. 50

Yapitin Adi: Portre “Yavuz Sultan Selim”

Sanatcisi: Kaymakam Halim

Yapitin Tarihi: 1331 [1915]

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 90 x 117 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu 11111

(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, s.159.)
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Sag alt kdosede Osmanlica “Halim sene 13317 olarak tarih yazili olan yagliboya
tabloda Kaymakam Halim, Yavuz Sultan Selim’in atli portresini yapmustir. Resim, Askeri
Miize Resim Koleksiyonu’nda yer alan imzasiz ve Hasan Riza’ya atfedilen 98 x 122 cm

Olciistindeki yagliboya Yavuz Sultan Selim tablosunun kopyasi niteligindedir.

Resmin merkezinde anitsal olarak Yavuz Sultan Selim elinde kiliciyla saha kalkmig
beyaz atinin iizerindedir. Sultanin arkasinda sagda ath ii¢ kisi vardir. Ath figiirlerden
birinin elinde kirmizi tug, diger figiirde kirmiz1 yesil hilali sancak vardir. Resmin solunda
geriye dogru tozu dumana katan askerler ve Misir’daki Keops, Kefren ve Mikerinos
piramitleri goriilir. Piramitler, Yavuz Sultan Selim’in Kahire’de oldugunu belgeler.
Memluk ve Osmanli askerleri arasindaki siddetli carpisma, 1517 Ridaniye Savasi
sonrasinda Yavuz Sultan Selim’in Kahire’ye girisi canlandirilmistir.  Eserde,
kompozisyonun genel yapisina bakildiginda Hasan Riza’ya atfedilen tablo ile figiiratif
acidan farklar vardir. Kaymakam Halim, Hasan Riza’ya atfedilen resme gore daha canl
renkler kullanmis ve golgelendirilmeleri daha azdir. Hasan Riza’ya atfedilen resme gore
anatomik acidan daha zayif etkiler tasiyan tablo miizeye, Sehzade Yusuf izzettin’in kiz1

Mihrisah Sultan tarafindan hediye edilmistir™”.

3 flkay Karatepe, Askeri Miize Resim ..., s.159.



158

Res. 51

Yapitin Adi: Sultan I. Selim

Sanatcisi: Anonim

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 33 x 26.9 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu
64/478 (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, s.469.)

TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'nun da yer alan imzasiz ve tarihsiz olan
tablo, Sultan 1. Selim’in dortte iic profilden biist portresidir. Osmanli tarihinde kisa
saltanati doneminde iz birakan ve basarilar getiren Sultanin tasviri basarili bir sekilde
verilmistir. Mizacindaki sert durusu, karakteristik biyiklari, tarih kaynaklarinda bahsedilen
kendine 0zgii sarig1, basarili bir sekilde tasvir edilmistir. Sultanin yesil tepelikli beyaz
sari@inda, tepeligin etrafinda bir de ta¢ dikkati ceker. Sariktaki bu tag, diger Osmanl
sultanlarinda goriilmeyen bir ornektir. Dortte ii¢ profilden portrede, bag kismi ayrintili bir
sekilde tasvir edilirken gévde kisminda fir¢a darbelerinin hissedildigi, koyu fona yedirilmis

olan yesil ve kahve tonlarindaki govde yer alir.
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Res. 52

Yapitin Adi: Yavuz Sultan Selim’in Portresi

Sanatcisi: Sanatcist Bilinmiyor

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 72.5 x 53 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

8486 (Mimar Sinan iiniversitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.540.)

Sanatgis1 bilinmeyen yagliboya tablo, Yavuz Sultan Selim’in profilden biist
portresidir. Portrede, basinda beyaz sarig1 ve tepesinde taci, boynunda incili madalyon
kolyesi ve kulaginda incili kiipesi olan Yavuz Sultan Selim, kirmizi-bordo renk tonunda

kaftani ile tasvir edilmistir.

Bu tablonun bir benzeri, Dolmabah¢e Sarayi’ndan 1926 yilinda Topkap: Saray:
Miizesi Koleksiyonu’na ge¢mistir. Yavuz Sultan Selim’in kulaginda kiipesi, boynunda
incili madalyonu, sariginda taciyla betimlenen bu tasviri icin Filiz Cagman ve Zeren
Tanindi, Osmanli padisahlarmin kiyafetleriyle bu siislerin bagdasmadigim1 ve tablonun

yakin tarihlerde yapildigini gosterdigini belirtmistir™*.

24 Filig Cagman, Zeren Tanind1, Portreler, s.17.
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Res. 53- Sultan I. Selim, Yavuz, tuval iizerine yagliboya, 70 x 65 cm, Topkap1 Sarayi
Miizesi 17/66 (Portreler, s.17.)

Nezih Uzel, bu tablo i¢in, portredeki tasvirde kulaktaki kiipe konusunda, Yavuz
Sultan Selim’in degil, Kudbeddin Haydar’in dervislerinin kulaklarina mengiis ad1 verilen
tek kiipe takmalarindan dolay1, Kudbeddin’in dervisi olan Sah Ismail’in olmas1 gerektigini
belirtir. Ayrica sarik konusunda, hi¢bir Osmanli sultaninin bu tiir sarig1 olmadigin1 ve
resimdeki inci gerdanligin siisii sevmeyen Yavuz'un boyle bir gerdanlik takmayacagi
sebepleriyle tablodaki kisinin Yavuz Sultan Selim degil, rakibi Sah Ismail’in olabilecegi

varsayimint ileri siirmiis ve tartismaya a9m1$t1r235.

35 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Nezih Uzel, “Bu resim kimin?”, Antika Aylik Dergi, Say1: 5, Agustos 1985, s.24-
29; Nezih Uzel, “Dogrucularin Yanhslar1”, Antika Aylik Dergi, Say1: 7, Ekim 1985, 5.56-57.
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Res. 54

Yapitin Adi: 1. Sultan Selim
Sanatcisi: Abdiilmecid Efendi

Yapitin Tarihi: 1918 Viyana Sergisi katalogunda yer almastir.

Teknigi: tuval/duralit izerine yagliboya? illiistrasyon

Olciileri: -

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Katalog der Austtellung Tiirkischer Maler,
Wien 1918, Illustariton:4. (Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi, s.76.)

Sisli Atdlyesi ve 1918 Viyana Sergisi’nde sergilenen eserler arasinda, Sehzade
(Halife) Abdiilmecid Efendi’nin “I. Sultan Selim” adl1 yapit1 serginin katalogunda 4. sirada
yer almistir. Katalogda eserin goriintiisine de yer verilmistir. Eserin tarihlendirmesi
acisindan 1918’de sergilendiginden ve katalogda da goriintiisii yer aldigindan dolayi, 1918

ya da daha oncesine tarihlendirmek miimkiindiir.

Siyah-beyaz baskili katalogdaki resimde, Sultan I. Selim profilden resmedilmistir.
Profilden biist portrede, sultanin basinda yarim yuvarlak tepeligiyle beyaz sarig vardir.
Kiyafet olarak ise koyu renkli kaftan:1 ve i¢ kiyafeti silik olarak segilebilmektedir. Durusu

ve bakis1 sola dogru yonlenmis olan sultanin biy1g1 karakteristiktir.

MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi ve Topkapt Sarayr Miizesi
Koleksiyonu'ndaki Yavuz Sultan Selim’in sanat¢isi bilinmeyen tablolarindaki incili

madalyon kolye ve sariktaki siislii tag, Abdiilmecid Efendi’nin resminde yoktur.
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a# Res. 55

Yapitin Adi: Sultan I. Selim (Yavuz)

Sanatcisi: Abdiilmecid Efendi

Yapitin Tarihi: 1944 6ncesi

Teknigi: duralit tizerine yagliboya

Olciileri: 55.5 x 45.5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu
64/2182 (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, s.64.)

Sehzade (Halife) Abdiilmecid Efendi’nin resmettigi Yavuz Sultan Selim portresinde,
1918 Viyana Sergisin’deki Sultan I. Selim portresinden farkli bir durus goriiliir. Biist
portrede dortte ii¢ profilden tasvir edilmistir. Yarim kalmis oldugu anlasilan yagliboya
eserde, kafa kismi tamamlanmis, govde belirtilmis, buna karsilik govdede kol ve kiyafet
kism1 tamamlanmamustir. Sultan Selim’in basinda yarim yuvarlak koyu yesil tepeligi olan
beyaz sarigi ayrintili olarak resmedilmistir. Catik kaslh, sert ifadesi ve karakteristik
biyigiyla yiiz ve boyun fizyonomisi ayrintili olarak tamamlanmistir. Koyu renkli fon
Oniinde sultanin govdesi agik renk olarak duralit yiizeyi de belirli bicimde astarli olarak

birakilmustir.

MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ve Topkapi Sarayr Miizesi
Koleksiyonu’ndaki Yavuz Sultan Selim’in sanat¢ist bilinmeyen tablolarindaki incili

madalyon kolye ve sariktaki siislii tag, Abdiilmecid Efendi’nin bu resminde de yoktur.
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Yapitin Adi: Yavuz Sultan Selim

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: kagit izerine guvas?

Olciileri: -

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Universitesi Feyhaman Duran
Koleksiyonu (Sakip Sabanci Miizesi’'nde 12 Ocak-30 Temmuz 2017 tarihlerinde agik olan
Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda Sergisi’nden 30 Nisan 2017.)

Feyhaman Duran’in kiiciik boyutlu minyatiir tarzindaki resmi, bagdas kurarak

oturmus olan Yavuz Sultan Selim’i konu alir. Feyhaman Duran’in bu eseri, Levni’nin
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Kebir Musavver Silsilendme’sindeki, Yavuz Sultan Selim portresinin kopyasidir. Istanbul
Deniz Miizesi ve arsivinin miidiiri Haluk Sehsuvaroglu, denizcilik tarihi miizesi kurma
caligmalar1 sirasinda, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat’dan Topkap1 Sarayi
Hazinesi’ndeki resimli elyazma eserlerden tuval iizerine yagliboya kopyalar yapmalarini

istemistir.236

Feyhaman Duran, Topkap: Sarayr Miizesi Hazinesi’'ndeki minyatiirlerden
Haydar Reis (Nigari) ve Levni’nin minyatiirlerinden c¢esitli kopyalar yapmistir. Bu
durumda, Feyhaman Duran’in Levni’nin Kebir Musavver Silsilendme’sindeki, Yavuz
Sultan Selim tasviri de Haluk Sehsuvaroglu’nun siparislerine bagh gerceklestirdigi

ornekler arasinda sayilabilir.

Sultanin yiiziinde dalgin, biraz ilizgiin ifade dikkat ¢eker. Bagsinda lic murassa
sorguclu gosterisli beyaz serpusu vardir. I¢i mavi, dis1 kirmizi-turuncu tonunda mercan
rengi olan kaftan1 omuzlarindan {izerini Ortecek bi¢imde atilmistir. Sultan kaftam
giymemistir. Renkli kaftan1 altinda zeytin yesili renkli i¢ kiyafeti sar1 renkli kaplan
cizgisi/pelengi motiflidir. Yavuz Sultan Selim portresinde sultanin belinde siislemeli
kemeri vardir ve degerli taslarla siislii hanceri bu kemere sokuludur. Sultan, iki eliyle
topuzlu asasimi tutmaktadir. Bagdas kurarak oturdugu sari zemin Ortiisiinde peleng
motifleri vardir ve arkasinda yaslandigi kirmizi yastikta ise iki yandan nis deseninden
olusan bir bordiir goriiliir. Her birine tepelik formunda palmet motifleri islenmistir ve tiim
desen beyaz altin kullanilarak boyanmustir™’. Minyatiirde, sultanin yaslandigi yastik ve
izerine oturdugu ortii, mekan etkisi yaratmaktdir. Geride ise sag tarafta mekana derinlik
kazandiran kirmizi, turuncu tonlarinda drapeli perde yer alir. Fon, Levni’nin kullandig

elmasi zerefsan rengindedir.

Feyhaman Duran’in kii¢iik boyutlu bu resminde, bagdas kurarak oturmus olan Yavuz
Sultan Selim’i ve mekini Levnil’nin Kebir Musavver Silsilendme’sindeki, Yavuz Sultan
Selim portresindeki renklere uygun olarak resmetmistir. Resmi cevreleyen bitkisel motifli

bordiir cerceveyi de minyatiire uygun resmetmeye 6zen gostermistir.

36 Ayse Aldemir Kilercik, “Feyhaman Duran’in Hattathg ...”, s.58-59.

»7 Zaliha Pece, Nakkas Osman ve Levni’ye Ait Padisah Portrelerinin Kompozisyon ve Teknik Agidan
Karsilagtirilmasi, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Anasanat Dali Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2015, s.169.
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Res. 57- Levni, Yavuz Sultan Selim, Kebir Musavver Silsilendame, 159 x 22.1 cm,
minyatiir, 1703-30, TSMK, A. 3109, y. 9b. (Nakkas Osman ve Levni’ye Ait Padigah

Portrelerinin Kompozisyon ve Teknik Acidan Karsilastirilmasi, $.305.)

Res. 56- Feyhaman Duran, Yavuz Sultan Selim.
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Res. 58

Yapitin Adi: Yavuz Sultan Selim
Sanatcisi: Abdullah Cizgen (1911-1987)
Yapitin Tarihi: 1965

Teknigi: tuval iizerine yagliboya
Olciileri: 110 x 80 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu (Askeri

Miize Resim Koleksiyonu, s.505.)

1965 tarihli eser, Abdullah Cizgen’in oval madalyonlu padisah portreleri serisinden
bir oOrnektir. Abdullah Cizgen 1964-1965 yillar1 arasinda Askeri Miize Resim
Koleksiyonu’nda yer alan bir dizi padisah portresi resmetmistir. Yavuz Sultan Selim’in
dortte ii¢ profilden biist portresidir. Sultanin kafasinda ii¢ sorguclu dilimli beyaz bir sarik
vardir. Kirmiz1 kaftani ve yesil tonlarinda i¢ kiyafeti ile tasvir edilmistir.

Abdullah Cizgen bu eseri, Topkapt Saray1 Miizesi’ndeki Kostantin Kapidagli’nin
1804-1806 tarihli serisindeki guvas Yavuz Sultan Selim resminden esinlenerek yapmustir.
Kapidagli’nin tasvirinde de aym kavuk ve kiyafet vardir. Ancak, portre, ayakta yarim

boydur.
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Res. 59- Kostantin Kapidagli, Yavuz Sultan Selim, 1804-1806, guvas, 39 x 26 cm,
Topkap1 Saray1 Miizesi, 17/79 (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.480.)
Yavuz Sultan Selim, ilk kez kendisi tarafindan kullanilan ve selimi adi verilen istii

diiz kavuguyla betimlenmistir™®.

28 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s. 480.
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5.1.6. KANUNi SULTAN SULEYMAN (1494 — 1566)

Saltanati: 30 Eyliil 1520 — 7 Eyliil 1566

Yavuz Sultan Selim ile Tatar asilli ya da cariye kokenli Hafsa Sultan’in oglu olan
Sultan I. Siileyman, fazlaca yasa koymasindan dolay1 Siilleyman-1 Kanuni/Kanuni Sultan
Siileyman olarak iin salmistir. Siileyman Sah bin Selim Sah kiinyesiyle de anilmis olan
Sultanm1 Batililar, Magnificent-Magnifique-Der Prachtige (Muhtesem) ve Grand Turc
(Biiyiik Tiirk) olarak tanminmaktadir. Osmanli Devletine altin bir donem yasatmis olan
Kanuni Sultan Siileyman, politik, diplomatik, askeri, teknolojik, mimari, giizel sanatlar ve
bilim alaninda donemine iz birakmis yarim yiizyili bulan saltanat yasamistir. Osmanl
Devleti’ni diinyanin en giiclii devleti konumuna getirmistir. Mimar Sinan, sair Bak{,
minyatiircii Nigari, din bilgini Ebussuud, Piri Reis, Barbaros ve daha pek cok sanatkar,
bilim adami, denizci, komutan ve devlet adami1 Kanuni Sultan Siileyman’in donemine katki
saglamislardir. Sultanin Dogu’ya Bati’ya yaptig1 unutulmaz 13 sefer ile padisahlar arasinda
en daha Once yapilmamis sefer sayisina ulasmistir ve sefer sirasinda eceli ile Olen tek

Osmanli Sultamdir®®.

Batili sanatcilar tarafindan pek c¢ok portresi yapilmis olan Kanuni Sultan
Siileyman’in Feyhaman Duran, Maide Arel ile Abdullah Cizgen tarafindan yapilmis

portreleri tez kapsaminda incelenmistir.

239

Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlart ..., s.128.
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Res. 60

Yapitin Adi: Kanuni Sultan Siileyman

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1944

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 66 x 50 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim

Koleksiyonu Sehir Miizesi (Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, s.125.)

Sag alt kosede “Feyhaman 1944” yazili olan yagliboya tabloda, Kanuni Sultan
Siileyman profilden betimlenmistir. Koyu renkli fon 6niinde sultan beyaz sarigr ve mavi
kaftaniyla tasvir edilmistir. Beyaz sarigi oldukca dekoratiftir. Tepede kivrim yapan
sari@inda kulak iist kisminda koyu renkli tily ve kirmizi yiiksek dilimli tepeligi belirir.

Sultan Siilleyman’in kas, goz, biyik ve sakal ayrintisi, ense kivrimlari belirgindir.

Feyhaman Duran bu eserinde, Topkap1 Sarayr Miizesi H.2314°de kayitli olan eserin
8a sayfasindaki Haydar Reis’e (Nigari) atfedilen 1560-65 civarina tarihlendirilen “Kanuni
Sultan Siileyman ve iki Has Odali”, 41.1x30 cm olciisiindeki minyatiirden ayrinti

caligmistir. Minyatiirde iki has odasiyla birlikte tam boy olarak tasvir edilen Kanuni Sultan
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Siileyman’in sadece bastan omuzlara kadar olan portre kismini resmetmistir. Feyhaman
Duran Ayrica, bu minyatiirii tamamen ayr1 bir resim olarak da calismistir. Sakip Sabanci
Miizesi Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda Sergisinde de sergilenen eser Istanbul

Universitesi Feyhaman Duran Koleksiyonu’nda yer alir.

Istanbul Deniz Miizesi ve arsivinin miidiirliigiinii yapmis olan Haluk Sehsuvaroglu,
denizcilik tarihi miizesi kurma ¢alismalari sirasinda, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat’dan
Topkap1 Sarayr Hazinesi’ndeki resimli elyazma eserlerden tuval iizerine yagliboya
kopyalar yapmalarimi istemisti’®’. Feyhaman Duran, Topkap: Sarayi Miizesi
Hazinesi’ndeki minyatiirlerden Haydar Reis (Nigarl) ve Levni'nin minyatiirlerinden ¢esitli
kopyalar yapmistir. Bu durumda, “Kanuni Sultan Siileyman ve iki Has Odali” tasviri de

Haluk Sehsuvaroglu’nun siparislerine bagli gerceklestirdigi 6érnekler arasindadir.

Res. 61- Haydar Reis’e (Nigari) atfedilmistir, Kanuni Sultan Siileyman ve Iki Has Odall,
1560 -65 civari, minyatiir, 41.1 x 30 cm, Topkapt Sarayr Miizesi, H.2134, y.8a.
(Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, $.122.)

9 Ayse Aldemir Kilercik, “Feyhaman Duran’in Hattathig1 ...”, 5.58-59.
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Res. 62

Yapitin Adi: Kanuni Sultan Siileyman

Sanatcisi: Maide Arel

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: mukavva iizerine yagliboya

Olciileri: 73 x 60 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

2151 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, $.288.)

Kiibist ve geometrik soyutlamaci nitelikli resimleriyle taninan Maide Arel, Kanuni
Sultan Siileyman’in profilden biist portresini yapmistir. Koyu renkli fon oniinde, dekoratif
kivrimlar olan beyaz sarigiyla Kanuni Sultan Siilleyman’1 profilden betimlemistir. Eser,
Feyhaman Duran’in Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu'ndaki resmin
benzeridir. Bu resim de yine Niglri’nin aymi eserinden yorumlanmigstir. Maide Arel,
Feyhaman Duran’dan farkli olarak, Nigari’nin eserini kiibist nitelikte resmetmistir. Ayrica,
minyatiirdeki renklere de sadik kalmamistir. Sultanin kaftani, minyatiirdekinden daha koyu
renkli olup, daha koseli hatlarla verilmis ve beyaz sarikta da farkli renk tonlar1 vardir.

Resmin sag alt kosesine de dekoratif nitelikli i motif yerlestirmistir. Maide Arel, esere

kiibist, geometrik soyutlamaci yorumunu katmistir.



172

Res. 60
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Res. 64

Yapitin Adi: Kanuni Sultan Siileyman ve Iki Has Odal

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: kagit izerine minyatiir

Olciileri:

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Universitesi Feyhaman Duran
Koleksiyonu (Sakip Sabanci Miizesi Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda Sergisi’nden
2017)

Feyhaman Duran’in portre ayrintis1 olarak Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim
Koleksiyonu’nda yer alan eserinde yararlandigi minyatiiriin tam goriintiisiidiir. Sanatgi,
Topkapt Sarayr Miizesi H.2314’de kayitli olan eserin 8a sayfasindaki Haydar Reis’e
(Nigari) atfedilen 1560-65 civarma tarihlendirilen “Kanuni Sultan Siileyman ve iki Has
Odalr”, 41.1x30 cm Olciistindeki minyatiirii aynen kopya etmistir. Feyhaman Duran’in
eserindeki Olgiiler ise daha kiigiiktiir. Kanuni Sultan Siileyman’t tam boy gosteren
minyatiirdeki renklere de sadik kalan Feyhaman Duran, resminin sol alt kisminda eski yazi

ile agiklama eklemistir. Sag alt kdsede ise bir bitki vardir.
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61 64
Res. 61- Haydar Reis’e (Nigari) atfedilmistir, Kanuni Sultan Siileyman ve Iki Has Odali.
Res. 64- Feyhaman Duran, Kanuni Sultan Siileyman ve Iki Has Odal.

Haydar Reis olarak da bilinen iinlii nakkas Nigﬁri’nin241 onemle {izerinde durulmasi
gereken biiylik eserlerinden biri, Kanuni Sultan Siileyman’a ait eseridir. Topkap1 Saray1
Miizesi Resim Galerisi’'nde yer alan eserin boyutlar1 29,5x40 cm’dir. Ug kisinin tasvir
edildigi minyatiirde, sagda elinde mendili, basinda sorguclu resmi kavugu, iizerinde agik
mavi atlasla kapl kiirkii ile Kanuni Sultan Siileyman ayakta durmaktadir. Arkasinda,
resmin sol tarafinda ise biri kirmizi, digeri yesil kiyafetli iki has odali yer alir. Bagliklar

ikisinde kirmizidir. Ondeki kirmizi kiyafetli olan, ellerini birbirine kavusturmus durumda

iken, hemen yanindaki yesil kiyafetli olan ise elinde kilicini tutmaktadir.

Siiheyl Unver, Nigari’nin bu eseriyle ilgili degerlendirmelerde bulunur. Sol elinde
mendili olan ve ayakta vakurane yiiriidiigii hissini veren Kanuni Sultan Siileyman’in agik
mavi atlasla kapli miitavazi kiirkiiniin onlerinden kivrilarak tagsan kisimlar1 gosterilmis ve

milkemmel bicimde islenmistir. Sanatci, resimde zayif goriilen olgun, hisli Kanuni’nin

! Osmanli'nin nemli nakkaslarindan Nigari, istanbul da Galata‘da dogmustur. Biiyiik babasi satrangbaz
Abdiilkadir diye meshurdur. Dedesi satrang oynamakta zamaninin en meshur iistadidir. S6hreti Arap, Acem
ve Rum’da o kadar artmistir ki Fatih Sultan Mehmet satrang ustasimi Istanbul’a getirmis, iyi satrang
oynamadaki ustaligini géstermis ve cok defa da zafer kendisinde kalmstir. Boyle bir ustanin torunu sairler ve
zamaninin zarif insanlar1 arasinda Nakkas Haydar diye taninmistir. Zamanin en ileri Nakkaslarindan sayilan
Nigari, Kanuni Sultan Siileyman devrinde ibaret donanmanin reislerinden olmustur. Bkz. Siiheyl Unver,
Ressam Nigdri Hayati ve Eserleri, Milli Egitim Yayinevi, Ankara 1946, s.3-4.
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ciddiyetini ve aldyisten uzakligim basari ile yansitmistir. Bu tablodaki amaci, Kanuni’yi
gostermek olan Nigari, ayrintidan kaginarak fircasiyla canlilhik saglamayi bagarmistir.
Kiyafetlere koydugu o devre ait motifler resimlerinin imzas1 olabilecek kadar kuvvetli olup

Kanuni resmi, Nigari’nin var olan resimlerinin en miikemmellerindendir®*.

Bagci’nin da yaptig1 degerlendirmeye gore, miitevazi giysileriyle betimlenen sultanin
yaslanmis, yorgun, diisiinceli, hatta hasta goriinlimii Avrupali yazarlarin tarifine uygun
diismiistiir. Osmanhi padisahlarinin i¢inde bu tasvirdeki gibi bu denli sade ve gosteristen
uzak, giinliik hayattan kesit betimleyen baska bir portre bulunmamakta ve bu agidan eser,
Osmanl padisahlarimin ihtisamli imgeleri arasinda 6zel bir yere sahiptir. Eserde Sultan’in
sol kolunun ve elinin ters tasvir edilmesi, Nigari tarafindan yapilmis olma ihtimalini
tartismali bir hale getirse de, Kanuni Sultan Siileyman’in dalgin ifadesi ve yalniz
betimlenisi, sultanin ruh halini de ¢ok iyi yansitan portrelerin basinda gelmesini

saglamigtir™®.

242 Sitheyl Unver, Ressam Nigari ..., s.16-17‘..
¥ Jiirg Meyer zur Capellen, Serpil Bagci, “Oncii Girisimler ...”, s.122.
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Res. 65

Yapitin Adi: Kanuni Sultan Siileyman
Sanatcisi: Abdullah Cizgen (1911-1987)
Yapitin Tarihi: 1965

Teknigi: tuval iizerine yagliboya
Olciileri: 110 x 180 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu (Askeri

Miize Resim Koleksiyonu, s.505.)

Sol alt kdsede imza ve 1965 tarihi yazili olan resimde, Kanuni Sultan Siileyman tasvir
edilmistir. Abdullah Cizgen 1964-1965 yillar1 arasinda Askeri Miize Resim
Koleksiyonu’nda yer alan bir dizi padisah portresi resmetmistir. Bu eserler arasinda yer
alan 1965 tarihli yagliboya Kanuni Sultan Siileyman portresi, oval madalyon cerceve
icindedir. Sultanin dortte ii¢ profilden biist portresidir. Sultanin kafasinda ii¢ sorgucu olan
yiiksek beyaz bir kavuk vardir. Beyaz kiirklii kaftan1 zeytin yesili renkli olup, i¢ kiyafeti
daha koyu nefti yesil renktedir.
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Abdullah Cizgen bu eseri, Topkap: Sarayr Miizesi’'ndeki Kostantin Kapidagli’nin 1804-
1806 tarihli serisindeki guvas Kanuni Sultan Siileyman resminden esinlenerek yapmuistir.
Kapidagli’nin tasvirinde de aynmi kavuk ve kiyafet vardir. Ancak, portre, ayakta yarim

boydur.

Kanuni Sultan Siileyman 16. Yiizyil portrelerinden farkli olarak Levni’nin eserindeki gibi

yasli olarak betimlenmistir***.

Res. 66- Kostantin Kapidagli, Kanuni Sultan Siileyman, 1804-1806, guvas, 39 x 26 cm,
Topkap: Saray1 Miizesi, 17/80 (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.481.)

2 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.481.
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5.1.7. SULTAN IV. MURAD (1623-1640)
Saltanati: 10 Eyliil 1623 — 8 Subat 1640

Rum papazinin kizi ve asil adinin da Anastasya oldugu rivayet edilen cariye kokenli
Mahpeyker Kosem Sultan ile I. Ahmed’in ogludur. Murad-1 Rabi, Sultan Murad Han Gazi,
Fatih-1 Bagdad, adlariyla da bilinen Sultan yonetime egemen oldugu zamanlarda biitiin
iilkeye korku salmis, koydugu yasaklarla Istanbul’da sikiyonetimi kesintisiz sekilde
uygulamistir. IV. Murad kadar Osmanl tarihinde korku salmis ve siddet estiren bir padisah
olmamustir. Uzun boylu, heybetli, bakislar1 ve degisik yiiz hatlariyla iirkiiten iri bir fizige

sahip olan IV. Murad, bir askerde aranan biitiin beden 6zelliklerine sahiptir**.

Katalogda, Askeri Miize Koleksiyonunda yer alan Abdullah Cizgen’in iinlii ve
onemli Osmanli nakkaslarindan Levni’den esinlendigi diisiiniilen IV. Murat tablosu ve

Levni’nin Kebir Musavver Silsilename’de yer alan IV. Murad tablosu yer almaktadir.

**> Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin ..., s.234,251.
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Res. 67

Yapitin Adi: IV. Murad
Sanatcisi: Abdullah Cizgen (1911-1987)
Yapitin Tarihi: 1965

Teknigi: tuval iizerine yagliboya
Olciileri: 47 x 37 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu (Askeri

Miize Resim Koleksiyonu, s.504.)

Abdullah Cizgen 1964-1965 yillar arasinda Askeri Miize Resim Koleksiyonu’nda
yer alan bir dizi padisah portresi resmetmistir. Bu eserler arasinda yer alan 1965 tarihli
yagliboya IV. Murad portresi, oval madalyon cerceve icindedir. Sultanin dortte {ii¢
profilden biist portresidir. Sultanin kafasinda oldukg¢a gosterisli bir baslik vardir. Bu, sultan
IV. Murat’in savas kiyafetinin baghigidir. Kirmizi sariginin oldukca gosterisli sorgucunda
tilyler ve degerli taslar vardir. Ayrica, kirmizi sarik altinda sultanin yiiziinii korudugu
anlasilan migfer benzeri bir koruyucu vardir. Sultanin kaftani yesil renklidir ve iizerinde

altin islemeler vardir.



180

246

Abdullah Cizgen, bu eseri Lale Devri’nin iinlii sanat¢ist Levni’nin™" minyatiiriinden

esinlenerek yapmis olmalidir.

Res.68- Levni, 1V. Murad, Kebir Musavver Silsilename, Topkap1 Saray1 Miizesi, A. 3109,
y. 16b. (Zaliha Pece, Nakkas Osman ve Levni’ye Ait Padigsah Portrelerinin Kompozisyon
ve Teknik Acidan Karsilagtirilmas:, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlart Anasanat Dali Yayimlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi, Istanbul 2015, 5.329.)

Cocuk yasta tahta cikan IV. Murad, portre yapimini destekleyen padisahlardan
biridir. IV. Murat’in gérkeme diiskiin olmas1 ve savas¢i bir kisilige sahip olmasi sultaninin
betimlemelerine de yansimistir. Revan Seferi doniisiindeki térende, daha once goriilmemis
bir tutum gostererek zirh giydigi ve beyaz sarik {izerinde siyah sorguc¢ takmis, Bagdat
Seferi’nden doniisiinde ise benzer kilikta, hatta sirtinda pars postu atarak giyinmistir247.
Levni, bu portresinde ise basinda iizerine saril sarilmis, tam ve ortada gosterisli ve dikkat
ceken sorgug ile baliksirti migfer, iizerinde ¢ok degerli taslarla bezenmis rozetli zirh
giymistir. Sultan IV. Murad sagina doniik bir sekilde bagdas kurmus sekilde otururken
tasvir edilmistir. Kol kisimlarinda kolcak ayrintilar1 dikkat cekmektedir. Bir kolu yukari

dogru kivirmis ve elini kabzasim tuttugu kilicla birlikte bacagina dayamistir. Kemer

2% Gl irepoglu, Levni, s.11.

*’ Giil irepoglu, Levni, 5.98-100.
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ayrintisinda kamerine sokulmus hancer durmaktadir. Padisah zirhin iizerine, yakasindan
baglanmis desenli pelerin benzeri bir kaftan almis, sag kolunu serbest birakarak bir kolunu

giymemistir. Ve desenli bir makad ortiisiinde oturmustur.

Res. 69- Res. 67°den ayrinti.

Res. 70- Res. 68’den ayrinti.
Abdullah Cizgen IV. Murad’in portre c¢alismasinda Levni’yi Ornek almis ve
ayritilarda benzerlikler gostermistir. Iki eser yan yana getirildiginde durus ve detaylardaki

benzerlikler dikkat cekmektedir.
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5.1.8. SULTAN III. SELIM (1761-1808 )

Saltanati: 7 Nisan 1789 — 29 Mayis 1807

I1I. Mustafa ve Mihrisah Sultan’in oglu olan III. Selim, 1761 yilinda istanbul’da
dogmustur. 29 Mayis 1807 yilinda tahtt amcasinin ogluna birakan III. Selim, 28 Temmuz

1808 yilinda 6ldiiriilmiigtiir™*®.

Sultan III. Selim’in tahta ¢ikmasi ile Osmanli Imparatorlugu 20. yiizyilin basina
kadar siirecek olan yenilesme siirecine girmistir. III. Selim, Nizam-1 Cedit olarak bilinen ve
1839 yilinda Tanzimat Fermani ile sonu¢lanmis bir dizi reform hareketiyle laik bir siyasi
orgiitlenmenin Onciiliigiinii yapmistir. Bu durum, yonetim konularinda yeni diizenlemeler,
yeni egitim ve diplomasi yontemleri ve bunlardan da onemlisi askeri reformu icermistir.
19. yiizyil padisahlarinin Bati’ya yonelik atilimlar1 Imparatorlukta yenilik¢i bir sanat
ortaminin olugmasimi saglamistir. III. Selim doneminde Osmanli resim sanati yeni
tekniklere kavusmus, yeni islevler kazanmis, Avrupa tarzinda portre yapiminin temelleri
atilmistir. III. Selim ve onu izleyen tiim 19.ylizy1l padisahlar1 Avrupa da resim sanatinin
tasidigr isleri fark etmisler ve yenilik¢i imparatorluk imgesini bati tarzinda resimlerle
gorsellestirmeyi hedef edinmislerdir. Avrupali hiikiimdarlarin portrelerini yaptirarak
bunlarin bagka hiikiimdarlara hediye ettiklerini, baska bir ifadeyle propaganda amaciyla
kullandiklarim fark eden ilk padisahtir. Bu bakis dogrultusunda, Avrupa tarzinda portresini
yaptirarak dagitmanin, batililasma siyasetine uygun diisecegini anlamis ve bu nedenle
Avrupa da gelismis baski endiistrisini kullanarak yaptirdigi portrelerini Avrupa’da
bastirmis ve Osmanli devlet biiyiiklerine, yabanci elgilere ve de Avrupali hiikiimdarlara
dagitmistir. III. Selim, hiikiimdarlig1 sirasinda yerli ve Avrupali sanatgilar tarafindan en
cok portresi yapilan padisahlardan birisi olmustur. Arsiv belgeleri de III. Selim’in poz
verip portresini yaptiran ve dagitilmak {izere bastiran ilk padisah oldugunu

belgelemektedir™®.

Halife Abdiilmecid Efendi ve Feyhaman Duran, Sultan III. Selim’in portresini
resmetmigtir. Her iki sanatci da gorsel kaynak olarak Kostantin Kapidagli’dan

yararlanmustir.

¥ Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlart ..., .385.
) Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.442.
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Res. 71

Yapitin Adi: Sultan III. Selim ve Sehzade Mahmud Tablosunun Eskizi

Sanatcisi: Abdiilmecid Efendi (1868-1944)

Yapitin Tarihi: 1944 6ncesi

Teknigi: resim kagid1 lizerine karakalem desen

Olgiileri: 64.5 x 54 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu
64/2238.25 (Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.156.)

Abdiilmecid Efendi’nin tarihi konulu eserleri arasinda, Osmanli sultanlarindan
Sultan III. Selim ve Sehzade Mahmud’u betimledigi resmidir. Sultan III. Selim,
Abdiilmecid Efendi’nin dedesidir. III. Selim, babas1 oldiiriildiigiinde sekiz yasinda olan
sehzade Mahmud’u (Sultan II. Mahmud) himayesine alip egitimiyle ilgilenmistir.
Abdiilmecid’in resminde de III. Selim’in kiiciik sehzade Mahmud’a 6giit vermesi tasvir
edilmigstir. Sedirde bagdas kurarak oturan III. Selim dortte ii¢ profilden betimlenmistir ve

yiiziinde ciddi bir ifade vardir. Sol eliyle de parmak hareketine bakilinca 6nemli bir nasihat
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verdigi anlagilabilir. Sultanin sag tarafinda bir kitap vardir. Solda, sultanin 6giitlerini
dinleyen sehzade Mahmud ise profilden tasvir edilmistir ve minderde diz iistii oturmustur.
Arka fonda, mekan etkisi verebilecek nitelikte iki yanda tarama ¢izgileri, orta kisimda ise

dairesel harekette arastirma ¢izgileri mevcuttur.

Abdiilmecid Efendi’nin atOlyesini belgeleyen bir fotograf Milli Saraylar Fotograf
Koleksiyonu'nda yer alir. Fotografta, Abdiilmecid Efendi kolgakli sandalyesinde
oturmaktadir. Sultanin arkasinda solda, Abdiilhamid’in Hal’i tablosu, ortada Tarih
Dersi/Nasihat tablosu ve sagda Sultan IIlI. Selim ve Sehzade Mahmud tablosu acik¢a
goriilmektedir. Sultanin yan tarafinda, Sultan IIl. Selim ve Sehzade Mahmud tablosu

oniinde fircalar1 ve resim sehpasi vardir.

S 2 L

Foto. 5- Abdiilmecid Efendi’nin atdlyesinde; solda Abdiilhamid’in Hal’i, ortada Tarih
Dersi/Nasihat, ve sagda Sultan III. Selim ve Sehzade Mahmud tablolar ile birlikte
Abdiilmecid Efendi. Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu 100/769. (Hanedandan Bir
Ressam Abdiilmecid Efendi, s.42.)
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Fotografta sagdaki Oniinde firgcalar ve resim sehpasi olan Sultan Ill. Selim ve Sehzade
Mahmud tablosu sovale iizerindedir. Sultanin bu tablo iizerinde calistig1 agiktir. Sultan III.
Selim’in bag kismi, sarig1 ve kiyafetleri ile sehzade Mahmud tamamlanmis goriilmektedir.
Buna karsilik fona bakildiginda solda dikdortgen bir alan, ortaya dogru kemerli nis gibi bir
boyama ve sagda ise perde etkisi vardir. Uzerinde calisildign anlasilan tablonun

tamamlanmis versiyonu 6zel bir koleksiyonda yer alir.

Foto. 6- Sultan III. Selim ve Sehzade Mahmud tablosu, ayrinti (Hanedandan Bir Ressam
Abdiilmecid Efendi, s.42.)

Yagliboya tabloda, soldaki dikdortgen alin ahsap pencere kanadi, ortadaki nisli
alaninsa ¢ini kaplamali ylizeye doniistiigii goriiliir. Bitkisel motifli mavi beyaz cini ylizeyin
yaninda sagda kirmizi perde devam eder. Perde, iistte toplanmistir. Sultan Selim’in
tizerinde i¢i beyaz kiirklii kirmizi kaftan1 ve basinda kirmizi tepelikli beyaz sarig1 vardir.
Dizlerine ¢izgili bir ortii ortiilmiistiir. Karsisinda, resmin solunda kirmizi minderde oturan

ve dikkatle Sultan III. Selim’i dinleyen sehzade Mahmud ise beyaz giysili olup, basinda
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yesil tepelikli beyaz sarik vardir. Sultanin saginda ise acgik rahle ve bir kitap vardir.
Yagliboya tabloda, perde, minder, sedir ortiisii gibi tekstil grubunun motifler, ayrintili
olarak islenmistir. Ayni sekilde, mavi beyaz ciniler de cok ayrintili olarak resmedilmistir.
III. Selim himayesi altina aldigi 1I. Mahmud’a Topkap1 Sarayinda 6zel dersler vermistir.
Abdiilmecid Efendi, dedesi II. Mahmud’un III. Selim’den aldig1 egitimi resim yoluyla
anlatirken bu tarihsel konuyu vurgulamak isteyen Abdiilmecid Efendi, Topkap1 Sarayi

250

dekoru i¢inde kompozisyonunu tamamlamistir™". Ozel koleksiyondaki bu yagliboya tablo,

1912-14 arasina tarihlendirilmistir®".

Res. 72- Abdiillmecid Efendi, Sultan III. Selim ve Sehzade Mahmud, 1912-1914, tuval
iizerine yagliboya, 166 x 115 cm, Ozel Koleksiyon (Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid
Efendi, s.77)

Abdiilmecid Efendi’nin Sultan III. Selim tasvirindeki durus ve kiyafet, Topkapi
Saray1 Miizesi’ndeki Kostantin Kapidagli’min 1803 tarihli, Sultan III. Selim odasinda, adl
yagliboya tablosunu animsatir. Kostantin Kapidagli’nin bu tablosu Tiirk ressamlar arasinda

Feyhaman Duran tarafindan da kopya edilen eserler arasindadir.

20 Eylem Yagbasan, “Abdiilmecid Efendi’nin Resimlerinde Konular ve Uslup”, Hanedandan Bir Ressam
Abdiilmecid Efendi, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul 2004, s.76.
»! Eylem Yagbasan, “Abdiilmecid Efendi’nin Resimlerinde ...”, 5.76.
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Res. 73

Yapitin Ada: II1. Selim

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 70 x 56.5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim
Koleksiyonu Tanzimat Miizesi ([stanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu,
s.127.)

Feyhaman Duran’in yagliboya tablosunda, bir i¢ mekanda sedirde yastiklara
yaslanmis olarak oturan ve elinde tesbih bulunan Sultan III. Selim tam boy olarak
resmedilmistir. Kiirklii kaftaniyla oturan sultanin arkasindaki fonda desenli kumaslarla
kapli duvar, solda duvara asili kiliclar ile oval ¢erceveli tugra ve sag arkada ici esyalarla
dolu iki rafli cerceveli nis yer alir. Zemindeki ve sedirdeki motifler, desenler, islemeler de

serbest firca vuruslariyla verilmistir.

Feyhaman Duran, bu tabloyu Topkap1 Sarayr Miizesi’ndeki Kostantin Kapidagli’nin
1803 tarihli, 89 x 110 cm 6l¢iisiindeki “Sultan III. Selim odasinda” adli yagliboya eserden
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kopya etmistir. Kapidagli’nin resmi daha net ayrintilar igerirken, Feyhaman Duran’in firca
kullanim1 daha izlenimci nitelik gosterdiginden, motifler orijinal resimdeki gibi belirgin

degildir.

Res. 74- Kostantin Kapidagh, Sultan III. Selim odasinda, 1803, yagliboya, 89 x 110 cm,
Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi, 17/30. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.467.)

Saray sanatg¢ilarindan olan Kostantin, III. Selim’den bir¢ok siparis almis ve sarayda
calismistir. III. Selim’in portreleri, genellikle resmi giysileri ile tasvir edilerek yapilmis
yarim boy ya da biist portrelerdir. Bu eserde ise IIl. Selim Harem’deki 6zel odasinda
kendine ait egyalarla birlikte gosterilmistir. Giinsel Renda’nin belirttigine gore, III.
Selim’den bir¢ok siparis alan Kostantin Kapidagl, biiyiik olasilikla padisahi odasinda
izlemis olabileceginden, padisahin en gercekg¢i tasvirlerinden birisi kabul edilebilir™?,
Eserde, III. Selim Topkapi Sarayi’ndaki bir odada elinde tespihi ile dinlenir sekilde
resmedilmistir. Odadaki raflarda Avrupa yapimi bir saat ve bazi kitaplar yer alir ve
padisahin kilict ve hanceri de duvara asilidir. Sol alt kosede “Resm-i Kostantiniyye

Kapidagr” yazist ve sol iist kosedeki tugrada 1218 (1803) tarihi vardir®”.

232 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.467.
23 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.467.
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5.1.9. SULTAN II. MAHMUD (1785 - 1839)
Saltanati: 28 Temmuz 1808 — 1 Temmuz 1839

“Sultan Mahmud Han-1 Sani”, “Sultan Mahmud bin Abdiilhamid” ve “AdIli”
mahlasindan dolayr “Sultan Mahmud-1 AdIi” olarak bilinen Sultan, I. Abdiilhamid ile
Fransiz asilli Naksidil Sultan’in ogludur.

Sanatc1 bir kisiligi de olan Sultan hattat ve betsekadir. Ney ve tanbur da calan
Sultaninin besteleri de bulunmaktadir. Hattatlikta hocas1 Mustafa Rakim olmustur. Osman
Bey ve Sultan ibrahim’den sonra Osmanogullariin iiciincii ve son atasi sayilmistir bunun
nedeni, son alti padisahin ikisi oglu, dordii de torunu olmasidir. Osmanli devletinde,
kiyafetten miizige kadar bir¢cok alanda yenilik yapan Sultan II. Mahmud, koklii
degisikliklerin yeniliklerin mimaridir. Bu yenilikci yap1 aslinda Sultanin genlerinde
mevcuttur, yenilik¢i III. Ahmed’in torunu olan Sultan II. Mahmud, babasi 1. Abdiilhamid

sldiigiinde bes yasindadir ve kiigiik kuzeninin egitimi ile de III. Selim ilgilenmistir™*.

Katalogda, II. Mahmud’un sanat¢ist bilinmeyen portreleri ile Halife Abdiilmecid
Efendi tarafindan yapilmis eserleri incelenmistir. Tasviri-i hiimayunlari, anonim, Marras,
Wilhelm Reuter, ve Henri Guillaume Schlesinger gibi ressamlarin eserlerine de yer

verilmistir.

% Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlart ..., s. 415.
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Res. 75

Yapitin Adi: Sultan II. Mahmut

Sanatcisi: Anonim

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 73 x 60 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

551 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.412.)

Osmanli Devletinde, Batililasma yolunda yeni bir yon acan yenilesmenin izlerini

tastyan II. Mahmud’un bir¢ok portresi yapilmistir.

Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu'nun da yer alan, sanatgisi ve tarihi
bilinmeyen eser, Sultan II. Mahmut'un dortte {i¢ profilden biist portresidir. II. Mahmud
portresinde, dikkati ilk Sultanin biiyiik piskiillii fesi dikkat cekmektedir. Kirmizi fesin
lacivert piiskiilleri arkaya ve bir kismi 6n tarafa dogru dokiiliirken, dortte iic oraninda
profilden betimlenen yiizde, sultanin bakislar1 izleyiciye doniiktiir. Sakal, kas gibi ince
detay isteyen ayrintilar daha diiz kalip hatlarda betimlenmistir. Sultanin koyu renkli resmi
kiyafetinde, iiniforma ceketinin sar1 diigmeleri, islemeli yakasi ve yakasina takili nisani
ayrintilar acisindan son derece titizlikle calisilmistir. Oval koyu renk bir cerceve igine

yerlestirilen portre, acik renklerdeki fon 6niinde dikkat ¢ekici durmaktadir.

Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu’ndaki sanatcisi bilinmeyen yagliboyadaki

Sultan II. Mahmut tasvirinin farkli yerlerde ve farkli boyutlarda iiretilmis 6rnekleri vardir.
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Topkap1 Saray1r Miizesi’nde Sultan II. Mahmud tasvirinin, tasvir-i hiitmayun nisam olarak

cerceveli kolye tasariminda boyna asilan 6rnekleri mevcuttur.

Res. 76- Anonim, Sultan 1I. Mahmud, fildisi lizerine yagliboya, 7.5 x 6.5 cm, Topkap1
Saray1 Miizesi 2/1023 (Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, $.508.)

Sultan II. Mahmud, 1828’deki reformlarinin sonucunda pantolon, ceket ve fesli
portresini tasvir-i hiilmayun nisani olarak dagitmistir. Topkapt Sarayr Miizesi’nde biri
Ispanyol ressam ve minyatiircii Marras’a ait, digeri ise anonim olarak kayith iki kiigiik
yuvarlak formda fildisi iizerine yagliboya Ornek, bu tasvir-i hiimayun portrelerinin

cesitlemesidir.

Res. 77- Marras, Sultan Il. Mahmud, 1832, fildisi lizerine yagliboya, ¢ap:6 cm, Topkap1
Saray1 Miizesi 17/208 (Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, $.509.)

Res. 78- Anonim, Sultan II. Mahmud, 1832, fildisi lizerine yagliboya veya karisik teknik,
6.5 x 5 cm, Topkap: Sarayr Miizesi 17/211 (Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman,
$.509.)
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II. Mahmud doénemi, Osmanli padisah portrelerinde daha ©nce goriilmemis bir
donemi baslatmistir. Yeniliklerin ve reformlarin padisahi olan II. Mahmud, askeri
reformlar ile birlikte kilik kiyafette baslattigi yenilikleri yayginlastirmak ve simgelemek
istemistir. Sultanlarin tasvirlerinde goriillen sarik ve kaftanin yerini, fes ve pelerin ile
pantolon ve ceketten olusan iiniforma almistir. Bu tarz kiyafetleri ile poz verip portrelerini
yaptiran II. Mahmud, bu portrelerini devlet dairelerine astirmis ve yabanci temsilcilere

dagitmstir.

Sultan II. Mahmud’un tasviri-i hiimayun nisanlarindaki lacivert piskiillii kirmizi fesi
ve pantolon, ceket liniformasiyla yarinm ve tam boy portre Ornekleri de yapilmistir.
Wilhelm Reuter tarafindan yapilan ayakta yarim boy portresinde, koyu tonlardaki perdenin
Oniinde ayakta kilicini tutarken tasvir edilmistir. Fonda, Sultan 1I. Mahmud’un yaptirdig
Nusretiye Camisi goriilmektedir. Acik kompozisyon seklinde yapilan bu eser, Sultanin
hayatta oldugu doneme rastlamamaktadir. II. Abdiilhamid’in ge¢mis padisahlarin
portrelerini yaptirdigi donemde yaptirdigl padisah portrelerinden biridir. Bu portre, daha

sonra II. Abdiilhamid’in kurdugu Yildiz Porselen Fabrikasi’nda yapilan porselenler

tizerinde de kullanilmis bir portredir.

Res. 79- Wilhelm Reuter, Sultan II. Mahmud, 19. yiizy1l sonlari, yaghboya, 115 x 85 cm,
Topkap: Saray1 Miizesi 17/136 (Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, s.506.)

Res. 80- Garabet Atamyan, Sultan II. Mahmud portreli tabak, 1894, porselen, cap: 23.5
cm, Topkap: Saray1 Miizesi 34/418 (Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, s.542.)
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Res. 81- Resim  Anonim, Sultan II. Mahmud, yagliboya, 190 x 135 cm, Topkap1 Saray1
Miizesi 17/115 (Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman, $.505.)

Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki sanatgisi bilinmeyen bir yagliboya portrede, kiyafet
olarak yine fes, pelerin ve pantolon giymis olan Sultan II. Mahmud, yine bir yenilik olarak
onceki sultanlar gibi sedirde degil, bati tarzinda bir koltukta oturmaktadir ve sag taraftaki
elinde bir ferman tutmakta diger eli ile ileri isareti yapmaktadir. Bu durus, ileriyi
modernlesmeyi simgelemektedir. Koyu fonda masanin iizerinde duran kitaplar, yenilik¢i

Sultanin bilime verdigi dnemi vurgulamaktadir.

Sultan II. Mahmud’un tasviri-i hiimayun nisanlarindaki lacivert piiskiillii kirmizi
fesinin, sorgug¢ takilmis haliyle tam boy portre ornekleri Henri Guillaume Schlesinger

tarafindan yapilmistir.

Henri Guillaume Schlesinger ’in 20 Eyliil 1836 tarihli Sultan I1I. Mahmud adli eseri,
Yeniceri Ocaginin kaldirilmasinin onuncu senesi anisina Viyana’daki Osmanli el¢iligi
araciligi ile sanatciya siparis edilmistir. Sultanin Batili kiyafet ile ilk defa tasvir edildigi bu
eserde, Sultan’in uzun sorguclu piiskiilli fesi, piiskiillii operetleri, boynunda nisani olan
dizlerine kadar olan uzun ceketi, i¢ ve dis rengi farkli olan uzun pelerini oldukca dikkat
cekici ve bati esintisi tagiyan bir sultan tasvirine yakisir gosteriste ozellik tagimaktadir.
Beyaz pantolonu, Bati tarz1 ayakkabilari, atletik bir yap1 ortaya ¢ikartan altin saris1 kemeri,
diigmeli ceketindeki kol ve yaka islemeleri itina ile yapilmistir. Uzerindeki gosterisli

pelerini kollardaki hareketi ortse de, basarili golgelendirme ve kumas kivrimlarindaki
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bagaril1 betimleme Sultanin durusuna fakli ve giiclii bir hava katmistir. Bir eli ile siituna
yaslanan Sultanin, diger eli belindedir, kompozisyonun iki tarafinda Sultan tasvirlerinde
alistigimiz toplanis perde detayr vardir. Altin sarist islemelerin, piiskiillerin oldugu
perdenin bir kismi siitunun arkasinda toplanmistir. Perdenin ipinden sarkan biiyiik piiskiillii
topuz verandada duran Sultan’1 arka plana iterken 6n arka iliskisinde dengeleyici bir faktor
olusturmustur. Bulutlu bir giin batimi etkisi olan eserde kompozisyondaki 151k tek yonden
gelmekte ve Sultanin portresini bu yogun kompozisyon da o6n plana c¢ikarmaktadir.
Verandanin korkuluklari, yer detaylarindaki desenler fonda Sultan II. Mahmud’un yeni
ordusu en ince detaylari ile tasvir edilmistir. Bu eser yaklasik iki yliz sene sanatg¢inin
varislerinde kaldiktan sonra yakin zamanda ortaya cikartilmistir. Eserin iizerinde olan
kursun kalem ile yapilan kareleme izleri, bu eserin bir kopyasinin daha sanat¢i tarafindan
yapildigin1 kanitlamaktadir. Bu eserin biiyiik boy versiyonunu yapmak isteyen sanatci,

kadrajlama teknigi kullanarak 1839 yilinda eserin biiyiik boy versiyonunu yapmuistir.

Res. 82 Henri Guillaume Schlesinger, Sultan 1. Mahmud, 20 Eyliil 1836, kagit iizerine

yagliboya, 40 x 32.5 cm (Hanedan ve Kamera Osmanli Sarayindan Portreler, s.17.)

Res. 83 Henri Guillaume Schlesinger, Sultan II. Mahmud, 1839, tuval iizerine yagliboya,
Versailles Satosu. (Giinsel Renda, “Osmanli Saray1 ve Padisah Portreciligi”, Osmanl

Sarayinda Oryantalistler, s.35.)

Henri Guillaume Schlesinger’in Musée National des Chateaux de Versailles et de

Trianon’da bulunan 1839 tarihli diger II. Mahmud portresi ise 1836 yilinda yapilan
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versiyonundan biraz daha farkliliklar barindirmaktadir. Eser, yine ayn1 pozda gosteristedir.
Is1g1 yine tek yonden veren fakat daha yogun hissettiren sanatci, figiiriin portre kismina
dikkat ¢cekmektedir. Golgelemelerin baskin oldugu detaylarin daha goze carptigi bu eserde,
arka fonda duran asker ve Ozellikle beyaz at aldigi 1sik ile dikkat cekmektedir.
Gokyiiziintin iist kismi, Sultanin arkasinda kalan siituna vuran ve figiiriin pantolonu,
pelerinin kol kivrimin da olusan kumas kivrimlart yogun bir 151k almis ve dikkat bu
bolgelerin iizerine ¢ekilmistir. Fakat iki eser yan yana getirildiginde sanat¢cinin yapmis

oldugu ufak degisiklikler goze ¢carpmaktadir.

Henri Guillaume Schlesinger’in 1836’da yapilmis olan Sultan II. Mahmud adl eseri
ile Musée National des Chateaux de Versailles et de Trianon’da bulunan, 1839 yilinda
biiyliterek yaptigr II. Mahmud tablosu yan yana geldiginde sanat¢cinin yaptigi degisiklikler
fark edilmektedir. ilk tasvirinde Sultanin fesinde gosterisli bir sorguc kullanirken ikinci
tasvirinde daha islemeli detaylar fazla olan piiskiilleri daha gosterisli bir fes betimlemistir.
Uniformasinda ve durusta yenilik yapmazken pelerini ikinci eserinde daha kivrimli ve
dokiimlii tasvir etmistir. Belini tuttugu eli ilk resminde pelerinin ucunu tutma hareketinden
dolayr yumruk halindeyken, ikinci eserde daha rahat {ic parmagi agik, serce ve yiiziik
parmaklar1 ile pelerinin ucunu tutmus sekildedir. Ik resimde siitunun arkasina dogru
toplanmis perde ikinci eserde verandanin korkuluklari iizerinde salinmig bir sekilde
betimlemistir. Yer detaylarinda da degisiklik yapan sanatgi, ilk eserinde daha kalabalik
desenlerin oldugu zemin tasvir ederken, ikinci eserde yer detayin1 daha sade fakat desen ve
form acisindan figiirii merkeze alan, on plana ¢ikartan yer detayr kullanmistir. Perde
piiskiiliinii ikinci eserde daha geriye ¢eken sanatgi, kullandigi 151k etkisi ile daha canli bir
kompozisyon meydana getirmis, dikkati Sultana ve gerekli can alict Ogelere ¢ekmeyi

basarmustir.
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" Foto. 7

Yapitin Adi: Sultan II. Mahmut
Sanatcisi: Abdiilmecid Efendi (1868-1944)

Yapitin Tarihi: 1944 6ncesi

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri:

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: TBMM Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu
64/2190-10. (Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.43.)

Abdiilmecid Efendi’nin babasi Sultan Abdiilaziz’i at iizerinde gosteren tam boy
portre calismasidir. Tez calismasi sirasinda nerede oldugu tespit edilemeyen Sultan II.
Mahmut tablosu, TBMM Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu’ndaki 64/2190-10 envanter

numaral1 bir fotograf sayesinde belgelenebilmektedir.

Fotografta, ressam Abdiilmecid Efendi, bu tablo Oniinde ayakta poz vermistir.
Abdiilmecid Efendi, 64/2190-10 numarali envanterdeki fotografta, solda Sultan II.
Mahmud ve sagda Sultan Abdiilaziz tablosu Oniinde ayakta durmaktadir. Fotograf, Sultan
Abdiilmecid’in hem atalartyla olan sanli, gururlu ge¢cmisine, hem de sanat¢i kimligiyle

biiyiik boyutlu tuvallerinin Oniinde hiinerlerini biiyiilk gururla sergilemesi olarak
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yorumlanabilir. Fotografa gore, tipki Sultan Abdiilaziz tablosunda oldugu gibi Abdiilmecid
Efendi’nin boyunun iki katindan biraz fazla olan tabloda, siyah ya da kizil, kahverengi
olmas1 muhtemel olan koyu renkli bir at {izerinde, basinda tepeligi olan beyaz sarigi ve
tizerinde i¢i kiirklii kaftan1 ve c¢izgili uzun i¢ kiyafeti ile Sultan II. Mahmud dortte ii¢
profilden resmedilmistir. Sultanin ati sahlanmistir, dondurulmus bir an yakalanmistir.
Sultanin gerisinde sol tarafta hareket halinde at sirtinda yeniceri kiyafeti ile dortte ii¢
profilden resmedilmis yenigeri askeri dikkat cekicidir. Bu askerin arkasinda sariklar ile

bas kisimlart algilanabilen figiirler goze carpmaktadir.

Sultan Abdiillmecid, dedesi II. Mahmud'u betimlerken Sultan II. Mahmud’un

reformlarindan Onceki geleneksel padisah kiyafeti olan sarik ve kaftani ile betimlemeyi

tercih etmistir.

Foto. 8- Solda Sultan II. Mahmud ve sagda Sultan Abdiilaziz tablosu oniinde Abdiilmecid
Efendi. 19.2 x 25.5 cm, TBMM Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu 64/2190-10.
(Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.43.)
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5.1.10. SULTAN ABDULMECID (1823- 1861)
Saltanati: (1 Temmuz 1839 — 25 Haziran 1861)

Sultan II. Mahmud ile Giircii ya da Cerkes cariye Bezmialem Kadinefendi’nin oglu
olan Sultan Abdiilmecid, kiiciik yasta tahta cikan padisahlarin, uzun bir aradan sonra
sonuncusudur. Babasi II. Mahmud’un reform hareketlerinin oldugu ortamda yetisen
Abdiilmecid, geleneksel egitimin yaninda Bati egitimi de Avrupa prensleri gibi
yetistirilmistir. Bat1 egitimi verilen ilk taht aday1r olan Abdiilmecid, Fransizca ve Bati
miizigi dersleri almistir. Hassas, nazik, hosgoriilii, kan dokmeyi sevmeyen ozgiirliigii seven
bir yapiya sahip olmustur. Kadinlarin serbestliginden ve ¢agdas diisiinen kadinlardan yana
aydin bir diisiince yapisina sahip Sultan Abdiilmecid, Giilhane Hatt-1 Hiimayunu’yla
Tazminat-1 Hayriye donemini baglatmistir. Osmanl padisahlarinin son dordii V. Murad, II.
Abdiilhamid, V. Mehmed Resad ve VI. Mehmed Vahideddin, Sultan Abdiilmecid’in

ogullaridir™”.

Ibrahim Efendi’den resim dersleri de almis olan Sultan Abdiilmecid, Ibrahim
Efendi’ye poz vermis ve portresini yaptirmuistir. Gergekgi calisan Ibrahim Efendi’nin,
sultanin yiiziindeki cicek bozuklugunu dahi resmettigi icin Bursa’ya siirgiin edildigi

bilinmektedir*.

TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’nda sanatcisi bilinmeyen bir portresi olan
Sultan Abdiilmecid’in Ibrahim Efendi ile Rupen Manas ve Luigi Rubio, Sir David Wilkie

gibi yabanc1 ressamlar tarafindan yapilmis portreleri bilinmektedir.

> Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlart ..., s.436.
0 Niizhet islimyeli, Asker Ressamlar ..., s.31.
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Res. 84

Yapitin Adi: Sultan Abdiilmecid

Sanatcisi: Anonim

Yapitin Tarihi:

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 40.5 x 31.5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu
64/2181. (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, s.468.)

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’'nda yer alan eserin sanatgisi bilinmemektedir.
Sultan Abdiilmecid’in genclik doneminden bir portredir. Sultanin, tam cepheden tasvir
edilmis biist portresidir. Mavi tonlarinda canli bir fonda tasvir edilen Sultan Abdiilmecid,
fotografik bir gerceklikte, bakislari izleyiciye doniik bir sekilde resmedilmistir. Gz alict
islemeleri olan iiniformasindaki nisani tiim detayr ile vurgulanmistir. Bu basarili eser,

gercek¢i ve ayrintici betimlemesi ile 6nemli bir portre eser 6zelligi sunmaktadir.
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Res. 85- Luigi Rubio, Sultan Abdiilmecid, 1847, tuval iizerine yagliboya, 65 x 54.5 cm,

(Hanedan ve Kamera Osmanli Sarayindan Portreler, s.23.)

Eserin sag kosesinde imza ve tarih atilmis Luigi Rubio’nun bu eseri, ayrintili
gercekeiligi ile dikkat cekicidir. Sultan Abdiilmecid’in yapilmis olan eserlerine fazlaca
benzerlik gosteren bu eser, dortte ii¢ profilden 1518in bas kismina verildigi, ayrintis1 ve
yumusak fir¢a hareketleri ile gercek¢i bir portredir. Koyu bir fon oniinde, koyu kiyafetler
ile dikkatin nisanda ve yiiz bolgesinde toplandigi tabloda kirmizi piiskiillii fesi ile bakiglar
izleyiciye doniik olan Sultan Abdiilmecid’in geng¢ yaslarini tasvir eden etkileyici bir portre

eserdir.
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Res. 86- David Wilkie, Sultan Abdiilmecid, 1840, kagit iizerine c¢ini miirekkebi, 38 x 30
cm, Istanbul Deniz Miizesi 2359. (Istanbul Deniz Miizesi s.349)

David Wilkie’nin Sultani, tam boy, bas kismu1 dortte ii¢ profilden, viicudu cepheden
tasvir ettigi portresidir. Sultan Abdiilmecid’in gen¢ bir yasta oldugu izlenimi uyandiran
desende Sultanin piiskiillii fesi dikkat cekmektedir. Bu gosterisli piiskiillii fes Sultan
Abdiilmecid’in babasi II. Mahmud’un tasvirlerinde sik¢a betimlenmis fes ile aymdir.
Sultanin egik kabzas1 piiskiillii kilic1 dizlerinin iizerinde iki eli ile tutarken betimlenmistir.
Sultanin poz verdigi, sanat¢cinin hizli bir sekilde desenini ¢alistig1 izlenimi uyandiran eser,
giiclii taramas1 ve detaylar1 ifade etme giicii ile basarili bir eserdir. Sanatci, bu ¢alismanin

renkli olarak yagliboya caligmasini da yapmuistir.
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Res. 87- David Wilkie, Sultan Abdiilmecid, ahsap iizerine yagliboya, 70 x 54 cm, TSM
Koleksiyonu, 17/120. (Osmanlt Sarayinda Oryantalistler, s.144.)

David Wilkie’nin Sultan Abdiilmecid’i, 1840 yilinda kagit iizerine c¢ini miirekkebi
ile yapmis oldugu calismasinin yagliboya calismasi olan bu eserde, sanat¢i koyu bir fon
tiniinde, 15181 Sultanin yiiziine vurgulayarak dikkati portrede toplamistir. Ayrintilarda fir¢a
giicii kendini hissettirmis, abartili renk tonlamasindan kaginilmistir. Sanat¢1 kirmizi tonlari
fes ve koltukta kullanirken, ayrintilar sar1 tonlarda giiglii bir 151k golge ile belirtilmis,
dengeli bir renk dagilimi ile tiim detaylar incelikle verilmistir. Sultanin yiiz fizyonomisi

diger eserlerde benzer olmasi tekrar edilerek kullanildigi izlenimi uyandirmaktadir.
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Res. 88- Rupen Manas’a atfedilmektedir, Sultan Abdiilmecid, 1855-60, tuval iizerine
yagliboya, 144 x 125cm, Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi 3/24 (Padisahin Portresi
Tesavir-i Al-i Osman s.512)

Rupen Manas’a atfedilen biist portrede eser, oval bir gerceve i¢ine alinmistir. Firca
teknigindeki hafif vuruslar ve 1s1k-golgenin etkin kullanilmasi esere canlilik vermistir.
Koyu tonlarin hakim oldugu portrede, sultanin kiyafetindeki kirmizi ve altin saris1 tonlarda
islemeler, sultanin nisanindaki ve giysisindeki ayrintilar, dikkati eserin merkez noktasina
cekmektedir. Sultanin yiiziindeki gercekcilik ve ciddi ifade, etkileyici bir 6zellik
katmaktadir. Sultanin gosterisli uzun sorguclu fesi ihtisami ile bu biist portre dikkat

cekmektedir.

Saray icin calisan Ermeni sanatc¢ilar Sebuh ve Rubens Manas kardegler Sultan
Abdiilmecid ve Abdiilaziz icin calismiglardir. Kaynaklar, Manas kardeslerin Paris’teki
Osmanlt elciligine tercliman olarak gonderildiklerini ve orada egitim gordiiklerini

belirtmektedir®>’.

7 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.454.
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Rupen Manas, Fransa’da gorevli oldugu sirada, Abdiilmecid’in buyrugu iizerine,
elindeki Orneklere dayanarak padisahin portrelerini yapmis ve Avrupa’daki Osmanli

elcilerine gondermistir™®.

Res. 89- Rubesn Manasie, Sultan Abdiilmecid, 1850, tuval iizerine yagliboya, Isvec
Drottingholm Satosu (Padigahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman $.455)

Rubens Manasie imzal1 ve 1857 tarihli bu biiyiik yagliboya tablo, Isvec kralicesine
hediye edilmistir. Bugiin Isve¢’teki Drottningholm Satosu’nda bulunmaktadir. Bu portrede

Sultan Abdiilmecid bir veranda da ayakta durur ve sol eliyle kilicim1 tutmaktadir. Sultanin

8 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.512.
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tizerindeki resmi kiyafeti tiim detaylar1 ve gosterisi ile goz doldurmaktadir. Dizlerine kadar
altin islemeli ceketi, boynundaki nisan1 ayrintili olarak resmedilirken kilicini kabzasi
yerine govdesinden tutmustur. Kilicinin degerli taglar ile islenmis kabzasi ve kilicin
kilifindaki piiskiil koyu kol detayinda one ¢ikmaktadir. Uzun koyu renk pelerini agik zemin
iizerinde sultan1 adeta one cikaran leke ozelligi de gormektedir. Arkasinda Istanbul
manzarast bulunan bu eser, II. Mahmud’un Schlesinger tarafindan yapilan portreleriyle
yerlesmis bir kaliptir. Portrede sultanin yiiz hatlarindaki dogallik dikkat ¢ekicidir. Usta bir
firca teknigi ve yumusak 1s1k kullanimi, Rupen Manas etkisini yansitir. Bu tarz eserlerde
siklikla goriilen kirmizi perde eserin sol kosesinde dengeli, canli ve hareketli bir leke
olusturmaktadir. Fonun, fulii tonlar1 ve Onde sultamin kiyafetindeki koyu tonlar ve
giysilerindeki ayrintilar 6zenle islenmistir ve dikkati {izerine ¢ekmektedir. Pantolondaki

beyaz rengin kirilmasi ve golgeleri dengeli bir leke ile eseri tamamlamaktadir.
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5.1.11. SULTAN ABDULAZIZ (1830-1876)

Saltanati: 25 Haziran 1861-30 Mayis 1876

Foto. 9- Abdullah Freres/Biraderler, Sultan Abdiilaziz, fotograf, 1874. (Hanedan ve

Kamera Osmanli Sarayindan Portreler, s.27.)

II. Mahmud ile Kafkasyali Sapsih Cerkes kabilesinden cariye Pertevniyal’in oglu
olan Sultan Abdiilaziz, Sultan Aziz olarak da anilmaktadir. Salatanati doneminde siyasi ve
ekonomik bunalimlarin oldugu donemler yasanmustir. Sultan’in doneminde askeri,
endiistriyel ve ekonomik acilardan Avrupa’ya bagmlilhik artmig, ayaklanmalar
yogunlagsmistir. Abdiilaziz askeri bir ayaklanma ile tahttan indirilmis ve dort giin sonra

intihar etti/0ldiiriildii iddialarina yol acan gizemler i¢inde yasamini kaybetmistirzsg.

Katalogda, Tahsin Diyarbakirli, Abdiilmecid Efendi, Feyhaman Duran, yabanci
ressamlardan Melkon Diratzouyan, Stanislaw Chlebowski, Pierre Désiré Guillemet, Josef
Manas, ressam ve fotograf¢ci Abdullah Biraderler, Sultan Abdiilaziz’in heykelini yapmis

olan Charles Fuller ve anonim eserlere yer verilmistir.

% Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlart ..., s.455.



207

Res. 90

Yapitin Adi: Sultan Abdiilaziz
Sanatcisi: Diyarbakirli Tahsin (Siret) (1874-1937)
Yapitin Tarihi: 1915

Teknigi: tuval iizerine yagliboya
Olciileri: 77.5 x 61.5 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

3755 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.155.)

Diyarbakirli Tahsin’in, dortte ii¢ profilden Sultan Abdiilaziz portresi, fotograftan
faydalanarak resmedilmistir. Basaral1 golgelendirmeler esere derinlik verirken fon koyu
tonlarda tercih edilmistir. Sultanin koyu renkteki kiyafeti fonla biitiinliik saglarken dikkat
yiiz bolgesine toplanmaktadir. Fotografik gerceklikteki eserde Sultanin ciddi bakislari
izleyici doniik degildir. Nisanlarindaki ve {iiniformasindaki tiim ayrintilar incelikle

verilmistir.
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Asker ressamlar kusagindan olan Diyarbakirli Tahsin oOzellikle deniz ve savas
resimleri ile {inlii olan sanat¢1 Abdiilaziz portresi onun portre ¢alismalarina dikkat ¢eken
bir ornektir. 1895 yili Mekteb-i Harbiye cikishh olan Tahsin, Hoca Ali Riza’dan resim
dersleri almis Harbiye mektebine devam etmis binbasi riitbesine kadar yiikselmistir. 1902
de kisa bir siire Sanayi-i Nefise Mektebine de devam etmigstir. 1906’da Yiiz bas1 1914°te
bin bas1 1918 yilinda Genelkurmay riitbesi ile Erkan-1 Harbiye de ressam olarak calimistir.
Sultan Abdiilaziz’in sarayinda calisan Rus asilli ressam Ayvazovski ile iletisimi olan

sanat¢inin eserleri Diyarbakirli Tahsin’i ve diger Tiirk deniz ressamlarini etkilemistir’®.

Foto. 10- Abdullah Freres/Biraderler, Sultan Abdiilaziz, fotograf, 1874 ten kalan orijinal
cam negatifinden ge¢c donem baski Sebah Et. Joaillier, ya. 1910. (Hanedan ve Kamera

Osmanlt Sarayindan Portreler, s.89.)

20 Sezer Tansug, “Tahsin Diyarbakirli”, Eczacibasi Ansiklopedisi, Cilt 3, Gelistirilmis 2. Basim, Yapi-
Endiistri Merkezi Yaynlari, Istanbul 2008, s.1464.
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Res. 91

Yapitin Adi: Sultan Abdiilaziz
Sanatcisi: Abdiilmecid Efendi (1868-1944)

Yapitin Tarihi: 1944 6ncesi

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 57.5 x 58.5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu
64/2180 (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, s.65.)

Sehzade (Halife) Abdiilmecid Efendi’nin resmettigi portreler arasinda babasi, Sultan
Abdiilaziz’in portreleri ayricalikli bir yere sahiptir. Sultan Abdiilaziz’in biist portresinde,
koyu fonda tiim yiiz hatlar1 belirgin olarak tasvir edilmistir. Buna karsilik koyu renkli
kiyafeti arka fon rengine cok yakin tondadir. Isik dogrudan sultanin dortte li¢ oraninda
cepheden hafif sola doniik olan yiiziiniin sol kismini aydinlatir ve tiim dikkat sultanin
yiiziine odaklanir. Sultanin sakal ve biyik ayrintisi, yiiz fizyonomisi ayrintili olarak
islenmistir. Fizyonomi yaninda karakterini yansitir 6zellige sahiptir. Basindaki kirmizi
feste ve ylizde firca vuruslari hissedilmez. Buna karsilik koyu renkli kiyafeti bu kadar net
aktarilmamustir ve sultanin gdgsiindeki nisan1 beyaz yesil renk lekeleriyle belli edilmistir.

Sultanin kiyafeti donemin tiniformasidir.
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Sultan Abdiilaziz’in var olan fotograflariyla karsilastirildiginda Abdiilmecid
Efendi’nin fotograftan calistig1 anlagilabilir. Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’nda Melkon
Diratzouyan (1837-1904) tarafindan resmedilmis olan resimle biiyiik benzerlik tasir.
Diratzouyan, [stanbul’da dogmus, 1857°de Venedik’te Murad Rafaelian Okulu’ndan

. .. oo . . . 261
mezun olmus ve sonrasinda Giizel sanatlar Akademisi’nde egitimine devam etmistir o1,

Res. 92- Melkon Diratzouyan, Sultan Abdiilaziz, 1885, kagit lizerine karisik teknik, 84 x
60 cm, TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu 64/613 (Milli Saraylar Tablo
Koleksiyonu, s.446.)

Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu’'nda yer alan Ermeni ressamlardan Melkon
Diratzouyan’in eseri olan bu biist portre, ayrintici, realist 6zelligi ile adeta fotografik
nitelige sahiptir. Fotograftan yararlanilarak yapilma ihtimali yiiksek olan eserde, tarama
cizgilerindeki itina tiim yiizeyde hakimdir. Sultanin sag, sakal ve kaslarindaki doku basarili
bir sekilde islenmistir. Karakteristik yiiz hatlar1 kusursuzca verilirken sultanin sert ifadesi
gozlerdeki ifade etkileyici bir 6zellik tasimaktadir. Kiyafetlerindeki kumas kivrimlar

yakasindaki isleme ve gogsiindeki madalyonlarin islemeleri itina ile tiim ayrintisi ile tasvir

%! Giilsen Seving Kaya, Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanligi Yayini,
Istanbul 2010, s.446.
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edilmistir. Sanat¢inin imzas1 ve yazist eserin altinda iki kosede bulunmaktadir. Sol altta
“Melkon Diratzouyan 1885” ve sagda “Prince Medjid Efendi” yazisi1 vardir. Her iki

yazinin da iist kisminda daha kii¢iik yazilmig birer satir daha vardir.

Melkon Diratzouyan’in Sultan Abdiilaziz’in tiniformal1 biist portresindeki durus,
Abdiilmecid Efendi’nin resmindekiyle ayni olup, govde kismi Abdiilmecid’de gogiis
hizasinda biist olarak kesilirken, Melkon’un resminde biraz daha asagiya kadar
gosterilmistir. Melkon’un resminde sultanin gdgsiinde biri iistte, biri daha asagida iki nisan
goriilir. Adiilmecid’in yaptig1 portrede, Abdiilaziz’in kaglar1 fazla catik degildir,
Melkon’da ise kaslarin arasindaki catiklik belirgindir.

Sultan Abdiilmecid ve Melkon Diratzouyan’in dortte iic profilden Abdiilaziz biist
portrelerinin bir benzeri olarak 1867 tarihli bir yagliboya resim vardir. Abdiilaziz’in dortte
tic profilden tam boy portresindeki durus, Stanislaw Chlebowski tarafindan 1867 tarihli
Sultan Abdiilaziz’in tam boy portresinde de goriiliir. Resmi kiyafetli sultanin sag
omzundan sola capraz olarak bele inen hamayli vardir. Bu hamayl, yesil renkli olup
kenarlart kirmizidir. Hamaylinin yaninda iki nisan ayrintili olarak resmedilmistir. Dize
kadar inen iiniformasinin kollarinda, dirseklere kadar kirmizi iizerine altin yaldiz isleme
yapilmistir. Ayni sekilde belindeki kemeri de kirmizi iizerine altin yaldizli seritlere
sahiptir. Sultan, sol eliyle kilicim1 tutmaktadir. Sultanin yiiziinde kararli bir ifade vardir.
Havuz kenarinda ayakta duran sultan, biiyiik olasilikla Beylerbeyi Sarayi bahgesindedir262.

Resimde, sag tarafta, beyaz at1 ve atin yularindan tutan seyisi de resmedilmistir. Sol tarafta

ise havuz ve arkasinda agac¢lardan olusan fon devam eder.

Stanislaw Chlebowski’nin Askeri Miize Resim Koleksiyonu'nda da anitsal olarak
Sultan Abdiilaziz’i beyaz at iizerinde gosteren bir yagliboya tablosu vardir. Toprak yoldaki
atin {izerinde oturan Abdiilaziz onceki resimdekiyle aym kiyafet ve aksesuarlarla
gosterilmistir. Abdiilaziz, atinin {izerinde asil ve agir bir durus sergilemektedir. Gergekgi
portre Ozelligine sahip eserde Abdiilaziz, basinda fesi, koyu renk merasim iiniformasi,
kenarlar1 kirmizi olan yesil renkteki nisan hamaili, gogiis hizasinda Nisan’t Osmani
semsesi ve tasvirlerinde sikca karsilasilan egri kilici ile betimlenmistir. Geri planda bir
avlu duvari, agaclar arasindan goriilen kubbeli bir cami ve minaresinin bir kismi ve

gokyiizii ile kompozisyon devam eder.

%2 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.519.
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Res. 93- Stanislaw Chlebowski / Stanislaus Von Chlebowski, Sultan Abdiilaziz, 1867,
yagliboya, 245 x 165 cm, Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi, 17/104. (Padisahin Portresi
Tesavir-i Al-i Osman, s.519.)

Res. 94- Stanislaw Chlebowski / Stanislaus Von Chlebowski, Sultan Abdiilaziz, 19.ytizy1l
sonu, tuval lizerine yagliboya, 125 x 100 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu (Askeri

Miize Resim Koleksiyonu, s.335.
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Res. 95- Pierre Désiré Guillemet, Sultan Abdiilaziz, 1873, yagliboya, 140 x 93 cm,
Istanbul Topkap1 Sarayr Miizesi, 17/943. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, 5.520)

Stanislaw Chlebowski’nin 1867 tarihli Sultan Abiilaziz’in tam boy ayakta portresinin
1873 tarihli bir benzeri yagliboya resim daha vardir. Pierre Désiré Guillemet (1827-1878)
tarafindan yapilmis olan resimde, Sultan Abdiilaziz tam boy olarak ayakta durmaktadir.
Durus ve govde iist kismu biist portrelerdeki goriintiiyle uyumludur. Sag altta

“GUILLEMET Constantinople 1873’ imzas1 bulunan bu eserde, Sultan Abdiilaziz
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tiniformast ile Ciragan Sarayi’nda gbsterilmistir263. Guillemet, sultanin iiniformasinin
yakasina bir nisan ve bir madalya daha eklemistir. Yuvarlak kiiciik madalya, kirmiz1 yesil
kurdeleli olup omzuna yakin asilmistir. Biri yakada digeri altta olan sekiz kollu, en altta
olan yedi kollu yildizl1 olan {i¢ nisan, sultanin sag omzundan sola ¢apraz olarak bele inen
hamayli boyunca siralanir. Bu hamayli, yesil renkli olup kenarlart kirmizidir.
Uniformasmin yakast kirmizi olup altin islemelidir. Dize kadar inen iiniformasinin
kollarinda, dirseklere kadar kirmizi {izerine altin yaldiz isleme yapilmistir. Ayni sekilde
belindeki kemeri de kirmizi {izerine altin yaldizli seritlere sahiptir. Sultan sol eliyle kilicini
tutmaktadir. Resimde, sag tarafta geri planda mermer oymali balkondan Mecidiye
Camisi’nin kubbe ve minareleri goriiliir. Sultanin, viicudu hafif sag tarata dogru doniik,
koyu fon iizerinde yliiziine vuran 151k ile etkileyici ve gercek¢i yiiz tasviri ile basarili bir

eser Ozelligi tasimaktadir.

Fransiz ressam Guillemet, Sultan Abdiilaziz doneminde Istanbul’da 6zel bir sanat
akademisi kurmak igin izin almis ve bunu gerceklestirmistir. Istanbul’daki sanat ortaminda
onemli bir yere sahip olan sanatci sergilere de katilmistir. Sultanin cesitli portrelerini
yapmistir. Bu tam boy portre disinda, sultanin atli portresini de resmetmistir. (Topkap1

Saray1 Miizesi’nde 17/ 109)*%*

93 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.520
*%* Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.520
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Res. 96

Yapitin Adi: Sultan Abdiilaziz

Sanatcisi: Anonim

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 62 x 45 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

1156 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.426.)

Sultan Abdiilaziz’in ayakta tam boy portresinin sanat¢ist bilinmemektedir. Sultan
Abdiilaziz, bir i¢ mekanda, resmi kiyafetlidir. Sultanin kirmizi fesli bas kismi, dortte ti¢
profilden tasvir edilmistir. Dize kadar inen iiniformasinin kollarinda, dirseklere kadar
kirmiz1 iizerine altin yaldiz isleme yapilmistir. Ayni sekilde belindeki kemeri de kirmizi
izerine altin yaldizli seritlere sahiptir. Sultan, sol eliyle kilicin1 tutmaktadir. Sultanin sag

omzundan sola capraz olarak bele inen hamayl vardir. Bu hamayli, yesil renkli olup
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kenarlar1 kirmizidir. Hamaylinin yaninda iki nisan ayrintili olarak resmedilmistir.
Omuzdan c¢apraz olarak bele kadar inen hamaylinin devaminda, sultanin eliyle tuttugu
kilict1 devam eder. 19 mekanda, hali kapli zemin, solda siitun ve tiim arka fon boyunca

perde resmedilmistir.

Sultanin kiyafeti ve portre 6zelligi, 1865 tarihli Abdullah Freres/Biraderler tarafindan
olan cekilmis fotografinda da belgelenir. Fotografta, Abdiilaziz, i¢ mekanda oymali ahsap

bir koltukta oturarak poz vermistir. Uzerinde aym kiyafet, elinde aym kili¢ vardir.

Foto. 11- Abdullah Freres/Biraderler, Sultan Abdiilaziz, fotograf, 1865. (Hanedan ve

Kamera Osmanli Sarayindan Portreler, s.79.)

Sultanin Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu’ndaki sanatgisi bilinmeyen
yagliboya tablodaki bu durusu ve kiyafeti, Stanislaw Chlebowski’nin 1867 tarihli Sultan
Abiilaziz’in tam boy ayakta portresinin benzeridir. Ozellikle sultanin bas kism1 ve hafif
yumruk yapilmis sag el ile kili¢ tutan sol el hareketleri aynidir. Chlebowski’nin resminde
sultanin dize kadar inen kapsonlu paltosu vardir. Ayrica, sultanin ayak duruslarinda

farklilik vardir.
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Res. 97- Stanislaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz, 1867, yagliboya, 245 x 165 cm, Topkapi
Saray1 Miizesi, 17/104. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.519)

Sultan Abdiilaziz’in, tam boy dortte {i¢ profilden portresinde Stanislaw Chlebowski,
Sultan1 bir saray bahgesinde tasvir etmistir. Uniformasi, paltosu ve elinde tuttugu kilic1 ile
koyu tonlarda bir fonda, 151g1n havuza, agaclarin bir kismina, zemine ve arka planda duran
atina yansidigr koyu zemin iizerinde yiiz kisminin dikkat ¢ektigi basarili bir portredir.
Stanislaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz’in saray ressamlifini yapan sanat¢i, Sultanin

siparisi iizerine bircok tablo yapmuistir.
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Res. 98

Yapitin Adi: Sultan Abdiilaziz

Sanatcisi: Abdiilmecid Efendi (1868-1944)

Yapitin Tarihi: 1944 6ncesi

Teknigi: karakalem

Olciileri: 80 x 50 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu
64/1218.17. (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, s.655.)

Abdiilmecid Efendi, babasi Sultan Abdiilaziz’in c¢esitli portrelerini yapmistir.
Resimlerinde babasinin fotograflarindan yaralanmistir. Tam boy portre calismasi ornegi

olan eser, karakalem desen olarak kalmistir.

Babasi Sultan Abdiilaziz’i tasvir ettigi resimlerinin bir eskizi niteliginde olan bu
karakalem desen c¢alismasi, tamamlanmamis olsa da i¢ mekan duygusu hissettiren cizgilere
sahiptir. Tamamlanmamis portrede yiiz ifadesi alisilmis sultamin  sert durusunu
tagimaktadir. Kollarin tamamlanmadig1 desende ceketin etek kisminin golgeleri bir tarafta
girilmigken, kilicim1 tuttugu taraf tamamlanmamistir. Pantolonundaki golgelendirme,
kivrimlar, belirgin ve giiclii bir desen ¢izgisi tasimaktadir. Bu calisma, Abdiilmecid

Efendi’nin desen giiciinii ve calismalarindaki titizligini gésteren giizel bir ornektir.

Abdiilmecid Efendi’nin, babasi Sultan Abdiilaziz’in bu deseni, Istanbul Deniz
Miizesi Resim Koleksiyonu’ndaki sanat¢ist bilinmeyen yagliboya tablo ile Topkapr Sarayi

Miizesi’ndeki Stanislaw Chlebowski’nin 1867 tarihli tablosunu akla getirmektedir.
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Foto 12

Yapitin Adi: Sultan Abdiilaziz
Sanatcisi: Abdiilmecid Efendi (1868-1944)

Yapitin Tarihi: 1944 6ncesi

Teknigi: tuval {izerine yagliboya

Olciileri: ?

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: TBMM Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu
64/2190-10. (Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.43.)

Abdiilmecid Efendi’nin babast Sultan Abdiilaziz’i at iizerinde gosteren tam boy
portre calismasidir. Tez caligmasi sirasinda nerede oldugu tespit edilemeyen Sultan
Abdiilaziz tablosu, TBMM Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu’ndaki 64/2190-10 ve

64/2190-9 envanter numaral iki fotograf sayesinde belgelenebilmektedir.

Eserin fotograflarinda, ressam Abdiilmecid Efendi de vardir. Abdiilmecid Efendi,
64/2190-10 numarali envanterdeki fotografta, solda Sultan II. Mahmud ve sagda Sultan
Abdiilaziz tablosu Oniinde ayakta fotograf¢ciya poz vermistir. Fotograf, Sultan

Abdiilmecid’in hem atalartyla olan sanli, gururlu ge¢cmisine, hem de sanat¢i kimligiyle
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biiyiik boyutlu tuvallerinin Oniinde hiinerlerini biiyilk gururla sergilemesi olarak
yorumlanabilir. Fotografa gore Abdiilmecid Efendi’nin boyunun iki katindan biraz fazla
olan tabloda, beyaz at1 lizerinde basinda aziziye fesi ve iizerinde nisanlar1 da takili olan
tiniformasiyla Sultan Abdiilaziz dortte ii¢ profilden resmedilmistir. Beyaz at, Topkapi
Saray1 Miizesi’ndeki Stanislaw Chlebowski’nin, 1867 tarihli Sultan Abdiilaziz, tablosunda
da goriiliir. Bu at, muhtemelen Abdiilaziz’in ¢ok sevdigi ve adin1 Ferhan koydugu at

olmalidir. Beylerbeyi Sarayi’nda Ferhan adli atin heykeli de vardir. Sultan at1 i¢in buraya

at koskii de yaptirmistir. Sultanin portre ayrintist da bu tablodakine benzemektedir.

Foto.8- Solda Sultan II. Mahmud ve sagda Sultan Abdiilaziz tablosu 6niinde Abdiilmecid
Efendi. 19.2 x 25.5 cm, TBMM Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu 64/2190-10.
(Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.43.)
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Foto. 13- Abdiilmecid Efendi, babasi Sultan Abdiilaziz’in resmini yaparken. 25 x 19.2 cm,
TBMM Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu 64/2190-9. (Dolmabahge Sarayt Fotograf
Albiimleri, s.171.)

Res. 97- Stanislaw Chlebowski, Sultan Abdiilaziz, 1867, yagliboya, 245x165 cm, Istanbul,
Topkap1 Saray1 Miizesi, 17/104. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, $.519)
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Sultan Abdiilaziz, Avrupa gezisi sirasinda biiyiik sahsiyetlerin heykellerini goriis ve
bundan etkilenerek kendisinin de heykelinin yapilmasini istemistir. Sultan Abdiilaziz’in
Beylerbeyi Sarayi’nda, Charles Fuller tarafindan 1872 yilinda yapilmis olan sultanin ath
heykeli vardir. Osmanl padisahlar i¢inde kendi heykelini diktiren ilk ve tek sultan olan
Abdiilaziz, bir biist ve atli heykelini Ingiliz heykeltras Charles Fuller’e siparis etmistir.
Bronz dokiim heykel, dokiim ustast Miller tarafindan Miinih’te dokiilerek Istanbul’a
getirilmis ve Beylerbeyi Sarayr Havuzlu Salon’a yerlestirilmistir. Abdiilaziz’in tahttan
indirilmesinden sonra heykel, Topkapi1 Sarayi’na gotiiriilmiis ve Abdiilaziz’in oglu
Abdiilmecid Efendi, 1922 yilinda Halife ilan edilince babasinin heykelini Topkapi
Sarayr’ndan aldirip Uskiidar Baglarbasi’ndaki 6zel koskiine gotiirmiistiir. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra, yeniden Topkapi1 Saray Miizesi’'ne gotiiriilen heykel giintimiizde

Beylerbeyi Saray1 Havuzlu Salon’da bulunmaktadir”®.

Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu 64/2190-9 envanter numarali fotografta, Sultan
Abdiilmecid, biiyiik Sultan Abdiilaziz tablosunun solunda merdiven iizerindedir ve elinde

paletiyle poz vermistir.

Foto. 14- Charles Fuller, Sultan Abdiilaziz heykeli, 1872, TBMM Milli Saraylar
Beylerbeyi Sarayi. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.458)

% Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya A¢tlis ..., s.149-151.
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Res. 99

Yapitin Adi: Sultan Abdiilaziz

Sanatcisi: Anonim

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: karton lizerine yagliboya

Olciileri: 38.5 x 29 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: TBMM Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu
40/422. (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, s.553.)

Sultan Abdiilaziz’in Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu'ndaki sanatcist bilinmeyen
yagliboya tablosu, 19. yilizyill sonu Tiirk primitifleri tislubuna yakin bir calismadir.
Kompozisyonun merkezindeki anitsal olarak sahlanmis beyaz ati {izerinde Sultan
Abdiilaziz’in tam boy profilden portresidir. Resmin sag tarafinda atin kuyrugunun
gerisinde bogaz ve cami manzaras1 gozii derinlere ceker. Sultanin ve atin bakisi resmin
soluna dogru yoOnlenmistir. At figiiriiniin gozii normalden biiyiik, adeta korkmuscasina
tasvir edilirken, sol tarafta cayir, aga¢ ve gokyliziiyle kompozisyon devam eder. Atin arka
ayaklarinin oldugu toprak alanda yerde toz bulutu etkisi vardir. Atin, sahlanmis, biraz da
hir¢in durusuna karsilik, iizerinde oturan Sultan Abdiilaziz ¢ok sakin, hatta kat1 bir durus
sergilemektedir. Sultanin kafasinda bordo-kirmizi fesi ve koyu renkli kiyafeti, belinde
kemeri ile yana sarkan kilici vardir. Sultanin koyu renkli kiyafetindeki sadelige karsilik,
beyaz atin iizerindeki kirmizi-bordo tonunda ve altin islemeli eyerinin islemeleri ayrintilt
olarak resmedilmistir. Eser alisilmis athi Abdiilaziz portrelerinden desen giicii olarak zayif

kalmis olsa da, Adiilaziz’in portrelerindeki durusa sadik kalinmis 6rnegi olusturmaktadir.
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Res. 100

Yapitin Adi: Sultan Abdiilaziz

Sanatcisi: Anonim

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: fotograf iizerine yagliboya

Olciileri: 24.5 x 19.5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Topkap: Saray1 Miizesi, 17/228 (Padisahin

Portresi Tesavir-i Al-i Osman, $.525.)

Sultan Abdiilmecid’in dortte ii¢ profilden yarim boy kiiciik boyutlardaki bu portresi,
Sultan Abdiilmecid’i bircok kez fotografini ceken Vigchen Abdullah kardeslerin karelerini
ammsatmaktadir. Imzas1 ve tarihi bulunmus olmasa da bu renklendirmeyi bu sanat¢inin
yapmis olma ihtimali miimkiindiir. Kirmiz bir koltukta oturan Sultan’in {izerinde, lacivert
tonlardaki iiniformasi, gogsiinde hamail ve iki nisan1 bulunmaktadir. renklendirmede

golge- 151k dengesi basart ile verilmistir.
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Foto. 11- Abdullah Freres/Biraderler, Sultan Abdiilaziz, fotograf, 1865. (Hanedan ve

Kamera Osmanli Sarayindan Portreler, s.79.)

Res. 100 Foto. 15

Res. 100- Anonim, Sultan Abdiilaziz, fotograf tizerine yagliboya, 24.5 x 19.5 cm, Topkap1
Saray1 Miizesi, 17/228 (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, $.525))
Foto. 15- Foto. 11’den ayrintt.

Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki sanatcisi bilinmeyen Sultan Abdiilaziz portresinin,
Vichen Abdullah ve Josef manas tarafindan yapilmis daha kiiciik boyutlu benzer ornekleri

de vardir.
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Res. 101- Vigchen Abdullah, Sultan Abdiilaziz, fildisi lizerine karisik teknik, 7.5 x 6cm,
Topkap: Saray1 Miizesi, 17/228 (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, 5.525.)

Solda Osmanlica ‘‘Ressam Abdulla’’ imzasi bulunan bu biist portre, sarayda
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fotografci olarak gorev yapan Abdullah Biraderlerden ressam Vichen Abdullah olabilir™".

Fildisi tizerine karisik teknikle hazirlanmistir.

Res. 102- Josef Manas, Sultan Abdiilaziz, 1892, kagit tizerine karisik teknik, 13.5 x 11cm,
Topkap: Saray1 Miizesi, 17/ 233 (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.524)

Foto. 15- Josef Manas, Sultan Abdiilaziz, fildisi lizerine yaghboya, 2.5 x 2 cm, Topkap1
Saray1 Miizesi, 17/ 236 (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.524)

2% Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.525.
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Eserin sag tarafinda ‘‘J. Manas 1892°° imzasi bulunmaktadir. Bu fildisi portre,
Manas kardeslerin en biiyiigii olan Josef Manas’a aittir. Eserin saraya fotografin girdigi
doneme rastlamasi, eserin Sultan Abdiilaziz’in fotografindan yararlanarak yapilmig
olabilecegi ihtimalini yiikseltmektedir. Fotografin etkisi, renklendirmenin titiz calismasi ile
Sultan gdgsiindeki iki nisan ile tasvir edilmistir. Etkileyici yliz ifadesi, mavi tonun ideal
dagilim1 etkileyici portre Ozelligini tasimaktadir. Topkap1r Sarayr Miizesi’nde Manas’in
daha kiiciik boyutlu bir ¢alismasi, boyuna asilacak gibi portreli nisanlara ornektir. Fildisi
portre ¢alismalarina 6rnek olan bu eser, Sultan Abdiilaziz’in ¢ok ufak boyuttaki portresi,
ufak bir pirin¢ sovaleye yerlestirilmistir. Onceki portrenin kopyasi olan bu eserin sag on
tarafinda ‘‘J. Manas’’ imzas1 bulunmaktadir. Bu ilging portre, portreli nisanlarin boyuna

asilacag gibi farkli sekillerde de sergilenebilecegini gdstermektedir”®’.

%7 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.524.
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. Res. 103

Yapitin Adi: Sultan Abdiilaziz

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1949

Teknigi: kagit izerine yagliboya

Olciileri: 28 x 22 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu

2352. (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, $.228)

Sol alt kosesinde “Feyhaman 1949” olarak imza ve tarih olan yagliboya resimde,
Sultan Abdiilaziz tasvir edilmistir. Sultan Abdiilaziz’in profilden biist portresinde, serbest
firca vuruslartyla calismis olmasina ragmen, Sultan Abdiilaziz’n fizyonomisi gercege
uygun olarak aktarilmistir. Feyhaman Duran’in giiclii ¢izim ve desen ustaligr bu eserde
acikca goriiliir. Eserin tarihine bakildiginda, Feyhaman bu yillarda Fatih Sultan Mehmet
basta olmak iizere, bircok sultanin portresini yapmistir. 1876’da vefat etmis olan Sultan
Abdiilaziz’in bu profilden biist portresini fotograflardan yararlanarak gerceklestirmistir.
Sultan Abdiilaziz’in profilden fotografi, Abdullah Freres tarafindan bir madalya icin
gekilmistir.268 1868’de Abdullah Freres (Biraderler) tarafindan cekilen fotograftan

?68 Engin Ozendes, Abdullah Fréres Osmanli Sarayimn Fotografcilart, Tkinci Baski, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul 2006, s.63.
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yararlanilarak yapilan bu madalya, Topkap:1 Sarayr Miizesi’'nde yer alir. Profilden biist
portre, padisah portreleri arasinda Avrupa’da ¢ok yaygin olan cameo tekniginde yapilmis
tek ornektir. Fotograf Almanya’da basilacak olan madalya icin Imparatorice Augusta’ya

ornek olarak gonderilmistir™.

Foto. 16- Abdullah Biraderler, Sultan Abdiilaziz, fotograf, 5.6 x 9.2 cm. (Abdullah Freres

Osmanli Sarayinin Fotograf¢ilari, s.63.)

Foto. 17- Anonim, Sultan Abdiilaziz, 1868-1870, cameo teknigi, 6 x 4.5 cm, Topkap1
Saray1 Miizesi 17/229. (Padigsahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.526.)

Feyhaman Duran da Abdiilaziz portresi i¢in bu fotograftan yararlanmis olmalidir.
Fotograf ve resim karsilastirildiginda, bu fotografi yagliboyaya aktardigi acgikca
goriilmektedir. Feyhaman’in, hardal saris1 tonundaki fon {izerine sultanin tam profilden
yapilmis olan portresinde firca darbeleri belirgindir. Karakteristik yiiz hatlarinin kontrolli

firca darbeleri ile yapildigi eserde dikkat ceken diger bir ozellik, fona yedirilmis olan

2% Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.526.
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biiyiik harfler ile yazilmis ‘“SULTANAZIZ’ yazis1 ve altinda da tam okunamamakla
birlikte “.HAYA....... OLU....” harfleri secilebilmektedir. Sultanin basinda kirmizi

aziziye fesi ve lizerinde takim elbisesi vardir.

Sultanin koyu tonlardaki ceketi agik renkteki fonda portreyi on plana cikarirken,
festeki bordo-kirmizi ton dengeli bir leke olusturmaktadir. Sa¢ ve sakalda fir¢a vuruslan ve

boya dokusu belirgindir. Alin, burun profili ve goz ¢evresi agik renkle vurgulanmugtir.

Foto. 18- Abdullah Freres/Biraderler, Sultan Abdiilaziz, fotograf, 18 Haziran 1869.

(Hanedan ve Kamera Osmanli Saraymdan Portreler, s.142.)

Sultan Abdiilaziz’in bu fotografinin yarim portre olarak sultan1 koltukta otururken
gosteren bir fotograf daha vardir. Abdullah Freres tarafindan cekilen fotograf, Sultan
Abdiilaziz’in 1867 Londra seyahati anisina iki yi1l sonra ¢ikarilan madalyanin
hazirlanmasinda kullanilmistir. Madalya, bronz olarak Ingiltere kraliyet darphanesi
baggraviirciileri Joseph Shepherd ve Alfred Benjamin Wyon kardesler tarafindan

hazirlanmis ve 1869°da glkarllmlstlr.270

Foto. 19- Abdullah Fréres/Biraderler tarafindan ¢ekilen Sultan Abdiilaziz fotografindan,
Joseph Shepherd ve Alfred Benjamin Wyon kardesler tarafindan hazirlanan ve 1869°da

cikarilan bronz madalya. (Hanedan ve Kamera Osmanli Sarayindan Portreler, s.143.)

% Bahattin Oztuncay, Hanedan ve Kamera ..., s.142-143.
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5.1.12. SULTAN II. ABDULHAMID (1842 — 1918)

Saltanati: 31 Agustos 1876 — 27 Nisan 1909

Foto. 20- Abdullah Freres/Biraderler, Sultan II. Abdiilhmid sehzadeligi sirasinda, 1869.

(Hanedan ve Kamera Osmanli Sarayindan Portreler, s.27.)

Sultan Abdiilmecid ile Cerkes asilli cariye Tirimiijgan Kadinefendi’nin oglu olan
II.Abdiilhamid, Sultan Adiilhamid Han-1 Sani, Sultan Hamid olarak da bilinmektedir.10
yasindayken annesini kaybeden II. Abdiilhamid’in bakimin1 Abdiillmecid'in diger ¢ocuksuz
esi Piristli Kadin Efendi tarafindan yapilmistir. Kendi ¢cocugu gibi ilgilenmis egitimi ile de
alakadar olmustur. Amcas1 Abdiilaziz ile Avrupa gezilerine de katilan II. Abdiilhamid
saraydan uzak ama egitimini ¢cok iyi almistir. Namik Kemal Ziya Pasa gibi Tiirk aydinlari
yakindir ve kendi sosyal cevresi ile bagimsiz bir hayat siirerken hi¢ beklemedigi bir siirecte
devletin basina gecmistir. Insan iliskileri giiclii olan ve saltanatinda da buna deger veren II.
Abdiilhamid ayni1 zamanda sanatkdr kimligine de sahiptir. Alman Karl Jansen’den
marangozluk ve oymacilikta 6grenmistir. Hal karar1 ile tahttan indirilen Sultan II.
Abdiilhamid, ailesi ile birlikte 6zel bir trenle Selanik’e gonderilmistir. Balkan Savasi
oncesine kadar Selanik’te kalmis ve 1 Kasim 1912°de Alman El¢iligi’nin Lorley yat1 ile
Istanbul’a getirilerek Beylerbeyi Sarayina yerlestirilmistir. 10 Subat 1918 tarihinde sarayda

6lmiis ve biiyiikbabasi I.Mahmud’un yanina gomiilmiistiir® .

Katalogda, Fahri Kaptan, Abdiilmecid Efendi ve Feyhaman Duran’in yapmis oldugu

II. Abdiilhamid portrelerine yer verilmistir.

! Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlart ..., s.476-486.
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Res. 104

Yapitin Adi: II. Abdiilhamid

Sanatcisi: Fahri Kaptan (1857 7 - 1917)

Yapitin Tarihi: 19. yiizy1l sonu-20. yiizy1l basi

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 26 x 20 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu (Askeri

Miize Resim Koleksiyonu, s.79.)

Sag alt kdsede “Fahri” imzas1 olan tabloda, Sultan II. Abdiilhamid profilden
biist portre olarak basinda kirmizi fesi ve ilizerinde liniformasiyla gercege uygun olarak
tasvir edilmistir. Sultanin apoletli lacivert ceketi i¢inde, beyaz gomlegi vardir ve boynunda
nisani takilidir. Diiz, koyu fon 6niindeki sultanin dalgin yiiz ifadesi soldan gelen 1sikla

aydmlanir. Bu 1sikla, dikkat sultanin yiiziine ve boynundaki nisana cekilir.

Fahri Kaptan, 1870 yilinda Bahriye Mektebi'ne girmis, 1876'da Miilazim-1
Sani (Tegmen) riitbesi ile Giiverte Sinifi’ndan subay c¢ikmistir. Resme olan yeteneginden
dolay1 Kasimpasa'daki Bahriye Riisdiye Mektebi'ne resim muallimi olarak atanmis ve uzun
yillar burada resim 0gretmenligi yapmistir. Dariigsafaka Lisesi'nde de 1879-1903 tarihleri
arasinda resim Ogretmenligi yapmistir. Deniz resimleri ve manzaralariyla taninan

sanatcinin az sayidaki portreleri arasinda, Sultan II. Abdiilhamid portresi onemlidir.
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Res. 105

Yapitin Adi: Sultan II. Abdiilhamid’in Hal’i
Sanatcisi: Abdiilmecid Efendi (1868-1944)

Yapitin Tarihi: 1944 6ncesi
Teknigi: tuval ilizerine yagliboya
Olciileri: 234x172cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Milli Saraylar Resim Koleksiyonu 11/1270
(Osmanlt Hanedani’ndan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.14.)

Abdiilmecid Efendi’nin resimsel anlayisindaki, tablolarinda kurgu ve detay
islemesinin en giizel 6rnegini olusturan Sultan II. Abdiilhamid’in Hal’i tablosudur. Sanatci
icine mimari Ozellikler girdigi eserlerinde, fotograf karesindeki detaylar1 tablolarina
aktarir, kiiglik detaylar1 dahi kacirmadigr bir yol izlerdi. Bu 6zelliklerin yansidig eser i¢in
Abdiilmecid Efendi, Bahriye Feriki Arif Hikmet Pasa, Selanik Mebusu Emanuel Karasu,
Dra¢ Mebusu Esad Toptani Pasa, Mebus Aram Efendi, Miralay Galip Pasa, Sultan’in
tahttan indirilisini bildiren heyetin olay anindaki duruslarinin fotografimi c¢ektirmis ve
cektirdigi bu fotografi kareleyerek tablonun figiirlerini gercege uygun sekilde esere

yerlestirmistir. Heyete poz i¢in fotograf cektirilen mekan ve tablodaki mekan farklidir.
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Eserdeki mekén, Yildiz Sarayr’nin Mabeyn Dairesi Yemek Salonu’dur. Mekana ait duralit
tizerine renkli eskizler ve kagit iizerine karakalem eskizler yapm1§t1r272. Mahmud Sevket
Pasa komutasindaki Hareket ordusu, Yildiz Sarayi’ni ele gecirmis ve 1909 yilinda Sultan
II. Abdiilhamid tahttan indirilmistir. Bu tarihi olayr ayni zamanda hanedan iiyesi olan
Abdiilmecid Efendi’nin bakisinin 6nemi yaninda, belgesel degeri acisindan 6nem tegkil
etmektedir. Mekani birebir vermeye c¢alisan Abdiilmecid Efendi, mavi ylizeyi genis, pembe
cicekli, geometrik cizgilere sahip Hereke halis1 olarak bildirilen haliy1 tuvalin yiizeyinde
detayli bir aktarmistir. Salonda bulunan aydinlatmayi saglayan, samdan, aplike
kompozisyonun ic¢inde yerini alirken kapi, duvar ve tavandaki siislemeler dikkat ceker.
Tim detaylara sadik kalan ressam, mekdnda yer alan resmin solunda kalan dolap
ayrintisinda kirmizi bordo tonu kullanmig, bunu figiirlerdeki fes rengi ile resmin
merkezinde dengeli bir sicak renk dokunusu yapmistir. Koyu tonlardaki paravan ve dolabin
arasinda kalan figiirlerde koyu renkli kiyafetlerin olmasi acik tonlardaki mekanin ic¢inde
dikkati merkeze ¢ekmektedir. Abdiilmecid Efendi, portre, figiir calismalarinda arka fonda
mimari unsur varsa bunlar1 dikkatli ve titiz bir sekilde konunun gere§i ve onemine gore
detayc1 bir yap1 gosteren bir anlayis ortaya koyarken, fonda doga ile tamamladigi
calismalarinda bu unsurlara daha az dikkat etmis onceligi sadece figiire portreye verdigi

anlayis sergilemistir273.

Abdiilmecid Efendi’nin Sultan II. Abdiilhamid’in tahttan indirilisini betimleyen bu
eserde bircok eskiz, haberi veren heyetteki kisiliklerin o andaki durusunu karelettigi
fotografi ve mekan fotograflar ile ¢alismasina detayci yapisi ile alt yapisim kurmustur.
Abdiilhamid’i hayalinden yalpugl274 bu belge nitelikli eser figiir ve portre agisindan cok
bagsarili bir eserdir. Fotograf ile karsilastirildiginda figiirlerde ilk dikkati ¢eken Bahriye
Feriki Arif Hikmet Pasa’nin {iniformasinin eserde diger figiirler gibi koyu renk yapilmis
olmasidir. Sanat¢inin bu detayr bu sekilde yansitmasinin sebebinin esere aktarilan anin
olumsuz havasindan kaynaklanabilecegi izlenimi uyanirken figiiriin kol detaylarinda
denizci islemeleri apoletleri bahriye 6zelligini yine de acikca yansitmustir. Figiirlerdeki

portrelerde iizgiin hiiziinlii bir hava varken Dra¢ Mebusu Esad Toptani Pasa, haberi veren

*72 Eskizler, Milli Saraylar Resim Koleksiyonunda 100/651, 100/666, 100/665, 100/664, 100/663, 100/662,
100/61 envanter numaralar ile bulunmaktadir. Ayrintilt bilgi i¢in bkz. Giilsen Seving Kaya, Leyla Ayhan
Soylu, Osmanli Hanedani’ndan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, TBMM Milli Saraylar Daire Baskanlig
Yaynlari, istanbul 2004, s.14-15.

3 Giilsen Seving Kaya, Leyla Ayhan Soylu, Osmanli Hanedani’ndan ..., s.15.

7 Eylem Yagbasan, “Abdiilmecid Efendi’nin Resimlerinde Konular ve Uslup”, Hanedandan Bir Ressam
Abdiilmecid Efendi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2004, s.84.
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konusmact olarak betimlenirken bu hava dudak tasviri ile degil hareket halindeki el

sekilleri ile verilmistir.

Sultan Abdiilmecid, figiirler i¢in fotograf ¢ektirip, poz verdirtmesine karsilik, sadece
Sultan II. Abdiilhamid’i modelsiz ¢izmistir. Tiirkiye'de Sanat dergisinde Giilsen Seving’in
makalesinde, Abdiilmecid’in yaninda bulunan gérevlisi Ismail Baykal’in amilarini anlatan
alintisinda, Abdiilmecid’in yaptign II. Abdiilhamid’in Hal’i tablosu hakkinda, Ismail
Baykal’in Abdiilmecid ile birebir sohbeti tablonun yapilis amacina 1s1k tutmaktadir. Bir
tayin gorevlendirme konusu icin goriisme halindeyken, Abdiilmecid Efendi’yle
atolyelerinde goriisen Ismail Baykal’in gozii Abdiilmecid Efendi’nin, Sultan II.
Abdiilhamid’in Hal’i adl1 tablosuna takilir ve Abdiilmecid su soruyu sorar:

- Ismail Bey siz Abdiilhamid’i cok mu severdiniz? Cevaben: - Yalmz
bir zat miistesna olmak iizere, Hanedan Al-i Osman’imizin hepsine
hiirmetim vardir. Yalniz bendeniz bu resimlerin nasil meydana getirildigini
merak ettigimde: - O halde tabloyu nasil yaptigimi size anlatayim. Evvela
gordiigliniiz bu sahislarin hepsini saraya davet ettim. Abdiilhamid’in
hal’kararin teblig ettikleri giin karsisinda durus ve vaziyetlerini tespit ettim
Esasen Abdiilhamid’in simasim1 o kadar i1yi bilirim ki, gdrmeden dahi
cizebilirim ve nitekim de yaptim. Yalniz bunlar arasinda Karasu Efendi’nin
durusunda, bir aleti gogsiine sokarcasina vaziyet almasi dikkatimi cekti,
cizmekle beraber kendisinden sual ettigimde: - Efendimiz biliyorsunuz,

Abdiilhamid atict bir zat idi. Ve eli de cebinde olduguna goére, behemahal

(mutlaka) her iki elinde de birer tabanca oldugunu zannederek bende de var

fikrini vermek iizere bdyle hareket ettim demisti*’”...

Abdiilmecid Efendi kullandig1 fotograflarda, mekan ve figiirler ayr alanda
fotograflanmistir. Eserde yiiz ifadeleri fotograf karesi ile karsilastirildiginda olaymn gergin
an1 birebir yansitilmistir. Abdiilhamid’in ezberden tasviri profilden tam boy portre ile
tuvale aktarilirken Sultan dizlerinin altina kadar uzanan koyu renk paltosu ve kirmizi-
bordo fesi ile resmi kiyafet detayinin hi¢ olmadigi sekilde tasvir edilmistir. Figiirlerdeki
kiyafetlerin golgelendirmeleri itina ile yapilmistir. II. Abdiilhamid’in yiiziinde durgun,
biraz ilizgiin bir ifadeyle tasvir edilmistir. Uzun sakallari, karakteristik burnu Sultan’in
diger tasvirlerine uygun betimlenmistir. II. Abdiilhamid’in eli paltosunun cebinde
gosterilmistir. Abdiilhamid’in kiz1 Ayse Osmanoglu, “Babam Abdiilhamid” adli kitabinda,

babasinin bu sekilde eli cebinde tasviri konusunda elestiride bulunur.

5 Giilsen Seving, ‘‘Ressam Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin ‘Sultan Abdiilhamid’in Tahttan 1pdirili$i
(Hal’1)’ Adl Tablosuna Dair Coziimlemeler’’, Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Say1: 45, Istanbul
2000, s.20.
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Bu konusma sirasinda ‘Babamin iki elinin paltosunun cebinde
oldugunu’ gormiis gibi sdyleyenler vardir. Babam, iki eli yanlarinda olarak
resmi bir tavirla duruyordu. Kimseyi, hattd bizleri bile eli cebinde kabul
etmezdi. Ne babamin terbiyesi, ne de Tiirk terbiyesi bu sekilde bir kimseyi
kabule miisaid degildi. Maalesef Sehzade Abdiilmecid Efendi, yani merhum
son halife, bu konusmayr canlandiran tablosunda babami elleri cebinde
olarak tasvir etmistir. Pek akilli olan Abdiilmecid Efendi'nin, babam gibi bir
hiikiimdarin eli cebinde olarak bir hey'eti kabul etmeyecegini diistinmemesi

sasilacak seydir. Fazla soze liizum gormiiyorum?®’®.

Eserde yer alan i¢ mekéan ve figiir detaylar itina ile betimlenmis, renk dengesi

acisindan Abdiilmecid Efendi’nin detayci 15181n1 yansitan en 6onemli 6rnegini yansitmistir.

Foto. 21- Sultan II. Abdiilhamid’in Hal’i tablosu icin karelenmis fotograf /tabloda yer alan
kisiler Baglarbasi’ndaki koskte, 25.5x172 cm, Milli Saraylar resim koleksiyonu 64/1155
(Osmanly Hanedani’ndan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.14.)

Foto. 22- Yildiz Kiiciik Mabeyn’in tablo i¢in ¢ekilmis fotografi, Milli Saraylar Resim
Koleksiyonu 64/2240-007) (Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.85)

7% Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamid, ikinci Baski, Selis Kitaplar, istanbul 2008, 5.150-151.
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Res. 105- Abdiilmecid Efendi, Sultan 1. Abdiilhamid’in Hal’i, 1944 Oncesi, tuval ilizerine
yaghiboya, 34 x 172cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu 11/1270 (Osmanli
Hanedani’ndan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi, s.14.)

xa &
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Foto. 5- Abdiilmecid Efendi’nin atdlyesinde; solda Sultan II. Abdiilhamid’in Hal’i, ortada
Tarih Dersi/Nasihat, ve sagda Sultan III. Selim ve Sehzade Mahmud tablolar ile birlikte
Abdiilmecid Efendi. Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu 100/769. (Hanedandan Bir
Ressam Abdiilmecid Efendi, s.42.)



238

Abdiilmecid Efendi’yi atOlyesinde tablolarinin Oniinde belgeleyen bir fotografta,
solda Sultan II. Abdiilhamid’in Hal’i, ortada Tarih Dersi/Nasihat, ve sagda Sultan III.
Selim ve Sehzade Mahmud tablolar1 6niinde poz vermistir. Sultanin arkasindaki Sultan II.
Abdiilhamid’in Hal’i tablosunun heniiz tamamlanmamis oldugu goriiliir. Sultanin 6niinde
fircalar1, resim sehpasi, boya malzemeleri vardir. Eserleri iizerinde calistigi anlasilir.
Uzerinde hala calistlan Sultan II. Abdiilhamid’in Hal’i adli eserde, zeminde halinin
desenleri kabaca belirlenmis, mekan detaylar1 girilmemis olsa da yerleri ¢izilmis ve

belirlenmistir.
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Res. 106

Yapitin Adi: II. Abdiilhamit

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 66 x 53.5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim

Koleksiyonu (istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, s.129.)

Sag alt kosesinde “Feyhaman” imzal1 olan resim, Sultan II. Abdiilhamid’in cepheden
biist portresidir. Feyhaman Duran, koyu renkli diiz fon 6niinde sultan1 basinda kirmizi fesi
ve lizerinde iiniformas: olan apoletli agik mavi ceketi ve icinde sar1 diigmeli beyaz
yelegiyle resmetmistir. Yakasinda ve gogsiinde iki nisan vardir. Fonda serbest firca
darbeleri varken, sultanin portresinde fir¢ca kullanimi akademik tarzda daha belirsizdir.

Giiclii deseniyle, gercege uygun bir tasvir sunar.
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Bu eser, Topkap: Sarayr Miizesi’ndeki Sultan II. Abdiilhamid portresinden kopya
edilmistir. Topkap1 Saray1’ndaki sanatg¢ist bilinmeyen portre, Halife Abdiilmecid Efendi’ye

de atfedilmektedir®’’.

Res. 107- Anonim, Sultan II. Abdiilhamid, yagliboya, 52 x 44 cm, Topkap1 Saray1 Miizesi
17/126. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, s.531.)

Topkap1 Sarayr’ndaki sanatcis1 bilinmeyen bu portre, yine Topkapi Sarayi
Miizesi’ndeki sanatcisi bilinmeyen ve 1870’11 yillara tarihlendirilen Sultan II. Abdiilhamid
portresine benzemektedir. Bu eserde, sultanin daha gen¢ oldugu goriiliir. Sehzadelik
donemi portresi oldugu izlenimi uyandiran cepheden biist portrede, basinda fesi olan II.

Abdiilhamid, sivil kiyafetlidir sakallar1 daha kisadir.

Res. 108- Anonim, Sultan II. Abdiilhamid, mukavva iizerine yagliboya, 54 x 42 cm,
Topkap: Saray1 Miizesi 17/397. Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, 5.530.)

27 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.531.
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5.1.13. SULTAN V. MEHMET RESAD ( 2 Kasim 1844 — 3 Temmuz 1918)

Saltanati: 27 Nisan 1909 — 13 Haziran 1918

Foto. 22— Foto. 23’den ayrinti, Sultan V. Resad.

Sultan Abdiilmecid’in padisah olan dort oglundan iiciiniisii olan Sultan V. Resat,
giizelligi ile dikkat ceken Cerkes Giilcemal Kadinefendi’nin ogludur. ittihad ve Terakki
Firkasi’nin iktidarda oldugu II. Mesrutiyet yillarina rastlayan golge bir saltanati

olmustur.278

Katalogda, Simon Agopyan ve Wilhelm Victor Krausz’un renklendirme portre
eserleri ve Apollon Fotografthanesi’nde cekilmis fotograflar ve renklendirme eserler yer

almaktadir.

278 Necdet Sakaoglu, Bu Miilkiin Sultanlar ..., s.487.
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TR RPLL. Res. 109
Yapitin  Adi: Sultan V. Mehmet Resat Bahriye Uniformas:1 ile (Foto Apollon
Atolyesi’nden)
Sanatcisi: Simon Agopyan (1857-1921)
Yapitin Tarihi: -
Teknigi: fotograf lizerine yagliboya
Olciileri: 160 x 74 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

648 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.23.)

Sanatgi, Sultan V. Mehmet Resat’in ahsap oymali bir koltuga yaslanarak ayakta poz
verdigi tam boy portresini yagliboya ile renklendirmistir. Basinda kirmizi-bordo fesi,
tizerinde bahriye iiniformasi olan sultanin ellerinde beyaz eldiven takilidir. Sol elinde
kilicin1 tutan sultan, sag kolonu koltuga dayamustir. Ahsap koltuk altin yaldizli olup,

kumas1 kirmizi beyaz seritlidir. Sultanin iiniformasi siyah renkli ve apoletleri ile diger
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islemelerinin sar1 renginden altin sirmali oldugu anlasilir. Pantolonunun yanlarinda da altin
renkli serit vardir. Sag omzundan beline dogru inen hamaylis1 yesil kirmizi renklidir.

Sultanin yiize fotografik gerceklige uygundur.

1857°de Istanbul Samatya’da dogan Simon Agopyan, 1888 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nden mezun olmustur. Okulun ilk mezunlarindan olan sanatci, bitirme sinavi igin
“Yeni Camii’nin Hiinkar Mahfili” resmiyle birincilik ddiili almigtir. Resim 0gretmenligi
yapan sanatgi, ders vermek i¢in saraya da davet edilmistir. Apollon Fotograf Atolyesi’nde
resim c¢alisan sanatci, fotograftan biiyiitiilerek yagliboya portrelerin ¢alisildigi bu donemde,

Sultan V. Mehmet Resat’in Bahriye {iniformal1 portresini ga11§m1$t1r279.

Fotografta, i¢ mekanda yerdeki halinin ve duvardaki rokoko siislemelerin ayrintilari
belirginken, sanat¢1 bunlar yagliboyaya aktarirken fazla ayrintiya inmemistir. Buna
karsihik Sultan V. Mehmet Resat, fotografik gerceklikte yansitilmistir. Apollon
Fotografthanesi’nde ayni fotografin fotograf iizerine suluboya ile renklendirilmis bir 6rnegi

de vardir. Suluboya renklendirilen ornekte, yerdeki halinin motifleri ve renkleri belirgindir.

X
p> ]
e
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Foto. 24- Apollon Fotograthanesi, Sultan V. Resad, “18 Mayis 326 [31 Mayis 1910]”,
Fotograf iizerine suluboya renklendirme, 45 x 35 cm. (Hanedan ve Kamera Osmanli

Saraymdan Portreler, $.203.)

2 Haz. Rasim Unlii-Siikrii Ozplnar vd., Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu/Istanbul Naval Museum
Painting Collection, Deniz Kuvvetleri Komutanlig1 Basimevi, Istanbul 2004, s.22.
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Res. 110- Apollon Fotograthanesi, Sultan V. Resad, 1909, fotograf iizerine suluboya
renklendirme, 45 x 35 cm. (Hanedan ve Kamera Osmanli Sarayindan Portreler, s.31.)
Sultan V. Mehmet Resat’in bu fotograf renklendirmelerinden baska, Avusturyali
ressam Wilhelm Krausz (1878-1959) tarafindan sultanin huzurunda yapilmis oldugu
bildirilen bir yagliboya tablosu, Topkap1 Saray1 Miizesi’nde yer alir. Renda’nin bilirttigine
gore, tablonun arkasinda Osmanlica “Ressam Krausz 1916 ve pr. Krausz de Vienne 1916”
yazilidir. Nisan 1916’da Sanayi-i Nefise Mektebi’nde bir portre sergisi diizenledigi, ancak
sanat¢inin 6liimii tizerine bu portrenin orada yer almadig1 Fransizca olarak not edilmistir.
Padisahin huzurunda yapildigi kaydedilmis olan Mehmed Resad’in bu biist portresi,
sanatci tarafindan saraya hediye edilmistir. Sait Halim Pasa, Talat Pasa, Enver Pasa ve
Mustata Kemal’in de portresini yapmis olan Krausz’ un portreleri, albiim olarak Viyana’da

bastlmigtir™.

Krausz tarafindan yapilmis olan portrede, Gentile Bellini’nin Fatih Sultan Mehmed
portresindeki gibi bir diizenleme vardir. ki siitun ve yuvarlak kemer igerisinde, Sultan V.

Mehmet Resat tam cepheden resmedilmistir. Basinda bordo fesi ve kiyafet olarak resmi

20 Giinsel Renda, “Tasvir-i Hiimayun ...”, s.534.
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tiniformasi vardir. Omuzlarinda altin renkli piiskiillii apoletleri, biri boynunda ve ikisi sol
gbgsiinde takili olmak iizere ii¢ nisam1 vardir. Gozleri mavi renkli olan sultanin sag, sakal,
ve biy1g1 beyazdir. Fon olarak koyu renk kullanan sanatg¢i, hizlica serbest fir¢a darbeleriyle
izlenimci tarzda calismistir. Buna karsilik sultanin cepheden biist portresinde, yiiz ve
kiyafet ayrintisinda gercege uygun, titizlikle ¢alisilmis oldugu goriiliir. Resim, Feyhaman

Duran’in Gentile Bellini’nin Fatih Sultan Mehmet portresi kopyalarin1 animsatmaktadir.

Res. 111- Wilhelm Victor Krausz, Sultan Mehmed Resad, 1916, tuval iizerine yagliboya,
95 x 78 cm, Topkap1 Sarayr Miizesi 17/54. (Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman,
s.534.)
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Res. 112

Yapitin Adi: Sultan Resad

Sanatcisi: Simon Agopyan (1857-1921)

Yapitin Tarihi: 1914

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 72 x 180 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu 9394
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, $.263.)

Simon Agopyan’in istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu’'ndaki Foto
Apollon Atolyesi’nden bahriye iiniformasi ile Sultan V. Mehmet Resat’in tam boy portresi
gibi fotograftan ¢alistig1 bir 6rnektir. Simon Agopyan’in bu eseri de sag alt kosede “Photo
Apollon” imzalidir ve tarih olarak “1330” yazilidir. Ayakta poz veren Sultan Resat’in
tizerinde sirma islemeli merasim iiniformasi vardir. Bir elini masaya dayamis olan sultanin
diger eliyle subay kilicin1 tutmaktadir. Uniformaya takili hamail ve iiniformasinda, Mecidi
Nisan1 ve semsesi ile Nisan-1 Osmani semsesi ve boynunda da bir Nisan-1 Osman{ takilidir.
Bakislarimi izleyiciye yoneltmis olan sultanin yiizii, fotografik gercekliktedir. Simon

Agopyan calisma teknigi olarak fotograf iizerine renklendirme yapmistir.
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5.2. Tiirk Resminde Cumhurbaskam Portreleri

Katalogda, Tiirk resminde devlet adamlar1 portreleri, Cumhurbaskanlar1 kapsaminda

ele alinmis ve basta Tiirk ressamlar tarafindan yapilmis portreler degerlendirilmistir.

Birinci Cumhurbagkani ulu onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin, yapilmis olan ilk
portre ornekleri, miizelerde yer alan portre eserleri ve koleksiyonlarda bulunan belli bash
portreleri ele alinmis ve ardindan gelen diger cumhurbaskanlar1 Ismet inonii, Celal Bayar,
Cemal Giirsel, Cevdet Sunay, Fahri Korutiirk, Kenan Evren, Turgut Ozal, Siileyman
Demirel, Ahmet Necdet Sezer, Abdullah Giil’e kadar gorevini sonlandirmis

Cumhurbagkanlar1 portreleri incelenmistir.
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5.2.1. MUSTAFA KEMAL ATATURK (1881-1938)

Gorev Siiresi: 29 Ekim 1923 - 10 Kasim 1938

Foto. 25- Mustafa Kemal Atatiirk, fotograf (Ozgiin Belge ve Fotograflarla Mustafa Kemal
Atatiirk, s.297.)

Mustafa Kemal Atatiirk, donemin Osmanli Imparatorlugu ili olan Selanik’te 1881
yilinda dogmustur. Annesi Ziibeyde Hanim ve Babasi Ali Riza Efendi’nin tek ¢ocuklari
olan Mustafa Kemal Atatiirk, babasini kiigiik yasta kaybetmistir. Selanik’te Semsi Efendi
Mektebi'nde bitirdikten sonra, Ogrenimini Selanik Askeri Riistiyesi ve Manastir Askeri
Idadisi’nde devam ettirmistir. 1899°da yilinda girdigi Istanbul Harbiye Mektebi’ni, 1902
yilinda piyade tegmeni riitbesiyle, Harp Akademisi’'ni de 1905°te kurmay yiizbast olarak
bitirmistir.

Askeri yasantisinda tarihi basarilara imza atan lider, 1905 yilinda Sam’da 5.
Ordu'da ve Makedonya’daki 3. Ordu’da gorev almistir. Manastir ve Selanik’te gorevliyken
1909’da istanbul’da ¢ikan (31 Mart Vakasi) ayaklanmayi bastirmis Hareket Ordusu’nda
gbrev yapmistir. Arnavutluk isyani harekatina katilmis, 1911°de Italya’nin Trablusgarp’a
asker cikarmasi iizerine Tobruk’a gonderilmistir. Tobruk ve Derne’de Tiirk Kuvvetlerini
basar1 ile yonettikten sonra binbagi riitbesini alan Mustafa Kemal Atatiirk, 1912-1913
yillarinda Balkan Savasi’na katilarak Edirne’yi Bulgaristan’dan geri alan kolorduda gorev
yapmistir.  1913-1915 yillarinda Sofya’da atase olarak bulunmus, Birinci Diinya
Savasi’nda, 1915°te, 19. Timen Komutani olarak Canakkale Savasi’na katildiginda,
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Gelibolu’da diisman saldirilarin1 basar1 ile durdurmus ve “Anafartalar Kahramani” olarak

taninmistir.

Askeri yasamina devam eden Mustafa Kemal, 1916’da Dogu Cephesi’'ne Kolordu
Komutani olarak atanmis ve generallige yiikseltilmistir. Rus saldirilarin1 basar1 ile
durduran Mustafa Kemal, Bingol ve Mus’u diismandan geri almistir. 1917°de Filistin ve
Suriye’de gorev almis ve 7. Ordu Komutanligr’na atanmistir. Atamasinin gerceklestigi yil
Veliaht Vahdettin ile Almanya’ya gitmistir. Burada Alman Genel Karargah1 ve Alman
savag cephelerinde gozlemler ve incelemeler yapmistir. 1918’de tekrar gorevlendirildigi
Suriye cephesinde 7. Ordu Komutani oldugu donemde, Birinci Diinya Savasi’nin sona
ermesi ile imzalanan Mondros Ateskes Antlasmasi’ndan sonra Istanbul’a gelmistir. Aklin
da hep var olan iilkeyi diisman isgalinden kurtarma amacini gizli tutmus, gerceklestirmek

istedigi planlari ile Ordu Miifettisligi gorevini alarak Istanbul’dan ayrilmistir.

Karadeniz yolunu kullanarak, 19 Mayis 1919°da Samsun’a ¢ikan Mustafa Kemal,
22 Haziran 1919°da Amasya Genelgesi’ni yayimlamistir. Tiirk milletine, “Vatanin
biitiinliigiiniin ve milletin bagimsizliginin tehlikede oldugunu, azim ve kararlilikla vatanin
kurtarilmasi icin Sivas’ta bir kongre toplanacagini” bildirmis, bulundugu gorevden yani
Osmanh Hiikiimeti’nin verdigi gorevden ve askerlikten istifa etmistir. 23 Temmuz 1919°da
Erzurum’da, 4 Eylil 1919°da Sivas’ta toplanan kongrelerin baskanligini yapmis, bu
kongrelerde, diisman isgaline karsi milletin vatam1 savunmasi gerektigini, bu amag
dogrultusunda gegici bir hiikimetin kurulacagini belirtmistir. Milli meclisin toplanmasi ile

manda ve himayenin kabul edilmeyecegi belirtmis, kararlar alinmis ve aciklanmustir.

Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk'iin biiyiik cabalar1 ve azmi ile vatanindan asla
vazgecmeyen milletin, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Ankara'da 23 Nisan 1920'de acilmis
ve Mustafa Kemal, Meclis ve Hiikiimet Baskam secilmistir. Osmanli Hiikiimeti ile Itilaf
Devletleri arasinda imzalanan Sevr Antlasmasi’ni Tiirk milletinin kabul etmedigini

diinyaya bildirmistir.

1921 yilinda Birinci ve Ikinci Inonii savaslari ile itilaf devletlerinden yardim alan
Yunan Kuvvetlerinin Izmir'i isgalini durdurmus ve 23 Agustos 1921°de yeniden saldiran
Yunan Ordusunu agir bir yenilgiye ugratmistir. Bagkomutan Mustafa Kemal Paga’nin
yonettigi Tiirk Ordusu Sakarya Meydan Savasi’ni zaferle sonu¢landirmistir. 22 giin gece

giindiiz durmadan devam eden savastan Yunan Ordusu agir bir yenilgiye ugratilmistir. Bu
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zaferin ile Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan Mustafa Kemal’e ‘Maresal’ riitbesi ve

'Gazi' unvanm verilmistir.

Tiirk Ordusu, isgal altindaki vatanini kurtarmak i¢in 26 Agustos 1922 yilinda karsi
saldiriya gecmistir. Mustafa Kemal Pasa’nin yonettigi Baskomutan Meydan Savasi’nda
(30 Agustos 1922) Tiirk Ordusu Yunan Ordusu’nun biiyiik bir kismini bertaraf etmis ve
kacmalarini saglamistir. Onlar1 takip eden Tiirk ordusu 9 Eyliil 1922°de izmir’e girmis, 11
Ekim 1922’de Mudanya Ateskes Antlasmasi imzalamis ve Itilaf Devletleri isgal ettikleri

Tiirk topraklarindan géndermistir.

24 Kasim 1934’te 2587 sayili konunla Mustata Kemal “Atatiirk” soyadini almistir.

Bagkalar tarafindan bu soyadinin kullanimi da yasaklanmustir.

Atatiirk, Tiirk milletinin Kurtulug Savasi’ni iistiin basar1 ile yoneten bir komutan ve
devrimleri ile dahi bir devlet adamidir. 57 yillik 6mriiniin tamami, milletinin ve vataninin

bagimsizligl ve mutlulugu i¢in ge¢mistir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin kurucusu, cesur ve unutulmaz onderi Mustata Kemal

Atatiirk, 10 Kasim 1938’ de hayatini kaybetmistir™'.

Katalogda, 1914 Kusagi, Calli Kusagi veya Tiirk Izlenimcileri olarak anilan sanatci
grubunda yer alan Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Namik Ismail, Hikmet
Onat, Ali Sami Boyar, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyeleri arasinda yer
alan Seref Akdik, Zeki Kocamemi, Mahmut Cida, Seref Akdik, Zeki Kocamemi, D Grubu
icinde yer alan Zeki Faik Izer ve Arif Kaptan, Farkli akimlarda, farkli anlayislarda
sanatlarin1 meydana getiren Mehmet Mahir, Turgut Atalay, Avni Arbag, Nedret Sekban,
Sabiha Bozcali, Zekeriya Celik Bilekli, Selim Turan, Yasar Calli, Edip Hakki Koseoglu,
Miinir Ziya Onursal, Alaettin Aksoy, ihap Hulusi Giirey, Ayetullah Siimer, Mihri Miisfik
gibi pek c¢ok sanatginin basarili Atatiirk portreleri ve fotograf¢i ve ressam olan
sanatcilardan Foto Ferit Ibrahim, Safak Istanbul, Jean Winberg, Naim Goren, Siilleyman
Siireyya, izzet Kanzler, Foto Etem Tem ve yabanci sanatcilardan Arthur Kampf, Wilhelm

Victor Krausz gibi sanat¢ilarin Atatiirk portreleri yer almaktadir.

21 <http://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/kemal_ataturk/> (27.05.2017)
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Res. 113

Yapitin Adi: Maresal Mustafa Kemal Atatiirk
Sanatcisi: Foto Ferit ibrahim (1882-)

Yapitin Tarihi: 20. ylizyil

Teknigi: fotograf iizerine yagliboya

Olciileri: 85 x 62 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu 971

(Askeri Miize Resim Koleksiyonu s.83.)

Sol alt kosesinde kirmizi renkli eski yazi ile “Foto Ferit ibrahim” yer alan yagliboya
resimde, Mustafa Kemal, dortte ii¢ profilden biist portre olarak resmedilmistir. Uzerinde
maresal iiniformas1 olan Mustafa Kemal’in gdgsiinde madalyasi, omzunda apoletleri
yakasmin sirma islemeleri ve capraz gecen deri kemeri ayrintili olarak goriiliir. Is1gin
yiizde kullanildig1, haki yesili tiniformasi ile koyu renk fon Oniinde betimlenmis Mustafa

Kemal’in gercek¢i portrelerinden biridir.
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Eserin sanatgis1 olan Foto Ferit Ibrahim, fotograf iizerine renklendirme yapan bir
sanatcidir. ik Tiirk foto muhabiri olan Ferit Ibrahim Bey, asker kokenli bir aileye mensup
olup babasi Ayasli Miralay (Albay) Ibrahim Bey’dir. Hukuk egitimi almis olan Ibrahim
Ferit Bey, resme ve fotografa olan merakiyla Mesrutiyet doneminin ilk Tiirk fotografcisi,
sinema operatorii ve foto muhabirligi ile kiiltiir ve siyaset ortaminda iin kazanmistir.
Sirkeci’de Biiyiik Postane karsisinda fotograf stiidyosu acmustir. Ressam Uskiidarli Hoca
Ali Riza’dan resim dersleri de alan Ferit Ibrahim, fotograf ve resim alaninda basarili
caligmalar gerceklestirmistir. Atatiirk’e Onerilmesi iizerine Cankaya’ya uzman fotografci
olarak davet edilmistir. Bir yildan daha uzun siireyle Cankaya fotografcisi olarak
Atatiirk’lin seyahatlerine katilarak cesitli fotograflarin1 ¢cekmistir. Atatiirk, cok begendigi

ve takdir ettigi Ferit ibrahim icin kendi fotograflarim imzalamigtir®®*.

Atatiirk’iin  fotograflar1 genellikle 6zel fotograf¢ist Hamdi Bey tarafindan ve
Ankara’ya Cumhurbaskanlig1 fotografcist olarak c¢agrilan Ferit Ibrahim tarafindan cekilip

biiyiitiilerek resmi dairelere astlmisgtir™.

Ferit Ibrahim’in Askeri Miize Askeri Miize Resim Koleksiyonu'ndaki Mustafa
Kemal Atatiirk portresi, onun fotograf ve resim alanindaki basarisin1 ortaya koymaktadir.

Mustata Kemal Atatiirk’iin gergekei portre ornegidir.

Foto. 26- Imzali, Maresal Uniformali Mustafa Kemal (“Kira¢ Ailesinin Atatiirk Sergisi”,
Antik Dekor, Say1:49, s.164.)

282 Taha Toros, “ilk Fotografhane Acan Tiirk Ferit ibrahim”, O Giizel Insanlar, Aksoy Yaymcilik, 2000, s.37,
41-48.
283 Taha Toros, “Ilk Fotograthane ...”, s.193.
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Res. 109

Yapitin Adi: Cumhurbaskani Atatiirk
Sanatcisi: Safak Istanbul (? - ?)

Yapitin Tarihi: 20. yiizy1l

Teknigi: fotograf iizerine yagliboya

Olciileri: 180 x 104 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu D.2821
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu $.291.)

Safak Istanbul’un Latin harfleri ile imzali tablosu, Atatiirk’iin gercekgi portre
orneklerindendir. Ayakta sag tarafa doniik olan boy portre, beyaz gomlek cebinde beyaz
mendil ve gogsiinde Istiklal madalyasi ile sik bir frankla betimlenen Atatiirk, koyu renk fon
Oniinde yiiziine tek yonden aldigi 151k ile etkileyici bir durus sergilemektedir. Koyu fondaki

renk gecisleri ince bir uyum i¢indedir. Dikkatin portrede toplandigi eserde, renkler uyum
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icindeyken renk tonlar1 ve kullanilan 151k kompozisyonda denge olusturmaktadir. Isik
Atatiirk’tin bas kismim1 aydinlatirken, ifadedeki giiclii anlatim 6n plana ¢cikmistir. Resmin
saginda geri planda, yaris1 goriilen dikdortgen bir kaide {izerinde cicek dekoru

bulunmaktadir.

Askeri Miize Resim Koleksiyonu’nda fotograftan calisilmis bir baska Mustafa Kemal
portresi, sag alt kosede “Photo Francais 1924 Constple” imzas1 ve tarihi yer alan Jean
Weinberg’in ayakta yarim boy basi cepheden Atatiirk portresidir. Atatiirk, {izerinde frak ve

siyah kalpagi ile tasvir edilmistir. Eser, diz hizasina kadar tasvir edilen Atatiirk’iin gercekci

portrelerindedir.

Res. 114- Jean Weinberg (Foto Frangais), Mustafa Kemal, 1924, fotograf {iizerine
yagliboya, 98 x 7 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu D.1796 (Askeri Miize Resim
Koleksiyonu s.409.)

Unlii Romen Yahudi fotografci Jean (Jeanne) Weinberg, Istanbul Pera’da “Foto
Francais” isimli fotograf stiidyosu acmustir. Atatiirk fotograflar1 ¢ekmis olan Jean
Weinberg, fotograflardan renklendirmeler yapmustir. Fotograf ve resim iligkisi agisindan,

fotograf iizerine yagliboya calismalar gerceklestirmistir.
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Res. 115- Jean Weinberg, Cumhurbaskant Atatiirk, 20.yiizy1l, fotograf iizerine yagliboya,
213 x 110 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu D.11295 (Askeri Miize Resim Koleksiyonu
s.407.)

Jean Weinberg’in Askeri Miize Resim Koleksiyonu'nda yer alan Cumhurbagkant
Atatiirk adli eserinde, fotograf iizerine renklendirme yapmistir. Bu eser, 1924 yilinda
yaptig1r Atatiirk tasviriyle benzerlik gostermektedir. Bas kisminin degistigi boy portrede
Ata’nin iizerindeki frak degismezken detaylarin eklendigi sekliyle portreyi olusturmustur.
Eserde, 151k yine bas kisminda yogunlasarak dikkati bu bolgede toplamistir. Atatiirk’iin
gogsiinde yaris1 ceketinin altinda kalmus Istiklal Madalyast ile modern ve sik ayakkabilari
vurgulanmistir. Mekan ve bas kismini degistigi, durusun ayni oldugu iki portrede de
detaylar ile farkli betimlemeler elde edilmistir. Resmin sag alt kosesinde Arap harfleri ile

“Foto Jeanne Weinberg” yazis1 bulunmaktadir.

Jean Weinberg, Atatiirk’iin 6zel fotografciligini  yapmis ve fotograflarim
renklendirerek bir¢ok Atatiirk portresine imzasini atmistir. Askeri Miize’de imzali Atatiirk
portreleri bulunan Jean Weinberg’in Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu, Tiirkiye Cumhuriyet
Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu, Ziraat Bankas1 Sanat Koleksiyonu basta olmak iizere,

bir¢cok kurumda Atatiirk portresi bulunmaktadir.
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Res. 116- Jean Weinberg, Atatiirk Portreleri, Tirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, $.327.)
Res. 117- Jean Weinberg, Atatiirk Portreleri, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, .327.)

Res. 118- Jean Weinberg, Atatiirk Portreleri, Tirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, $.329.)
Res. 119- Jean Weinberg, Atatiirk Portresi, 1918, fotograf iizerine kuruboya, 60 x 38 cm,

Ziraat Bankas1 Sanat Koleksiyonu(Ressamlarin Fir¢casindan Atatiirk, s.45.)



257

Res. 120

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatcisi: Necmi Erkut (- 19617?)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 207 x 84 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim

Koleksiyonu, Atatiirk Miizesi (Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu s. 161.)

Necmi Erkut’un tam boy cepheden Atatiirk portresinde, Atatiirk frak giymistir ve
elleri pantolonunun ceplerindedir. Parlak rugan goriiniimlii sik ayakkabilar ceketindeki

Istiklal madalyasi ayrintili bir sekilde tasvir edilmistir. Isig1 yiiz ve fonun zemin bolgesine
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alan eserde, sag taraftan vuran 151k Atatiirk’iin portresine dikkat ceker. Sade koyu bir fon

oniindeki figiirdeki beyaz gomlek acik bir leke olusturmus dikkati merkezde toplamistir.

Necmi Erkut’'un eseri incelendiginde, Jean Weinberg’in Atatiirk portrelerine
benzerligi, sanatcinin bu tarz eserlerden yararlanarak eserini yaptigr izlenimi

uyandirmaktadir.

17 Aralik 1961 tarihli Bozkurt Giinliik Siyasi Miistakil Gazete’nin yayinladigi bir
habere gore, Necmi Erkut’ta Sivas Kongresi sirasinda Rus bir ressamin yaptigi 207 x 85
cm Olciisiinde yagliboya bir Atatiirk portresinin mevcut oldugu ve vasiyeti iizerine esi
tarafindan Atatiirk Miizesi’ne bagislandigi, 18 Aralik pazartesi itibariyle miizede teshir

edilecegi haberi mevcuttur.

Foto. 27- “Bir Rus’un Yaptigi Atatiirk Tablosu” haber sayfasindan ayrinti, Bozkurt Giinliik
Siyasi Miistakil Gazete, Y1l:11, Say1:2032, Kibris 17 Aralik 1961, s.2.
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Res. 121

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatcisi: Fehmi (? - ?7)

Yapitin Tarihi: 20. yiizy1l?

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 65 x 50 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ziraat Bankas1 Sanat Koleksiyonu (Ziraat

Bankast Koleksiyonu, C.4, s.938.)

Sol alt kosede eski yazi1 aciklama olan resim, Atatiirk’iin dortte ti¢ profilden biist

portresidir. Fotograftan yagliboyaya aktarilmig bir 6rnektir.

Askeri Miize Resim Koleksiyonu’ndaki Safak Istanbul kayitli fotograf iizerine
yagliboya ayakta tam boy portrenin benzeri olup, bu eser biist portre olarak calisilmistir.
Atatiirk’iin, fizyonomisine uygun gercekei portre 6zeligi tasiyan eserde, koyu fon ve koyu
renk ceket biitiinlesmis bir hava icerisindedir, ceketinin yakasiin altinda istiklal madalyas1
detay1 ve cebindeki mendil detay1 koyu tonlarin {izerinde dengeli bir leke olusturmaktadir.
Atatiirk’lin ciddi durusu gozlerindeki etkileyici ifade portreye giic katan 6nemli unsurlari

olustururken, dikkat 15181n Atatiirk’tin bas kismina vurgulandigi bolgede toplanmaktadir.
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=¥ Res. 122
Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Naim Goren (1904-1977)
Yapitin Tarihi:
Teknigi: tuval iizerine yagliboya
Olciileri: 120 x 70 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ziraat Bankas1 Sanat Koleksiyonu (Ziraat

Bankast Koleksiyonu, C.4, s.868.)

Sag alt kosede “Naim Goren” imzali olan yagliboya resim, Atatiirk’iin dortte ii¢
profilden ayakta yarim boy portresidir. Beyaz papyonu, gomlegi ve yelegi ile siyah
frankiyla olduk¢a sik olan Atatiirk, sol tarafa doniik olarak resmedilmistir. Isik, sadece
figiiriin yiiz bolgesini aydinlatirken dikkati bu bolgeye ¢ekmektedir. Atatiirk’iin gogsiinde

madalyas1 vardir. Fotografik gerceklikte olan resim, fotograftan ¢alisilmistir.

Naim Goren, ilk Tiirk foto muhabirlerinden biri olan Ferit Ibrahim Bey’in ilk
cocugudur. Cankaya’ya uzman fotografci ihtiyaci {izerine Atatiirk’e onerilerek davet edilen
Ferit Ibrahim, Ankara'daki ¢alismalarinda oglu Naim’i de 1925’te Ankara’ya gotiirerek
birlikte calismistir. Naim Bey, Ulus’taki donemin en iinlii ve modern Karpi¢ lokantasinin
sirasinda fotograf malzemeleri satan, amator fotografcilarin filmlerini banyo eden ve

baskilarin1 yapan bir magaza da acrstir™”.

% Taha Toros, “Ilk Fotografhane ...”, s.37, 48-49, 51-52.
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Atatiirk’iin bu resimde goriillen kiyafeti ve benzer durusu pek cok eserde

tekrarlanmistir.

Res. 123- Naim Goren - S. Sedat, Atatiirk,2001, pastel, 103 x 72 cm, Ziraat Bankas1 Sanat
Koleksiyonu(Ziraat Bankasi Koleksiyonu, C.4, s.1022.)

Foto. 25- Mustafa Kemal Atatiirk, fotograf (Ozgiin Belge ve Fotograflarla Mustafa Kemal
Atatiirk, $.297.)

Res. 124- Sanatcis1 bilinmiyor, imzasiz, Atatiirk, 120 x 70 cm, tuval iizerine yagliboya,
Ziraat Bankas1 Sanat Koleksiyonu. (Ziraat Bankasi Koleksiyonu, C.4, s.948.)

Res. 125- K. Bilgiitay, Atatiirk Portresi, pastel, 99 x 69 cm, Ziraat Bankasi Sanat
Koleksiyonu(Ziraat Bankasi Koleksiyonu, C.4, s.1022.)
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Res. 126- Arthur Kampf, Atratiirk, 1927, tuval {iizerine yagliboya, 104 x 82 cm,
Cumhurbagskanligir Sanat Koleksiyonu. (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 1, s.198.)
Arthur Kampf’in bu yarim boy Atatiirk portresi tarith acisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Arthur Kampf, Mustafa Kemal’in portrelerini yapmustir. Arthur Kampf,
Cankaya’da Mustafa Kemal’in maresal iiniformasiyla biri ayakta, digeri at iistiinde boy

resimleriyle Tiirk bayrag: oniinde sivil kiyafetleri ile portresini yapmlstlrzgs.

Arthur Kampf'in Tiirk bayragi Oniinde yarim boy dortte iic profilden portre
eserinde, Ata, kendinden emin kollarim1 baglamis sekilde fraki ile tasvir edilmistir.
Golgelendirmelerin oldugu bayragin kirmizi etkileyici rengi Oniinde, siyah kiyafeti beyaz

gdmlegi ve beyaz papyonu ile Ata’nin fizyonomisine uygun basarili bir eserdir.

Atatiirk’iin fotograflar1 genellikle 6zel fotografcisi Hamdi Bey tarafindan ve
Ankara’ya Cumhurbagkanlig1 fotografcisi olarak cagrilan Ferit Ibrahim tarafindan cekilip
biiyiitiilerek resmi dairelere asilmistir. Fakat milletlerarasi gelenege uyulmasinin gerekliligi
diisiincesi gelistirildiginde Atatiirk’iin ressamlar tarafindan portresinin yapilmasinin 6nerisi
ortaya ¢ikmis bu durumu, Atatiirk’tin silah arkadasi, Tekirdag Milletvekili ve icisleri
bakani1 ve fotograf sanatcist olan Cemil Uybadin, Cumhurbagkanina iletmistir. Bu fikir
Atatiirk tarafindan olumlu karsilanmistir. Mustafa Kemal, I. Diinya Savasi sonunda Veliaht

Vahdettin ile Almanya’ya gittiginde, buradaki Askeri Miizeleri gezmistir. Miizede var olan

5 Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., s.185-188.
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portrelere ve savas resimlerine hayran kalmis ve etkilendigi resimlerin sanat¢ist olan
Arthur Kampf'in eserleri Atatiirk’iin aklinda iz birakmistir. Bir sanatgr tarafindan
portresinin yapilarak Tiirkiye’nin dort bir yanina dagitilma diisiincesi, Atatiirk’e Berlin’de
etkilendigi sanatciy1 aklina getirmis ve sanat¢i, Tiirkiye’ye davet edilmistir. Ankara’da
Arthur Kampf, Atatiirk’iin ii¢ portresini yapmustir. Bunlar fonda Tiirk Bayrag:1 goziiken
Mustata Kemal portresi, at lstiinde portresi ve maresal kiyafetiyle ayakta yaptigi
portrelerdir. Arthur Kampf’in yapti§1 bu portreler, Viyana’da basilarak devlet dairelerine
asilmistir.”® Bu gelisimin ardindaki yillardan sonra Tiirk ressamlari acik bir sekilde
belirtmeseler de portrelerdeki Atatiirk’tin fizyonomisi hakkinda elestirileri olmustur.
Biiylik bir sanat adami olan ve iinlii ressamlarin dostu Salah Cimcoz Atatiirk ile bir
goriisme yapmustir. Bunun iizerine Atatiirk, Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran’

Cankaya’ya davet ederek portresini yapmalarini saglamistir® .

26 Taha Toros, “Atatiirk'iin Portreleri”, s.86-87; Taha Toros, “Ibrahim Calli”, 5.193-195;
7 Taha Toros, “Ibrahim Calli”, s.195.
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S Res. 127

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatcisi: Siileyman Siireyya (1895-1974)

Yapitin Tarihi:

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 150 x 100 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ziraat Bankas1 Sanat Koleksiyonu(Ziraat

Bankast Koleksiyonu, C.4,s.977.)

Sag alt kosesinde “S. Siireyya” imzali olan resim, Atatiirk’iin ayakta yarim boy,

dortte ii¢ profilden portresidir. “S. Siireyya”, Siileyman Siireyya Biikey’'dir. 1895'te
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Istanbul'da dogan Siileyman Siireyya Biikey, Foto Siireyya adi ile anilan miiessesenin
kurucusudur ve 1936-1938 yillar1 arasinda Mustafa Kemal Atatiirk'in fotograf¢iligini
yapmustir. Basta Atatiirk olmak iizere, In6nii, Maresal Fevzi Cakmak, Kazim Karabekir

gibi onemli kisilerin fotograflarin1 cekmistir. Atatiirk ve Ismet Inénii resimleri vardir.

Sevket Siireyya Biikey adiyla Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat
Koleksiyonu’nda alti Atatiirk portresi vardir™, Siileyman Siireyya’nin resmi ve Ozel

koleksiyonlarda ¢ok sayida Atatiirk portresi mevcuttur.

Atatiirk’ti  fotograflarindan faydalanarak basarili bir sekilde idealize ederek
fizyonomisine uygun sekilde resmeden Siileyman Siireyya, Atatiirk’ii yaklasik dizlerine
kadar yarim boy cepheden portre olarak tasvir etmis. Ata’nin istiklal madalyasi, beyaz
papyonu, beyaz gomlegi ve yelegi ayrintili bir sekilde betimlenirken Ata’nin anitsal durusu

portreye gii¢ katan bir 6ge olusturmustur.

3 Ekim 1931 yilinda kurulmus olan Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi, bankanin
kurulmas: ile Siileyman Siireyya ve Jean Axel Weinberg’in ¢ektikleri Atatiirk fotograflar:
ve renklendirerek miidahale ettikleri Atatiirk portreleri, mekanlarda kullanilmak {izere
banka tarafindan satin alinmistir. Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat
Koleksiyonunu zenginlestiren kaynak, Cumbhuriyetin kurulmasiyla yeni bir hareket ve
baslangic saglamistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda kamu kurum ve kuruluslarinin sanat
yapit1 alimini 6zendirilmesi ve sanatcilarin desteklenmesi amaci ile ilk Halkevleri olmak
tizere, Gilizel Sanatlar Birligi, Devlet Resim ve Heykel sergileri olmak iizere diizenlenen

cesitli sergilerden sanat eserleri alinmistir®™.

Ziraat Bankas1 Sanat Koleksiyonu’nda Siilleyman Siireyya’nin ayni kiyafet ve benzer
durusta ve oOlgiide yagliboya bir Atatiirk portresi daha vardir. Burada Atatiirk’iin elinde
beyaz eldiven tuttugu goriiliir. Atatiirk’iin ayn1 kiyafet, farkli durusla eldiven tuttugu

portresi, Weinberg tarafindan da yapilmistir.

288 Zeynep Yasa Yaman, Kayit, s.121.
%9 <http://peramuzesi.org.tr/Sergi/Suretin-Sireti/35> (30.05.2017)
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Res. 128- Siilleyman Siireyya, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 140 x 92 cm, Ziraat
Bankas1 Sanat Koleksiyonu (Ziraat Bankasi Koleksiyonu, C.4, s.977.)

Res. 129- F. Weinberg, Atatiirk, 1939,tuval iizerine yagliboya, 124 x 90 cm, Ziraat Bankas1
Sanat Koleksiyonu(Ziraat Bankasi Koleksiyonu, C.1,s.19.)
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Res. 130

Yapitin Adi: Siilleyman Siireyya

Sanatcisi: Atatiirk

Yapitin Tarihi:1936-38?

Teknigi: miidahaleli renkli fotograf

Olciileri: 100 x 70 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
D.16144, Yeri: Dekan Odast. (Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Resim, Biist,
Kabartma, Fotograf Koleksiyonu, s.15.)

Siileyman Siireyya’nin fotograf iizerine renklendirme ile yaptig1 imzali bu ¢alismasi,
dortte ii¢ profilden biist portredir. Fonda, kahve-sar1 ve yesil-turkuaz tonlar1 ile gegisli

renklendirmeler yapilmistir. Atatiirk’tin gergek¢i portrelerinden biridir.
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Aynm koleksiyonda Siilleyman Siireyya imzali dortte ii¢ profilden fotograf iizerine

miidahaleli Atatiirk’iin bir biist portresi daha vardir.

Res. 131- Siileyman Siireyya, Atatiirk, 1936-38?, Miidahaleli renkli fotograf, 58 x 47 cm,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi D.16152, Yeri: Dekan Yardimcilart Odasi.
(Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Resim, Biist, Kabartma, Fotograf Koleksiyonu,
s.17.)
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- Res. 132

Yapitin Adi: Pelerinli Atatiirk

Sanatcisi: Foto Etem Tem (19017 - 1971)

Yapitin Tarihi: 20. Yiizyil,

Teknigi: fotograf lizerine renklendirme

Olciileri: 95 x 63 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ziraat Bankas1 Sanat Koleksiyonu (Ziraat

Bankast Koleksiyonu, C.1, s.21.)

Sanat¢inin “Foto Etem” olarak imzas1 bulunan fotograf iizerine renklendirme eser,
tam boy cepheden Atatiirk portresidir. Hareketli bir durus sergileyen Atatiirk, elindeki
sapkast ile selam verir sekilde yiiriir pozisyondadir. Sari-turuncu-kahve tonlarinda

renklendirilen, siitunlarin bulundugu bir fonda ¢alisilan Atatiirk, uzun siyah pelerini, beyaz
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gdmlegi, beyaz papyonu ve siyah frak giymistir. Atatiirk, sikligi ve asilligi ile anitsal bir

durus sergilemektedir.

Resimdeki “Foto Etem” yazisindaki Etem, fotograf¢ci Etem Tem’dir, Miilkiye
Mektebi’nden mezun olduktan sonra, I. Diinya Savasi’nda Kafkas cephesinde gorev
almistir. Bu donemde savas esnasinda bir fotograf makinesi alip fotograf c¢ekmeye
baslamis ve fotografa olan ilgisi ve yetenegi fotograf cekimleri, Istiklal Savasinda cektigi
fotograflar ile devam etmistir. Ankara’da Erkan-1 Harbiye 2. Sube’de gorevlendirilmis ve
ordunun resmi fotografcisi olmustur. Atatiirk’iin 6zel fotografcist olarak, Atatiirk

fotograflar1 ¢ceken sanatcilar arasinda 6nemli yere sahiptir.

Foto Etem imzali bu resimdeki Atatiirk’iin pelerinli frakli kiyafeti, 1981 tarihinde

Alaettin Aksoy tarafindan da farkli bir sekilde betimlenmistir.

Res. 133- Alaettin Aksoy, Atatiirk, 1981, tuval iizerine yaghiboya, 130 x 97 cm D.Y.O.

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.6.)

Alaettin Aksoy’un imzali ve tarihli, Atatiirk’ii tam boy portre ve yansima da
gosterdigi biist portrede kompozisyon igerisinde tasvir etmistir. Eserde dikkat ceken Lotus

cicekleri, batakligin icine saplanmis, kaybolma ile yiiz yiize kalmis bir milletin, batakliktan
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dogan lotus ¢icegi olan liderini temsil etmektedir. Su bitkisi olan Lotus ¢iceginin ¢esitli
mitlere ve efsanelere konu olarak giiclii anlamalar tagidigimin bilinmesi bu tabloyu bu
anlamalar {izerinden inceletebilmektedir, miikemmelligi, saflig1, sadakati, bilgeligi temsil
eden bu imge esere anlam katan Ogeyi olusturmaktadir. Atatiirk’ii tam boy hafif saga
doniik cepheden portresi, kompozisyonun merkezinde yer alirken, suya yansimis kalpakli
ve iiniformasi biist portresi basarili bir portre 6zeligi tasimaktadir. Ata’nin fizyonomisine
uygun bu eserde, Ata’yr daha Once bir¢cok kez tasvir edilen siyah pelerinli ve siyah
smokinli sivil kiyafetinle elinde sapkasini tutarken ayakta tasvir etmistir. Su yansimasi
tizerinde ise Ata’nin Kuva-yi Milliye donemindeki itiniformas1 ve kalpagi ile betimlemistir.
Karanliktan aydinliga dogan milletin liderinin en giizel tasvirlerinden birini olusturan bu
eserde, fon mavinin tonlarinda acik havanin vurgulandigi, 1s1gin Ata’nin portresinde
yogunlasan, dengeli renk dagiliminin oldugu basarili ve farkli bir Atatiirk portresi

tasvirlerindendir.

1942 yilinda Trabzon’da dogan Alaettin Aksoy, 1963-1968 yillarinda istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Resim boliimiinde, Bedri Rahmi Atolyesinde e8itim gormiistiir.
1972-1976 yillarinda Paris’te resim calismalarini siirdiirmiistiir. Glintimiizde akademisyen

olarak Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde calismalarin siirdiirmektedir.
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Res. 134

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatcisi: Namik Ismail (1890-1935)

Yapitin Tarihi: 1935 6ncesi

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 170.5 x 114.5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

(Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.418.)

Sag alt kdsede imza olan yagliboya tablo, dortte iic profilden ayakta yarim boy
Atatiirk portresidir.

Namik Ismail’in bu portresi, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu’'nda yer alan
Jean Weinberg’in Atatiirk portrelerine cok benzemektedir. Atatiirk’iin kiyafet olarak, frakl
bir¢ok eserinden biri olan bu eserde, figiiriin bir eli cebinde, diger eli masanin {iistiindeki

kitabin iizerinde durmaktadir. Atatiirk’{in bakislarindaki ciddi ifadesi ve kendinden emin
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durusu anitsal bir portre Ozelligi sunmaktadir. Kitap imgesi ile birlikte tasvir edilmesi,
Atatiirk’tin cok okuyan, kitap yazan kisiligine atif niteligindedir. Beyaz gdmlegi beyaz
yelegi ve beyaz papyonu ile koyu renk fraki ile kahverengi- sar1 tonlardaki sade fonun

oniinde etkileyici bir durus i¢inde tasvir edilmistir.

Res. 135- Jean Weinberg, Atatiirk Portresi, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu s.326.)

Uzerinde *“28.6.932 Is Bankas:1 Iskenderiye Subesine” yazis1 ve Atatiirk’iin imzasi
bulunan eser, Ata’nin bizzat imzaladig1 viicudun dortte ii¢ oraninda durdugu profilden 6zel
bir portredir. Jean Weinberg’in Ata’nin fotograflarindan faydalanarak yaptigi bircok
Atatiirk portrelerinden biri olan bu eser, detaylar1 ile goz doldurmaktadir ve Ata’nin
fizyonomisini birebir tasimaktadir. Dizlere kadar yarim boy olan portrede Atatiirk’iin bir
eli masada dayal1 iken diger elinde frakina ait beyaz eldivenleri bulunmaktadir.
Golgelendirmelerin oldugu haki yesili bir fon Oniinde asil bir durus sergileyen Atatiirk’iin

bu portresinin detaylari daha sonra Weinberg tarafindan bircok kez caligilmistir.
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Res. 136- Jean Weinberg, Atatiirk Portresi, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu s.328.)

Res. 137- Jean Weinberg, Atatiirk Portreleri, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.327.)

Foto. 25- Mustafa Kemal Atatiirk, fotograf (Ozgiin Belge ve Fotograflarla Mustafa Kemal
Atatiirk, s.297.)

Res. 138- Jean Weinberg, Atatiirk Portresi, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.328.
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Res. 139- JeanWeinberg, Atatiirk Portresi, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, $.329.)

Jean Weinberg’in Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu'nda Atatiirk

Miizesi’nde de bir Atatiirk portresi bulunmaktadir.

Res. 140- Jean Weinberg, Mustafa Kemal, tuval iizerine yagliboya, 116.5 x 76 cm, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu Atatiirk Miizesi (Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Resim Koleksiyonu, $.297.)
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Res. 141

Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Nazmi Ziya Giiran (1881-1937)
Yapitin Tarihi: 1925

Teknigi: tuval iizerine yagliboya
Olciileri: 146 x 96.5 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

(Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.189.)

Sag alt kosede eski yazi imza olan yagliboya tabloda, Mustafa Kemal Atatiirk
resmedilmistir. Basinda kalpagi, lizerinde iiniformasi ve pelerini olan Mustafa Kemal,
elinde diirbiin tutmaktadir ve bakislar1 izleyiciye yoneltilmistir. izlenimci kusagin nemli
temsilcilerinden biri olan Nazmi Ziya Giiran, serbest firca ile olusturdugu acik renkli fon

Oniine anitsal olarak dortte iic profilden yarim boy olarak, ayakta Mustafa Kemal’i
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resmetmistir. Kalpak ve tiniformanin yesil kahverengi tonlari, pelerinin gri, lacivert tonlari,

acik renkli fonda da serbest firca darbeleri ile ara ara kullanilmistir.

Topkapr Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu'nda 1960 tarihli Feyhaman Duran’in
Atatiirk portresi ve 0zel koleksiyonda 1981 tarihli Jale N. Erzen’in Atatiirk portresi Nazmi
Ziya Giiran’1n resmine benzer.

T

I |

Res. 142- Feyhaman Duran, Atatiirk, 1960, duralit iizerine yagliboya, 86.5 x 57 cm,

Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.19.)

Sol alt kdsede imza ve tarih bulunun Feyhaman Duran’in Atatiirk portresi, dortte {i¢
profilden yapilmistir. Daha eski tarihli Nazmi Ziya Giiran’in Atatiirk portresinin biist
seklinde kopyasi olan eserde, sanatcinin fir¢as1 kendini gostermektedir. Basarili gercekgi
bir portre 6zelligi sunan eserde, renkler ornek alinan eserin tonlarini tagisa da, daha canh
etkileyici detay calismalar esere giic kazandirmistir. Ata’min mavi gozleri izleyiciye
yonelmis ve gercek¢i fizyonomisi ile dikkati portrede toplamistir. Madalyasi,
tiniformasindaki detaylar, parddsiisiiniin ve kalpaginin dokusu ve kivrimlari basari ile
verilirken dengeli renk dagilimi ve golgelendirmeler esere giic katan Ogeleri

olusturmaktadir.
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Res. 143- Jale N. Erzen, Atatiirk, 1986, tuval iizerine yagliboya, 114 x 85.5 cm, Ozel

Koleksiyon (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.21.)

Sol alt kosede imzas1 bulunun Jale N. Erzen’in Atatiirk portresi, dortte ii¢ profilden
yapilmistir. Jale N. Erzen (1943- ) imzali Atatiirk portresi, Nazmi Ziya Gliran ve
Feyhaman Duran’in Atatiirk portrelerinin yorumlamasi niteligindedir. Daha ¢ok Nazmi
Ziya Giiran’dan etkilenen sanat¢i, eserde farkli bir yorumlamaya gitmese de fir¢a
farkliliklar1  hissedilmektedir. Atatiirk’iin  {iniformas1 ile pelerini ayn1 tonlarda
betimlenirken madalyonu ve yakasindaki opereti belli edilmistir. Kahve, siyah, lacivert
tonlardan acik mavi tonlara dogru gecislerin oldugu fonunun sol alt kdsesinde sanat¢inin

imzas1 bulunmaktadir. Dortte ti¢ profilden portrede bakislar izleyiciye doniiktiir.

Erzen gibi, Remzi Iren de Atatiirk’iin aym portresini yapmustir. 1994 tarihli eserde,
firca vuruslar1t daha farklidir. Portrede bas kismi One cikarken, govde kismi fir¢a

vuruslariyla fona yedirilmistir.

Res. 144- Remzi Iren, Atatiirk, 1994, tuval iizerine yagliboya, 86 x 65 cm, Kirac
Koleksiyonu (“Kira¢ Ailesinin Atatiirk Sergisi”, Antik Dekor, Say1: 49, s.164.)
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Kalpakli ve maresal iiniformali Atatiirk portresi yapan sanatcilar arasinda Ibrahim

Calli da vardir ve cepheden tasvir eden bir ¢calisma yapmustir.

Res. 145- Ibrahim Calli, Atatiirk, tuval iizerine yaglhiboya, 96 x 71 cm, Ozel Koleksiyon

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.14.)

Res. 146- Anonim, Maresal Mustafa Kemal Atatiirk, 20. Yiizyill, fotograf iizerine
yagliboya, 40 x 55 cm, Askeri Miize Resim Koleksiyonu D.1125 (Askeri Miize Resim
Koleksiyonu s.431.)

Kalpakli ve maresal tiniformali en gercek¢i Atatiirk portresi, Askeri Miize Resim
Koleksiyonu’nda sanatgis1 bilinmeyen, imzasiz, fotograf {izerine yagliboya eserdir. Dortte
ic profilden biist portrede, Atatiirk’iin kalpaginin dokusu, maresal {iniformasinin kumas
dokusu, yaka islemeleri ve goOgsiindeki liyakat madalyasi en ince ayrintisina kadar

belgelenmektedir.
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Foto. 28- Maresal Gazi Mustafa Kemal, 19 Eyliil 1921. (Ozgiin Belge ve Fotograflarla
Mustafa Kemal Atatiirk, s.178.)

Atatiirk’iin askeri tiniformali portreleri arasinda Arthur Kampf’in tam boy Atatiirk
portresi 6nemli bir yere sahiptir. Bu portre, Mustafa Kemal’in Berlin’de kaldig1 giinlerde
miizeleri gezip Askeri Miize’de Arthur Kampf’in etkileyici tarihi tablolarinin etkisinde
kalmasiyla yapilmistir. Mustafa Kemal’in istegi iizerine 1921 yilinda, Arthur Kampf
Maarif Vekalati’'nin davetiyle Aralik ayinda Istanbul’a gelmistir. Arthur Kampf,
Cankaya’da Mustafa Kemal’in maresal {iniformasiyla biri ayakta, digeri at iistiinde boy
resimleri ve Tiirk bayragi oniinde sivil kiyafetli portresini yapmistir. Bu calismalari ile
birlikte bir bas ve bir de biist portre hazirlamistir. Bu portreler, Cumhuriyet tarihinde
onemli yere sahiptir. Ciinkii Viyana’ya gonderilerek cogaltilan portreler devlet dairelerine
dagitilmistir. Daha sonra Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran’in yaptiklar1 portre eserlere

kadar Arthur Kampf’un eserleri resmi dairelerin demirbaslarini olusturmusturzgo.

Atatiirk’iin hayatta oldugu donemde yapilan, Arthur Kampfin tam boy Atatiirk
portresinde, Atatiirk, {iniformasi ile dortte ii¢ profilden tasvir edilmistir. Bulutlu bir acik
havada tasvir edilen portrenin fonunda yatay hareketler hissedilmekte ve uzakta atinin bag

kismi goziikmektedir. Haki yesili tiniformasinda, kahverengi detaylar dengeli bir dagilim

20 Taha Toros, “Atatiirk'iin Portreleri”, s.84-88; Taha Toros, “Ibrahim Calli”, s.195.
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gostermistir. Deri eldivenli ellerinin biri ile atinin kirbacini tutmakta digeri ile sapkasini

tutmaktadir. Ayakta rahat bir poz ile duran Ata, fizyonomisine uygun resmedilmistir.

Res. 147- Arthur Kampf, Atatiirk, 1927, tuval lizerine yagliboya, 230 x 125 cm,
Cumbhurbagskanlig1 Sanat Koleksiyonu. (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 1, s.197.)

Atatiirk’iin bircok kez tasvir edilen maresal tiniformali Atatiirk portreleri arasinda
Mihri Rasim Miisfik’in (1886-1954) eseri donemin ilk kadin ressami tasviri olarak onem
teskil etmektedir. Mihri Miisfik, Italyan ressam Zonaro’dan Istanbul’da resim dersleri
almis ve Italya, Roma ve Paris’te giderek resim alaninda kendini gelistirmistir. 1913
yilinda Dariilmuallimati’na atanmis ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin acilmasiyla
burada resim atolyesinde 0gretmen olarak goreve baslayip ardindan okulda Miidiir olarak

gorev almistir. Taha Toros’un ifade ettigine gore, 1919 yilinda yurt disina tekrar ¢ikmis ve
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ftalya’ya yerlesmistir. Bir donem Tiirkiye’ye donmiis ve bu sirada Atatiirk’iin tam boy

portresini yapmis ve bu tam boy portreyi Mustafa Kemal Atatiirk’e bizzat sunmustur’".

Mihri Miisfik, Mustafa Kemal’in zaferlerine ve devrim hareketlerine hayrandir,
eserini titizlikle ve biiyiik boylarda anitsal bir durus ile yapmis ve Cankaya’ya gotiirerek

Atatiirk’e sunmustur.

Atatiirk’in maresal iiniformas1 ile ilk portresi olan bu eser, Halkevlerinin acilis
giinlerinde Ankara Halkevi’'ne teslim edilmis burada biiyiik salonu siislemistir. Bu eser,
daha sonrasinda buradan alinarak yurt disina gonderilmistir. Atatiirk’iin “Yurtta Sulh
Diinyada Sulh” idealini hayata gecirdigi donemde, karisik bir donem iginde olan
Balkanlar’la sicak iligkiler kurabilecegi temeller atmistir. Balkan Birligi’nin kurulmasini
saglamis ve gelismeye en biiylikk hosgorii ve ilgiyi Yugoslavya Krali Alexandre
gostermistir. Atatiirk’e biiyiik devlet adami Ovgiileri ile nitelendiren ve kendi portresini
imzalatarak Atatiirk’e gondermistir. Bir suikastta hayatin1 kaybeden Kral Alexandre icin
cok iizillen Mustafa Kemal, Kral’in giizel hediyesine karsilik verecegi sirada bu iiziicii
durum yasanmis olmasina ragmen sonraki yillarda Basbakan Ismet Inonii’niin iilkeye bir
dostluk ziyareti yaptig1 sirada Kral Alexandre’nin zamaninda gonderdigi portrenin karsilig
olarak Mihri Miisfik’in yapmis oldugu maresal iiniformal1 pelerinli biiyiik Atatiirk portresi
tablosunu gondermistir. Portrenin altinda altin plakette olan yazi Onem tagimaktadir.
Atatiirk’iin imzaladig1 Fransizca ciimle su sekildedir: “A la memorie de mon auguste ami,
le rois Alexandre I'unificateur en de fésent ’hommage” Tiirkce ifade ile: “Yiice dostum,
birlestirici kral Alexandre’in hatirasina hiirmetlerimle” yazmaktadir. Biiyiik ilgi ile
karsilanan Inonii, bu giizel davrams karsisinda Inonii’yii sonsuz tesekkiirlerini
sunmuslardir. Eser, Alexandre’den bos kalan yere asilmistir. Tirkiye’de ise Mihri
Miisfik’in Halkevi’nde bosta kalan eserinin yerine, Kral Alexandre’nin tablosu
yerlestirilmistir. Taha Toros, Belgrad’daki eser hakkinda sonraki yillarda akibeti
konusunda, arastirmalarda ve yazigsmalarda bilgi alinamadigini, tahminlere gore, II. Diinya
Savasinda Belgrad’daki sarayin bombardimani sonunda zarar gordiigii ya da bir koseye
atildigimin diistiniildiigiinii belirtip, bu eserin bugiin faydalanilan gorselin ise baskisi

yapilan bir fotograf oldugunu bildirir*”.

! Taha Toros, ik Kadin Ressamlarimiz, Akbank Yayinlari, istanbul 1988, 5.14-15.
22 Taha Toros, “Atatiirk'iin Portreleri”, s.82-86.
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Res. 148- Mihri Rasim Miisfik, Aratiirk’iin maresal iiniformalt resmi, tuval iizerine
yagliboya (“Atatiirk’lin Portreleri”, Antik Dekor, Say1: 49, s.83.)

Atatiirk’lin yagsadig1 donemde tasvir edilen ve bizzat Atatiirk’e sunulmus olan bu tam
boy cepheden maresal iiniformali ve pelerinli Atatiirk portresinde, figiir ayakta eli kemer
hizasinda belindedir ve diger eliyle bir kagit rulosu tutarak masaya dayanmaktadir. Bu
anlayis ve tasvir, gecmis yiizyilda yenilik ve inkilaplariyla taninan tarihte yenilik¢i padisah
olarak bilinen II. Mahmud tasvirlerini animsatmaktadir. Ata’nin tarihteki biiyiik izi ve
Inkilaplar1 diisiiniildiigiinde bu atif akla gelen olasiliklar arasinda yerini alabilir. Agik
kompozisyona sahip eserde dikkat 15181 yiiziine alan Atatiirk portresinde toplanir. Portre,
Ata’nin yliz fizyonomisine uygundur ve kendinden emin bir durusu ile uzun ve yakasinda
operetleri olan pelerini ile anitsal bir durus sergilemektedir. Bagarili bir gélgelendirmeye
sahip eserde fon, koyu tonlarda sol tarafa dogru toplanmis ¢adir kumasi oldugu tahmin
edilen bir golgeli perde ile ve sag tarafta acik hava manzarasi ve siluet seklinde cadir tasvir
edilmistir. Koyu fonun oniinde Ata’nin dayandigi masadaki tiiylii kalem diirbiin gibi
objeler kompozisyonun sol kosesine dikey hareket katmaktadir. Ata’nin parlak ¢izmeleri
tiniformasindaki madalyas: ve kemer ve operet ayrintilar1 incelikle verilmis, i¢ mekéan
duygusu yerde olan koyu tonlardaki desen ile hissedilmektedir.

Mihri Miisfik gibi, Namik Ismail de Atatiirk’iin maresal iiniformali portresini
yapmistir. Gercege uygun olarak iizerinde maresal kiyafeti ve basinda askeri sapkasi ile
ayakta yarim boy dortte ii¢ profilden portrede, Atatiirk’iin kararli, kendinden emin durusu

vurgulanmistir.



284

Res. 149- Namik Ismail, Atatiirk, tuval iizerine yaghiboya, 180 x 1125 cm, Kirag
Koleksiyonu (“Kira¢ Ailesinin Atatiirk Sergisi”, Antik Dekor, Say1: 49, s.164.)

Atatiirk’iin askeri iiniformali portreleri arasinda Izzet Kanzler imzali portreler de
vardir. Beyoglu’nda fotograf stiidyosu ve giizel sanatlar atolyesi olan Izzet Kaya Kanzler,
fotograf ve resim calisan sanat¢ilardandir. Fotograftan renklendirme ile cesitli Atatiirk
portreleri yapmistir. Sanatcinin imzast ve tarih bulunan eseri, yarim boy cepheden
betimlenmis Atatiirk tasviridir, ciddi ve sert durusta gosterilen Ata’nin, iiniformasinin
detaylar1 itina ile verilirken, belirgin fir¢a izleri belli olmaktadir. Koyu tonlarda gecislerin
oldugu portre dengeli bir renk dagilimi gosterirken dikkat eserde kullanilan 1sikla portrede

yogunlasmaktadir.

Res. 150- izzet Kanzler, Atatiirk, 1933, kontrplak iizerine yagliboya, 100 x 64 cm, Istanbul

Bogaz Komutanlig1 (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.25.)
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Res. 151

Yapitin Adi: At Ustiinde Atatiirk
Sanatcisi: Hikmet Onat (1888-1977)
Yapitin Tarihi: 1933

Teknigi: tuval lizerine yagliboya
Olciileri: 220 x 200 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Jokey Kuliibii Koleksiyonu

(Ressamlarin Fir¢casindan Atatiirk, s.kapak.)

Sag alt kosede “Hikmet 1933” olarak imza ve tarih bulunan yagliboya tabloda,
Mustafa Kemal Atatiirk, profilden tam boy portresinde at iizerinde goriilmektedir. Ata’nin
hayatta oldugu donemde yapilan bu eserde, Mustafa Kemal Atatiirk anitsal bir durus

sergilemis, mavi uzun pardosiisii ve tiniformasinin sapkasi, acik tonlardaki bulutlarin, mavi
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tonlardaki daglarin Oniinde uyum icindeki renk dagilimi ile betimlenmistir. Asil durus
sergileyen at figiirli, Atatiirk’iin kendinden emin durusu ile tabloda estetik bir hava
olusturmustur. At, asil bir durusta, anatomik agidan basaril1 bir tasvir ile kompozisyonun
merkezinde yer alirken, Atatiirk, ciddi kendinden emin gii¢lii yapisi ile tam profilden
betimlenmistir. Ata’nin bacaklarimi kapatan acik mavi pardosiisii fonda kullanilan renkler
ile denge olusturmus ve figiiri 6n plana c¢cikarmistir. At kosum takimlarindaki detay,
Atatiirk’iin kemer ve sapkasindaki detay incelikle islenmistir. Fondaki bulutlarin hareketli
tasviri, daglardaki ve zemindeki yatay hareket Atatiirk’iin ve at figiiriiniin dikey hareket
olusturmasi kompozisyonu basarili kilan, dikkati merkeze ¢eken bir yap1 olusturmustur.
Renkleri ile giin batimi1 izlenimi uyandiran eser, sol taraftan aldig1 1s181n etkisi ile uyumlu

ve dengeli dagilim gostermis, renk biitiinliigii ile bagarili bir eser 6zelligi tasimaktadir.
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Res. 152

Yapitin Adi: Atatiirk Telgraf Basinda
Sanatcisi: Seref Akdik (1899-1972)
Yapitin Tarihi: 1934

Teknigi: tuval lizerine yagliboya
Olciileri: 178 x 138 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar Sinan iiniversitesi Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi Koleksiyonu, s.454.)

Mustafa Kemal Atatiirk’iin tam boy dortte iic profilden portresidir. Atatiirk, kapali
bir mekanda, telgraf memurunun basinda beklerken betimlenmistir. Ayrica, resimde, solda

askeri tiniformal1 iki figiir daha vardir.
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1916 yilinda Akademide yagliboya sinifina gecen Seref Akdik, burada Elif Naci ve
Galip Bey ile caligmalarim siirdiirmiistiir. Paris’teki c¢alismalarinin ardindan 1928 de
Ankara’da Atatiirk tasvirleri ile ilgilenmistir. Gazi Terbiye Enstitiisii ve Ankara Lisesinde
ogretmenligini yaptig1 donemde Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin sergisine
katilmis ve 0©zel sergide acmistir. Sosyal ve inkilap¢ir resim karakteri olan ressam
giiniimiize belgesellik veren sadelik barindiran eserler vermistir. Atatiirk, sanat¢inin inkilap
ile ilgili eserlerini ¢cok begenmis ve alinmasi konusunda emirlerde vermistir.

Tarih konulu 6nemli figiiratif caligmalar yapan Seref Akdik, bir portre sanat¢isidir.
Gazi Terbiye Enstitiisiinde bulunan 100 x 70 cm boyutundaki Atatiirk tasviri ve 65 x 50
boyutlarindaki bir diger 6zel koleksiyonda bulunan eseri, basarili Atatiirk tasvirlerindendir.
Ulkenin cesitli kentlerinden 6zellik ve goriiniimlerini tasvir etmistir. Onemli
calismalarindan biriside, Istanbul Resim Heykel Miizesinde bulunan ‘Atatiirk Telgraf
Basinda’ yagliboyas: 178 x 138 boyutlarinda ve 1934 tarihli eseridir. Lamba 15181 altinda
Ata eli belinde, sivil giysisiyle, telgrafcinin calismasini izlerken tasvir edilmistir.
Yapilacak olanlar, verilen buyruklar, agiklamalar yanitlar, bu tablonun boyutlar1 i¢ine
adeta sigdirilmak istenmistir. Tasvir edilen an diisiiniildiigiinde belki de Erzurum’dan
Istanbul’a padisah ile iletisime gecilmeye calisilmaktadir. Tabi bu tasvir kolay bir yoldan
olusmamustir. Sanat¢i, bu eser i¢in diizenlemesini yapmadan ©nce, uzun bir siire bir
telgrafhanede gozlemlerde bulunmustur. Sonrasinda 30 x 24 cm boyutlarinda yagliboya ile
lamba ve Atatiirk Bagst olarak iki eskiz yapmustir. Bu ¢alismalarindan faydalanarak ana
resmini olusturmustur. Bu eser, savas Oykiisii ve Atatiirk portresi olarak iki konuyu bir
araya getirmesi agisindan nem teskil etmektedir®”.

Dikkatin portrede yogunlastig1 eserde, kompozisyondaki kullanilan lambanin 15181
ciddi bir durus icinde olan Atatiirk’te toplanmaktadir. Basarili bir golgelendirme tasiyan,
koyu tonlarin kompozisyonun cevresinde toplandigi, dikkati merkeze toplayan ayrintilarin
ve portre ifadelerinin figiirlerde itina ile islendigi, belgesel nitelik tasiyan eser ozelligine

sahiptir.

23 Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., s. 119-121.
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Res. 153

Yapitin Adi: Mustafa Kemal
Sanatcisi: Namik Ismail (1890-1935)

Yapitin Tarihi:

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 150 x 100 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ziraat Bankasi Resim Koleksiyonu (Ziraat

Bankast Resim Koleksiyonu, C.1,s.123.)
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Atatiirk’iin cepheden ayakta yarim boy portresidir. Diger Atatiirk portrelerinden
farkli olarak, manzaranin kompozisyon i¢ine girdigi eserde, Atatiirk, tam boya yakin
calisiilmis ve kendinden emin durusuyla izleyiciyle dogrudan goéz temasi kurmaktadir.
Beyaz gomlegi, kirmiz1 kravatiyla Tiirk bayraginin renklerini iizerinde tasiyan ulu 6nderin
tizerinde ayrica palto da goriilmektedir. Giydigi paltodan mevsimi ¢ikarimlayabilirken arka

fonda mor renkle islenmis daglardan da giiniin saatini ¢ikarimlamak miimkiindiir.

Resimde, sag geri planda, Ankara Kalesi ve bolgedeki evler, binalar siluet olarak
verilmis ve figiirde portre 6n plana c¢ikarilmistir. Atatiirk’iin durusu ve bakis1 diger
portrelerinden faklidir. Oldukc¢a karizmatik bir bakis ve durus sunan Atatiirk’iin kendinden
emin, kararl kisiligi resme aktarilmistir. Bas kismi tam cepheden verilmesine karsilik,

govde kismu hafif sola doniik verilerek durusa dinamiklik katilmistir.

Ayrintiya girmeden yalin sekilde islenen resim, suluboya havasindadir ve agirlikli
olarak sar1, mor ve kahverengi tonlar kullamilmistir. Tuval iizerine yagliboya calisilan

resimde, fir¢a darbelerini gormek miimkiindiir.

Atatiirk portreleri yapan sanatcilardan biri olan Namik Ismail, Giiltekin Elibal’in
bildirdigine gore, Atatiirk portresi yaptirmak icin giliniin Milli Egitim Bakan1 Mustafa
Necati ile birlikte bazi sanatcilarla goriisme yapmis ve Berlin Akademisi’nde miidiir olan

Arthur Kampf ile goriiserek, Atatiirk portresi ismarlamistir®.

1914 Kusag/Calli Kusag: sanatcilar1 arasinda 6nemli bir isim olan Namik Ismail,
1911°de Paris’e giderek resim 6grenimini siirdiirmiis, kisa siire Julian Akademisi’ne, sonra
Fernand Cormon Atolyesi’ne devam etmistir. I. Diinya savasiyla birlikte yurda donmiistiir.
Celal Esat Arseven ile birlikte 1918 Viyana ve Berlin Sergisi i¢in gorevlendirilen Namik
Ismail, eserlerin tasinmasi ve sergilerin diizenlenmesini saglanmustir. Viyana sergisi
gerceklesmis, ancak, savas nedeniyle Berlin’deki sergi gerceklesememistir. Bu sirada,
Berlin’de iki yi1l daha kalan sanat¢i, burada Lovis Corinth ve Max Liebermann’in
atdlyelerinde calisarak teknigini daha da gelistirmistir. Ozellikle portrelerinde Paris,
Cormon, etkisinden ziyade, Almanya’daki egitimin izleri kendini belli eder. [zlenimci
teknik yerine, genis, kalin fir¢a vuruslari, lekeci, sert ve serbest olarak Corinth’in teknigine

yakin ¢aligmayi tercih etmistir. Atatiirk portrelerinde bu etki acik¢a hissedilir.

24 Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., s. 188.
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Yapitin Adi: Mustafa Kemal

Sanatcisi: Namik Ismail (1890-1935)

Yapitin Tarihi: 1935 6ncesi

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 163 x 111 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ankara Resim ve Heykel Miizesi 2486

(Ressamlarin Fir¢casindan Atatiirk, s.25.)

Namik Ismail’in bu eseri, dortte ii¢c profilden yarim boy Atatiirk portresidir. Resimde,
kararl bakislar1 uzaklara dalan Atatiirk’iin gbvdesi sola doniiktiir. Atatiirk beyaz gomlegi,
kravat1 ve list cebinde beyaz mendil olan siyah paltosuyla elleri ceplerinde resmedilmistir.
Hardal saris1 ve kahverengi fona calisilan resimde, portre soldan gelen isikla islenmis

eserin fon kisminda ve govde kisminda bolgesel olarak da 151k golgesi yapilmustir.
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Res. 155

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatgisi: Ibrahim Calli

Yapitin Tarihi: 1935

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 141 x 118 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Mimar Sinan Universitesi Koleksiyonu

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.15.)

Atatiirk’ii birebir dogrudan resmeden sanatgilar icine Ibrahim Calli girmektedir.
Atatiirk’ti dogrudan c¢alisma firsat1 bir¢cok sanat¢cinin elde edemedigi bir durumdur. Ciinkii
Atatiirk’iin bir yerde durarak uzun siire poz vermeyi sevmemis ve bunu elinden geldigince

engellemistir. Atatiirk, poz verme konusunda da Calli ile konusmus, poz verilmeden de
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resim yapilabilecegini ifade etmis ama sanatc¢iya yine de kisa da olsa pozlar vermis ve Calli
bu kisa pozlari basarili bir sekilde degerlendirmistir. Calli, Atatiirk ile en ¢ok birlikte
olabilmis ressamlardan biri olma 6zelligi barindirmaktadir®’.

Ibrahim Call'nin sol alt kosede imzasi ve tarihi bulunan cepheden Atatiirk
portresinde, Atatiirk, ahsap oymali koltukta rahat bir durusta oturur sekilde resmetmistir.
Siyah frakli, beyaz gomlekli, beyaz papyonlu, beyaz yelekli kiyafeti ile tasvir edilen
Atatiirk, ciddi bir ifadede fizyonomisine uygun, basarili bir portre le betimlenmistir.
Saglam bir desen giicii olan Calli, firca darbelerini fon da belirgin bir sekilde hissettirirken
portreye hareket kazandirmistir. Dengeli renk dagilimi ve golgelendirme ile Atatiirk
portrelerinin en bagarili drneklerinden birini olusturmaktadir.

Atatiirk portreleri arasinda, Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran’in tablolar1 6nemli
yere sahiptir. Cumhuriyet doneminde, resmi dairelere bagkanlarin portresinin asilmasi
gelenegi kapsaminda, milletleraras1 gelenege uyulmasinin gerekliligi  diisiincesi
gelistirildiginde Atatiirk’iin ressamlar tarafindan portresinin yapilmasinin Onerisi ortaya
cikmis bu durumu, Atatiirk’iin silah arkadasi, Tekirdag Milletvekili ve i¢isleri bakani ve
fotograf sanatgist olan Cemil Uybadin, Cumhurbaskanina iletmistir. Bir sanatci tarafindan
portresinin yapilarak Tiirkiye’nin dort bir yanina dagitilma diistincesi, Atatiirk’e Berlin’de
etkilendigi sanatciyr aklina getirmistir ve Arthur Kampf, Tiirkiye’ye davet edilmistir.
Arthur Kampf, Ankara’da Atatiirk’tin portrelerini yapmistir. Bunlar, fonda Tiirk bayrag:
goziiken Mustafa Kemal portresi, at {istiinde portresi ve maresal kiyafetiyle ayakta tam boy
portresidir. Atatiirk portreleri, Viyana’da basilarak devlet dairelerine asilmistir.”*® Bu
gelisimin ardindaki yillardan sonra Tiirk ressamlar1 agik bir sekilde belirtmeseler de
portrelerdeki Atatiirk’tin fizyonomisi hakkinda elestirileri olmustur. Biiyiik bir sanat adami
olan ve iinlii ressamlarin dostu Salah Cimcoz Atatiirk ile bir goriisme yapar ve bunun
tizerine Atatiirk, Calli ve Feyhaman’1 Cankaya’ya davet eder ve portresini yapmalarini
saglar297. Bunun sonucunda, Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran, bizzat Atatiirk’iin

portrelerini yapmis ve bu portreler, devlet dairelerine asilmistir.

Elibal’in bildirdigine gore, Calli'nin yaptig1 ilk Atatiirk portresi, sag kosesinde
kirmiz1 renkte Osmanlica yazilmis tarih ve imza bulunan 6 Ekim 1923 tarihli ve 90 x 70

cm boyutlarindaki sivil giysili Mustafa Kemal Pasa portresidir. MEB Gayrimenkul Eski

% Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., s.98.
% Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., s.185-186; Taha Toros, “Ibrahim Calli”, s.193-195.
27 Taha Toros, “Ibrahim Calli”, s. 195.
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Eserler ve Anmitlar Yiiksek Kurulu’nun Giizel Sanatlar Akademisi Oniindeki binasinda yer

almaktadir®®.

Istanbul’un kurtulusundan yirmi ii¢ giin sonra Cumhuriyet ilan edilmis ve Mustafa
Kemal, Cumhurbaskani se¢ilmistir. Ardindan 1924 yilinin 2 Ocak tarihinden 22 Subat
tarihine kadar Izmir’de bulunmustur. izmir’de bulunan heyetin icinde Ibrahim Callr’da
bulunmaktadir. Bu firsat1 iyi degerlendiren Calli, Atatiirk ile karsilastiklarinda kendilerine
soru sormus ve su diyalog ge¢mistir:

Calli:
- Tirk milletinin gonliindeki Mustafa Kemal’in portresini yapamama izin
verir misiniz Pagam? der.
Atatiirk de:

- Mademki goniillerde yasayan Mustafa Kemal’i ¢izmek istiyorsun, benim
modelligime ihtiyacin yok... cevabini verir.

Calli daha sonrasinda arastirma ve incelemeler yaparak Atatiirk’iin koltukta oturur
sekilde, sivil giysili/frakli tablosunu yapmustir™”. Elibal, W. V. Krausz’dan sonra dogrudan

Atatiirk resimleri yapan sanatgilar icinde Calli’nin da oldugunu, bizzat poz verdigini ve

Atatiirk ile en cok birlikte olabilmis ressamlarin basinda geldigini belirtir’®.

Res. 156- Ibrahim Calli, Atatiirk, 1935, tuval iizerine yagliboya, 34.5 x 28.5 cm, Ozel
Koleksiyon (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.15.)
Call’nin daha 6nce aym agidan yaptig1 Atatiirk portresinin eskizi tadinda, Calli’nin

imzasini tagtyan, sanatginin firca izlerini tagiyan Atatiirk portresidir.

28 Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., $.94.
29 Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., $.95.
3% Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., $.98.
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Res. 157- Fuat Acaroglu, Atatiirk, 1996, tuval iizerine yagliboya, 140 x 117 cm,

Cumhurbagskanligi Milli Giivenlik Kurulu Salonu (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.5.)

Ibrahim Calli’nin Atatiirk portresinin aynisi olan Fuat Acaroglu’nun, Atatiirk portresi
renk tonlamasi olarak da Calli’dan ¢ok ayrilmamaktadir. Kontrollii firca darbelerinin
oldugu eserde kontrast renklerin dikkat cekmesi Atatiirk’iin bas kismin1 daha ikinci planda
birakmistir, bu durum golgelendirme ve kullanilan renk tonlarindan kaynakmis

gozitkmektedir.

Ibrahim Calli’nin koltukta oturan Atatiirk portrelerinin 1931 tarihli 6rnegi de vardir
ve bu resimde koltuk daha farklidir. Ibrahim Calli’'nin bu farkli koltuktaki portresinin

benzeri, Jean Weinberg ve Miinir Ziya Onursal ( - 1996?) tarafindan da resmedilmistir.

Res. 158- Ibrahim Calli, Atatiirk, 1931, kontrplak iizerine yagliboya, 100 x 77 cm, Ozel

Koleksiyon (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.14.)
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Res. 159- Jean Weinberg, Atatiirk Portresi, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu,
(Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu s.328.)

Res. 160- Miinir Ziya Onursal ( - 1996?), Atatiirk Portresi, tuval iizerine yagliboya,
Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, (Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu s.323.)
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Res. 161

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatgisi: Ibrahim Calli

Yapitin Tarihi: 1936

Teknigi: tuval {izerine yagliboya

Olciileri: 115 x 88 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu.

(Cumhurbagkanligr Sanat Koleksiyonu 1, s.261.)

Sol alt kdsede beyaz renk ile “I. Calli 1936 yazili olan yagliboya resim, Atatiirk’iin
ayakta cepheden yarim boy portresidir. Kahverengi ve yesil tonlarin hakim oldugu serbest
firca vuruslariyla yapilan fon Oniinde, beyaz gomlegi, kravati ve koyu renk takim
elbisesiyle tasvir edilen Atatiirk, bakislarini izleyiciye yoneltmistir. Atatiirk, sar1 saglari,
mavi gozleriyle fizyonomisi gercege uygun resmedilmistir. Ayakta rahat bir pozda bir eli

cebinde, kararli, karizmatik bir durus sergiler.
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Res. 162

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatgisi: Ibrahim Calli

Yapitin Tarihi: 1937

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 147.5 x 122 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim

Koleksiyonu Atatiirk Miizesi ([stanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu s.97.)

[brahim Callr’nin sol alt kdsede tarihi ve imzast bulunan Atatiirk eseri, 1935 yilinda
yaptig1 Atatiirk portresi ile benzerlik gostermektedir. Durusun ayni oldugu portrede, fon
kisminda farkliliklar vardir. Mekan ayrintisinin yerlestirildigi tabloda, ahsap oymali
koltugun detaylari, duvar siisii ayrintilar itina ile verilirken portrenin arka kismina koyu
bir leke yerlestirmis ve portre bu ayrintilarda 6n plana c¢ikarilmistir. Figiir diger eserle
kiigiik ayrintilarda ayrilmaktadir. Calli bu eserinde beyaz yelegin diigmelerini siyah
yaparak koyu lekeyi bu bolgeye tasirken, koyu renk ceketin iizerine beyaz mendil koyarak
acik lekeyi de buraya tasimis ve ceketinin diger yakasiin altina istiklal madalyasi

ayrintisini eklemistir.
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Res. 163

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatgisi: Ibrahim Calli

Yapitin Tarihi:-

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 97 x 80 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.15.)

Ibrahim Calli’nin 1935 ve 1937 yilinda yaptig1 Atatiirk portrelerinin benzeri olan
eserde, ayrintilar iizerinde ¢ok durulmamis ayni pozun iizerinde ton farkliliklar
kullamlmustir. Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu Atatiirk Miizesi ve
Mimar Sinan Universitesi Koleksiyonu basta olmak iizere bir¢ok versiyonu olan serinin

cesitlemesidir.
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Res. 164

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatgisi: Ibrahim Calli

Yapitin Tarihi:-

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri:

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu

(Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, s.324.)

Ibrahim Callr’nin sag alt kosede imzasi bulunan Atatiirk portresi, sanat¢inin bircok
kez yapmis oldugu Atatiirk portresinin aynisidir. Diger portrelere gore bas kisminin

acisinin degistigi, koltukta ve fon kisminda ayrintilarin biraz daha girildigi Atatiirk’iin

fizyonomisine uygun basarili bir Atatiirk portresidir.

Call’'nin bu portre iizerinden bir¢ok tekrar yapmasinin sebebi, Cumhuriyetin ilk
yullarinda kamu dairelerine ve resmi kurumlara dagitilmak iizere yapilan Atatiirk portreleri

olmasindan kaynaklanabilir.
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Res. 165- Ibrahim Call, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 48 x 37.5 cm, Ozel Koleksiyon

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.16.)

Res. 166- Ibrahim Calli, Atatiirk, kontrplak iizerine yagliboya, 40.5 x 32.5 cm, Ozel

Koleksiyon (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.16.)

Res. 167- Ibrahim Call, Atatiirk, duralit iizerine yagliboya, 68 x 61 cm, Kira¢ Koleksiyonu
(“Kirag Ailesinin Atatiirk Sergisi”, Antik Dekor, Say1:49, s.164.)
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Res. 168
Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Feyhaman Duran
Yapitin Tarihi: 1936
Teknigi: kagit iizerine karakalem
Olciileri: 62 x 43 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu

1653 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, $.226.)

Feyhaman Duran’in “Feyhaman 1936” imzali ve tarihli dortte {i¢ profilden biist
portresi, karakalem teknigi ile yapilmistir. Sert ve ciddi bir ifade tasiyan portrede bakislar
izleyiciye dogru cevrilmistir. Duran’in ¢izgi giicii deseni hakimiyetine almistir. Isik ve

golgenin etkin kullanimi ve Atatiirk’iin fizyonomisinin basarili aktarimi 1914 kusagi
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sanat¢ilart arasinda olan Feyhaman Duran’in 6zellikle portre alaninda basarisimi ortaya

koyar niteliktedir.

Feyhaman Duran, portrede gosterdigi basar1 ile ilk Tiirk portre ressami olarak
belirtilmektedir. Resme olan ilgisi Mekteb-i Sultani yilllarinda (Galatasaray Lisesi)
baslamis ve bu okulda mezun olduktan sonra Ogretmenlige baslamistir. Giizel yazi
derslerine giren Feyhaman Duran Misirli Prens Abbas Halim Pasa’nin kizinin portresini
yapar ve Pasa’nin dikkatini ¢ceker ve Pasa tarafindan resim egitimi i¢in Paris’e gonderilir.
Burada yiiksekogrenimlerini 6énce Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’'nda gérmiis sonra Julian
Akademisi’nde Jean-Paul, Laurens ve Paul-Albert Laurens’in 6grencisi olmustur. Fernand
Cormon’un atdlyesinde de calisan Feyhaman Duran, I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla
Avni Lifij, Hikmet Onat, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran ve Ibrahim Call1 gibi Tiirk
sanatcilar ile iilkesinde geri donmiistiir. Feyhaman Duran, Calli Kusagi’ndaki diger
arkadaslar1 gibi Fransiz izlenimcilikleri etkilerini barindirmus fakat yerel esintileri kendi
tarzina katabilmistir. Saglam desen giicii ve yumusak bir fir¢asi olan sanat¢i, manzara
natiirmort resimleri yapmis olmasimma ragmen agirhikli olarak portre c¢alismalari

yapmlstlr301 .

Atatiirk portreleri arasinda, Feyhaman Duran ve Ibrahim Call’'nin tablolari,
ayricalikli bir yere sahiptir. Cumhuriyet doneminde, resmi dairelere resim asma gelenegi
kapsaminda, biiylik bir sanat adami ve {inlii ressamlarin dostu Salah Cimcoz’un Atatiirk ile
yaptig1 goriisme sonucunda, Atatiirk, Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran’i Cankaya’ya
davet ederek portresini yapmalarim saglamistir’ . brahim Calli ve Feyhaman Duran’in,

yaptig1 Atatiirk portreleri, devlet dairelerine asilmistir.

Feyhaman Duran, Mustafa Kemal Atatiirk’ii canli gorme ve goriisme olanagi bulmus
olsa da bircok yaptig1 Atatiirk portresini canli modelden yapma sansina erisememistir.
Fakat Atatiirk’ii gordiikten sonraki izlenimleri ve fotograflarin yardimiyla yetinmek

zorunda 1<a11m1§t1r3 03,

01 Sezer Tansug, “Feyhaman Duran” Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1, Yapi-Endiistri Merkezi
Yaynlari, istanbul 2008, s.428.

392 Taha Toros, Taha Toros, “Ibrahim Calli”, s.195.

% Giil irepoglu, Feyhaman Duran ..., s.13.
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fl Res. 169

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1937

Teknigi: cuval {izerine yagliboya

Olciileri: 91 x 72 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Universitesi Feyhaman Duran
Resim Koleksiyonu 1931/2000 (7.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat
Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog, s.20)

Feyhaman Duran’in “Feyhamanduran 1937” tarihli ve imzali dortte ii¢ profilden
yarim boy Atatiirk portresi, agik tonlarda fonun Oniinde ahsap oymali bir koltukta
betimlenmistir. Beyaz papyon beyaz golek ve siyah smokininin ceketi ile asil bir durus
icindedir. Ceketinin yakasinin altinda yaris1 goziiken istiklal madalyasi ve gomlegindeki

altin saris1 diigmesi beyaz leke olusturan golekte dengeleyici bir unsur olusturmaktadir.
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Feyhaman’in 151k, ton ve hacim degerlerindeki dengeli kullanimi portrede kendini
gosterirken kiiclik detaylardaki basar1 fark edilmektedir. Atatiirk’iin sa¢ rengindeki
dogallik, mavi gozlerindeki etkileyici tavir golgelendirmedeki yumusaklik tam bir
Feyhaman Duran portresi olusturmaktadir. Bakislarin izleyiciye yoneldigi tablosundaki
basarili ayrintilar ve Atatiirk’iin bu kadar fizyonomisine yakin tasviri, Mustafa Kemal’i

yakindan gormesi, goriigmesinden ve dikkatlice incelemesinden kaynaklanmaktadir.

Feyhaman Duran’in Atatiirk portresinde yiizde verdigi ayrintiy1 ellerde uygulamamis
dikkati tamamen portreye ve ifadeye vermistir. Imzas1 eserim sag alt kosede fona atilmis,

belirgin bir yer kaplamaktadir.
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Res. 170

Yapitin Adi: Atatiirk Portresi Eskizi

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: cuval bezi lizerine yagliboya

Olgiileri: 112 x 92 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Universitesi Feyhaman Duran
Resim Koleksiyonu 1932/2000 (7.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat
Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog, s.21.)

Sanatci, imzasiz ve tarihsiz olan bu eskizi, 1937°de yapmis olmalidir. Feyhaman
Duran’in “Feyhaman Duran 1937” tarihli ve imzal1 dortte ti¢ profilden yarim boy Atatiirk

portresinin On ¢aligmasi veya vaz gecilen yapilmayan bir versiyonu olabilir. Fakat bu hali
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ile de tiim basaris1 ve gercekgiligi ile portre 6zelligini lizerinde barindiran, sanat¢inin firca

hareketlerini ve dokunuslarini hissettiren basarili bir eserdir.

Feyhaman Duran, eserlerini yapmadan Once titizlikle calisarak, on calismalar

yapmistir.

Res. 171- Feyhaman Duran, Atatiirk Portresi Eskizi, karton iizerine yagliboya, 30 x 16 cm
Sol Alt: Ebadi 170 x 89, Sag Alt: Atatiirk Eskiz N:I, 394/2000 (T.C. Istanbul Universitesi
Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog, s.22.)

Res. 172- Feyhaman Duran, Atatiirk Portresi Eskizi, karton iizerine yagliboya,29 x 17 cm,
Sol Alt: Ebad1 170 x 89 cm, Sag Alt: Atatiirk Eskiz N:1I, 396/2000 (7.C. Istanbul

Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog, s.22.)

Res. 173- Feyhaman Duran, Atatiirk Portresi Eskizi, karton iizerine karakalem, 17 x 9 cm,
634a/2000 (T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi
Pinakothek Katalog, s.22.)
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Res. 174- Feyhaman Duran, Atatiirk, 1937, tuval {izerine yagliboya, 100 x 65 cm, Ozel
Koleksiyon (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.20.)

Feyhaman Duran’in basarili 151k-golge firca dokunuglarinin hissedildigi dortte ii¢
profilden yarim boy Atatiirk portresinde dikkat portrede toplanmaktadir. Tek noktadan 151k
alan portrenin sol tarafi belirgin bir 11k ile aydinlatilirken yiiziin sag tarafi belirgin bir
golge almistir. Acik fona yansiyan Atatiirk’iin golgesi portreye hacim kazandirmistir.
Siyah takim elbisesi, cebinde mendili ve bordo tonlarda kravati ile ciddi bir durusta tasvir

edilmistir.
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Res. 175

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1937

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 100 x 65 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Universitesi (Ressamlarin

Fircasindan Atatiirk, s.18.)

Sag alt kosede “Feyhaman 1937” imzali dortte ii¢ profilden biist portrede Atatiirk,
sanatcinin daha 6nce yapmis oldugu yarim boy portrenin daha yakindan bir betimlenisi ile
olusturulmustur. Feyhaman Duran, Atatiirk’ii, aym firca giicii ile etkileyici bir bicimde
koyu tonlarin ve mavi tonlarin hakim oldugu renklerin i¢inde yine aym siyah smokini,
beyaz papyonu, beyaz golegi ve yelegi ile sade bir fon 6niinde betimlenmistir. Bakislarin

izleyiciye dogru oldugu eser, etkileyici bir portre 6zelligi tasimaktadir.
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Res. 176

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1938

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 121 x 89 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar
Miizesi <http://csmuze.anadolu.edu.tr/muze-koleksiyonu/muze-koleksiyonu?page=9>

(19.05.2017)

Sol alt kosede “Feyhaman 1938” imzali dortte ii¢ profilden, viicudu cepheden
betimlenmis Feyhaman Duran’in Atatiirk portresinde, dikkati yine Atatiirk’iin degismeyen
acidaki bas kism1 ¢cekmektedir. Ciddi, sert, kararli duruslart Atatiirk’iin yiiziine yansimistir.
Feyhaman’in sik¢ca kullandigi bu bas durusunda bu sefer viicut daha farkli rahat bir
harekette betimlenmistir. Yine smokininin oldugu, detaylarda istiklal madalyasinin da

unutulmadigr tasvirde, Atatiirk bir mekan icerisine yerlestirilmistir. Fonda sag kosede
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perde ve iki yanda yesil bitkilerin oldugu fonda, deri goriiniimlii sade ve rahat koltukta
oturmaktadir. Tek koluna dogru yaslanmis ve agirligim1 bu bolgeye vermistir. Diger eli de
koltugun koluna dayanmaktadir. Bacak bacak iistiine atmis Atatiirk, rahat kendinden emin
bir durus icindedir. Renlerindeki yumusaklik dengeli renk dagilimi ve desen giicii ile

Feyhaman izi tasiyan basarili bir Atatiirk portresidir.

Eserin tam tamamlanmamis 0rnegi, 34 x 27 cm Olciisiinde karton iizerine yagliboya
olarak Istanbul Universitesi Feyhaman Duran Resim Koleksiyonu’nda yer almaktadir.
Ayn1 koleksiyonda, Feyhaman Duran’1 arkadagslari ile birlikte resim ¢alisirken gosteren bir
fotografta da giiniimiizde Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi’nde olan Atatiirk

portresi cerceveli olarak goriilmektedir. Ayrica yarim olarak bir de ayakta Atatiirk resmi

vardir.

Foto. 29- Feyhaman Duran Atdlyesinde calisirken. Arkada, biri gerceveli biri ¢ergevesiz
iki Atatiirk portresi goriiliir. (7.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi
Resim Galerisi Pinakothek Katalog, s.16.)
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Res. 177

Yapitin Adi: Atatiirk Portresi Eskizi

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi:

Teknigi: karton lizerine yagliboya

Olciileri: 34 x 27 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Universitesi Feyhaman Duran
Resim Koleksiyonu 339/2000 (7.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat
Merkezi Resim Galerisi Pinakothek Katalog, s.22.)

Hizli caligmalar yapmay1 seven Feyhaman Duran’in, 1938 yilinda yaptig1 Atatiirk
portresinin bir 6n calismasi niteliginde olan eseridir. Feyhaman Duran’in yapitlarinda
bitmemis gibi duran eserleri olmustur. Bunun nedeni bunlar1 aslinda hizli yapmasindandir.
Bu eserleri, izlenimi yakalayabilen tamamlanmis yapitlardir. Feyhaman bu anlayisiyla
yagliboyayr en ucgucu goriintiileri verebilecek bir teknikte kullanmayr basarmistir. Bu

teknik onun yagliboyadaki hikimiyetini ortaya cikarmaktadir.*®*

Eserin tamamlanmis
ornegi, 121 x 89 cm 6lgiisiinde yagliboya olarak Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar

Miizesi’nde yer almaktadir.

% Giil irepoglu, Feyhaman Duran Resme..., s.47.



313

Res. 178

Yapitin Adi: Feyhaman Duran

Sanatcisi: Atatiirk

Yapitin Tarihi:1947

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 136 x 86 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
D.44, Yeri: Kurul Odas1 (Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Resim, Biist, Kabartma,
Fotograf Koleksiyonu, s.37.)

Feyhaman Duran’in, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde yer alan dortte iic
profilden yarim boy Atatiirk portresi, sanat¢cinin firca darbelerinin fonda hissedildigi fakat
yumusak fircasinin figiliriin tamaminda kullandigi, Feyhaman’in izini tasiyan bir eserdir.
Bakislarin izleyiciye yoneldigi, 15181 soldan alan portrede Atatiirk’iin etkileyici bakislari ve
gozlerinin maviligi on c¢ikmistir. Siyah smokinini, c¢izgili kravati, beyaz gomlegi,
gogsiindeki beyaz mendili ve istiklal madalyas1 ayrintist bir sekilde betimlenirken,
viicuttaki idealize basarili golgelendirme ile Atatiirk’e dinamik bir hava kazandirmistir. Eli
cebinde rahat bir durusta olan Atatiirk’iin fonu koyu tonlarda verilirken 1s1k portreye

verilerek dikkatin bu bolgede toplanmasi saglanmistir.
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Res. 179

Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Ali Sami Boyar (1880-1967)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 118 x 83 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu.

(Cumhurbagkanligt Sanat Koleksiyonu 1, s.257.)

Ali Sami Boyar’in Atatiirk portresi, Atatiirk betimlemelerinde ve fotograflarinda
sikca goriilen siyah frak ile yarim boy portre olarak yapilmistir. Atatiirk’iin fizyonomisine
uygun portrede gozler ve ifade dikkati {izerinde toplarken elini cebine koyan ve diger elini
biikiilii bir sekilde, kendine giivenli bir hava icerisinde duran Ata’min anitsal bir durus

sergiledigi basarilt bir portredir. Donem arkadaslarinin benzer duruslarda resmetti Atatiirk
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portresinde Ali Sami Boyar, kendi tarzin1 ve firgasini belli etmistir. Fotograftan calisildigt
anlasilan Atatiirk, koyu fon Oniinde koyu renk frak ile tasvir edilirken i¢ kiyafet i¢in
kullanilan beyaz leke dikkati 1s1gin portre kisminda toplanmasimi saglamis ve dikkati

merkeze almistir.

1880°de Istanbul’da dogan Ali Sami Boyar, 1898'da Heybeli Deniz Okulu'ndan
diplomasin1 almis ve deniz subayr olmustur. Cocuklugundan itibaren artarak devam eden
resim sevgisi ve tutkusu nedeniyle Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girmis ve birincilikle mezun
olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi'nden sonra Deniz Okulu'nda resim Ogretmenligine
baslamistir. 1909'da diinyanin sanat merkezi olan Paris'e gonderilmis ve iinlii ressam
Cormon'un atdlyesinde ¢alismistir. Cumhuriyet'in ilk pullar1 1925'te, ilk paralar1 1926'da
kullanilmaya baglandiginda bu gorseller i¢in yarisma diizenlenmis ve yarismada birinciligi
kazanan Ali Sami Boyar olmustur. Paris’teki egitiminden sonra Tiirkiye'ye dondiigiinde
miizelerde caligmis, Inas Sanayi-i Nefise'de (Kizlara Mahsus Giizel Sanatlar Fakiiltesi)
profesorliik, Sanayi-i Nefise Yiiksek Mektebi'nde (Giizel Sanatlar Akademisi) egitmenlik
ve miidiirliik gorevlerinde bulunmustur. Istanbul'un zengin abidelerinden camiler ve
cesmeleri konu alan tablolari ile iin kazanmis bir sanatgldlr305 . Bini asan eserleri arasinda

giiclii desenleri ile dikkat ceken sanat¢1 Atatiirk portresinde desen giiciinii gostermektedir.

% Niizhet islimyeli, Asker Ressamlar ..., s.82- 83.



316

Res. 180

Yapitin Adi: Atatiirk Portresi
Sanatcisi: Zeki Kocamemi(1900-1959)
Yapitin Tarihi: 1937

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 38 x 29.5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (Mimar Sinan iiniversitesi Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi Koleksiyonu, s.464.)

Sol alt kdsede imza bulunan eser, Atatiirk’iin dortte {i¢ profilden biist portresidir.
Giiclii bir desene sahip olan Zeki Kocamemi’nin Atatiirk portresinde, sanat¢inin fir¢a
darbelerini hissetmek miimkiindiir. Daha 6nce yapilmis Atatiirk’iin boy ve yarim boy
portrelerinin detayindan gerceklestirilen biist portre, dortte {ic oraninda profilden

resmedilmistir. Dengeli renk dagilimi ile portre etkileyici bir 6zellik barindirmaktadir.

Zeki Kocamemi,“Atatiirk’iin Cenaze Merasimi” adli eseriyle 1939’da 1. Devlet

Resim ve Heykel Sergisi’nde birincilik odiiliinii kazanmistir.

D Grubu’nun 6nemli isimlerinden olan ve konstriiktivist, kiibist nitelikli resimler
yapan Zeki Kocamemi’'nin Atatiirk portresi, D Grubu’nun kurucularindan olan Zeki Faik

izer’in Inkilap Yolunda adli tablosundaki Atatiirk portresini de animsatr.
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Res. 181

Yapitin Adi: Cumhurbaskani Atatiirk
Sanatcisi: Serif Renkgoriir (1887-1947)
Yapitin Tarihi: 1938

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 126 x 99 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu 11298
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu $.293.) (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.38.)

Resmin sag alt kosesinde, “Serif Renkgoriir 1938” imzas1 ve tarihi bulunan eser,
profilden yarim boy Atatiirk portresidir. Atatiirk, beyaz papyon, beyaz eldiven, beyaz
gomlegi pelerinli fraki ile sapka tutarken betimlenmistir. Atatiirk’iin tasvirlerinde sik¢a
karsilasilan ciddi durusun yerine, burada tebessiimlii bir ifade ile betimlenmis bir Atatiirk
goriilmektedir. Fonda dis mekéan havasi yaratan sanatgi, fir¢ca darbelerinde 15181 etkili yerde
kullanmis ve sapkanin iizerinde, saclarda, piriltilar ekleyerek basarili bir vurgu yaratmistir.
Giiclii bir desen anlayisinin oldugu eserde, 151k sag taraftan verilmis ve Atatiirk’iin ylizii
golgede kalmustir. Basarili bir Atatiirk portresi olan eserde 1sik, yiiziiniin kulak sa¢ ve
boyun kismindan gomleginin yakasina, oradan eldivenlerine dogru verilerek dikkati

Ata’nin iizerinde birakmustir.

Asker kokenli sanat¢ilardan olan Serif Renkgoriir, 1907°de Harbiye’den mezun
olmustur. Balkan savaglarina katilmistir. Askerlikten ayrilan sanat¢i resme yonelerek

Miinih ve Paris’e de gitmistir. Sanatci, Asker Ressamlar Dernegi iiyeligi yapmustir.
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~ Res. 182

Yapitin Adi: Mustafa Kemal
Sanatcisi: Edip Hakki Koseoglu (1904 — 1990)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 93 x 65 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ziraat Bankas1 Resim Koleksiyonu (Ziraat

Bankast Resim Koleksiyonu, C.1, s.202.)

Edip Hakki Koseoglu’nun resim anlayisini ortaya koyan eserlerinden biri olan
Atatiirk ve Mithat Pasa tablosu ile birlikte yapilmis olan Mustafa Kemal portresi, giiclii ve
kararli kisiligi olan Cumbhuriyetin kurucu ulu Onder Atatiirk’iin tablosunu yapmistir.
Atatiirk’ti gercekci formlarda, fizyonomisine uygun sekilde tasvir eden sanatgi, Atatiirk’ii
yarim boy profilden portre olarak yapmistir. Beyaz papyon beyaz gdomlek ve koyu
tonlardaki frank ile tasvir edilen Atatiirk, ufka bakan kendin emin bir durus i¢inde hafif
tebessiimlii sekilde tasvir edilmistir. A¢ik mavi tonlardaki fon iizerine tasvir edilen figiiriin
govde kismalarinda fona yedirilmistir firca darbelerinin goriildiigii eserde kompozisyonun
geneline hakim renk uyumu fark edilirken dikkat Ata’min yiiziine vurgulanmis isikta

toplanmaktadir.
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Fircasina son derece hakim, firca darbelerinin belirgin oldugu eserler sunan,
doneminin 6nemli sanat¢ist Edip Hakki Koseoglu' nun Aratiirk ve Mithat Pasa tablosunda
ise sanat¢inin tiim sanatsal anlayis1 yine ortadadir. Cumhuriyetin kurucusu Atatiirk ile

birlikte tasvir edilen Ziraat Bankasi’nin kurucusu Mithat Pasa’nin tasviri 6zel olarak Ziraat

bankasi icin siparis verilmistir.

Res. 183- Edip Hakki Kdéseoglu, Atatiirk ve Mithat Pagsa, tuval lizerine yagliboya, 93 x 65

cm, Ziraat Bankas1 Resim Koleksiyonu (Ziraat Bankast Resim Koleksiyonu, C.1, s.203.)

1904 yilinda dogan Edip Hakki Koseoglu, 6grenimini Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’nde Call’’'nin 6grencisi olarak tamamlamistir. 1927de mezun olan Sanatci, devlet
bursu ile Paris’te André Lhote Atélyesi'nde resim egitimi almis ve 1932 yilinda Istanbul’a
dondiigiinde, Giizel Sanatlar Akademisi’nde goreve baslamis ve emekli oluncaya kadar burada
calismistir. izlenimci nitelikte eserler iireten sanatgi, Atatiirk’iin gerecege uygun
portrelerini yapmustir. Edip Hakki Koseoglu, Atatiirk’ii aym kiyafetleri ile yarim boy

portre olarak farkli a¢ilardan dogru fizyonomi ile tekrar tekrar caligmistir.

Edip Hakki Koseoglu’nun sikca tasvir ettigi Atatiirk portrelerinden farkli bir Atatiirk
portresi de Atatiirk’ii masa basinda calisirken gostermektedir. Sanatg1 Ata’yr dortte ii¢
profilden, basi egik kitabim1 okurken tasvir etmistir. Ata’min bu acidan var olan
fotograflarindan faydalanarak yapildigi izlenimi uyandiran eserde, fon i¢ mekanin

ayrintilart ile doldurulmustur. Uyumlu ve dengeli yatay ve dikey hareketlerle esere gii¢
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katan sanat¢i, kullandigi renkler ile de basarili bir portre olusturmustur. Isik gdlgenin
basarisi, parlak masada ki yansima ile kendini belli ederken, figiirdeki oranti eserin

bagarisini ortaya koymaktadir.

Res. 184- Edip Hakki Koseoglu, Atatiirk,tuval iizerine yagliboya, 82 x 60.5 cm, Ozel

Koleksiyon (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.32.)

Res. 185- Edip Hakki Koseoglu, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 83 x 60.5 cm, Ozel

Koleksiyon (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.32.)

am (T
Res. 186- Edip Hakki Koseoglu, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 60 x 80 cm, Ozel

Koleksiyon (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.32.)
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Res. 187

Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Arif Kaptan (1906-1979)
Yapitin Tarihi: 1938?

Teknigi: tuval lizerine yagliboya
Olciileri: 168 x 124 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim

Koleksiyonu (Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu s.183.)

1924 yilinda Bahriye’den mezun olan Arif Kaptan, Giizel Sanatlar Akademisi’ne
misafir 6grenci olarak bir siire gitmistir. Resme olan ilgisini Nazmi Ziya ve Ali Avni
Celebi’den aldig1 dersler ile gelistirmistir. Paris’te kiibist tarzda resimler yapan sanatci

Andre Lhote’nin atdlyesinde calismalar yapmistir. Halkevleri Genel Merkezi tarafindan
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yurdun c¢esitli bolgelerine gonderilmis buralarda calimalar yapmistir. Sanat hayatinda
eserlerini belli donemlere gore incelemenin miimkiin oldugu Arif Kaptan, ilk doneminde
doga goriiniimlerine, sonrasinda soyut diizenlemelere yaslasan sanatci, son donemlerinde
ise Zeki Faik Izer’i animsatan renk lekeleri eserlerinde kullanmustir. Tiirkiye’nin ilk lirik
soyutlama ressamlarindandir. Soyut eserlere agirlik veren sanatci icin yapmis oldugu bu

Atatiirk portresi ayr bir yere sahiptir.

Arif Kaptan, dortte ii¢c profilden, viicut kismi cepheden verdigi Atatiirk portresinde,
Ata’y1 merkeze koymustur. Sivil giysili Atatiirk’i bacak bacak iistiine atmis sekilde rahat
bir goriiniiste tasvir etmistir. Basarili bir desen ic¢indeki figiirde kumas hareketlerinde
sanatcinin tarzinin izlerine rastlanmaktadir. Kiit ve diiz kumas hatlar1 betimleyen sanatci
eseri benzer tonlarda renk gecisleri ile renklendirmistir. Portre 6zelligine bakildiginda

figiirlin Atatiirk’iin fizyonomisine yakin olmayan 6zellik tasidig1 gbze carpmaktadir.

Arif Kaptan, 1938 yilinda koltukta oturan bir Atatiirk portresi yapmustir. Elibal, 1.40
x 1.78 cm boyutlarindaki yagliboya tablonun, Arif Bedii imzali ve 1938 tarihli olup, sivil
giysili Atatiirk bacak bacak iistiine atip rahat bir goriiniim sergiledigini ve tablonun

bakimsiz durumda oldugunu bildirmistir’*.

3% Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., s.158.
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Res. 188

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1947

Teknigi: duralit lizerine yagliboya

Olciileri: 53 x 38.5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Topkap1 Saray1r Miizesi Resim Koleksiyonu

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.19.)

Sag alt kosede “Feyhaman” imzal1 olan yagliboya resim, Mustafa Kemal’in dortte {i¢
profilden biist portresidir. Durusunu ve bakisini sola yoneltmis olan Mustafa Kemal’in

basinda yesil enveriye baglik vardir. Askeri iiniformas1 da bagligi ile ayni renktedir.

Izlenimci nitelikteki eser, Mustafa Kemal’in Anafartalar Savasi sirasinda
Avusturyali ressam Wilhelm Victor Krausz tarafindan yapilmis olan portresinin kopyasi
niteligindedir. Mustafa Kemal'in ilk portresini Anafartalar Savasi sirasinda Avusturyali

ressam Wilhelm Victor Krausz tarafindan yapilmistir. Portrecilikte biiylik bir usta olan
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sanatci, savas sirasinda betimlemeler yapmaktadir. Mustafa Kemal portresinin Alman bir

ressam tarafindan yapildigi sOylense de portreyi yapan sanat¢i Avusturyali Neutra’da

dogmus ressamdir.
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Res. 189- Avusturyali Wilhelm Victor Krausz'un yaptig1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin ilk
portresi, 1916, Anafartalar <https://twitter.com/kocuni_anamed/status/549131205762121728>
(9.06.2017)

Unaydm'in belirttigine gore, Anafartalar’da cephede gorevli ressam Krausz
Atatiirk'tin  fiziki gOriiniimiinti dikkatini ¢ekmis ve kendisinden izin alarak cephede
kullandig1 koriiklii makinesiyle fotografini cekmistir'”’. Mustafa Kemal’i iiniformasi ve
basinda enveriyesi ile resmetmistir. Canakkale’nin zorlu sartlarinda Mustafa Kemal
hastalikla miicadele verirken, halsiz, uykusuz, dalgin, 6liim-kalim i¢inde sadece goz ve
beyin olmus, ruhunu bu ise vermis hal icindedir. Krausz ise tasvirinde zayif ve ince

yiiziinde kararli gozler ile bakan, derin mavi gozli’®™ Ata’yr son derece basarili sekilde

betimlemistir.

397 Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., s.14; Taha Toros, “Atatiirk'iin Portreleri”, s.84.
3% Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim ..., s.14.
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Res. 190

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1959

Teknigi: duralit tizerine yagliboya

Olciileri: 48.5 x 41 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.19.)

“Feyhaman 1959” olarak imza ve tarih olan resim, dortte ii¢ profilden Atatiirk
portresidir. Feyhaman Duran’in hizli ¢aligmalarina giizel bir 6rnek olusturmaktadir. Firca
darbelerinin belirgin oldugu eserde, Atatiirk’iin fizyonomisi gergege uygundur ve portrede
gozler izleyiciye doniiktiir. Giiglii ifadenin fazla ayrintiya girilmeden verilmis olmasi,

sanatcinin firca ve desen giiciinii ortaya koymaktadir.
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Res. 191

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1952

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 41 x 33 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu

1935 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, $.225.)

Portre ustas1 Feyhaman Duran’in cepheden biist Atatiirk portresi, Atatiirk’iin
bakislarindaki etki ile dikkati kendinde toplamaktadir. Beyaz gémlegi beyaz papyonu ve
siyah ceketi ile betimlenen Atatiirk, fizyonomisini dogrudan yansitmaktadir. Firca
vuruslart fonda hissedilirken portredeki titiz yumusak fir¢ca kullanimi, tipik Feyhaman

tarzini1 yansitmaktadir.
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" Res. 192

Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Saip Tuna (1904 — 1974)

Yapitin Tarihi:

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 150 x 110 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ankara Resim Heykel Miizesi 1780

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.44.)

Saip Tuna, profilden yarim boy portre olarak yaptigi Atatiirk portresinde, alisilmis
portre anlayisina ayrintilar ekleyerek portreyi hareketli bir kompozisyona yerlestiristir. On
arka iligkisinde, onde dalgalanan Tiirk bayraklar1 tasvir eden sanat¢i fonda da koyu tonlar
kullanmistir. Eserde ne kadar hareket olsa da dikkat fraki ve istiklal madalyasi ile tasvir
edilmis Atatiirk portresine cekilmektedir. Atatiirk’iin fizyonomisini ¢ok iyi yakalayan
sanat¢ct bu Ozelligini eserine yansitmistir. Resmin saginda, gozii derine ceken dag ve

kalenin oldugu bir manzara ile agik bir kompozisyon olusturmustur.

Saip Tuna, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde baslayan, ancak iki yil kadar siiren

sanat egitiminin kendi olanaklariyla gittigi yurt disinda tamamlamistir. Miinih’te Hans
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Hofmann Atolyesi’nde, Paris’te ise Julian Akademisi’nde 6grenim gorerek yurda geri
donmiistiir. Gelenek¢i resmi savunan makaleleri, gazetelerde yayimlanan Tuna’nin,
klasik¢i degerler iizerinde yapilanmig bir portre ve peyzaj yorumcusudur. Miistakiller ile
resmine yapisal saglamlik tasimis, renklerindeki nitelik artmis, ifadelerindeki gii¢ kendini
gostermistir. Bu donemde teknigi ve tarzin1 da belirlemis olmustur. Calli Kusagi

ressamlarina da yakin bir sanat¢1 olan Saip Tuna, Atatiirk portreleri ile taninmustir.
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Res. 193- Karpi¢ Lokantasi’nda Saip Tuna tarafindan yapilan ve Atatiirk’e imzalatilan
desen, 1935 (“Atatiirk'iin Portreleri”, Antik Dekor, Say1: 49, s.89.)

Saip Tuna, Atatiirk’ii birebir gdzlemleyerek portresini yapan sanatcilar arasindadir.
Ankara’da Karpic Lokantasi’nda yemek yerken izledigi bir anda, karakalem portresini
yapmustir. Tasvirin gerceklestigi Karpi¢ Lokantasi, donemin siyaset ve kiiltiir adamlarinin
ugrak mekanlarindan biridir. Zaman zaman Atatiirk de Karpi¢ Lokantasina gelerek burada
yemek yediginden Saip Tuna, Mustafa Kemal Atatiirk’iin boyle bir aninda Ata’yi
resmetmis ve bu ¢alismasini masasina giderek Ata’ya sunmustur. Calismay1 ¢cok begenen
Atatiirk, sanat¢iya iltifatlarda bulunmustur. Bu sicak andan cesaret alan sanatgi, ¢calismasini
Atatiirk’e imzalatmistir. Bu eser, Ulus Matbaasi’nda zamanin teknigi ile 40 adet
basilmistir. Saip Tuna’nin Atatiirk ile ilgili yaptig1 bir tablosu, ayni takdiri kazanmis ve
miizeye mal edilmistir. Cumhuriyet’in 50. Yil doniimii dolayisiyla pul olarak basilan

tablosu Atatiirk’iin Ankara’ya ilk gelisini canlandirmaktadir™®.

39 Taha Toros, “Atatiirk'iin Portreleri”, s.88-89.
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Res. 194

Yapitin Adi: Ata’nin Riiyasi

Sanatcisi: Nusret Karaca

Yapitin Tarihi: 1954

Teknigi: Tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 90 x 70 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ziraat Bankasi Resim Koleksiyonu(Ziraat

Bankast Resim Koleksiyonu, C.3, s.612.)
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Sanatci, 1954 tarihli yagliboya resminde, 12 Subat 1921°de Mustafa Kemal Pasa’nin,
Ankara’da Dikmen sirtlarinda karlar tizerinde uyurken cekilmis fotografindan yararlanarak

kompozisyonunu olusturmustur.

Resmin sag iist kosesine “Karaca Nusret 1954 olarak imza ve tarih atan sanatci,
yanina “-Atanin Riiyasi- ALPARSLAN MALAZGIRT MUHAREBESINDE BIZANS
IMPERATORU ROMANOSUN KILCINI TESLIM ALMIYOR. ATATURK TE
TRIKOPOLISIN KILICINI ALMAMISTIL.” yazisim eklemistir. Bahsedilen Trikopis, 2

Eyliil 1922°de esir alinan Yunan Kuvvetleri Bagkomutani General A. Trikopis’tir.

Mustafa Kemal Pasa ve Ismet Pasa (Ismet Inonii), Halit Akmansu, (Dadayli Halit),
Asim Pasa (Asim Giindiiz), Yunan Ordusu Baskomutan1 Trikopis'i, Usak Merkez Bozkurt
Mahallesi, Hisarkapt Uluyolu'ndaki karargdh binasi olarak kullamilan Kaftancizadeler
Konaginda karsilamis ve Trikopis'in silah ve kilicini teslim almistir. Kendisine karst kot
muamele bekleyen Yunan Baskomutami Trikopis, Atatiirk tarafindan nezaket ve

misafirperverlikle karsilanmigtir.

Sanat¢inin, fotograftan yararlanarak tasvir ettigi Atatiirk figiiriinii karlar izerinde
betimlemistir. Sinir ¢itlerini animsatan cit tasvirleri esere derinlik verirken, Ata tam bu
sinirda uyur sekildedir. Fonda, koyu gokytiziinde saha kalkmig ath figiir ile ti¢ figiir daha
yer almaktadir. Hareketli bir durus i¢cinde olan figiirler bulut tasvirleri ile fona yedirilmistir.
Tarihi bir konudan esinlenen bu c¢alismada ata gercege uygun fizyonomisi ile tasvir

edilmistir.

Foto. 30- Mustafa Kemal Pasa, Ankara’da Dikmen sirtlarinda karlar icinde uyuyor, 12
Subat 1921. (Ozgiin Belge ve Fotograflarla Mustafa Kemal Atatiirk, s.178.)
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Res. 195

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1960

Teknigi: duralit izerine yagliboya

Olciileri: 86.5 x 57 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Topkap1 Saray1 Miizesi Resim Koleksiyonu

(Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.19.)

Feyhaman Duran’in Topkapi Sarayr Miizesi Resim Koleksiyonunda yer alan, bu
eseri Nazmi Ziya Giiran’1n Atatiirk portresi ile benzerlik gostermektedir. Giiran’in eserinin
erken tarihli olmasi nedeniyle Feyhaman Duran bu eserden detay almis ve dortte li¢
profilden biist portre olarak calismistir. Lacivert pelerini, gogsiinde madalyal1 iiniformasi
ile Atatiirk’iin ciddi ve etkileyici bakislari, kalpagindaki doku ve kiirkiindeki doku basarili
firca darbeleri ile verilmistir. Yine acik fon iizerine tasvir edilen portrede Feyhaman Duran

imzas1 ve tarihi eserin sol alt kosesinde bulunmaktadir.

Feyhaman Duran’in Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu’'nda da benzer bir

maresal tiniformal1, kalpakli dortte {i¢ profilden biist Atatiirk portresi vardir.
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| Res. 196

Yapitin Adi: Kalpakli Atatiirk

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi:

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 86.5 x 57 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Is Bankasi Resim

Koleksiyonu(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.325.)

Sol alt kosesinde “Feyhaman” imzali olan yagliboya resim, dortte iic profilden
Atatiirk’lin biist portresidir. Doygun tuval iizerine yapilan bu portre ¢alismasi, Atatiirk’iin
genc yaslarini yansitmaktadir. Dortte iic profilden verilen resim, duygusal yonden de
gozlerdeki anlaml bakisiyla izleyiciyi kendine baglar. Atatiirk, basinda kalpagi, yakasinda
da liyakat madalyasi, maresal tiniformas1 ve kiirk yakali paltosuyla betimlenmistir. Portre
konusunda yetkin olan Feyhaman Duran, fon rengini de Atatiirk’iin kiyafetine uygun
islemistir. Genel 1s1kla calisilan resimde, boya katmanlari belirgindir ve izlenimci nitelikte,
serbest firca teknigiyle ¢calismistir. Eser, Topkap1 Saray1r Miizesi Resim Koleksiyonu’nda

yer alan 1960 tarihli kalpakli Atatiirk portresinin benzeridir.
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Res. 197

Yapitin Adi: Atatiirk Portresi

Sanatcisi: Ayetullah Stimer (1905 — 1979)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: duralit tizerine yagliboya

Olciileri: 60 x 45 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Akbank Resim Koleksiyonu (50. Yilinda
Akbank Resim Koleksiyonu, s.114.)

Ayetullah Siimer’in, cepheden Atatiirk’iin biist portresidir. Ata, beyaz papyonu,
beyaz gomlegi, koyu renk ceketi ile gri fon Oniinde tasvir edilmistir. Giiclii sert bir ifade ile

betimlenen Atatiirk’iin, fizyonomisi gercege uygundur.

1905 yilinda Izmir'de dogan Ayetullah Siimer, 1925 yilinda kendi olanaklari ile
Fransa’ya gitmis ve orada bir yanda Marsilya Ticaret Okulu’nda 6grenimini siirdiiriirken
bir yandan da Giizel Sanatlar Okulu’ndaki dersleri disardan takip etmistir. Ulkesinde
geldiginde devlet tarafindan Paris’e yollanmis, Baudin’in yaninda fresk ¢alismistir. Yurda
dondiikten sonra Akademi’de fresk atdlyesinde hocalik yapmistir. Tiirkiye’de Giizel
Sanatlar Birligi'nin geleneksel sergileriyle ortaya cikan akademik-dogaci anlayisin

temsilcileri arasinda yer almis izlenimci bir sanatcidir.
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Res. 198

Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Miinif Fehim Ozarman (1899-1983)

Yapitin Tarihi: 1981 6ncesi’'”

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 75 x 61 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu 11158

(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, s.221 | Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.37.)

Sol alt kosede “Miinif Fehim” imzali olan yagliboya tablo, Atatiirk’iin dortte ii¢
profilden yarim boy koltukta oturan portresidir. Yogun fir¢ca vuruslarinin hissedildigi
eserde Mustafa Kemal, siyah smokin beyaz gémlegi ve papyonu ile asil durus i¢inde elleri
kucaginda serbest sekilde gosterisli koltukta otururken tasvir edilmistir. Koyu fondaki
sicak renkler esere hareket katarken detaylar incelikle tasvir edilmistir. Ozarman’in 15132
olan hakimiyeti eserde kendini gostermektedir. Sanat¢inin tasvirde herhangi bir idealizeye
gitmemesi bu portreyi diger eserden ayiran bir 6zelliktir. Fonda toplanmis perdeler ve
gosterigli ayrintilar basarili bir golgelendirmenin yansimasini verirken aynm1 zamanda
padisah portrelerinde ve Timur portre sanatlarindaki portre gelenegindeki kompozisyon

anlayisini ¢agristirmaktadir.

3191981 yilinda, Miinih Fehim Ozarman tarafindan Askeri Miize’ye hediye edilmistir. Bkz. ilkay Karatepe,
Askeri Miize Resim ..., s.221.
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Res. 199

Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Yasar Calli (1941-)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 94 x 65 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ankara Resim Heykel Miizesi 0865

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.17.)

Ibrahim Calli’nin torunu olan Yasar Calli, empresyonist (izlenimci) sanat goriisiinii
resimlerine yansitmistir. Dedesi Ibrahim Calli’nin fircasindan devam eden sanatgi, renkleri

15181, nesnelerin duygulan iizerine biraktigr etki ile karistirip kendi tarzimi yaratmistir.
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Ibrahim Callr’dan farkli olarak gercek iistii tarzda figiiratif kompozisyonlar, Milli

Miicadele ve Atatiirk konulu kompozisyonlar ile sosyal igerikli kompozisyonlar yapmustir.

Yasar Calli’min dortte {i¢ profilden Atatiirk portresinde, Atatiirk’iin bakiglar1 asagi
dogrudur. Sik¢a tasvir edilen smokiniyle betimlenmis ve portredeki basarili ayrintilart ile
Atatiirk’iin fizyonomisine tamamen uygun sekilde yapilmistir. Koyu fon 6niindeki tasvirde

151k portrede yogunlagsmustir ve dikkat bu boliimde toplanmugtir.

Callr’min yapmis oldugu basarili ve Atatiirk’iin fizyonomisini yansitan eserleri ozel

koleksiyonlarda da mevcuttur.

Res. 200- Yasar Call1, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 60 x 50 cm, Ozel koleksiyon.

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.17.)
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Res. 201

Yapitin Adi: Atatiirk

Sanatcisi: Emin

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 70 x 50 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim

Koleksiyonu, Atatiirk Miizesi (Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu s. 155.)

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu’'nda yer alan “Emin” imzali
profilden Atatiirk’{in biist portresi, koyu bir fon Oniinde soldan aldigi 1sikla betimlenmistir.
Koyu pastel tonlarin agirlikli kullanildigi portrede dikkat, Atatiirk’tin yliz bolgesinde
toplanmaktadir. Beyaz ceketi ve beyaz mendili agik lekelerde denge olusturan unsurlari
barindirmaktadir. Atatiirk’iin fizyonomisine uygun, Ata’nin giiclii ifadesini tagiyan basarili

bir Atatiirk portresidir.
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Res. 202

Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: thap Hulusi Gorey (1898-1986)
Yapitin Tarihi: 1971

Teknigi: guvas

Olciileri: 28 x 25,5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ankara Resim ve Heykel Miizesi 0392
(Ankara Resim ve Heykel Miizesi, $.229.)

Sag alt kosede “Thap Hulusi Istanbul” ve “4.7.1971” olarak imza ve tarih bulunan
resim, Atatiirk’lin profilden biist portresidir. Yiizii profilden saga doniik olan Atatiirk’te
afis sanatinin etkileri goriiliir. Olduk¢a yalin, sade bi¢imde koyu fon Oniinde Atatiirk

profilini basariyla resmetmistir.

Sanatci, profilden biist Atatiirk portresi yani sira dortte ii¢ profilden biist portelerde
yapmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’ii basinda kalpagi ve maresal tiniformasiyla da biist

portre olarak betimlemistir.
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Tiirkiye’de afis sanatinin 6nde gelen isimlerinden olan sanat¢i, sade ve basarili

Atatiirk portrelerini bircok kez benzer tarzda ve teknikte baska agilardan calismastir.

Res. 203- Ihap Hulusi Goray, Atatiirk, 1971, kagit izerine suluboya, 41.5 x 31 cm, Ozel

koleksiyon.(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.23.)

‘"@

i

MARTIPHN

Res. 204- Ihap Hulusi Géray, Atatiirk, 1981, kagit iizerine suluboya, 33 x 25 cm, Ozel

koleksiyon.(Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.23.)
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Res. 205

Yapitin Adi: Atatiirk Kocatepe’de

Sanatcisi: Nusret Karaca

Yapitin Tarihi: 1971

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olgiileri: 245 x 130 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ziraat Bankas1 Resim Koleksiyonu (Ziraat

Bankast Resim Koleksiyonu, C.3, s.613.)
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Ziraat Bankasi Resim Koleksiyonu’nda yer alan eser, imzal1 ve tarihlidir. “KARACA
NUSRET 1971 ANKARA” imzasi ve tarihi altinda sanatcimn “EMEKLI RESIM
Ogretmeni” yazis1 bulunurken sag alt kosede “T.C. MILLI EGITIM BAKANLIGI ADINA
AFKANISTAN RESIM 1... OGRETMEN OKULU KURUCUSU” yazmaktadir.
Atatiirk’iin Kocatepe’deki fotograf karelerinden faydalanarak yapilan eserde Atatiirk’iin
fizyonomisi gercege uygun yapilmistir profilden tam boy olan tablo renk uyumu olarak
birbirine yakin tonlarda ve uyum i¢indedir. Basarili bir golgelendirme etkisi olan eserde
dikkat kalpakli Atatiirk portresine yogunlagmaktadir. Diisiinceli ve hareketli bir durus
sergileyen figiirde Atatiirk’iin ¢izmeleri tiniformasi1 yakin tonlarda tasvir edilirken siyah
kalpakli bas kismi acik fon Oniinde dikkati iizerinde toplar. Eser bilgisi, Ziraat Bankasi
Resim Koleksiyonu’'nun da tuval {iizerine yagliboya olarak verilmistir fakat eser
incelendiginde kontrplak {izerine yagl boya oldugunu gosteren deformasyonlari iizerinde
tagimaktadir. Sol alt kosede bulunan imzanin oldugu bolgenin hemen iist kisminda kirilma
ve acilma varken, figiiriin sag ¢izmesi ve eserin sol iist boliimiinde derin c¢atlaklar, yer yer
dokiilmeler mevcuttur. Bu durum eserin tuval {izerine yapilan bir calisma olmadigini

kanitlar bir durumdur.

Atatirk’tin  bu gOriiniimii, Etem tem tarafindan c¢ekilmis bir fotograftan
yorumlanmistir. Etem Tem’in ¢ektigi bu amit fotografi, Biiyiilk Taarruz’un ve daha sonra
Savas tasvirlerinde ve Atatiirk’iin bir¢cok tasvirinde kullanilmis gorselindeki kaynagi

olusturmaktadir.

Etem Tem, bu 6zel fotografi Afyon Kocatepe'de nasil ¢ektigini, Fikret Otyam ile

1960 yilinda yaptig1 sdyleside su sekilde anlatmistir:

O sabah Kocatepe'de bulunuyorduk. Taaruz, safak vakti saat beste
baslamisti. Mustafa Kemal Pasa, giinler ve geceler siiren yorgunluguna ragmen
ayakta, vaziyeti adim adim takip ediyor, direktifler veriyordu. Bir ara
kumandanlardan ayrildi. Tek basina, kayaliklar arasinda dalgin ve diisiinceli
dolasmaya basladi. Zaman zaman sahra diirbiinleriyle diisman cephesine
bakiyordu... Bir aralik o kayalik tepenin ucuna geldi. Hafifce egilmisti.
Basparmagi dudaklarinin arasindaydi... Hemen objektifimi ¢evirdim, adeta
nefes almayacak kadar bir sessizlik i¢inde deklansore bastim, resmini ¢ektim.
Saat 11'di... O giin 7x11 boyunda sekiz on rulo film ¢ektim. Bir kag¢ tane 10x15
cam... Mustafa Kemal Pasa, biitiin giin agzina bir lokma koymamaisti... Gece
ric'ate (geri ¢ekilme) basladilar. 2 Eyliil'de Usak'a girdik. Vakit yoktu. Ahir
bozmasi bir yerde bir kag film yikadim. Fotograflar birbirinden giizeldi. Hemen
dort tane yaptim, ertesi sabah gotiirdiim. Iceri aldilar. Berberi tiras ediyordu.
Odada portatif bir masa, bir portatif karyola, iki iskemle vardi. Bir aralik oday1
isaret etti: ‘A be.... Bu bir bagkumandan odasina yakismaz’ dedi. Salih (Bozok)
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oday1 halilarla siisleyecegini sdyledi. Zira o giin Trikopis getirilecekti. Gazi,
fotograflar1 aldi, bakti. Parmaklarin1 fotograflarin tizerinde gezdirdi ve cekti:
‘Cok giizel,” dedi’'".

Foto.31- Biiyiikk Taarruz sabah1 Afyon
Kocatepe’de.  26.08.1922  <http://www.isteataturk.com/resimler/3ca69ata_251Y .jpg>
(26.05.2017)

Etem Tem’in bu fotografinda gergeklik ve dogallik, an1 yakalamadi basari, paralarda
dahil olmak {iizere yillarca bir¢ok yerde kullanilmasina sebep olmus ve dnemli bir gorsel

kaynag1 olusturmustur.

! <http://www.isteataturk.com/haber/427/buyuk-taaruz-sabahi-afyon-kocatepede-26081922> (05.06.2017)
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Res. 206

Yapitin Adi: Atatiirk Kocatepe’de

Sanatcisi: Nusret Karaca

Yapitin Tarihi: 1953

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: -

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu

(Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, $.322.)
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Sag alt kdosede Nusret Karaca’nin “Nusret 1953 ANKARA” imzali eseri, Atatiirk’{in
ayakta tam boy portresidir. Atatiirk’iin Biiylikk Taarruz sabahinda c¢ekilen Afyon
Kocatepe’deki fotografindan faydalanarak yapilmistir. Acik mavi tonlarda hava
perspektifinin oldugu fonda yer alan Atatiirk, haki yesil ve sar1 tonlarda iniformasi ile
tasvir edilmistir. Renk kompozisyona esit dagilmistir. Golgelendirmede fir¢ca izlerini

tasiyan sert kayaliklar1 sar1 yesil ve kahve tonlarinda ¢alismis ve kompozisyonda kullanilan

renkleri uyumlu sekilde eserin tiim yiizeyine yansimaistir.

Res. 207- Baskomutan Gazi Mustafa Kemal, Biiyilik Taarruz sabahi1 Afyon Kocatepe’de...
26 Agustos 1922 <http://www.anitkabir.org/ataturk/resimlerle-ataturk.html> (31.5.2017)
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Res. 208

Yapitin Adi: Atatiirk Kocatepe’de
Sanatcisi: Zekeriya Celikbilekli (1922 - ?)
Yapitin Tarihi: 1981

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 66 x 50 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu 11156
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, s.314.)

Sag alt kosede “Z. C. Bilekli 1981 yazili olan Zekeriya Celikbilekli’nin imzasini
tasiyan eser, Atatiirk’iin profilden tam boy portresidir. Atatiirk’iin Biiyiik Taarruz sabahi
Afyon Kocatepe’deki fotografindan yararlanilarak yapilmistir. Haki renkteki tiniformasi
siyah kalpagi ile tam boy profilden yapilmis tasviri, golgelendirmenin basarili oldugu
gercekei bir eser ozelligi tasimaktadir. Portre 6zelligi tasiyan eserde, Atatiirk kayaliklara
dogru diisiinceli bir sekilde ilerlemektedir. Ayn1 tonlarin hakim oldugu yerdeki ve
figiirdeki golgelendirmelerin derinlik kattig1 eser, mavi gokyliiziiniin tasvir edildigi fon ile

tamamlanmistir.
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Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Selim Turan (1915-1994)

Yapitin Tarihi: 1994 6ncesi

Teknigi: kagit izerine karisik teknik

Olciileri: 22 x 12 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Universitesi Feyhaman Duran
Koleksiyonu 2003/2248 (T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi
Resim Galerisi Pinakothek Katalog/Catalogue, s.277.)

Selim Turan’in Atatiirk’iin profilden tam boy portresidir. Atatiirk’iin Biiyiik Taarruz
sabah1 Afyon Kocatepe’deki fotografindan yararlanilarak yapilmistir. Haki renkteki
tiniformast siyah kalpag: ile tam boy profilden yapilmis tasvirde, golgelendirmeler basarili

olarak verilmistir. Atatiirk’lin goriintiisii agisindan gercege uygun bir eser Ozelligi
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tasimaktadir. Portre 6zelligi tasiyan eserde, Atatiirk kayaliklara dogru diisiinceli bir sekilde
ilerlemektedir. Sagda kahverengi tonlarda golgelendirmeli iki asker figiirii ve sola dogru
geride yine siliiet halinde bir grup asker secilmektedir. Sari, mavi tonlarin hakim oldugu
yerdeki kayaliklar ve gerideki daglar ve geride mavi gokyiizii ile kompozisyon devam

eder. Mavi gokyiiziinde beyaz bir bulutta serbest firca izleri goriiliir.

Daha c¢ok renk soyutlamalarina yonelik calismalariyla taninan Selim Turan’in
figiiratif calismalarina 6rnektir. Tarihsiz olan eser, sanat¢inin eserlerine bakildiginda, erken
donem calismalar1 arasinda degerlendirilebilir. Ogrencilik yillarinda Akademi’de
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii hocalarindan hat, tezhip, minyatiir, ebru, cilt dersleri de
almis ve bu alanlarda da eserler liretmistir. Sanat¢inin Atatiirk adli bu eseri, koleksiyonda
minyatiir calismalar1 arasinda degerlendirilmistir’'>. Ancak, eser, golgelendirme, derinligi

olan manzaral figiir resmidir.

312 V. Belgin Demirsar Arli (Ed.) T.C. I.stanbu{. Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim
Galerisi Pinakothek Katalog/Catalogue, Istanbul Universitesi Rektorliigii Yayini, Istanbul 2004, s.277.
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Res. 210

Yapitin Adi: Atatiirk Portresi
Sanatcisi: Ayetullah Stimer (1905-1979)
Yapitin Tarihi: 1978

Teknigi: tuval iizerine yagliboya
Olciileri: -
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu

(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, $.320.)

Sanatci, resmin altina “Ayetullah Siimer 1978 olarak adini ve eserin tarihini siyah
renkli olarak yazmistir ve adinin yanina resmin sol alt kosesine dogru 26-8-1922" tarihini

eklemistir. Fotograftan faydalanilarak yapilan bu biist portre eserde, Atatiirk dortte ii¢
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profilden resmedilmistir. Sol alt kosedeki “26-8-1922” tarihi, Biiyiikk Taarruz ve
Baskomutanlik Meydan Savasi’nin tarihidir. 26 Agustos sabah1 Mustafa Kemal, Ismet ve
Fevzi Pasalar taarruz harekatin1 sevk ve idare etmek icin Kocatepe’de bulunmaktadir. Bu

onemli tarih, bagkahramanin tasviri olan bu eserde dikkat ¢ekici bir 6zellik tasimaktadir.

Atatiirk’ii dortte ii¢ profilden kalpakli ve tiniformali tasvir eden sanatgi, Atatiirk’iin
fotografindan faydalanarak eseri yorumlamistir. Fonda, deniz ve daglar betimlenerek fona,
hareket veren unsurlar dahil edilmistir. Haki yesil {iniformasi iizerinde yer alan yakindaki
operetleri ve gogsiindeki madalyast detayli bir sekilde betimlenirken, kalpagindaki doku
hissedilmektedir. Ufka dogru yonelmis gozleri onun ileri goriisliiliigiinii ve kararli yapisini
yansitmaktadir. Denizin maviligini Atatiirk’iin gbzlerine yansitan sanat¢i giiclii bir ifade

ortaya koyarken, renk dengesini de kurmay1 basarmistir.

Foto. 32- Maresal Gazi Mustafa Kemal, 19 Eyliil 1921. (Ozgiin Belge ve Fotograflarla
Mustafa Kemal Atatiirk, s.178.)
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Res. 211

Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Sabiha Bozcali (1903 — 1998)
Yapitin Tarihi: 1981

Teknigi: tuval lizerine yagliboya
Olciileri: 67 x 56 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu

3323 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.266.)

Sanat¢inin  “Sabiha Bozcali 19817 imzali ve tarihli cepheden biist portresi,
Atatiirk’lin hayatta oldugu dénemde yapilmis, fizyonomisine uygun basarili bir portredir.
Kullanilan renklerdeki canlilik dikkat ¢ekerken, sanat¢inin yiiz bolgesinde kullandigi 151k
portreyi Oon plana c¢ikarmaktadir. Yesil rengin tonlar1 kullanilarak firca dokunuslarinin
hissedildigi sade fonda, Atatiirk, siyah ceketi, siyak kalpagi ve koyu tonlardaki kravati ile
on plandadir. Atatiirk, mavi gozleri ile izleyiciye doniik bir sekilde betimlenirken yiiziinde

hafif tebessiimlii samimi bir durus vardir.
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Resmin sol tarafinda Osmanlica, “Hamidiye kumanda ve zabitan heyetine seyahat

hatirasi. 20 Eyliil 1340 Gazi Mim Kemal” yazilidir.

Sabiha Bozcali’nin kalpakli Atatiirk portresinin benzerleri, Ayetullah Siimer ve

Aydin Ayan tarafindan da yapilmistir.

Res. 212- Ayetullah Sumer, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 100 x 74 cm, 1978, Ozel

koleksiyonu. (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.40.)

Ayetullah Siimer’in imzal1 Atatiirk portresi, kalpakli Atatiirk portrelerinden biridir.
Isigin portreye verildigi ve dikkatin bu bolgede toplandig1 portrede sade fondaki firca

darbeleri esere hareket katmustir. Atatiirk’tin giiclii ifadesi portreye yansimaktadir.
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Res. 213- Aydin Ayan (1953- ), Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 70 x 50 cm, 1984, Ozel
Koleksiyon. (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.9.)

Aydin Ayan’in “Aydin Ayan” imzali ve tarihli cepheden biist Atatiirk portresi, sade
koyu bir fon 6niinde Atatiirk’iin bir¢ok kez tasvir edilen kiyafeti ve kalpagi ile betimlenmis
portresidir. Pastel tonlarin hakim oldugu eserde, yumusak firca kullanimi, detaylardaki

incelik, kumasin dokusunun vurgusu, titizlikle verilmistir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Yiiksek Resim Boliimii'nde 1979
yilinda asistan olan Aydin Ayan, 1998 yilinda profesér olmustur. Yurti¢i ve yurt disinda
bircok calisma yapan ve karma sergilere katilan sanatci, katildigi yarismalardan birgok
odiil almigtir. Sanatcimin izmir Resim Heykel Miizesi’nde, ayakta tam boy bir Atatiirk

portresi bulunmaktadir.
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Res. 214

Yapitin Adi: Mustafa Kemal
Sanatcisi: Nedret Sekban (1953- )
Yapitin Tarihi: 1981

Teknigi: tuval iizerine yagliboya
Olciileri: 199 x 137.4 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ankara Resim Heykel Miizesi 1086

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.39.)

Nedret Sekban’in dortte iic profilden tam boy portresi anitsal bir durus
sergilemektedir. Atatiirk’ii uzun paltosu, kalpagi ve kilict ile acik havada betimlemistir.
Saglam deseninde, basarili ayrintilar kendini gostermektedir. Isik ve golgelerin basarili
kullanimi, kumaslarin dokularinin basar1 ile vurgulanmasi eseri basarili klan unsurlari
barindirmaktadir. Eserde, Atatiirk’iin basindaki ve eldivensiz elindeki ten renkleri tonlarin

tasinmasini  saglarken desenindeki saglamligi da ortaya koymaktadir. Atatiirk’iin
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fotograflarindan esinlenilerek yapilan eserde, Atatiirk cephede derinligin ve perspektifin
oldugu ac¢ik havada betimlenmistir. Pastel tonlarin hakim oldugu eser dengeli renk dagilimi

ile biitlinliik saglamaktadir.

Trabzon dogumlu sanatgi ressam ve akademisyendir. Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ndeki resim egitimine baslamis ve Neset Giinal’in atdlyesine devam
etmistir. Hocas1 olan Neset Giinal, sanat¢1 sorumlulugu tasiyan, sanati topluma ait goren,
ilkesinin cografyas1 ve geleneginden beslenen bir sanatcidir. Bu etkiyi kendisi de alan
sanatct, I[stanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’nden 1977
yilinda mezun olmus ve ayni boliime asistan olarak atanmistir. 1979 yilinda asistanliga
basladig1 dénemde, Nese Erdok, Mehmet Giileryiiz ve Asim Isler ile birlikte calismalar

yapmistir. Profesor olan sanat¢i, uzun yillar egitimci ve sanat¢r kimligi ile pek cok eser

tiretmistir.

Foto. 33- Baskomutan Gazi Mustafa Kemal, Bat1 Cephesi Komutani Ismet Pasa ile Ilgin
manevralarinda. 1 Nisan 1922 <http://www.anitkabir.org/ataturk/resimlerle-ataturk.html>

(31.5.2017)
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Res. 215

Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Avni Arbas (1919-2003)
Yapitin Tarihi: 1981

Teknigi: tuval iizerine yagliboya
Olciileri: 146 x 96 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ankara Resim Heykel Miizesi 0398

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.6.)

Avni Arbas’in “Avni Arbas 19817 imzali ve tarihli atli Atatiirk portresi, diger
alisildik Atatiirk portrelerinden farklidir. Serbest fir¢a vuruslari, etkin renk kullanimi ile
esere derin bir hava kazandirmay: basaran sanatci, golgelerin ve hafif 15181n etkilerini
tuvaline basar1 ile yansitmistir. Portre kismi c¢ok belirgin olmayan kalpakli Atatiirk,
hareketli bir at iizerinde “ileri” isareti vermektedir. Fon kisminin iist alaninda ag¢ik tonlar
kullanan sanat¢i koyu tonlarda kullandig: figiirleri 6n plana almaktadir. Zeminde ve at

figiiriintin arka kisminda kulland1g1 koyu tonlar dengeli bir renk dagilimi olusturmaktadir.
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Kuzey Kafkas kokenli olan Avni Arbas, resim ile ugrasan babasit Mehmet Nuri
Bey’den ilk resim egitimini almistir. Galatasaray Lisesi’ndeki egitimini birakmis ve Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nde egitimine devam etmistir. Ibrahim Calli ve
Leopold Levy’nin atolyesinde calisan sanatci, askerlik yapmadigi gerekcesi ile
vatandagliktan c¢ikarilmis, Tiirkiye’de uzun yillar ¢abalar sonucunda yeniden vatandashiga
alinmistir. Hayatim1 2003’te uzun siire savas verdigi kanser hastaligindan dolay1
kaybetmistir. Renk 151k ve cizgilerin ustasi olarak anilan Avni Arbas, sanatinin otuz yilini
Fransa’da gecirmistir. Istanbul, New York, Paris gibi sanat merkezlerinde kisisel sergiler

acmistir. Sanat¢i, manzara, natiirmort, portre gibi calismalar yapmustir.

Res. 216- Avni Arbas, Atatiirk, tuval lizerine yagliboya, 1982, 73 x 54 cm, Ozel

Koleksiyon. (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.7.)

Res. 217- Avni Arbas, Atatiirk, kagit iizerine pastel, 40 x 30 cm, Ozel Koleksiyon.

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.7.)
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Yapitin Adi: Atatiirk’iin ve Kurtulug Savasi Devrimleri
Sanatcisi: Turgut Atalay (1918-2004)
Yapitin Tarihi: 1981

Teknigi: tuval lizerine yagliboya
Olciileri: 150 x 200 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Ankara Resim Heykel Miizesi 1152

(Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.8.)

Turgut Atalay’in “Turgut Atalay 1981 imzali ve tarihli profilden yarim boy Atatiirk
portresi, kompozisyon ve tarz olarak farkliligin1 koruyan Atatiirk’iin fizyonomisine uygun
basaril1 bir Atatiirk portresidir. Zengin bir betimlemeye sahip calismada, ilk dikkati ¢ceken
sicak tonlarda kullanilmis Atatiirk’tin bag kismidir. Atatiirk’tin fizyonomisine uygun avi
gozlerinin vurgulandigi portrede, yumusak eserin geneline gore daha yumusak bir firca
kullamilmistir, fakat govde kisminda daha sert kiibik formlar dikkat cekmektedir. Atatiirk,
sikca tasvir edilen smokini, beyaz papyonu, beyaz gomlegi, istiklal madalyas1 ile tasvir
edilmistir. Bir masa basinda elinde kalem ile betimlenen Atatiirk’iin fon kismi, olduk¢a
hareketli geometrik formlarda betimlenmistir. Adeta, Cumhuriyet ile yenilesen, kalkinan
milletin, zaferlerinin temsilini yansittigt hareketli bir fon ile kompozisyonunu
tamamlamistir. Farkli anlatimi ve basarili renk kullanimi ile dikkat c¢ekici bir eserdir.
Yeniler Grubu’nun kurulusuna katilmis bir sanat¢i olan Turgut Atalay, sahne dekorlar: ile
otuz bes yil ilgilenmis ve cesitli tiyatrolara, modern oyunlara, operalara sahne dekorlar

yapmistir.
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&9 Res. 219

Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Aydin Ayan (1953- )
Yapitin Tarihi: 1986

Teknigi: tuval lizerine yagliboya
Olciileri: 130 x 63 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: izmir Resim Heykel Miizesi (Ressamlarin

Fircasindan Atatiirk, s.9.)

Aydin Ayan’in profilden tam boy Atatiirk portresi, aligilmis Atatiirk portrelerinden
farklilik gostermektedir. Daha renkli sivil kiyafetler ile betimledigi Atatiirk, rahat bir pozda
elleri cebinde, koyu tonlarda bir takim elbise sicak bir leke olusturan kirmizi yelegi ile
betimlenmistir. On araka iliskisi icinde bir teras balkon bir mekanda betimlenen Atatiirk
kompozisyonda ortada yer almaktadir. Geometrik net cizgiler ile verilen mekan
ayrintisinda, Atatiirk daha rahat cizgilerle tasvir edilmistir. Figiirde kullanilan yumusak
firca ve renk gecisleri mekanda yoktur. Net ¢izgi ve golgelendirme ile dikkat portrede

toplanmaktadir. Sanat¢inin 1984°te yaptig1 kalpakli Atatiirk portresi de vardir.
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Res. 220

Yapitin Adi: Atatiirk Portresi
Sanatcisi: Nihat Balaban (7 - ?)

Yapitin Tarihi:

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: -

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu

(Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, s.321.)

Nihat Balaban’in “N Balaban” imzal1 profilden biist Atatiirk portresi, fizyonomisi ile
Atatiirk’lin birebir portrelerinden bir tanesini olusturmaktadir. Atatiirk’tin bakiglar1 sag
tarafa dogru verilmistir. Bu durus, Atatiirk’iin ileri goriisliiliigliniin kararliliginin bir nevi
yansimast gibidir. Sac¢ biyik ve kaslarindaki detayli dokunuslar, esere giic katmaktadir.
Gozlerindeki kararli ifade ve gercekci tasvir, portreye giic katan en Onemli Ogeyi
olusturmaktadir. Kahve tonlarin iizerindeki sicak renklerin gecisi ve portrenin tiim
yiizeyine yedirilmesi, dengeli bir renk dagilimi olustururken Atatiirk’lin iist sag koseden

yiiziine yansitilan 1s1k ile dikkat portrenin goz ve alin bolgesinde toplanmaistir.

Nihat Balaban’in bu Atatiirk portresinin benzeri, ressam Mahmut Clida tarafindan da
yapilmistir. Miistakil Ressamlar Cemiyeti kurulusunda gorev alan sanat¢gr Mahmut

Cada’nin “M. Cuda 1981 tarihli ve imzali profilden biist Atatiirk portresi, koyu bir fon
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tiniinde Atatiirk’tin fizyonomisine uygun sekilde ¢izgili ceketi ve kararl ifadesi ile tasvir
edilmistir. Portrenin Atatiirk’iin fizyonomisine birebir benzerliginin kanit1 Celal Bayar ile

Mahmut Ciida’nin arasinda gecen bir sohbetten anlagilmaktadir.

Res. 221- Mahmut Clida, Atatiirk Portresi, 1981, tuval iizerine yagliboya, 58 x 48.5 cm,
Mustafa Nevzat Ila¢ Sanayii Koleksiyonu (Ressamlarin Fir¢asindan Atatiirk, s.13.)

Hamit Kinaytiirk, Sanat Cevresi dergisindeki yazisinda, Celal Bayar ile Mahmut
Ciida’nin arasinda olayr soyle belirtmistir: Mustafa Nevzat Ilac Sanayii A.S., Atatiirk’iin
100. dogum yi1ldoniimii nedeniyle o yil Mahmut Céida’ya Atatiirk portresi siparis etmistir.
Sanat¢i, tabloyu tamamlamak iizereyken Atatiirk’iin en yakin arkadasi Celal Bayar’a
tabloyu gostererek saglikli bilgiler almak istemistir. Araya giren yakin dostlar sayesinde

Celal Bayar’dan randevu alinarak, Celal Bayar’in koskiine gidilmistir. Evinde gecirdigi
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kiiciik kazadan dolay1r kolu sargida olan Celal Bey ile goriigmesine basladiginda Celal
Bayar, sanatciy1 ilk Once tebrik etmistir. Portreyi cok begenen Celal Bayar, iki noktaya
temas etmek istemistir. ilk once portrenin ilk ona gosterilmesinden mutluluk duydugunu
iletirken, Atatiirk’iin saglarimin ¢ok sar1 olmadigimi kestane rengine yakin oldugunu ve
koyulastirmas1 gerektigini sOylemis, gozlerinin daha ag¢ik mavi oldugunu da sdzlerine

eklemistir. Bu ayrintilar diizeltildiginde tam bir Atatiirk portresi olacagini da sozlerine

ekleyerek, sanatciy: tekrar tebrik etmistir’ .

Foto. 34- Mahmut Ciida, Atatiirk portresini Celal Bayar’a gosterirken, 16 Haziran 1981.
(“Celal Bayar ve Atatiirk Portresi”, Sanat Cevresi, Say1: 95, Eyliil 1986, s.4.)

13 Hamit Kinaytiirk, “Celal Bayar ve Atatiirk Portresi”, Sanat Cevresi, Sayi: 95, Eyliil 1986, s.4-5.
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Res. 222

Yapitin Adi: Atatiirk
Sanatcisi: Mehmet Mabhir (1948 - )
Yapitin Tarihi: 1993

Teknigi: tuval lizerine yagliboya
Olciileri: 100 x 81 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Destek Reasiirans Koleksiyonu 161 (Destek

Reasiirans Koleksiyonu, s.169.)

Mehmet Mahir’in dortte tic profilden yarim boy Atatiirk portresi, koyu bir fon
oniinde Tiirk Bayragi oniinde betimlenmistir. Figiir koyu renk kiyafetleri ile koyu fonla
biitiinliik olustururken dikkat acik tonlardaki portrede toplanmaktadir. Agik tonlar1 bag
kisminda toplamasi ve 15181 bu bolgeye almasi, dikkati bu alana ¢ekmektedir. Koyu

renklerin hikim oldugu eserde, Atatiirk’iin mavi gozleri dikkat ¢eken bir 6zelliktir.

1973-1978 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii’nde 6grenim gormiistiir. 1979°da yine ayni boliime asistan olarak atanmis ve uzun
yillar gorev aldign Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii’nde profesor

olan sanatci, uzun yillar egitimci olarak ders vermistir. Sanatci, Atatiirk portreleriyle cesitli
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odiiller almis ve 1981°de Cumhuriyet Senatosu “Atatiirk Resmi” yarismasinda mansiyon,
1998’de Milliyet Gazetesi’'nin diizenledigi “Uluslararasi Atatiirk Portreleri Yarigmasi”

ikincilik 6diiliinii kazanmugtir®'*.

Mehmet Mahir’in, farkli kompozisyonlarda ve acilarda yorumlanmis Atatiirk

portreleri, Atatiirk portrelerinin ¢esitlenmesinde basarili 6rnekler olusturmaktadir.

Res. 223- Mehmet Mahir, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 130 x 100 cm, 1982,

Dolmabahge Saray1. (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.34.)

Res. 224- Mehmet Mabhir, Atatiirk, tuval iizerine yagliboya, 170 x 138 cm, 1981, Ozel

Koleksiyon. (Ressamlarin Fir¢casindan Atatiirk, s.34.)

Res. 225- Mehmet Mahir, Atatiirk, tuval lizerine yagliboya, 104 x 81 cm, 1998, Ozel

Koleksiyon. (Ressamlarin Fircasindan Atatiirk, s.34.)

314 <http://mehmetmahir.com/tr/hakkinda/> (31.5.2017)
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5.2.2. iISMET iNONU (1884 — 25 Aralik 1973)

Gorev Siiresi: 11 Kasim 1938 — 22 Mayis 1950

\

gL

Aol

-

Foto. 35- Ismet Inonii <https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/ismet_inonu/>

(18.05.2017)

Ismet In6nii, 1884 yilinda Izmir’de dogmustur. Mustafa adina da sahip olan Mustafa
Ismet Bey, 6grenimine Sivas'ta baslamus, ilk ve ortaokulu burada tamamlamistir. Sivas'ta
bir y1l Miilkiye Idadisi'nde okuduktan sonra, Istanbul’da bulunan Miihendishane Idadisi'ne
gitmistir. 1901 yilinda Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'a (Kara Harp Okulu) girmistir.
Okulunu topcu tegmeni olarak birincilik ile 1903 yilinda bitirmistir. Erkan-1 Harbiye
Mektebinden 1906 yilinda tekrar birincilik ile kurmay yiizbasi riitbesi ile mezun olmusg
Edirne'deki 2. Ordu'nun 8. Alayi'nda boliik komutanligina atanmistir. Gorevini yaptigi bu

donemde, 1907 yilinda Ittihat ve Terakki Cemiyetine iiye olmustur. 1909 yilinda
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Selanik’ten gelerek 31 Mart Olay1 olarak bilinen ayaklanmay1 bastiran Hareket Ordusu’nda

gorev almistir.

Askeri mesleginde basarilara imza atan Ismet Inonii,1908-1913 yillar1 arasinda
Yemen Isyaninin bastirilmasi operasyonuna katilmistir. Daha 6nceki gorevlerinde de hudut
sorunlar1 ve asilerle yapilan anlagsmalarda basarili hizmetlerde bulunmustur. 1. Diinya
Savast oldugu donemde, Kafkas Cephesi’nde Kolordu Komutani gorevinde iken Atatiirk’le
birlikte ¢alismis ve bu donemde onunla dostluklar1 gelismis, devletin gelece§i hakkinda
ortak fikirler de bulusmuslardir. Suriye Cephesi'nde de savasmig, Atatiirk'in Milli

Miicadele sirasinda en yakin silah arkadasi olmustur.

23 Nisan 1920’de acilan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ne Edirne milletvekili olarak
katilmistir. 3 Mayis’ta Icra Vekilleri Heyeti’nde Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Vekili olmus,
Albay riitbesindeyken, milletvekili ve bakanlik gorevlerini yerine getiremeden Garp
Cephesi Komutanlig1 gorevine atanmistir. Daha kurulus asamasindaki diizenli ordu ile
Cerkez Ethem ayaklanmasinin ve i¢ isyanlarin bastirilmasinda 6nemli bir rolde bulunmus,
1921°de I. ve II. Inonii savaslarinda Yunan ordusunun Anadolu'nun iclerine ilerleyisini
durdurmustur. Tuggeneral riitbesine 1. inonii Savasi ile yiikselen Ismet Pasa, Sakarya
Meydan Savasi’ndan ve Biiyiik Taarruzdan kazanilan zaferler iizerine, Mudanya Ateskes
toplantisinda Biiyiik Millet Meclisi'ni temsil etmistir. Geng yaslarindan itibaren diplomatik
miizakere tecriibesinin olmasindan dolayr Lozan Baris Konferansi’na Disisleri Bakan1 ve
Tiirk heyeti bagkani olarak gorevlendirilmis ve gonderilmistir. Tiirkiye'nin cikarlarin
ozenle hassasiyetle savunan Ismet Pasa, 24 Temmuz 1923 yilinda Lozan Antlasmasini
imzalayarak, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin bagimsizliginin ve egemenliginin taninmasini

saglamistir.

1923 ve 1924 yillar1 arasinda Cumhuriyetin ilanindan sonra ilk hiikiimette basbakan
olan Ismet In6nii, 1934 yilinda soyadi kanunu ciktiginda Atatiirk'iin verdigi "Inonii"
soyadim1 almistir. 1925 ile 1937 yillar1 arasinda Bagbakanlik gérevinde bulunan Inénii,
Atatiirk’tin hayatin1 kaybetmesinden sonra 1938 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
tarafindan Tiirkiye’nin ikinci cumhurbaskani olarak secilmistir. II. Diinya Savasinin patlak
verdigi donemde Tiirkiye'yi tekrar agir bedeller verilecek savasin i¢ine sokmamis, iilkeyi
bunun disinda tutmay1 bagarmistir. Siyasi hayatina, parti genel baskanligi ve Milletvekilligi
ile davam eden Ismet Inonii, bu gorevlerinden istifa ettikten sonra hayatin1 kaybettigi 25

Aralik 1973 yilina kadar Anayasa geregince Cumhuriyet Senatosu iiyeligi yapmistir. 1916
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yilinda bir evlilik yapan Ismet Inénii'niin, Mevhibe adinda bir esi ve ii¢ cocugu

bulunmaktayd1315.

Ismet Inonii, Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde Atatiirk’ten sonra en ¢ok portresi yapilan
asker ve devlet adami olmustur. Tasvirleri, doneminin 6nemli ve yetenekli sanatcilar
tarafindan yapilmis ve daha sonraki yillarda bu gorsel imgelerden faydalanilarak tekrarlar
yapilmustir. Tiirk izlenimcileri / 1914 Kusag: / Calli Kusag: sanatcilarindan basta Ibrahim
Calli ve Feyhaman Duran olmak {iizere Ali Sami Boyar, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Cemiyeti’nden Edip Hakki Koseoglu, Zeki Kocamemi ve Ayetullah Siimer
ile fotografci ve ressam yonii de olan Siileyman Siireyya Biikey ile Naim Goren, Ismet

Inonii portreleri yapmislardar.

2012 yilinda, Cumhurbaskan1 Abdullah Giil’iin istegi iizerine Javad Soleimanpour,
Cumhurbagkanlarinin seri halinde portrelerini ¢alismistir. Sanatci, bu seri icinde ikinci

cumhurbagkani olan Ismet Inénii portresini yapmustir.

Tiirk ressamlarin yani sira 6zellikle Atatiirk portreleri ile bilinen ressam Jean Axel

Weinberg de Ismet Inonii’yii resmeden sanatcilar arasindadir.

313 https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/ismet inonu/ (18.05.2017)
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Res. 226

Yapitin Adi: ismet Inonii

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1939

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: -

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu

(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.331.)

Sag alt kosesinde “Feyhaman Ankara 1939” yazili olan tabloda, ahsap oymali

koltukta oturan Ismet Inonii resmedilmistir. Ankara 1939 olarak tarih ve yer bildiren
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tablodaki bu yazi 1513inda, Feyhaman Duran’in bu eseri Ismet Inonii huzurunda yaptig

belgelenir.

Feyhaman Duran ve Ibrahim Call1 gorevli olarak Inonii’niin portresini yapmak iizere
Ankara’ya davet edilmistir. 1939 yili Ocak ayinda Maarif Vekilligi tarafindan Feyhaman
Duran ve Ibrahim Calli, Ankara’ya Ismet Inonii portresi yapmaya cagrilmistir. 3 Ocak
1939 tarihli Maarif Vekaleti Kiiltiir Bakanligi’ndan gelen ve Giizel Sanatlar Akademisi
Miidiirliigii tarafindan Feyhaman Duran’a ve Ibrahim Calli’ya iletilen mektup

mevcuttur3’16

. Ayetullah Siimer de Ismet Inénii’niin 6zel izniyle bu sanatcilara katilmastir.
iki bucuk ay Ismet indnii'niin portreleri iizerinde ¢alismislardir’’’. Ismet inénii’niin iki
buguk ay portresini calistiklari dénemde, Inénii’niin Cankaya’daki evinde yapilan
caligmalarda cumhurbaskaninin yogunluguna gore sanatcilara bazen bir saat bazen sadece

15 dakika poz vermistir®'®.

Ahsap oymal1 varakli bir koltukta oturan Inénii, ciddi ama oldukca rahat bir durusta
ve sirt1 koltuga dayali, ¢izgili pantolonu, koyu renk diiz ceketi ile tasvir etmistir. Ceketinin
iist cebinde beyaz mendili ve sol gogsiinde istiklal madalyasi vardir. Siyah yeleginden sar1
renkli saat zinciri de resimde yer almistir. Sanatci, Ismet Inonii’yii gercege uygun olarak

resmetmistir.

316 Belge i¢in bkz. Giil irepoglu, Feyhaman Duran Resme ..., s.125.

37 Giil irepoglu, Feyhaman Duran Resme .., s.13; Ayetullah Siimer, “Inénii’niin Huzurunda ...”, s.4-5;
Aslan Tufan, “Milli Sefin Huzurunda Tki Bucuk Ay”, Yedigiin Mecmuasi, Sayt: 379, 11 Haziran 1940, s.6-7;
Saim Kutsav, “Feyhaman Duran”, Ankara Sanat Dergisi, Say1: 5, 1 Eyliill 1966, s.12-14.

' Giil irepoglu, Feyhaman Duran Resme ..., s.13.
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§ Res. 227

Yapitin Adi: Portre (Ismet Inonii)

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1939

Teknigi: kagit iizerine pastel boya

Olciileri: 38 x 52.5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu 1093
(Askeri Miize Resim Koleksiyonu, s.81.)

Sag alt kosede “Feyhaman Ankara 1939 yazili olan resim, Ismet Inonii’niin dortte
lic profilden yarim boy, oturur pozisyondaki portresidir. Feyhaman Duran Ismet Inonii’niin
birgok portresini yapmustir. Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu'nda yer alan tuval
iizerine yagliboya Ismet Inonii portresinin pastel boya versiyonudur. Ahsap oymal1 koltuk,
koltugun cicekli dosemesi, Inonii’niin koltuktaki oturusu, kilik kiyafeti aynen
tekrarlanmistir. Ahsap oymal1 varakli bir koltukta oturan Inonii, ciddi bir durusta ve sirti
koltuga dayali, ¢izgili pantolonu, koyu renk diiz ceketi ile tasvir etmistir. Ceketinin st
cebinde beyaz mendili ve sol gogsiinde istiklal madalyas1 vardir. Resim, Feyhaman

Duran’in Ismet Inénii’niin bizzat poz verdigi ¢alismalar1 arasindadur.



370

Res. 228

Yapitin Adi: ismet In6nii ve Depremzede Kadin

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 60 x 72 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Universitesi Feyhaman Duran
Koleksiyonu 203/2000 (T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi
Resim Galerisi Pinakothek Katalog/Catalogue, s.41.)

Feyhaman Duran’in Ismet Inonii ve Depremzede Kadin adli eseri, hem fiziksel portre
hem de psikolojik yansimas1 bakimindan ruhsal portre 6zelligi tasimaktadir. Resim, Ismet
Inonii’niin portreleri arasinda ayricalikli bir yere sahiptir. Ismet Inonii’ye sarihip aglayan
acili bir kadin da resimde tasvir edilmistir. Feyhaman Duran bu resimde, toplumsal bir

olay1 fotograftan yola ¢ikarak resmetmistir.

Ismet Inonii’niin Cumhurbaskan1 olduktan kisa bir siire sonra 1939°da Erzincan
ilinde biiyiik bir deprem olmus ve bu felaket etkisini biitiin yurtta hissettirmis, 32 bin kisi
hayatim kaybetmistir. 1939°da 26 Aralik't 27 Aralik'a baglayan gece, saat 02.00 de 7,9
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siddetindeki deprem bdlgeyi cok etkilemis en fazla yikim ve 6lim Erzincan’da olmustur.
Donemin Cumhurbagkani Ismet Inonii, bu vesileyle yurt gezisine cikarak Malatya ve
Elazig'da incelemelerde bulunmus ve gece Cetinkaya istasyonundan hareket ederek 31
Aralik giinii trenle Erzincan Kemah’a gecerek depremzedelerle ve yetkililerle goriismiistiir.
Oglen Erzincan’a ulasip istasyon binasindaki yaralilari ziyaret ederek, incelemelerde
bulunan Cumhurbaskani In6nii, deprem alanlarin1 dolasarak depremzedelerle goriismiistiir.
Bu sirada, elleri sargili bir kadin depremzede,  Inonii’niin boynuna sarilarak
“...Mehmet’im burada 6ldii. O da askerdi. Senin oglundu. Sen sag ol babamiz.” diyerek
higkiriklar i¢inde aglamustir. Depremzedelere destek olan Inonii, inonii, vekillere gerekli
talimatlar1 vererek aksam saatlerinde Erzincan’dan ayr11m1$t1r319. Inonii’ye sarilip aglayan
kadin, fotograf karelerine yansimistir ve donemin basininda Erzincan depreminin adeta
simgesi haline gelmistir. Feyhaman Duran, donemin gazetelerinde yer alan bu duygusal
sahneyi yagliboya ile tuvale aktarmistir. Feyhaman Duran’in arsivinde dénemin
gazetesinden kesilmis kiipiir de mevcuttur. Ayrica, Feyhaman Duran Arsivi’ndeki bir

fotografta, sanat¢iy1 bu tabloyu calisirken gosteren bir fotograf vardir.

Foto. 36- 1939 Erzincan Depremi ve ismet Inonii ile depremzede kadin, gazete fotografi,
Feyhaman Duran Arsivi (T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi

Resim Galerisi Pinakothek Katalog/Catalogue, s.41.)

' lhan Hagin, “1939 Erzincan Biiyiikk Depremi”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, Cilt: XXX, Sayi: 88,
Mart 2014, 5.42-43.




372

Yakog Tarihingz

ler, Sonug olarak gu karara vardi-

. ‘- Atatiirk dlecektir. Fakat O’nun
Bilytik Millet Meclisi vardir ve yagaya-
enktir. Cumhurbagkamim da segmek
Meclis'e ait bir gbrevdir. Bu durumda
ordunun secimden uzak kalmas: en dog-
ru yol olacaktir."”

Bagkentte biitiin r Cakmak ve
cnarnllarm l.hari rd.i Bn;hnk?‘n !

rini bilmuk mxyard
plmmlm uonu dnmnu ve alnm:

s e il i

zaman
kani Orgeneral Asim Giindiiz de vi
m. Jasa hatw sormadan sonta
‘e dinerek:
- Pagam’” dedi, ‘Gﬂruthl&nlzl
Buqbnkm Beyefendiye anlatimiz.'

' ORDUNUN EGILIMI:
«YA MARESAL,
YA INONO»

M;Jdrﬂmml Gundns. unnulkmmay m
cumhurbagkanh lﬁnda higbir 8neride
bulnnmuyul.klar aﬂyledl Bayar, hu
karara iizerine Cakmak'a dinerek:

e Muhhum M-rqalim" dedi
ghemels aiyan. Shndive ke sk
| el €]

. hizmetlerde hulm;:nn?:. liitfen l.-mf:\J
ul buy

Fakat Cakmak, generallerine verdi
y-nm ona da tekrarladi: £
Hayir Celal Beyefendi, ben smrii-
-u.n sonuna kadar ordumun basinda
kalmak istiyorum!"

Boylece Cakmak adaylijim kesinlikle
S dodi, RO Bt olacek Ko ;
Ilvlnﬂ;mum'sa? s olarnk kol smot Inanu, Cumburbagkan! olduktan kisa bir muddot sonra Erzincan da bir
lori dikkatle secerek  26/28le olmug ve 32 bin kigl 8lmagtl. Bu kent ve gevresinin ug
mope e i e e e e e
{4 . met Paga'ya sari) /
o] M'd"h"" SRR S cide e dlye yalvardi. Bu resim daha a:nu PTT flmmdm pul olarak da m"ah:'w.m

var,
Baskentte bu_ toplantinn vamildun

Foto. 37- (Yakin Tarihimiz, Fasikiil: 4, s.55.)

Feyhaman Duran’in sanat¢i hassasiyeti ile bu kareden yola cikarak yaptigi eser,
portre Ozelligi agisindan izleyiciyi ¢eken bir eserdir. Kadin figiirdeki yiiz ifadesinde
hissettigi aci1 okunurken, [smet Inonii’de ise sefkatli ve giiven veren bir ifade vardir.
Sanatci, Inénii ve kadin tasvirini kullandign fotograf karesine sadik kalarak birebir
yaparken, fonda degisiklik yapmistir. Fotografta Inonii ve kadimin arkasinda ¢ok sayida
insan olmasina karsilik, sanat¢1 sadece Inonii ve kadini alip, diger insanlarin oldugu alani
degistirmistir. Buraya, deprem animi hissettiren serbest firca darbeleri ile olusturulmus

yikik, harabe bir mekana doniistiirmiistiir.

Bircok figiiriin yer aldig1 fotograf karesinde Feyhaman Duran, Ismet inonii ve kadin
vatandag1 bire bir alip tasvir ederken kiiciik ayrintilar ile kendi yorumunu katmistir.
Fotografta Ismet Inonii’niin eli kadimin sirtinda gdziikmiiyorken, olay anindaki sicaklig
betimlemek isteyen Feyhaman, kadin figiiriin omzuna Ismet In6nii’niin elini tasvir ederek,
bir devlet adaminin halka verdigi destegi ve babacanligi vermeyi istemis olmalidir.

Sanat¢inin gii¢lii firgas1 bu eserde kendini gostermektedir.
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Feyhaman Duran’in “Ismet Inénii ve Depremzede Kadin” adli eserini yaparken

faydalandig1 bu gazete fotografi daha sonra PTT tarafindan pul olarak da bastirilmis®>.

Foto. 38- Feyhaman Duran, atdlyesinde Erzincan Depremi tablosu Oniinde. (Feyhaman

Duran Resme Adanmus Bir Yasam, s.6.)

Foto. 39- “Cumhurbaskani In6nii bir vatandas ile goriisiirken”,

<https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/ismet_inonu/ > (18.05.2017)

320 Yakin Tarihimiz Milliyet’in Tarih ve Kiiltiir Eki, Fasikiil: 4, 19 Mayis 1941, s.55.
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Res. 229

Yapitin Adi: Portre (Ismet Inonii)

Sanatcisi: Feyhaman Duran

Yapitin Tarihi: 1943?

Teknigi: kagit tizerine pastel

Olciileri: 55 x 45 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Universitesi Feyhaman Duran
Koleksiyonu 491/2000 (T.C. Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi
Resim Galerisi Pinakothek Katalog/Catalogue, s.40.)

Sag alt kosede “Feyhaman” yazili olan pastel resim, Ismet Inonii’niin dortte iic
profilden biist portresidir. Feyhaman Duran’in Tiirkiye Is Bankasi Resim
Koleksiyonu'ndaki 1939 tarihli koltukta oturan yarim boy Ismet inonii portresinin biist
porte kismina benzemektedir. Feyhaman Duran’in saglam desen anlayisiyla Indnii’niin

gercekei portrelerinden biridir.
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Res. 230

Yapitin Adi: ismet Inonii

Sanatgisi: Ibrahim Calli

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 146.5 x 97 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim

Koleksiyonu, Atatiirk Miizesi (Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, s.101.)

Ibrahim Call’'nin Ismet Inonii portrelerinden biri Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Resim Koleksiyonu’nda yer alir. Ayakta yarim boy portredir. Inonii’niin gévdesi dortte iic
oraninda cepheden durus sergilerken yiizii, cepheden resmedilmistir. Sade bir fon 6niinde,
beyaz gomlek ve takim elbiseli olan Inénii’niin portresinde fizyonomi gergege uygundur.

Takim elbisesinin ceketinin iist cebinde beyaz mendil ve sol gogsiinde madalyas1 vardir.
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Calli, Feyhaman Duran ve Ayetullah Siimer ile birlikte iki buguk ay Ankara’da Ismet

Inonii’niin huzurunda portre calismistir.

Ibrahim Call1 ve Feyhaman Duran, 1939 yili Ocak ayinda Maarif Vekilligi tarafindan
Ankara’ya Ismet Inonii portresi yapmaya cagrilmistir. 3 Ocak 1939 tarihli Maarif Vekaleti
Kiiltiir Bakanligi’ndan gelen ve Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirliigli tarafindan

Feyhaman Duran’a ve Ibrahim Callr’ya iletilen mektup mevcuttur’'.

Bu tablo, Calli’nin 1939°da yaptig1 portrelerden biri olmalidir. Ismet Inonii Calli’ya

resimleri i¢in poz vermistir.

Ibrahim Calli, Feyhaman Duran ve 6zel izin ile sanatgilara katilan Ayetullah Siimer,
Ismet Inonii’niin iki buguk ay portresini calistiklart dénemde, Inénii’niin Cankaya’daki
evinde yapilan ¢alismalarda cumhurbaskaninin yogunluguna gore sanatgilara bazen bir saat

bazen sadece 15 dakika poz vermistir'>.

2! Belge i¢in bkz. Giil irepoglu, Feyhaman Duran Resme ..., s.125.
22 Giil Irepoglu, Feyhaman Duran Resme ..., s.13.
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Res. 231

Yapitin Adi: ismet Inonii Portresi

Sanatgisi: Ibrahim Calli

Yapitin Tarihi: 1933

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 88.5 x 68 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankas1 Resim
Koleksiyonu 2044 (Kayit, s.49.)

Ibrahim Calli’nin Ismet Inonii’yii betimledigi dortte iic profilden biist portresidir.
In6nii’niin fizyonomisi gercege uygundur. Beyaz gomlek, koyu renkli kravat ve takim
elbiseli olan In6nii’niin bakiglar1 resmin sagina dogru yonelmistir. Govdesi saga yonelmis

Inonii’niin yiiziinii de sagdan gelen 151k aydinlatmaktadir.
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Res. 232

Yapitin Adi: Ismet Inonii

Sanatgisi: Ibrahim Calli

Yapitin Tarihi: 1939

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 130 x 98 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

917 (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.395.)

Sag alt kosede “I. Calli 1939” olarak imza ve tarih olan yagliboya tabloda, Ibrahim
Call, ismet Inonii’yii ahsap oymali koltukta otururken tasvir etmistir. Koltugun sag alt
kosesindeki ahsap kismima imza atan sanat¢inin bu eseri, diger yaptign Ismet Inonii
portreleri ile benzerlik gostermektedir. Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu'nda yer
alan Ismet Inonii portresi, bu eserin cepheden yapilmis versiyonudur. Sanat¢i tahminen,
Ismet Inonii’niin huzurunda ¢ahistigi donemde Inonii’yii farkli farkli agilardan etiit etmis,
bunlar1 ayr birer eser olarak resmetmistir. Ahsap oymali varakli bir koltukta oturan Inénii,
ciddi bir durusta ve sirt1 koltuga dayali, cizgili pantolonu, koyu renk diiz ceketi ile tasvir

etmistir. Govdesi sola, kafas1 ve bakislarini izleyiciye dogru yoneltmistir.
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Ibrahim Callr’nin Ismet Inonii portresi ¢alisirken ¢ekilmis bir fotografi vardir ve Calli
bu fotografta cerceveli tabloda elinde paleti ve fircasiyla adeta son rétuslarint yaparken poz

vermis durumdadir.

Foto. 40- Ibrahim Call1, Ismet Indnii’niin portresini ¢alisirken. .. (Cumhuriyet Dénemi Tiirk

Resmi s.26)
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Res. 233

Yapitin Ad: ismet Inonii
Sanatcisi: Edip Hakki Koseoglu (1904-1990)
Yapitin Tarihi: 1939

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 120 x 100 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi
7445 (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.361.)

Sanayi-i Nefise Mektebi-i Alisi’nde 1927 yilinda Ibrahim Calli atélyesinden mezun
olan Edip Hakki Koseoglu, ayn1 yil Avrupa’ya Ogrenci gonderilmesi i¢in agilan sinavi
kazanip Paris'te a André Lhote Atdlyesi’'nde resim egitimine siirdiirmiistiir. 1932°de yurda
donerek, Gilizel Sanatlar Akademisi’nde Ogretim iiyesi olarak gorev almistir. Miistakil
Ressamlar Cemiyeti iiyesi olan sanat¢i 1940 yilinda Halkevleri Genel Merkezi tarafindan
Anadolu calismalarina gonderilmis ve gerceklestirdigi yurt gezilerinden basarili eserlerle

donmiistiir.

Sag alt kosede “E. Koseoglu” yazili olan yaghiboya resim, Ibrahim Calli’'nin 1939

tarihli Ismet Inénii portresinin adeta kopyasi niteligindedir.
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Res. 232 Res. 233
Ibrahim Calli Ismet Inonii tablosu ile Edip Hakki Koseoglu'nun Ismet Inonii
tablosunda, Ahsap oymali koltuk, figiiriin oturus acisi, bas kisminin durusu ve ifadesi
belirgin agik bir benzerlik gosterirken, detaylarda farklar hissedilmektedir. Kdseoglu’nda,
Ismet Inonii’niin ellerinin biri yumruk halinde iken digeri kagit rulo tutar sekilde
betimlenmistir. Call1 da ise eller rahat serbest bir durus i¢indedir. Calli, figiiriin ¢izgili
pantolonu, istiklal madalyasi gibi detaylar1 betimlerken bu detaylar Edip kose oglunda
yoktur. Calli’nin eserinde portre canli bir durusa sahipken, Koseoglu’nun tasvirinde bu

ozellik yoktur.
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Res. 234

Yapitin Adi: ismet Inonii
Sanatcisi: Edip Hakki Koseoglu (1904-1990)
Yapitin Tarihi: 1939

Teknigi: tuval iizerine yagliboya
Olciileri: 73x 60 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

(Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.361.)

Edip Hakki Koseoglunun, 1939 yilinda yapmis oldugu Ismet Inonii biist portresi,
izleyiciye doniik cepheden tasvir edilirken viicut kismi hafif doniik sekildedir. inénii, koyu
tonlarda takim elbisesi, beyaz gomlegi, puantiyeli kravati, ceketinin cebindeki beyaz
mendili ile agik fon Oniinde tasvir edilmistir. Sanat¢cinin firca darbeleri belirginken, canli
renkler kullanilmamustir. Inonii’niin govdesi sola doniik olmakla birlikte, basmi ve

bakislarini izleyiciye yoneltmistir.
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Res. 235

Yapitin Adi: ismet Inonii

Sanatcisi: Ayetullah Stimer (1905-1977)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: -

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu

(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, $.330.)

Feyhaman Duran gibi portreleriyle iinlii Ayetullah Siimer de Ismet Inonii’niin
portresini yapmustir. Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran ile birlikte, Ankara’ya giderek
Inonii’niin huzurunda portre ¢alismustir. Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran gorevli olarak

Inonii'niin portresini yapmak iizere Ankara’ya giderken Ayetullah Siimer de Ismet
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[nonii’niin 6zel izniyle bu sanatgilara katilmstir. Iki buguk ay Ismet inénii’niin portreleri

izerinde gahsmlslardlr323. Bu Ismet inénii portresi de bu dénem calismalarindan olmalidir.

Profilden biist portrede Inonii, sag iist tarafa dogru bakmaktadir. Beyaz sagli, kara
kasl, kara gozlii tasvir edilen Inonii’niin iizerinde beyaz gomlek ve siyah kravat ile ceket

vardir. Sari- kahverengi tonlarindaki arka fon, portreyi on plana ¢ikartmaktadir.

Foto. 41- Ayetullah Siimer, ismet In6nii’niin Cumhurbaskanlig1 dsneminde portresini
yaptig1 eserlerin Oniinde evinin atdlyesinde. (Sanat Cevresi, Say1:6, s.5.)
Avyetullah Siimer'in Ismet Inénii portreleri nemlidir. ibrahim Calli ve Feyhaman

Duran ile birlikte, Inonii’niin huzurunda iki bucuk ay calisma firsati bulmustur. Ismet

323 Ayetullah Stimer, “In6nii’niin Huzurunda ...”, s.4-5.
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Inonii, cok begendigi icin bu portrelerden birini imzalamistir. Imzalanan eser, Inonii’niin

koltukta oturan portresidir.

B

Foto. 42- Ayetullah Siimer, Ismet In6nii’niin huzurunda yaptig1 portrelerden biri. Ismet
Inonii cok begendigi icin bu portreyi imzalamistir. Eser 1939 tarihlidir. (Sanat Cevresi,

Say1:6,Nisan 1979, s.5.)

A. Evrenesoglu, Ibrahim Calli’nin Inonii portresinin anlatim yaniyla séz gotiirmez;
Feyhaman Duran’inkinin anlatim, benzerlik ve karakteristik yaniyla da basarili oldugunu
ve Ayetullah Siimer’in Inénii portresinin ise bu sanat¢inin sanat inanci dogrultusunda daha
klasik oldugu degerlendirmesini yapmustir. Ayrica, Siimer’in Inonii portresinden bahisle,
Ulus’ta bulunan Milli Egitim Bakanligi yangininda makam odasinda yer alan tablonun

yanmus oldugunu bildirir’**.

34 A, Evrenosoglu, “Dogumunun 100. Yilinda Feyhaman Duran”, Yeni Ankara Sanat, Say1:5, Agustos 1986,
s.13-14.
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Res. 236

Yapitin Adi: ismet Inonii

Sanatcisi: Ali Sami Boyar (1880-1967)

Yapitin Tarihi:

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri:

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu

(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, $.330.)

1914 Kusag/Calli Kusagy/Tiirk izlenimcileri arasinda énemli bir isim olan Ali Sami
Boyar, Ismet In6nii portresi yapan sanatcilardan biridir. Sol alt kdseye yakin olarak “Ali
Sami Boyar” yazili olan yagliboya eser, dortte ii¢ profilden yarim boya yakin biist
portredir. Serbest fir¢a vuruslariyla olusturulan koyu fon oOniinde, giiclii desen anlayisiyla
Inonii'niin portresi gercege uygun olarak resmedilmistir. Fotograftan calisilmis oldugu
diisiiniilen portrede, Ismet Inonii ufka bakar sekilde, soldan saga dogru bakis sunar. Figiir,
fona fir¢a darbeleri ile yedirilmistir. Portrede kullanilan renkler tiim ylizeyde dengeli bir

dagilim gOstermistir.
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Ali Sami Boyar’in Ismet Inonii portresinin benzeri, Tiirkiye Is Bankasi Resim
Koleksiyonu'nda yer alir. Jean Axel Weinberg imzali Ismet inonii portresindeki durus ve
kiyafet ¢ok benzerdir. Ancak Axel Weinberg imzali eserde, Ismet Inonii, Ali Sami
Boyar’in resminin ters acisindan betimlenmistir. Burada, Ismet Inonii ufka bakar sekilde,
sagdan sola dogru bakis sunar. Ali Sami Boyar’in yagliboya resmi, serbest firca ile
izlenimci nitelikte olup, Axel Weinberg’in eseri, fotograf tizerine renklendirme yontemiyle

yapilmis izlenimi uyandirmaktadir.

¥

Res. 237- Axel Weinberg (1910-?), Ismet Inonii, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu
(Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, s.330.)

Jean Axel Weinberg’in Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankas1 Sanat Koleksiyonu’nda da
Ismet Inénii portresi vardir. 1931 tarihli eser, dortte iic profilden ayakta yarim boy

portredir.

Res. 238- Jean Axel Weinberg, Ismet Inonii portresi, 1931, kontrplak iizerine yagliboya,
128 x 85 cm, Tirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu (Tiirkiye
Cumbhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu, s.261.)
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Res. 239

Yapitin Ad: ismet In6nii Portresi

Sanatcisi: Siileyman Siireyya Biikey (1895-1974)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: kontrplak {izerine yagliboya

Olciileri: 83 x 60 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankas1 Sanat

Koleksiyonu 3292/1 (Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu, s.297.)

Resmin sol alt kosesinde, “S. Siireyya” yazihidir. Ismet Inonii’niin dortte ii¢
profilden biist portresini resmetmistir. Fotograftan calistig1i anlasilan yagliboya resimde,

Inonii, gercege uygun olarak tasvir edilmistir. Beyaz papyon, gomlek, yelek ve siyah
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smokinli olan Inonii’niin ceket iist cebinde beyaz mendil ve sol gogsiinde istiklal madalyasi

goriilir.

“S. Siireyya” Siileyman Siireyya Biikey’dir. 1895'te Istanbul'da dogan Siileyman
Siireyya Biikey, Foto Siireyya adi ile anilan miiessesenin kurucusudur. 1936-1938 yillar
arasinda Mustafa Kemal Atatiirk'iin fotografciligini yapmustir. Basta Atatiirk olmak {izere,
Inonii, Maresal Fevzi Cakmak, Kazim Karabekir gibi onemli kisilerin fotograflarini

cekmistir. Atatiirk ve Ismet Inonii resimleri vardar.

Sevket Siireyya Biikey adiyla Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat

Koleksiyonu’nda dort ismet Inonii portresi, alt1 Atatiirk portresi ve bir Celal Bayar portresi

vardir’®.

3 Zeynep Yasa Yaman, Kayiz, s.121.
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Res. 240

Yapitin Ad: ismet In6nii Portresi

Sanatcisi: Naim Goren (1904-1977)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: kontrplak iizerine yagliboya

Olciileri: 80 x 59 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankas1 Sanat

Koleksiyonu 4670 (Tiirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu, s.294.)

Atatiirk portreleri yapmis olan ve Ankara’da fotograf alaninda meshur Naim Goren,
Ismet Inénii’niin dortte iic profilden ayakta yarim boy portresini resmetmistir. Fotograftan
calistigi anlasilan yagliboya resimde, Inonii, gercege uygun olarak tasvir edilmistir. Beyaz
papyon, gomlek, yelek ve siyah smokinli olan In6nii’niin ceket iist cebinde beyaz mendil
ve sol gogsiinde istiklal madalyas1 goriiliir. Govdesi cepheden verilen Inonii’niin bas1 ve

bakislar1 sola dogru yonlenmistir.
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Res. 241

Yapitin Ad: ismet In6nii Portresi

Sanatcisi: Zeki Kocamemi (1900-1959)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 38 x 29.5 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

712 (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.466.)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenim goren ve birincilikle mezun olan Zeki
Kocamemi, Tiirk Ocagi tarafindan 1922°de resim egitimi i¢in Almanya’ya gonderilmis ve
burada Hans Hofmann atdlyesine devam etmistir. 1927°de yurda donmiistiir. 1928’de
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurulusuna katilmistir. 1929°da Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin I¢ Mimarlik Boliimii’ nde asistan olan Kocamemi, 1936’da ise Giizel
Sanatlar Akademisi’ne doniisen okulda Resim Boliimii’'nde Leopold Levy’ye asistan
olarak gorev almis ve sonrasinda bu okulda meslegine devam etmistir. Konstriiktivist ve

kiibizme yaklasan resimleri vardir.

Sanatcinin Ismet Inonii portresi, dortte ii¢ profilden biist portre 6rnegidir. Gercege
uygun portrede, firca darbeleri belirgindir. Desende ve fonda kullandig1 renkler birbiri ile

uyum i¢indedir.
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Res. 242

Yapitin Ad: ismet Inonii

Sanatcisi: Javad Soleimanpour (1965 -)

Yapitin Tarihi: 2013

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 100 x 70 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Cumhurbagkanligi Sanat Koleksiyonu

(Cumhurbagkanligi Sanat Koleksiyonu 2, s.251.)
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Javad Soleimanpour’a Cumhurbagkan1 Abdullah Giil tarafindan 6zel siparis olarak
cumhurbagkanlar1 portreleri yaptirilmistir. 2013 tarihli yagliboya tablo, fotograftan
yapilmistir. Ismet Inonii’niin ayakta yarim boy dortte ii¢ cepheden tasvir edilmistir.
Gercek¢i betimlemeler yapan sanatgi, farkli fotograflardan yararlanarak eserlerini
olusturmustur. Inonii portresi Ibrahim Calli’'nin Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim

Koleksiyonu’'ndaki portresine benzemektedir.

Sag alt kosede “J. Soleimanpour” imzal1 olan tabloda, Ismet Inonii, yesil-kahverengi
tonlarinda sade bir fon Oniinde, govde cepheden, bas kismi ise dortte {i¢ profilden
verilmistir. Sol eli hafif yumruk olan Inonii’niin sag kolu dirsekten arkaya biikiilii sekilde
olup resimde goriinmemektedir. Beyaz gomlekli, koyu renkli takim elbiseli Inonii’niin

ceketinin iist cebinde beyaz mendil ve sol gogsiinde istiklal madalyas1 vardir.
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5.2.3. CELAL BAYAR (1883-1986)

Gorev Siiresi: 22 Mayis 1950 - 27 Mayis 1960

Foto. 43- Celal Bayar <https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/celal_bayar/>
(18.05.2017)

Bursa’nin Gemlik ilgesinin Umurbey koyiinde 1883 yilinda dogan Celal Bayar,
egitimini Ipek Meslek Yiiksek Okulu ve College Francais de 1’Assomption’da almustir.
Memuriyet yasamina hemen baslayan Celal Bayar, hukuk ve bankacilik alanlarinda
calismustir. Ittihat ve Terakki'nin Bursa'daki gizli kolu olan Kiime adli 6rgiite giren Bayar,
cemiyet tarafindan Izmir'e gonderilmistir. Metrekare doneminde Izmir Miidefaa-i Hukuk-i
Osmaniye Cemiyetine girmis, Izmir'in isgali tehlikesi meydana gelince bolgede
propaganda yapmistir ve bunu Galip Hoca takma adiyla zeybek ve koy hocasi kiliginda
gerceklestirmistir. Izmir'in Isgal edilmesi ile Aydinin geri alinmasi miicadelesine
bulunmustur. Buradaki gorevinden alinarak Balikesir Kongresi karariyla Akhisar Cephesi

Komutanligina getirilmistir.

Son Osmanli Mebusan Meclisi'ne Saruhan Sancagi milletvekili olarak 12 Ocak 1920
yilinda katilan Celal Bayar, Milli Miicadele'nin baslamasi ile Anadolu'ya ge¢mis ve
harekette yerini almistir. Mahmut Celal Bey, Birinci Biiyiik Millet Meclisi'nde milletvekili

gorevinde bulunmus ve 1921 yilinda iktisat Bakan1 olmustur.
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Danigman goreviyle, Lozan Baris Konferansi’na katilmistir. 1I. Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisine 1923 yili se¢imlerinde izmir milletvekili olarak girmistir. Miibadele, imar ve

Iskan Bakanliginda gérev yapan Bayar, 1924'te istifa etmistir.

Is Bankasi'min kurulmasinda (1924) etkin rol oynayan Celal Bayar 8 yil genel
miidiirlik yapmistir. Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin kurulusunda politikada olan yetenegi,
iktisatc1 kimligi ile iz birakmistir. 1932°de Iktisat Bakanligi’na getirilmis, 1937’ ye kadar
bu gorevde kalmistir. Celal Bayar 1937-1939 yillar1 arasinda bagbakanlik yapmistir.
Sonrasinda siyasi yasamini izmir milletvekili olarak devam ettirmistir. 22 Mayis 1950’de
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nce Tiirkiye’nin liclincii cumhurbagskani se¢ilmistir. On y1l
cumhurbagkanlig1 gorevinde kalan Mahmud Celal Bayar, 27 Mayis askeri miidahalesi ile
gorevinde uzaklastirilmistir. 15 Eyliil 1961°de Yassiada Mahkemesi tarafindan idama
carptirilan Bayar'in cezas1 daha sonra miiebbet hapse ¢evrilmis ve Yassiada’dan Kayseri
Bolge Cezaevi’ne nakledilmistir. Fakat 7 Kasim 1964 yilinda rahatsizlanmasi ile serbest

birakilmistir. 22 Agustos 1986 giinii hayatini Istanbul'da kalybetmistir3 26

s

Foto. 44- Cumhurbagkam Ismet Inonii ve Basbakan Celal Bayar (11 Kasim 1938)
<https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/celal_bayar/> (18.05.2017)

326 <https://www.tceb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/celal_bayar/> (18.05.2017)
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Res. 243

Yapitin Adi: Celal Bayar

Sanatcisi: Ibrahim Calli

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: -

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu

(Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, s.33.

Ibrahim Calli’nin devlet adamlar1 portreleri arasinda Celal Bayar portresi de vardir.
Sag alt kosede “I. Calli” imzas1 olan yagliboya tabloda, Celal Bayar ahsap oymali koltukta
otururken tasvir edilmistir. Ger¢ege uygun dortte ii¢ profilden yarim boy portredir. Ellerini
birbirine kavusturmus olan Celal Bayar’in yiiziinde sakin, tebessiimlii bir ifade vardir.
Siyah cerceveli gozliigii, beyaz gomlek, papyon ve yelegi ile iizerinde siyah takim elbisesi
vardir. Ceketinin iist cebinde beyaz mendil, sol gogsiinde muhtemelen bir madalyasi

goriilmektedir. Sar1 renkli kol diigmeleri de ayrintili olarak resmedilmistir.
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Res. 244

Yapitin Adi: Celal Bayar
Sanatcisi: Yasar Calli (1941 -)

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: -

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu

(Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, $.335.)

Sol alt kosede “Y. Call1” yazili olan yagliboya tablo, Celal Bayar’in, cepheden biist
portresidir. Yasar Calli, Celal Bayar’in biraz daha genglik donemini resmetmistir. Diger
resimlerde Celal Bayar, beyaz sacli iken saglar1 burada siyah renklidir. Siyah cerceveli
gozliigii ve kiyafet olarak beyaz gomlek, mavi lacivert tonlarinda papyon ve siyah takim
elbisesi vardir. Celal Bayar’in gercege uygun portrelerinden biridir. Celal Bayar, 1924

yilinda Is Bankasi’nin kurulmasinda onemli rol oynamustir ve 1932 yilma kadar Is
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Bankasi’'nin genel miidiirliigiinii yapmustir. Bu portre, Is Bankas1 genel miidiirliileri serisi

icinde yer alir’”’.

1941 yilinda Denizli’nin Buldan Kasabasinda dogan sanatci, iinlii ressam Ibrahim
Callr’ ni ilk esi olan Ayse Callr’ nin kiz1 Sara Ekinci’ den olan torunudur. 1960'da istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir. Halil Dikmen ve daha sonra atdlye hocasi olan
Zeki Faik lzer ile calismuistir. 1979°da Irak Kiiltiir Bakanliginin davetlisi olarak Irak’ a
gitmis ve Irak’ ta bir¢cok devlet adaminin portelerini yapmistir. 1979°da, Meclis Baskanligi
yapmis Devlet adamlarinin portelerini yapmak iizere T.B.M.M. Bagkan1 Cahit Karakas
tarafindan gorevlendirilmis ve Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi Milli Saraylar Miidiirliigii’ne
ressam olarak atanmistir. Cumhuriyet doneminde ilk kez saray ressami olarak atanan Yasar
Calli, Dolmabahge Sarayi’nda kendisine tahsis edilen atolyede ¢aligsmalarini siirdiirmiistiir.
T.B.M.M’ de Meclis Ressami1 ve Sanat Danigsmani unvanini alan Calli, uzun yillar
Cumbhurbagkanlar1 ve devlet adamlarmin portelerini yapmistir. 1-10 Nisan 1983'de
donemin Kuvvet komutanlar1 ve Devlet baskaninin resimlerini yapmistir. Devlet Resim ve
Heykel Miizesi’nde sergilenen bu tablolari, Askeri Miize’de yer almaktadir. 2001 yilinda
emekli oluncaya kadar Meclisteki atOlyesinde iirettigi biitiin tablolart T.B.M.M

Koleksiyonu’nda yer almaktadir’®®.

27 Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankast Resim ..., $.335-337.
328 Ayrmtili bilgi icin bkz. <http://www.yasarcalli.com.tr/?page_id=28> (24.05.2017)
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Res. 245

Yapitin Adi: Celal Bayar

Sanatcisi: Maide Arel

Yapitin Tarihi: 1964

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 65 x 55 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

2397 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, $.289.)

Sol alt kosede, “M. Arel” imzali olan yagliboya tablo, Celal Bayar’in dortte
tic profilden biist portresidir. Kirmizi-kahverengi tonlarinda fon oniinde Celal Bayar, beyaz
gomlekli, siyah kravat ve siyah ceketli olup ceketinin iist cebinde beyaz mendili vardir.
Celal bayar’in ileri yas donemi goriintiisidiir. Saclar1 beyazlamis ve 6n kisimlarindaki
saclar dokiilmiistiir. Fotograflarinda da belgelenen siyah cerceveli gozliigii de gercege
uygun olarak resmedilmistir. Maide Arel’in tablosu, Celal Bayar’in gergek¢i goriiniimiinii

sunar.
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! Res. 246
Yapitin Adi: Celal Bayar
Sanatcisi: Javad Soleimanpour (1965 -)
Yapitin Tarihi: 2013
Teknigi: tuval ilizerine yagliboya
Olciileri: 100 x 70 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Cumhurbagkanligi Sanat Koleksiyonu

(Cumhurbagkanligr Sanat Koleksiyonu 2, s.252.)

Javad Soleimanpour’a Cumhurbagkan1 Abdullah Giil tarafindan 6zel siparis olarak
cumhurbagkanlar1 portreleri yaptirilmistir. Bu seri i¢indeki 2013 tarihli yagliboya tablo,
fotograftan yapilmistir. Celal Bayar’in ayakta yarim boy dortte ii¢ cepheden tasvir
edilmistir. Gergekci betimlemeler yapan sanatgi, farkli fotograflardan yararlanarak

eserlerini olusturmustur. Cankaya Koskii arsivi titizlikle taranarak eski cumhurbaskanlarini
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yansitan en 1yi fotograflar secilmistir. Portre, bordo-kahverengi tonlarinda sade bir fon
Oniinde, dortte iic profilden verilmistir. Sol elinde frakinin beyaz eldivenini tutan Celal
Bayar, sag elini pantolonun cebine sokmus olarak betimlenmistir. Beyaz gomlekli, koyu
renkli frak giymis olan Bayar’in ceketinin iist cebinde beyaz mendil ve sol gogsiinde
istiklal madalyast vardir. Yiiziinde tebessiim olan Bayar’in siyah cerceveli gozliikleri de

ayrintili olarak resmedilmistir.
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5.2.4. CEMAL GURSEL (1895-1966)

Gorev Siiresi: 27 Mayis 1960 - 28 Mart 1966

Foto. 45- Cumhurbagkani1 Cemal Giirsel
<https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/cemal_gursel/> (18.05.2017)

Erzurum'da 1895 yilinda dogan Cemal Giirsel, ilkdgrenimini Ordu'da yapmus,
Erzincan ve Istanbul'da askeri 6grenci olarak egitimini siirdiirmiistiir. Harp Akademisi'ni
1929 yilinda bitirmis 1958 yilinda Kara Kuvvetleri Komutanligi'na atanmistir. Cemal

Giirsel, 3 Mayis 1960 yilinda Tiirk silahl1 kuvvetlerinden ayrilmis ve izmir'e gitmistir.

Cemal Giirsel, 27 Mayis 1960'da askeri miidahalenin hemen arkasindan MBK'nin
basina getirilmistir. 28 Mayis'ta devlet ve hiikiimet baskanligi, Tiirk Silahli Kuvvetleri
Baskomutanligi ve Milli Savunma Bakanlig1 yetkilerini almis ve yeni hiikiimeti kurmustur.
Devrik Basbakan Adnan Menderes ve iki bakaninin idam edilmesinden sonra tekrar
demokratik diizene doniilmesi ve 1961 Anayasasi’nin hazirlanmasinda 6nemli rol almistir.
Halkoyuna sunulan ve ardindan kabul edilen bu Anayasanin geregince 10 Ekim 1961°de
secimler yapilmig, olusturulan Tiirkiye Biiyiik Meclisi tarafindan cumhurbaskani
secilmistir. Tiirkiye Cumhuriyetinin dordiincii Cumhurbaskan1 olan Cemal Giirsel, 1966
yilinda baslayan rahatsizligi nedeniyle, gorevine devam edememis, TBMM karariyla

cumhurbagkanhig1 gorevine son verilmis ve 14 Eyliil 1966’da hayatim kaybetmistir’.

329 <https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/cemal_gursel/ > (18.05.2017)
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Res. 247

Yapitin Adi: Cemal Giirsel

Sanatcisi: Javad Soleimanpour (1965 -)

Yapitin Tarihi: 2013

Teknigi: tuval ilizerine yagliboya

Olciileri: 90 x 65 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Cumhurbagkanlifi Sanat Koleksiyonu

(Cumhurbagkanligr Sanat Koleksiyonu 2, s.253.)

Javad Soleimanpour’a Cumhurbagkan1 Abdullah Giil tarafindan 6zel siparis olarak
cumhurbagkanlar1 portreleri yaptirilmistir. Bu seri i¢indeki Cemal Giirsel portresi olan
2013 tarihli yagliboya tablo, fotograftan yapilmistir. Cankaya Koskii arsivi titizlikle

taranarak eski cumhurbagkanlarini yansitan en iyi fotograflar secilmistir.

Sag alt kosede “J. Soleimanpour” imzali olan tabloda, Cemal Giirsel, ayakta yarim
boy dortte ii¢ cepheden tasvir edilmistir. Gergekci betimlemeler yapan sanatgi, farkli
fotograflardan yararlanarak eserlerini olusturmustur. Portre, sari-kahverengi tonlarinda
sade bir fon Oniinde, dortte ii¢ profilden verilmistir. Sol eli serbest¢e hafif yumruk olan
Cemal Giirsel, sag elini pantolonun cebine sokmus olarak betimlenmistir. Beyaz papyonlu
ve beyaz gomlekli, koyu renkli frak giymis olan Cemal Giirsel’in ceketinin iist cebinde

beyaz mendil vardir. Yiiziinde tebessiim olan Cemal Giirsel’in gergege uygun tasviridir.
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5.2.5. CEVDET SUNAY (1899-1982)

Gorev Siuresi: 28 Mart 1966 - 28 Mart 1973

Foto. 46- Cumhurbagkan1 Cevdet Sunay
<https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/cevdet_sunay/> (18.05.2017)

1899 yilinda Erzurum'da®® dogan Cevdet Sunay, ogrenimini Erzurum, Kerkiik,

Edirne'de gbrmiis, askeri egitimini de Kuleli Askeri Lisesi’'nde almistir.

1917 yilinda subay aday1 olan Cevdet Sunay, 1. Diinya Savasi sirasinda subay adayi
olarak egitim kampina dahil olmus ve o donemde Filistin cephesinde gorev yapmuistir. bir
yil sonra 1918'de Misir'da Ingilizlere esir diismiistiir. Bu zorlu esaretten kurtulduktan sonra

Kurtulus Savasi'na katilmis ve Giiney ve Bati1 cephelerinde hizmette bulunmustur.

Cevdet Sunay, Harp Okulu'nu 1927 yilinda bitirdikten sonra 1930 yilinda Harp
Akademisi'ni bitirmistir. Cevdet Sunay, 1949 yilindan sonra generallik riitbelerinde gorev

yapmis, Genelkurmay Baskanligi'na da 1960 yilinda atanmistir.

30 Cumhurbaskanligi resmi sayfasindaki Cumhurbagkanlar1 biyografi bilgilerindeki nota gore Cevdet

Sunay’in Trabzon dogumlu oldugunu bildiren kaynaklarin bulunmasina karsin, Cumhurbaskanligi Arsivi’nde
Cevdet Sunay donemi ile ilgili 5/1-6 numarali kutuda bulunan Niifus cilizdan1 suretindeki bilgilerin esas
alindig ifade edilmistir.
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1966 yilinda emekliye ayrilan Cevdet Sunay, emekliye ayrilmasmin ardindan
Cumhuriyet Senatosu kontenjan iiyeligine getirilmistir. Dordiincii cumhurbagkani Cemal
Giirsel'in rahatsizlig1 nedeniyle Cumhurbaskanligl gorevine devam edememesi iizerine 28
Mart 1966 yilinda Tiirkiye Biiyilkk Millet Meclisi tarafindan Tiirkiye'nin besinci
cumhurbagkanm1  se¢ilmistir.  Yedi yil siiren gorev siiresini  doldurmus ve
cumhurbagkanligindan ayrilmis olmasina ragmen 1980 yilindaki askeri miidahalenin
oldugu doneme dek anayasa geregi Cumhuriyet Senato iiyesi olmustur. Cevdet Sunay, 22

Mayis 1982 yilinda hayatini kaybetmistir> .

331 <https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/cevdet_sunay/> (18.05.2017)
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Res. 248

Yapitin Adi: Cevdet Sunay

Sanatcisi: Javad Soleimanpour (1965 -)

Yapitin Tarihi: 2013

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 90 x 65 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Cumhurbagkanligi Sanat Koleksiyonu

(Cumhurbagkanligr Sanat Koleksiyonu 2, s.253.)
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Javad Soleimanpour’a Cumhurbagkan1 Abdullah Giil tarafindan 6zel siparis olarak
cumhurbagkanlar1 portreleri yaptinlmistir. Bu seri ig¢indeki Cevdet Sunay portresi olan
2013 tarihli yaghiboya tablo, fotograftan yapilmistir. Cankaya Koskii arsivi titizlikle

taranarak eski cumhurbaskanlarini yansitan en iyi fotograflar se¢ilmistir.

Sol alt kdsede “J. Soleimanpour” imzali olan tabloda, Cevdet Sunay, ayakta yarim
boy dortte ii¢ cepheden tasvir edilmistir. Gergek¢i betimlemeler yapan sanatgi, farkl
fotograflardan yararlanarak eserlerini olusturmustur. Portre, sari-kahverengi tonlarinda
sade bir fon Oniinde, dortte iic profilden verilmistir. Sag elinde bir ucu agik rulo seklinde
beyaz kagit tutan Cevdet Sunay, sol elini pantolonun cebine sokmusg olarak betimlenmistir.
Beyaz papyonlu ve beyaz gomlekli, koyu renkli frak giymis olan Cevdet Sunay’in
ceketinin iist cebinde beyaz mendil ve sol gogsiinde madalyas: vardir. Siyah c¢erceveli
gozliigii ve yiiziinde tebessiim olan Cevdet Sunay’in fotograflarindaki goriiniime uygun,

gercege uygun tasviridir.
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5.2.6. FAHRI KORUTURK (1903-1987)

Goreyv Siiresi: 6 Nisan 1973 - 6 Nisan 1980

Foto. 47- Cumhurbagkan1 Fahri Korutiirk

<https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/fahri_koruturk/> (18.05.2017)

1903 yilinda Istanbul’da dogan Fahri Korutiirk, egitimini 1916 yilinda Bahriye
Mektebi’nde, 1923 yilinda Deniz Harp Okulu'nda, 1933 yilinda Deniz Harp

Akademisi’nde tamamlamistir.

Deniz Kuvvetleri’'nde farkli kademelerde gorev yapan Fahri Korutiirk daha sonra
Deniz Atasesi olarak Roma Berlin ve Stockholm’de gorev almistir. Montré Bogazlar
Konferansi’na 1936 yilinda askeri uzman olarak dahil olmustur. 1950°de amirallige
yiikselen Fahri Korutiirk, Oramirallik riitbesine kadar cesitli riitbelerde komuta gorevleri
yapmustir. 1960 yilinda emekliye ayrilan Korutiirk, sonrasinda Moskova Biiyiikel¢iligi’ne
gorev yapmistir. Bu gorevinden sonra Madrid Biiyiikelciligine getirilmistir. Y1l 1965’1

gosterdiginde Tiirkiye’ye donmiistiir.
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1968 yilinda Cumhuriyet Senatosu iiyesi olmus, 1973 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi tarafindan secilerek Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin altinct Cumhurbaskani olmustur.
1973 yilindan 1980 yilina kadar yedi yillik gorev siiresini dolduran Fahri Korutiirk,
Cumbhurbagkanlig1 goérevinden sonra Cumhuriyet Senatosu iiyeligini 12 Eyliil 1980 askeri

miidahalesine kadar siirdiirmiis, hayatin1 12 Ekim 1987 yilinda kaybetmistir3 32,

>

Foto. 48- Cumhurbaskan1 Fahri Korutiirk ve Genelkurmay Baskani Org. Kenan Evren (18
Aralik 1978) <https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/fahri_koruturk/>
(18.05.2017)

332

<https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/fahri_koruturk/> (18.05.2017)
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Res. 249

Yapitin Adi: Koramiral Fahri Korutiirk

Sanatcisi: Cevat Dereli (1900-1989)

Yapitin Tarihi: 1964

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 73 x 54 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

2286 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, $.249.)

Sag alt kosede “C. Dereli” yazili olan yagliboya resim, Fahri Korutiirk’iin dortte {i¢

profilden yarim boy portresidir. Oramiral Fahri Korutiik, resmi kiyafetiyle tasvir edilmistir.

1964 tarihli yagliboya tabloda, beyaz gomlek, koyu renkli kravat ve resmi kiyafetiyle
tasvir edilmigtir. Siyah renkli kiyafetinin kollarinda sari altin renkli islemeler vardir.

Gergege uygun olarak resmedilmistir.

Fahri Korutiirk, oramirallige kadar ¢esitli riitbelerde komuta gorevleri yaptigi Deniz
Kuvvetleri Komutanlig1 gorevinden 1960 yilinda emekli olmustur. 1973 yilinda Tiirkiye

Cumhuriyeti’nin altinc1 cumhurbagkani secilmistir.
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Res. 250

Yapitin Adi: Koramiral Fahri Korutiirk

Sanatcisi: Ayetullah Stimer

Yapitin Tarihi: 1967

Teknigi: tuval ve duralit lizerine yagliboya

Olciileri: 64.5 x 54 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

2613 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, $.262.)

Ayetullah Siimer’in, Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonunun da yer alan
tablosu, Fahri Korutiirk’iin Koramiral oldugu dénemde fotograftan yararlanilarak yapilan
portresi dortte ii¢ profilden yapilmistir. Eser, siyah ceketi, siyah kravati ve beyaz géomlegi
ile sari-gri fon Oniinde gercek¢i bir fizyonomi ile dikkat ceker. Bakislari izleyiciye

yoneltmis portrede yiiz ¢izgileri dahi incelikle tasvir edilmistir.
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Res. 251

Yapitin Adi: Koramiral Fahri Korutiirk

Sanatcisi: Yasar Calli

Yapitin Tarihi: -

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 86 x 64cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu,

3087 (Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu, s.318.)

Yasar Call’'nin, Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu'nun da yer alan,
Koramiral Fahri Korutiirk tablosu, yine Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu yer
alan Cevat Dereli’'nin Koramiral Fahri Korutiirk tablosu ile benzerlik gostermektedir.
Tahminen ayn1 gorselden faydalanarak yaptiklari yarim boy portre iiniforma, durus agis1 ve
figiiriin bakis acis1 yoniinden benzerdir. Calli’nin mavi fon 6niinde siyah resmi tiniformasi
ve ciddi durusu ile gercek¢i basarili bir portre esedir. Elleri resimde birbirine

kavusturulmus olan Fahri Korutiirk’iin alyans1 da resme aktarilmistir.
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Res. 252

Yapitin Adi: Fahri Korutiirk

Sanatcisi: Javad Soleimanpour (1965 -)

Yapitin Tarihi: 2013

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 90 x 65 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Cumhurbagkanlifi Sanat Koleksiyonu

(Cumhurbagkanligt Sanat Koleksiyonu 2, s.254.)

Javad Soleimanpour’a Cumhurbagkan1 Abdullah Giil tarafindan 6zel siparis olarak
cumhurbagkanlar1 portreleri yaptirilmistir. Bu seri i¢cindeki Fahri Korutiirk portresi olan
2013 tarihli yagliboya tablo, fotograftan yapilmistir. Cankaya Koskii arsivi titizlikle

taranarak eski cumhurbaskanlarini yansitan en iyi fotograflar se¢ilmistir.

Sol alt kdsede “J. Soleimanpour” imzali olan tabloda, Fahri Korutiirk, ayakta yarim
boy cepheden tasvir edilmistir. Gergekci betimlemeler yapan sanatci, fotograflardan
yararlanarak eserini olusturmustur. Portre, bordo-kahverengi tonlarinda sade bir fon
oniinde, cepheden verilmistir. Beyaz papyon, yelek ve beyaz gomlek ile koyu renkli frak
giymistir. Sol elinde smokininin beyaz eldivenini tutan Fahri Korutiirk, sag elini
pantolonun cebine sokmus olarak betimlenmistir. Yiiziinde hafif tebessiim olan Fahri

Korutiirk’iin fotograflarindaki goriiniime uygun, gercege uygun tasviridir.
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5.2.7. KENAN EVREN (1917-2015)

Goreyv Siiresi: 9 Kasim 1982 - 9 Kasim 1989

Foto. 49- Cumhurbagkan1 Kenan Evren
<https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/kenan_evren/ >(18.05.2017)

Kenan Evren, 1917 yilinda Manisa’nin Alasehir ilcesinde diinyaya gelmistir.
Ogrenimini Alasehir, Manisa ve Balikesir’de gordiikten sonra Istanbul’da bulunan Maltepe

Asker Lisesi’nden mezun olmustur.

Kara Harp Okulu’nu 1938 yilinda bitirdikten sonra 1949 yilinda Harp Akademisi’ni
bitirmistir. Topcu subayr ve kurmay subay olan Kenan Evren, devletin silahl

kuvvetlerinde cesitli kademelerinde bulunmus ve gorev almistir.

Dokuzuncu Kore Tiirk Tugay’indaki gorevinden once Harekat ve Egitim Sube
Miidiirliigii yapmis daha sonra Kurmay Baskanligi gorevi almistir. Ordu Komutanligi ve
Kara Kuvvetleri Komutanligi’ndaki gorevinden sonra 7 Mart 1978’de Genelkurmay
Baskanligi’na atanmistir. Genel Kurmay Baskanhigi sirasinda 12 Eylil 1980°de
gerceklestirilen askeri darbeyle diger gorevlerinin yaninda Milli Giivenlik Konseyi ve

devlet bagkanligini da tistlenmistir.

Halkoyuna sunulan ve ardindan kabul edilen 1982 anayasasi ile Tiirkiye nin yedinci
cumhurbagkani olmustur. 7 yil siiren gorev siiresini 9 Kasim 1989°da tamamlamis ve
cumhurbagkanligindan ayrilmistir. 98 yasindayken 9 Mayis 2015 giinii hayatim

kaybetmistir’>.

333 <https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/kenan_evren/ > (18.05.2017)
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Res. 253

Yapitin Adi: Kenan Evren

Sanatcisi: Nejat Tugbay

Yapitin Tarihi: 20. yiizyil

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 58 x 106 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Askeri Miize Resim Koleksiyonu (Askeri

Miize Resim Koleksiyonu, s.511.)

Nejat Tugbay, tarafindan yapilmis olan yagliboya tablo, Kenan Evren’in ayakta
yarim boy dortte ii¢ profilden portresidir. Fotograftan calisildigi anlasilan resimde Kenan
Evren, resmi iiniformasiyla tasvir edilmistir. Beyaz gomlek, siyah papyon, siyah kiyafet ve
lacivert renkli kusagi vardir. iki elleri yanda, yiiriir izlenimi veren durustaki Kenan
Evren’in yliziinde giilimseme vardir. Kenan Evren’in gogsiinde madalyalart da

goriilmektedir. Sanatc1 gercege uygun resmetmistir.
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Res. 254

Yapitin Adi: Kenan Evren

Sanatcisi: Javad Soleimanpour (1965 -)

Yapitin Tarihi: 2013

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 90 x 65 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Cumhurbagkanlifi Sanat Koleksiyonu

(Cumhurbagkanligr Sanat Koleksiyonu 2, s.256.)

Javad Soleimanpour’a Cumhurbagkan1 Abdullah Giil tarafindan 6zel siparis olarak
yaptiritlan cumhurbaskanlar1 portreleri arasindadir. Bu seri i¢indeki Kenan Evren portresi
olan 2013 tarihli yagliboya tablo, fotograftan yapilmistir. Cankaya Koskii arsivi titizlikle

taranarak eski cumhurbaskanlarini yansitan en iyi fotograflar se¢ilmistir.

Sol alt kosede “J. Soleimanpour” imzali1 olan tabloda, Kenan Evren, ayakta yarim
boy dortte iic profilden tasvir edilmistir. Gergcekci betimlemeler yapan sanatgi,
fotograflardan yararlanarak eserini olusturmustur. Portre, kahverengi tonlarinda sade bir
fon Oniinde, dortte {i¢c profilden verilmistir. Beyaz papyon, beyaz gomlek ve beyaz yelegi
ile koyu renkli frak giymistir. Sag elini ahsap koltuga dayamis olan Kenan Evren’in diger
eli cebinde tasvir edilmistir. Yiiziinde tebessiim olan Kenan Evren’in fotograflarindaki
gorlinime uygun, gercege uygun tasviridir. Kenan Evren’in solunda Tiirk bayragi da

resimde yer almistir.
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5.2.8. TURGUT OZAL (1927-1993)

Gorev Siiresi: 9 Kasim 1989 - 17 Nisan 1993

Foto. 50- Cumhurbaskan1 Turgut Ozal
<https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/turgut_ozal/ > 18.05.2017

Turgut Ozal, 1927 yilinda Malatya’da dogmus, yiiksek 6grenimini 1950 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi Elektrik Miihendisligi boliimiinde gormiistiir. Elektrik Isleri
Etiid Idaresinde gorevlendirilmis ve 1952 yilinda miihendislik ekonomisi alaninda
uzmanhk egitimi icin ABD’ye gonderilmistir. Ulkesine geri dondiikten sonra Elektrik
Isleri Etiid idaresi Genel Miidiir Yardimcihigi'na gorevlendirilmistir. Askerlik hizmetini
Milli Savunma Bakanligi Bilimsel Danisma Kurulu iiyesi olarak 1961 ile 1962 yillar
arasinda yapmis, Devlet Planlama Teskilati’nin kurulmasina katki saglamis ve donemde

Ortadogu Teknik Universitesi’nde ders vermistir.

Bir donem Bagbakanlik Teknik Uzmanlar Kurulu Uyesi olarak calisan Turgut Ozal,
1967 ile 1971 willan arasinda Devlet Planlama Teskilati Miistesarligt gorevinde
bulunmustur. Ekonomik Koordinasyon Kurulu, Para ve Kredi Kurulu, RCD Koordinasyon

Kurulu ve AET Koordinasyon Kurulu bagkanliklarinda bulunmustur.
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Tiirkiye’ye dondiikten sonra ¢esitli sanayi kuruluslarinda ¢alismis ve 1979 yillarinin
sonlarinda Bagbakanlik Miistesart olarak gorevlendirildi ve bu donemde Devlet Planlama
Teskilati Miistesarligt gorevini de vekaleten yiiriitmiistir. Tiirkiye ekonomisini
serbestlestirmeyi hedefleyen ve 24 Ocak Kararlar1 olarak bilinen genis capli programin
hazirlanmasinda Onemli rol oynamis ve 12 Eylil 1980 askeri miidahalesinden sonra
kurulan hiikimete ekonomik islerden sorumlu Basbakan Yardimcisi olarak
gorevlendirilmistir. Atanmis oldugu bu gorevinden 1982 yilinda istifa etmistir. 1983
yilinda kurmus oldugu Anavatan Partisi o yilki genel secimlerde birinci olmus ve hiikiimeti
kurmakla gorevlendirilmistir. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin 19. Basbakan1 olmus ve 1987

secimleri sonrasinda tekrar hiikiimet kurmus ve basbakan olarak gorev yapmustir.

Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi tarafindan 31 Ekim 1989 yilinda Tirkiye
Cumhuriyeti’nin sekizinci cumhurbaskam olarak secilmistir. Turgut Ozal, 9 Kasim 1989
giinii cumhurbagkanlig1 gorevine baglamis ve 17 Nisan 1993 giinii gecirdigi bir rahatsizlik

.. . . .. 334
sonucu gorevi esnasinda hayatini kalybetrmstlr33 .

P https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/turgut_ozal/ > (18.05.2017)
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Res. 255

Yapitin Adi: Turgut Ozal

Sanatcisi: Javad Soleimanpour (1965 -)

Yapitin Tarihi: 2013

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 90 x 65 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu

(Cumhurbagkanligr Sanat Koleksiyonu 2, s.256.)

Javad Soleimanpour’a Cumhurbagkan1 Abdullah Giil tarafindan 6zel siparis olarak
cumhurbaskanlar1 portreleri yaptirilmistir. Bu seri icindeki Turgut Ozal portresi olan 2013
tarihli yagliboya tablo, fotograftan yapilmistir. Cankaya Kogskii arsivi titizlikle taranarak

eski cumhurbagkanlarini yansitan en iyi fotograflar secilmistir.
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Sol alt késede “J. Soleimanpour” imzal1 olan tabloda, Turgut Ozal, ayakta yarim boy
cepheden, ¢alisma masasinin baginda cumhurbagskanligi forsu olan bayragin ve kahverengi-
sar1 tonlardaki fonun oniinde tasvir edilmistir. Turgut Ozal’in fizyonomisine cok uygun
olan bu eserde portresinde bulunan, Turgut Ozal ile biitiinlesen gozliikleri, dikkat
cekmektedir. Koyu renk takim elbisesi, beyaz gomlegi ve yesil kravati ile tasvir edilirken,
ellerini dayadig1 masanin iistiindeki kitaplar ve fonda yer alan yesil koltuk ve duvar rengi
dengeli bir renk dagilimi yaratarak, dengeli bir kompozisyon olusturmustur. Turgut Ozal’1n
bas kismindaki titiz ¢calisma ve ayrintilar, 15181in bu bolgede kullanilmasi dikkati portrede

toplamustir.
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5.2.9. SULEYMAN DEMIREL (1924-2015)

Goreyv Siiresi: 16 Mayis 1993 - 16 Mayis 2000

Foto. 51- Cumhurbagkan1 Siileyman Demirel
<https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/sulayman_demirel/ > 18.05.2017

Siileyman Demirel, Isparta’nin Atabey ilcesinin Islamkoy’de diinyaya gelmis, ayni
koyde ilkogrenimini yapmustir. Ortaokul ve liseyi Isparta ve Afyon’da tamamladiktan
sonra Istanbul Teknik Universitesi Insaat Fakiiltesi’nden 1949 yilinda mezun olmus ve
sonra o yil Elektrik Isleri Etiid Idaresi’nde calismaya baslamistir. Calistizi donemde

Sulama ve elektrik konularinda aragtirma yapmasi icin ABD’ye gonderilmistir.

Devlet Su Isleri Barajlar Dairesi Bagkanligi’'na 1954 yilinda atanmus, bir yil sonra
1955 yilinda da Devlet Su Isleri Genel Miidiirliigii'ne atanmustir. Serbest miisavir ve
miithendis olarak 1960 - 1962 yillar1 arasinda calismis ve Orta Dogu Teknik

Universitesinde 6gretim gorevlisi olarak da calismstir.

Siyasi hayatina 1962 yilinda, Adalet Partisi Genel idare Kurulu iiyeligi ile
baglamistir. 28 Kasim 1964’te Adalet Partisine genel baskan secilmis ve kurulmasini
sagladig1 ve 1965 yilimin Subat ve Ekim aylarinda gorev yapan koalisyon hiikiimetinde

Basbakan Yardimcisi ve Devlet Bakani olarak gorevde bulunmustur.
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10 Ekim 1965 genel se¢imlerinde katilan Siileyman Demirel, Isparta Milletvekili
olarak Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ne girmis ve segcimlerde Adalet Partisi’nin tek basina
iktidar olmas1 iizerine Tiirkiye’'nin 12. Bagbakani olarak hiikiimeti kurmustur. Siilleyman
Demirel 4 yil siiren bu hiikimetten sonra 1969, 1970, 1975, 1977 ve 1979 yillarinda 5 kez

daha hiikiimet kurmay1 basarmistir.

12 Eyliil 1980’de gerceklesen askerl miidahale tizerine gorevden uzaklastirilmis ve
yedil boyunca siyaset disi kalmistir. Y1l 6 Eyliil 1986’y1 gosterdiginde halk oylamasi
yapilmis ve siyasi yasaklar kaldirilmis ve Siilleyman Demirel, 24 Eyliil 1987°de Dogru Yol
Partisi Genel Baskanligi’na se¢ilmistir. 29 Kasim 1987°de yapilan genel secimlerde Isparta
milletvekili olarak tekrar Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi’ne girmistir. 20 Ekim 1991°de
yapilan genel se¢imlerden sonra Dogru Yol Partisi ile Sosyal demokrat Halk¢1 Parti’nin

olusturdugu 49. Hiikiimet’te bagbakan olmustur.

Tirkiye Biiyilk Millet Meclisi tarafindan 16 Mayis 1993 giinii Tiirkiye'nin 9.
Cumbhurbagkani olarak secilmistir. 16 Mayis 2000 giinii yedi yillik gorev siiresini dolduran
Siileyman Demirel Cumhurbaskanligi gérevinden ayrilmis ve 91 yasinda 17 Haziran giinii

hayatini kaybetmistir’.

333 <https://www.tceb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/sulayman_demurel/ > 18.05.2017
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Res. 256

Yapitin Adi: Siileyman Demirel

Sanatcisi: Javad Soleimanpour (1965 -)

Yapitin Tarihi: 2013

Teknigi: tuval lizerine yagliboya

Olciileri: 90 x 65 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Cumhurbagkanligi Sanat Koleksiyonu

(Cumhurbaskanligr Sanat Koleksiyonu 2, s.255.)

Javad Soleimanpour’a Cumhurbaskan1 Abdullah Giil tarafindan 6zel siparis olarak
cumhurbagkanlar1 portreleri yaptirilmistir. Bu seri i¢indeki Siileyman Demirel portresi olan
2013 tarihli yagliboya tablo, fotograftan yapilmistir. Cankaya Koskii arsivi titizlikle

taranarak eski cumhurbagkanlarini yansitan en iyi fotograflar secilmistir.
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Sol alt kosede “J. Soleimanpour” imzali olan tabloda, Siileyman Demirel, ayakta
yarim boy dortte iic cepheden tasvir edilmistir. Gergekci betimlemeler yapan sanatgi,
fotograflardan yararlanarak eserini olusturmustur. Portre, sari-kahverengi tonlarinda sade
bir fon Oniinde, cepheden verilmistir. Yesil {izerine ekru tonlarinda paralel ¢izgili kravat,
beyaz gomlek ve koyu renkli takim elbise giymistir. Sag eliyle ahsap oymal1 bir koltugu
tutan Stileyman Demirel’in diger eli serbestce hafif yumruk seklindedir. Yiiziinde hafif
tebessiim olan Siileyman Demirel’in fotograflarindaki goriiniime uygun, gercege uygun
tasviridir. Siileyman Demirel’in sagindaki koltugun arkasina Tiirk bayragi da

resmedilmistir.

Soleimanpour, Siileyman Demirel’in portresini yaparken, portrede bas kisminda
Siileyman Demirel’in bas fotografim kullanirken, viicut kisminda ise sirket

muhasebecisinin viicudunu kullanmustir.

Soleimanpour, kendisiyle yapilan bir roportajda, bu resimleri nasil yaptigini

aciklamistir.

Diger cumhurbagkanlarinin fotograflari siyah-beyaz kafa fotografiydi.
Viicutlarini oturtmak icinse benzer kisilerin viicutlarini kullandim. Mesela Siilleyman
Demirel’in viicudu icin sirketimizin muhasebecisinin, Ahmet Necdet Sezer’in viicudu
icin de Azeri bir isadami arkadagimin viicudunu kullandim. Onlara kiyafetler

giydirerek elimdeki fotografin acisiyla fotograflari ¢ektim ve cumhurbaskanlarinin

kafalarini o fotograflara kolajlad1m336.

330 <https://www.haber3.com/foto-galeri/haber/basi-cumhurbaskani-vucudu-muhasebeci-galeri-45578 14 >

(19.05.2017)
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5.2.10. AHMET NECDET SEZER (1941- )

Goreyv Siiresi: 16 Mayis 2000 - 28 Agustos 2007

Foto. 52- Ahmet Necdet Sezer
<https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/ahmet_necdet_sezer/ > (18.05.2017)

Ahmet Necdet Sezer, 1941 yilinda Afyon’da dogmus ve ayni sehirde 1958 yilinda
Afyon Lisesi’ni bitirmistir. Ankara Universiyesi Hukuk Fakiiltesi’ni 1962 yilinda bitirmis
ve aym1 y1l Ankara’da hakim adayi1 olarak goreve baglamistir. Kara Harp Okulu’nda yedek
subay olarak askerligini yapan Sezer, Dicle ve Yerkoy Hakimlikleri ile Yargitay Tetkik
Hakimligi gorevlerinde bulunmus ve Medeni Hukuk alaninda 1977-1978’de Ankara
Hukuk Fakiiltesi’nde yliksek lisans yapmuistir.

1983 yilinda Yargitay iiyeligine secilen Sezer, Yargitay 2. Hukuk Dairesi Uyesi iken
Yargitay Genel Kurulu’'nca belirlenen ii¢ aday arasindan cumhurbagkani tarafindan
1988'de Anayasa Mahkemesi asil iiyeligine atanmistir. Anayasa Mahkemesi Kurulu’nca 6

Ocak 1998’de Anayasa Mahkemesi Baskanligi’'na se¢ilmistir.

5 Mayis 2000 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan Tiirkiye’nin onuncu
cumhurbagkan1 olarak secilen Ahmet Necdet Sezer, 16 Mayis 2000 giinii gorevine
baslamis 28 Agustos 2007 giinii gorev siiresini doldurarak cumhurbaskanligi gérevinden
ayrilmistir.

Semra Hanim’la 1964 yilinda evlenen Ahmet Necdet Sezer’in bu evliliginden ii¢

cocugu vardir™’.

337 <https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/ahmet_necdet_sezer/ >(18.05.2017)
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Res. 257

Yapitin Adi: Ahmet Necdet Sezer

Sanatcisi: Javad Soleimanpour (1965 -)
Yapitin Tarihi: 2013
Teknigi: tuval lizerine yagliboya
Olciileri: 90 x 65 cm
Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Cumhurbagkanligi Sanat Koleksiyonu
(Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu 2, s.256.)

Javad Soleimanpour’a Cumhurbaskan1 Abdullah Giil tarafindan 6zel siparis olarak
cumhurbagkanlar1 portreleri yaptirilmistir. Bu seri i¢indeki Ahmet Necdet Sezer portresi
olan 2013 tarihli yagliboya tablo, fotograftan yapilmistir. Cankaya Koskii arsivi titizlikle

taranarak eski cumhurbagkanlarini yansitan en iyi fotograflar secilmistir.

Sag alt kosede “J. Soleimanpour” imzali olan tabloda, Ahmet Necdet Sezer, ayakta
yarim boy dortte iic durusta cepheden tasvir edilmistir. Gercekgi betimlemeler yapan

sanat¢1, fotograflardan yararlanarak eserini olusturmustur. Portre, sari-kahverengi
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tonlarinda sade bir fon Oniinde, cepheden verilmistir. Lacivert tonlarinda kravat, beyaz
gomlek ile koyu renkli takim elbise giymistir. Sag kolunu ahsap oymali bir koltuga
dayamis olan Ahmet Necdet Sezer’in diger eli serbest¢ce hafif yumruk seklindedir.
Yiiziinde hafif tebessiim olan Ahmet Necdet Sezer’in fotograflarindaki goriiniime uygun,

gercege uygun tasviridir. Ahmet Necdet Sezer’in solunda Tiirk bayrag: da resmedilmistir.

Soleimanpour, Ahmet Necdet Sezer’in portresini yaparken, portrede bas kisminda
Ahmet Necdet Sezer’in bas fotografini kullanmis ve Azeri bir isadaminin viicudunun bir

fotografiyla da eserini biitiinlestirmistir.

Kendisine eski cumhurbaskanlarinin sadece siyah-beyaz kafa fotograflar verildigini
sOyleyen Soleimanpour, Ahmet Necdet Sezer’in viicudu i¢in Azeri bir isadami1 arkadasinin
viicudunu kullandigini ve ona kiyafet giydirerek elindeki fotografin agisiyla fotograflarini

cekip cumhurbaskaninin kafasim o fotograflara kolajladigini soylemistir™".

Foto. 53- “Bast cumhurbagkani, viicudu muhasebeci”, 11 Kasim 2013.
<https://www.haber3.com/foto-galeri/haber/basi-cumhurbaskani-vucudu-muhasebeci-

galeri-4557814 (19.05.2017)>

338 <https://www.haber3.com/foto-galeri/haber/basi-cumhurbaskani-vucudu-muhasebeci-galeri-45578 14>

(19.05.2017)
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Foto. 54- Bast cumhurbagkani, viicudu muhasebeci, 11 Kasim 2013.
<https://www.haber3.com/foto-galeri/haber/basi-cumhurbaskani-vucudu-muhasebeci-

galeri-4557814 (19.05.2017)>

Kendisine cumhurbaskanlarinin sadece portre fotograflarinin verildigini belirten
Soleimanpour, "Istedikleri resimle viicutlar birbirine uymuyordu. Mecburen onlara
benzeyen kisilerin viicutlarindan yola ¢ikarak, onlardan fotograf alarak, eskiz yaparak bu

resimleri calistum"*>. diyerek bu resimleri nasil yaptigim agiklamustur.

339 “Soleimanpour: Resimlerim Gergege Cok Uygun”, 3 Kasim 2013. <https://www.haberler.com/ressam-
soleimanpour-resmileri-gercekci-yaptigim-5255511-haberi/ > (19.05.2017)
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5.2.11. ABDULLAH GUL (1950- )

Gorev Siiresi: 28 Agustos 2007 - 28 Agustos 2014

Foto. 55- Cumhurbagskan1 Abdullah Giil
<http://www.abdullahgul.gen.tr/sayfa/cumhurbaskani/portreler/ > (18.05.2017)

29 Ekim 1950 yilinda Kayseri’de dogan Abdullah Giil, 6grenimini Kayseri Lisesi ve
Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’nde tamamlamistir. Mezun oldugu Istanbul
Universitesi’nde doktoraya baslamis ve ¢alismalari icin iki yil Ingiltere’de bulunmustur.
Istanbul Universitesi’nde doktorasini tamamlayan Abdullah Giil, Doktor iinvanini almstir.
Sakarya Universitesi Endiistri Miihendisligi Boliimii’niin kurulusunda calismis ve bu
boliimde ekonomi dersleri vermistir. 1989°da uluslararast ekonomi dalinda Dogent olan
Abdullah Giil, 1983 ile 1991 yillar1 arasinda merkezi Cidde’de olan [slam Kalkinma
Bankasi’nda ekonomist olarak calismistir. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde bes donem
Kayseri Milletvekili olarak 1991 ile 2007 yillar1 arasinda hizmet vermis, 1991 ile 1995
yillar1 arasinda TBMM’de Plan ve Biitce Komisyonu iiyeligi yapmis, 1991 ile 2001 yillar
arasinda Avrupa Konseyi Parlamenterler Meclisi iiyesi olarak Konsey’in Kiiltiir, Tiiziik,
Siyasi ve Ekonomik Kalkinma komitelerinde ¢alismistir. 1995 ile 2001 yillar1 arasinda
TBMM’de Disisleri Komisyonu’nda iiye olarak gorev yapmustir.. 1996 yilinda kurulan 54.

Hiikiimet’te Devlet Bakan1 ve Hiikiimet Sozciisii olarak gorev yapmistir.
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Yenilik¢ci Hareket’e 2000 yilinda liderlik etmis ve Fazilet Partisi Kongresi’'nde genel
baskan adayr olmustur. Adalet ve Kalkinma Partisi’nin 2001 yilinda kurulusunda rol alan
onciilerinden olmus, Siyasi ve Hukuki Islerden Sorumlu Genel Baskan Yardimcisi olarak

gorev yapmuistir.

NATO Parlamenterler Meclisi iiyeligini 2001 ile 2002 yillar1 arasinda yapmus,
2002’de Avrupa Konseyi Parlamenterler Meclisi’'nde 10 yil araliksiz siirdiirdiigli basarili
calismalarindan dolay1 kendisine “Pro merito” madalyas1 ve “Siirekli Onursal Uye” unvani
verilmistir. Bagbakan olarak secildigi 2002 yilinda, 18 Kasim 2002 giinii Bagbakan olarak
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 58. Hiikiimeti’ni kurmustur. 2003 ile 2007 yillar1 arasinda 59.

Hiikiimet doneminde Basbakan Yardimecisi ve Disisleri Bakani olarak gérev yapmistir.

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan 28 Agustos 2007 tarihinde Tiirkiye'nin

onbirinci Cumhurbaskani olarak se¢ilmistir.

Abdullah Giil’iin, Bulgaristan Burgaz Hiir (2003), Ingiltere Exeter (2005),
Azerbaycan Bakii Devlet (2007), Romanya Dimitrie Cantemir Hiristiyan (2008), Kazan
Devlet (2009), Hindistan Amity (2010), Banglades Dakka (2010), Pakistan Kaid-i Azam,
Giiney Kore Hankuk (2010) ve Endonezya Universiteleri (2011) tarafindan verilen fahri
doktora; Cin Kuzeybat1 Universitesi (2009) tarafindan verilen fahri ekonomi doktorasi ve
Sincan Universitesi (2009), Kirgizistan Yusuf Balasagun Milli Universitesi (2009),
Kazakistan Ahmet Yesevi Universitesi (2010) ve Tiirkmenistan Tktisat ve Kamu Yonetimi

Devlet Enstitiisii (2013) tarafindan verilen fahri profesorliik tinvanlari bulunmaktadir.

Cumbhurbaskani Abdullah Giil, Ingiltere’den “Knight Grand Cross of the Order of the
Bath”, Portekiz’den “Grande Colar”, Hollanda’dan ‘“Order of the Dutch Lion”,
Kazakistan’dan “Altin Kartal Nisani”, Isve¢’ten “Royal Order of the Seraphim”,
Tiirkmenistan’dan “Tiirkmenistan Devlet Nisan1”, Norvec¢’ten “Aziz Olaf Nisam”,
Azerbaycan’dan “Haydar Aliyev Nisan1” ve Giircistan'dan "Victory Order of St. George"
adli nisanlar1 ve Italya, Katar, Kuveyt, Kamerun, Suudi Arabistan, Macaristan ve
Pakistan’dan da yiiksek devlet nisanlarina layik goriilmiis ve Chatham House 6diiliinii

2010 yilinda kazanmstir®*.

0 <www.abdullahgul.gen.tr> (18.08.2017); <https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlarimiz/abdullah_gul/>
(18.08.2017)
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Res. 258

Yapitin Adi: Abdullah Giil

Sanatcisi: Javad Soleimanpour (1965 -)

Yapitin Tarihi: 2013

Teknigi: tuval iizerine yagliboya

Olciileri: 90 x 65 cm

Bulundugu Yer ve Envanter/Demirbas No: Cumhurbagkanlifi Sanat Koleksiyonu

(Cumhurbagkanligr Sanat Koleksiyonu 2, s.256.)

Javad Soleimanpour’a Cumhurbagkan1 Abdullah Giil tarafindan 6zel siparis olarak
cumhurbagkanlar1 portreleri yaptirilmistir. Bu seri i¢indeki Abdullah Giil portresi olan
2013 tarihli yagliboya tablo, Abdullah Giil’iin canli model oldugu tasvirinden ve

fotograflarindan yararlanilarak yapilmistir.
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J. Soleimanpour tarafindan yapilan tabloda, Abdullah Giil, ayakta yarim boy
cepheden tasvir edilmistir. Gergek¢i betimlemeler yapan sanatgi, Abdullah Giil’iin
cumhurbagkanlig1 sirasinda Cumhurbagkani Abdullah Giil’den model olmasi ve onu
yakindan tamimasi tasvir etmesi icin poz vermesini rica etmis ve bu ricast geri
cevrilmemistir. J. Soleimanpour, iki saat boyunca kendisine poz veren doneminin
cumhurbagkaninin kare kalem c¢alismasini yapmistir. Bu canli modelden calisma firsati
sanatcinin caligmasina da yansimistir. Abdullah Giil’iin karakteristik mimiklerini dahi tiim

ayrintisi ile veren sanatgi ayrintili, fotografik, basarili bir portre sunmustur.

Cumhurbagkanligi forsu olan Tiirk bayraginin oldugu, kahve-sar1 tonlar ve
golgelendirmeler ile renklendiren fon dniinde koyu renk takim elbisesi, beyaz gomlegi ve
kirmizi kravati ile tasvir edilen Abdullah Giil, beyaz golegi ve kirmizi kravati ile asil Tiirk
bayraginin renklerini iizerinde tasimistir. Yiiziinde tebessiim ile giiler yiizlii bir sekilde
tasvir edilen cumhurbaskaninin, canli model olmasinin avantajlari esere yansimistir. Hic
bir ince ayrintinin unutulmadigi, gercek¢i portre Ozelligi sunan eserde Abdullah Giil,
tizerinde kirmizi bir kitap olan masaya parmaklarin1 dayamis kendinden emin ve sicak
durus sergilemistir. Renk dagiliminin oldugu tam bir uyum ve denge i¢inde olan eserde,
dikkat portrede yogunlagsmistir. J. Soleimanpour roportajinda su sozciiklerle Abdullah Giil
portresi icin su kelimeleri kullanmugtir:

...3-4 ay sonra aradilar ve benimle calismak istenildigini soylediler.

Kisileri tek tek tanisam daha iyi olur, dedim. Bunun {izerine cumhurbaskaninin

sanat danigsmani beni gecen sene Sayin Abdullah Giil ile bulusturdu.

Cumhurbaskam1 Tarabya Koskii’'nde iki saat bana poz verdi. Kara kalem

calistim. Hatta bu arada Ara Giiler de fotograflarimiz1 ¢ekti. Bu projede benim

icin en orijinal portre Abdullah Giil portresidir; onu da digerlerininki gibi

fotografindan yaptim. Ama daha Onceden gordiim, tanidim ve kaslarinin
hepsini biliyordum. Fotografi da yeni bir fotografti zaten.. s

Bu ciimleler Abdullah Giil’iin portresindeki ifade giiclinii anlatan en 6nemli nedeni
sunmaktadir. Modelini canli izlemenin ve incelemenin firsat1 bulan J. Soleimanpour, tiim

canlilig ile figiiriinii betimlemistir.

- <https://www.haber3.com/foto-galeri/haber/basi-cumhurbaskani-vucudu-muhasebeci-galeri-

4557814 ?page=5> (18.08.2017)
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SONUC VE DEGERLENDIiRME

Tarih Oncesi ve yazinin kesfiyle birlikte tarih caglart degerlendirildiginde, resim,
tasvir insanoglunun yasaminda bazen ihtiyaglar dogrultusunda, bazen kendini anlatmak

amaciyla, bazen inang ve giic gibi de8isen temalarla sekillenmistir.

Imgelerin kisileri tanimlamasi, fiziki ve kimi zaman ruhsal durumlarini yansitan
portre geleneginin kaynagi antikcaga uzanir. Tasvir gelenekleri, Misir, Yunan, Roma,
Bizans Imparatorlugu, ve Orta Asya, dogu geleneklerinin kimi zaman birbirini izleyen

kimi zaman es zamanli olarak degisik kiiltiirlerde kendini tarih sahnesinde gostermistir.

Tiirk resim sanatinin gelisimi i¢inde portre ve temsil sorunu, insanoglunun var
oldugu tarihten bu yana, gecmis yiizyillarda varligin1 gosteren Kkiiltiirlerin izleri ile
degerlendirilerek Tiirk resim sanatinin gelisimi ile {islupsal degisimlerin devlet adamlar1
portrelerine yansimasi ortaya konulmaktadir. Tiirk resminde devlet adamlar1 portreleri
acisindan, hem Osmanli padisahlar1 hem de Tiirkiye Cumhuriyeti cumhurbagkanlarinin
portreleri dnemli yer tutar. Osmanli doneminde, minyatiir sanat¢ilarim1 yaptigi Osmanl
padisahlar tasvirleri, zamanla bat1 tarzi yagliboya tuval resmi ve madalyon portre gelenegi

ile cesitlenmistir.

Tiirk resim sanati1 ele alindiginda, Islamiyet’ten dnce ve sonraki donemlerinde tasvir
onemli bir yere sahiptir. Islamiyet’ten ©nce tarih sahnesinde ilk rol oynayan Asya
Hunlari’na ait kurganlardan c¢ikan esyalar arasinda yer alan bir batili Tiirk tipini ve Hun
soylusunu tasvir eden yiin isleme ortii 6rneginde oldugu gibi yiin islemede, canli dikkat
cekici kuvvetli bir portre 6zelligi olan biyikli iki insan basi tasvir edilmistir. Bu eser,
Goktirk ve Uygurlarda portre sanatinin Onciisii sayilmaktadir. Uygurlara ait Bezeklik
tapinagindan alinarak giiniimiizde Berlin’deki Staatliche Museen’den muhafaza edilen bir
Uygur prensini gosteren 8. - 9. yiizyillara ait olan bir duvar resmi, klasik Uygur resim
tislubunu yansitan 6nemli bir portre 6rnegidir. Fonda, yukarida iki yandan fiyonk yapilarak
sabitlenmis perdeler, dortte ii¢ profilden tasvir edilen figiliriin saraymn bir odasinda
bulundugunu gostermektedir. Portrede iki yandan baglanan perdeler ve perde kivrimlari
yiizyillar sonra Bati sanatinin etkisiyle Tiirk sanatinda da goriilecek kompozisyon
anlayisim gostermektedir. Yiizyillar sonra Osmanli sanatinda tasvirlerde meydana gelen

ayrintilar, bu donem kiiltiir ile benzerlik gostermektedir. Portredeki dortte iiclikk durus,
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figlirin tutmus oldugu c¢icek gibi ayrintilar, Osmanli padisah portrelerinde de

goriilmektedir.

Osmanli sanatcilari, bat1 etkileri yaninda Islam oncesi Goktiirk, Uygur gibi Tiirk
sanatlar1 ile Islamiyet’in kabulii ile Tiirk-islam sentezi altinda minyatiir tarzinda portre
ornekleri olusturmustur. Osmanli’nin Miisliiman bir devlet olmasi, kiiltiir ve sanat

egilimlerini dinin etkisinde devam ettirmesine neden olmustur.

Fatih Sultan Mehmed zamaninda, Sinan Bey ile Siblizade Ahmed, Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda da Nigari diger adi ile Haydar Reis, 16 yiizyilin ikinci yarisinda
Sultan III. Murad doneminde de Nakkas Osman klasik Osmanli portreciligini
olusturmustur. Batil1 sanatcilar tarafindan yapilan padisah portreleri arasinda da en fazla

ornek, Fatih Sultan Mehmed ve Kanuni Sultan Siileyman’indir.

Sinan Bey’in ya da onun 6grencisi olan Siblizade Ahmed’e atfedilen Giil Koklayan
Fatih portresi orneginde oldugu gibi sanatcilar, Timurlu ve Italyan geleneklerini

birlestirmeyi basararak, Osmanli padisah portreciligi gelenegini yerlestirmistir.

III. Murad Donemi’nden sonra padisah portreleri yayginligini devam ettirmistir. 16.
yiizyll sonlarinda ve 17. yiizyll boyunca sik karsilasilan secere (soyagaci, soy kiitiigi,
hayat agac1) kitaplarinin son boliimiinde Osmanli padisahlarinin portreleri yer almistir. IV.
Murad’a ait birgok minyatiir portre tasvirler, belgesel nitelikte iiriinler ortaya koyarken, 18.
yiizyilin basinda Osmanli Imparatorlugu, Batililasma ve Yenilesme olarak adlandirilan
donemde, Osmanli sanat1 gelenekselle yeni arasinda kurulan denge iizerinde devamliligini

siirdlirm{iistiir.

Sultan III. Ahmed ve Lale Devri’nde kisaca Levni olarak bilinen Levni Abdiilcelil
Celebi, Osmanli padisah portreciliginin en 6nemli isimlerinden biri olmustur. Bati tarzi
resim olarak, gerek Avrupa’dan gelen sanatcilar, gerekse azinlik, Ermeni sanatgilar padisah

portreleri yapiminda 6ne ¢ikmaistir.

Genellikle padisahlar, Uygur ve Timur geleneginden hareketle dortte ii¢ profilden
oturarak resmedilmistir. Tam cepheden 6rnekler de olmasina karsilik profilden durus az
sayidadir. Arkasinda yastiga yaslanmis olarak genellikle sedirde ya da tahtinda otururken
tasvir edilmiglerdir. Buna karsilik Batili ve azinlik sanatcilarin eserlerinde genellikle
ayakta betimlenmislerdir. Ayakta yarim boy ve biist portre sayica fazladir. En ¢ok tercih

edilen biist portre, dortte ii¢c profilden durus olmustur.
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III. Selim zamaninda, Miihendishane-i Bahri-1 Hiimay(in ve Miihendishane-i Berri-
Hiimayun gibi askeri okullarin acilmasi ve buralarda resim derslerinin verilmesi

kapsaminda, bat1 tarzi resim Osmanli’da gelisme olanagi bulmustur.

Poz vererek portresini yaptiran Sultan III. Selim’in, resimlerini devlet biiyiiklerine,
yabanci elgilere ve Avrupali hikkiimdarlara armagan etmesi, ondan sonraki padisahlarda 19.
yiizy1l boyunca Avrupali hiikkiimdarlarin portrelerini bagka hiikiimdarlara hediye etmenin
arkasindaki siyasi ve ideolojik amaci fark ettirmistir. Batililagsma siyasetine uygun olacagi

diisiiniilerek bu dogrultuda padisahlar portrelerini yaptirmiglardir.

II. Mahmud ile birlikte, Osmanli padisah portreciligi yeni bir donem kazanmistir.
Kaftan ve sariklariyla tasvir edilen onceki donem padisahlarindan farkli olarak, kendisini
pantolon, iiniforma ceketi ve festen olusan yeni giysileriyle tasvir ettiren II. Mahmud,
portrelerini resmi binalara astirtmistir. Uzerinde portresinin bulundugu tasvir-i hiimayun

nisanlarini yaptirarak, iist diizey gorevlilere ve yabanci elcilere armagan etmistir.

Sultan Abdiilmecid, babas1 II. Mahmud’un izinden giderek siyasal, ekonomik ve
toplumsal baglamda baslattigi reform hareketlerini devam ettirmistir. Fotografciligin
imparatorluga girdigi bu donem, uzag1 yakina getiren, merak edilen kiiltiir ve cografyalari
gorliniir kilmistir. Bu yeni teknik, yeni bir meslegin olusmasini1 saglamis, fotografcilart
yonlendiren ressamlar bir yandan da fotografin sundugu imkén ve konu cesitliliginden
yararlanmiglardir. Abdiilmecid donemi, Avrupa’dan bircok sanatginin gelerek resim
yaptigi, suluboya ve yagliboya resimlerinde artis oldugu resmin ¢ok bol oldugu dénemi
kapsamaktadir. Abdiilmecid doneminde, Avrupa baskentlerindeki Osmanli el¢iliklerine ve
Avrupa hiikiimdarlarina  Osmanli  sultanlarinin = resminin  yollanmasi1  baglamistir.
Abdiilmecid’ten sonra basa Sultan Abdiilaziz ge¢mistir. Tasvire onem veren ve bircok
portresini yaptiran Sultan Abdiilaziz doneminde fotografin yayginlagmasiyla, anitsal
yagliboya portre yapimi nerdeyse sona ermis ve daha kii¢iik boyutlarda yagliboya ve
madalyon portre iiretimi siirdiiriilmiistiir. Sultan Abdiilaziz, portre fotografinin ¢ekimine
ozellikle cok merakli olup kendisi ayn1 zamanda diger hanedan iiyelerinin portrelerinin
Abdullah Biraderler ve Vasilaki Kargopulo tarafindan cekilmelerine de destek olmustur.
Daha sonra basa gelen II. Abdiilhamid ge¢mis sultanlarin portrelerini yaptirma gelenegini
stirdiirmiistiir. Biitiin 6nemli saygin devlet adamlarinin, saray mensuplarinin, askeri erkanin
portrelerini yillar boyunca 6zel olarak istetmis ve bunlari albiimler halinde saklamistir.

Yagliboya portreler yanisira, Abdiilmecid Efendi, Simon Agopyan gibi ressamlar, fotograf
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tizerine renklendirme olarak portreler de yapmislardir. Sultan Mehmed Resad doneminde
de cesitli malzemelerle yapilmis padisah portresi serileri devam etmistir. Sultan Resad,
kendinden onceki tim Osmanli padisahlarinin portrelerini igeren biiyiik boyutlu renkli
baskilar yaptirmistir. Portreler her tiirlii esyada, kartpostallarda, islemelerde, mobilyalarda,

kutularda yer almaya baglamistir.

Yenilesme ve reform hareketlerine bagli olarak Osmanli’da askeri okullarda resim
egitiminin baglamasi, yetenekli Ogrencilerin resim egitimi almalar1 i¢in Avrupa’ya
gonderilmeleri, minyatiir ve duvar resmi geleneginden Bati1 tarzi tuval resminin gelisimi
acisindan onemlidir. Osmanli’da resim yapan Batili sanatcilar gibi, Tiirk sanatgilar da artik
batili tarzda yagliboya padisah portreleri yapmaya baslamistir. Miithendishane-i Bahri-i
Hiimay(in, Miihendishane-i Berri- Hiimayun, Harbiye Mektebi gibi askeri okullardan
mezun olmus olan Ferik Ibrahim, Tevfik Pasa, Seker Ahmet Pasa, Hasan Riza, Fahri
Kaptan, Diyarbakirli Tahsin, Kaymakam Halim gibi asker ressamlar, bat1 tarzinda padisah
portreleri yapmustir. Ferik Ibrahim’in, Sultan Abdiilmecid’e resim dersleri verdigi ve
Abdiilmecid’in portresini yaptig1 rivayet edilmistir. Ferik Tevfik Pasa, minyatiir portreler
yapmistir ve V. Murad’in gengligini tasvir eden tablosu bilinir. Seker Ahmet Pasa’nin
Paris’te karakalem Abdiilaziz portresi sergilendigi de kaynaklarda gecer. Sehit Hasan
Riza’min Sultan 1. Osman ve 1898 tarihli kagit iizerine cini miirekkebi Fatih Sultan
Mehmet portresi Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu’nda ve 1903 tarihli bir diger
yagliboya Fatih Sultan Mehmet portresi de Askeri Miize Resim Koleksiyonu’ndadir. Fahri
Kaptan, II. Abdiilhamid’in, Diyarbakirli Tahsin ise Sultan Abdiilaziz’in portresini tuval
izerine yagliboya olarak yapmistir. Kaymakam Halim ise Yavuz Sultan Selim’in portresini

resmetmistir.

Askeri okullarda resim ve fotograf, dnemli, sevilen ve ilgi goren bir ders olmustur.
Askeri okullarda, sanata yetenekli 6grenciler, hocalar tarafindan 6zendirilmis, takdir
edilmis ve yapilan iyi calismalar okul duvarlarina asilarak sergilenmistir. Askeri okullarda
egitim alirken fotografla resimle ilgilenen Ogrenciler, Asker Ressamlar Kusagi olarak
adlandirilan fotografik, klasik, gercekci, romantik izlenimci, resim gelenegini 1950’°1i
yillara kadar devam ettiren sanatcilar kusag olarak farkli dsnemlerde etkin olmuslardir. ilk
giizel sanatlar okulu olarak Osman Hamdi Bey’in girisimleriyle acilan Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi’nin 1883 yilinda egitime baslamasi, resim sanati agisindan biiyiik bir

ilerleme olmustur.
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Asker kokenli ressamlart da i¢inde barindiran 1914 Kusagi / Calli Kusag1 /Tiirk
Izlenimcileri sanatgilari, Osman Hamdi nin 6liimiinden sonra 1910 ile 1917 yillar1 arasinda
miidiirlik yapan Halil Edhem zamaninda Sanayi-i Nefise Mektebinin egitim sistemini
elestirmisler ve Osman Hamdi Bey zamanindaki yabanci, levanten, gayrimiislim
sanatcilardan  olusan egitim kadrosu yerine, kendi kusaklarindan sanatcilar

yerlestirmislerdir.

Sehzade (Halife) Abdiilmecid Efendi de sarayda yetigsmis, hanedan siilalesinden bir
kisi olmasinin yaninda sanatgi ressam kisiligiyle padisah portreleri ve ailesini resmetmistir.
Abdiilmecid Efendi’nin yapmis oldugu portre caligmalar arasinda, otoportreleri, babasi
Abdiilaziz ve kendinden onceki padisahlardan Sultan I, Selim, II. Mahmud, III. Selim ve

Abdiilhamid’in portreleri vardir.

Abdiilmecid Efendi, 1914 Kusagi sanatcilariyla birlikte Osmanli Ressamlar Cemiyeti
etkinliklerine katilmis ve desteklemistir. Osmanli Hanedan iiyelerinden son Osmanli
Halifesi Abdiilmecid Efendi kendi sanat¢i kisiligi ile portre sanatinda 6nemli bir yer teskil
etmis ve Osmanlh ile Cumhuriyet arasindaki kopriiyii olusturmustur. Ozgiirliikgii
yaklasimlar1 ile Osmanli siyasal yasaminda 6nemli yere sahip olan Abdiilmecid Efendi,
Kurtulus Savasi yillarinda Milli Miicadele’yi desteklemistir. Abdiilmecid’in yasadigi
donem, Osmanli Imparatorlugu’nda degisimin en belirgin ve keskin hatlarla belirdigi
donemi kapsamaktadir. Batili diisiincenin benimsenmeye basladigi, teknik acidan
Avrupa’nin Ornek alinmasi ile e8itim ve kamu kurumlarinin yeniden orgiitlendigi, siyasal

ve sosyal ortamda yeniliklerin yasandigi siireci i¢cine almstir.

I. Diinya Savasi’nin baslamasi ile Avrupa’da egitim goren Tiirk sanatgilarin
memlekete donmesi, Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillarda sanati Osmanli’da olugsmaya
baslayan Bat1 sanatin1 cumhuriyete yansitan 1s1k olmustur. /1974 Kusagi, Calli Kusagi veya
Tiirk Izlenimcileri olarak anilan sanatci grubu, Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun
olduktan sonra 1908-1910 yillarinda devlet bursuyla ya da kendi imkanlariyla Avrupa’nin
cesitli iilkelerinde sanat egitimi alan ve 1914°te I. Diinya Savasi’nin baglamasi ile
ilkelerine geri donen Tiirk sanat¢ilardan olusan gruptur. 1914 Kusagi sanatgilari, Tiirk
resim sanatinda klasik, realist sanatin yerine izlenimci etkileri resimlerine yansitmiglardir.
Gruba adin1 veren Ibrahim Calli, renkli sanatci kisiligi, sanat cevresinde ki etkin yeri
sebebi ile grubun 6nderi olarak amlmistir. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Mehmet Ruhi

Arel, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali
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Sami Boyar grubun 6nemli isimleridir. Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran basta olmak
tizere, Nazmi Ziya, Namik [smail, Ali Sami Boyar ve Hikmet Onat devlet adamlari

portreleri yapan sanatgilar arasinda one cikar.

Osmanli’nin Mesrutiyet doneminden Cumhuriyet’e ulasan siire¢ icinde, I. Diinya
Savasini, isgalleri, Kurtulus Savasi’mi yasayan ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanat
ortamina etkin olan bu sanatcilar, Atatiirk ve silah arkadaslari, Kurtulus Savasi ve Tiirk

ordusunun kahramanliklar1 ile Atatiirk’iin inkilaplarini konu alan resimler yapmuistir.

Osmanli Devleti’nin kaldirilmasindan sonra Cumhuriyetin kurulmas: halkin
yonetime girmesi diismanlar tarafindan ele gecirilmis topraklarin kurtulmasimin hakl
gururu  Cumhuriyet sanatin1 etkileyen en O©Onemli unsuru olusturmustur. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilk yillarindan itibaren ulu onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin portreleri
onem kazanmistir. Onun ¢ogunlukla fotograflarindan yararlanilarak yapilmis portreleri
yaninda, yagliboya portreleri, yerli ve yabanci ressamlar tarafindan yapilmistir. Mustafa
Kemal Atatiirk’iin betimlemeleri Cumbhuriyetin ilk yillar1 ile birlikte giiniimiizde de
yapilmaya devam etmektedir. Cumhuriyet doneminde, resmi dairelere baskanlarin
portresinin asilmasi gelenegi kapsaminda, milletleraras1 gelenege uyulmasinin gerekliligi
diisiincesi gelistirildiginde Atatiirk’iin ressamlar tarafindan portresinin yapilmasinin 6nerisi
ortaya ¢cikmis ve Atatiirk’lin portreleri basta Wilhelm Victor Krausz, Arthur Kampf, Jean
Weinberg gibi yabanci sanatcilar tarafindan, sonrasinda Ibrahim Call1 ve Feyhaman Duran
gibi onemli Tiirk ressamlari tarafindan yapilarak resmi dairelere asilmistir. Ibrahim Calli,
Atatiirk’ii bizzat goriip, sohbet etmis bir kisi olarak ¢ok sayida gercekci portresini

resmetmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk’ten sonra en cok ikinci cumhurbaskani Ismet Inonii
portreleri yapilmustir. Atatiirk ve Ismet Inonii, ressamlara portrelerini yaptirmstir.
Feyhaman Duran, Ibrahim Calli, Ayetullah Siimer, Ismet Inonii’niin Cumhurbaskanlig
doneminde, Ismet Inénii’niin huzurunda portresini yapan ii¢ ressamdir. Ibrahim Calli ve
Feyhaman Duran, C.H.P. tarafindan bu ise memur tayin edilmis, Ayetullah Siimer ise
Inonii’niin 6zel daveti iizerine bu sanatcilarin arasina katilmistir. iki buguk ay boyunca
cumhurbaskan1 Ismet Inonii’niin bazen bir saat, bazen 15 dakikalik sanatcilara poz vermesi
ile gerceklestirilen portrelerinin Tiirk ressamlar tarafindan yapilmasinin amaci ayni
zamanda Ismet Inonii’niin Tiirk sanatcilarini korumak istemesi ve onlar1 tesvik etme

arzusundan da kaynaklanmaktadir. Ismet Inonii iic ayr portre ile ayr1 ayn ilgilenmis,
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begendigi ve begenmedigi taraflarini acgikca sanatcilara ifade etmistir. Portresi en ¢ok
yapilan ikinci devlet adami olan Ismet Inénii, sanat1 ve sanatciy1 koruyan kisiligi ile tarihte
yerini almig 6nemli bir devlet adami olmustur. Zeki Kocamemi, Edip Hakki Kd&seoglu,
Ayetullah Stimer, Ali Sami Boyar, Naim Goren ve Siileyman Siireyya Biikey tarafindan da

portreleri yapilmistir.

Cumhurbagkan1 Celal Bayar, Cumhuriyet doneminde portresi en ¢ok yapilan iiciincii
devlet adami olmustur. Ibrahim Calli, Maide Arel ve Yasar Calli tarafindan portreleri

yapilmustir.

Portre sayis1 fazla olan bir diger cumhurbaskani ise altinct cumhurbaskani olan Fahri
Korutiirk’tiir. Fahri Korutiirk’iin Istanbul Deniz Miizesi Resim Koleksiyonu’nun da,
Ayetullah Siimer’in yapmis oldugu tablosu, Koramiral oldugu donemde yapilmis sivil
kiyafetli portresi ile Cevat Dereli tarafindan yapilmis iiniformal1 portresi ve Yasar Calli’nin
yapmis oldugu portresi burada yer almaktadir. Fahri Korutiirk’iin, Deniz Kuvvetleri
Komutanligi gérevinden emekli olduktan sonra cumhurbaskani sec¢ilmesi portrelerinde de
onu cumhurbagkanlig1 6ncesindeki askeri kimligi ile yapilmis portreleri goriilmesine neden

olmustur.

Cumhurbagkanlar1 arasinda Kenan Evren, emekli olduktan sonra resim sanatiyla

ilgilenip, bu alanda ¢alismalar yapmis olmasiyla farkl bir yere sahiptir.

Cumhurbagkanlar1 portreleri yanisira Cumhuriyet doneminde padisah portreleri de
yapilmustir. Padisah portreleri agisindan basta Feyhaman Duran olmak iizere, Maide Arel,

Semsettin Arel, Pertev Boyar ve Abdullah Cizgen 6ne ¢ikmustir.

Feyhaman Duran, Fatih Sultan Mehmet, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan
Siileyman, Sultan III. Selim, Sultan II. Abdiilhamid, Sultan Abdiilaziz portreleri yapmustir.
Sanatci, resmin yaninda hat sanati ve minyatiir ile de ilgilenmistir. Geleneksel Tiirk
sanatimin bu alanlarinda da yetkin ornekler vermistir. Istanbul Deniz Miizesi icin yaptigi
minyatiir ¢calismalari, bu alandaki basarisin1 gosterir ve Deniz Miizesi’nde ve bir esi de
evinde bulunan iki minyatiir ¢alismasi, 17. ylizyilin ilk yarisinda hazirlanmis olan Hotin
Fetihnamesi adli yapittandir. Evinde, ayrica Nigari’'nin Kanuni Sultan Siileyman portresi
ile Levni’nin Silsilenamesi’nden Yavuz Sultan Selim ve Sultan Il. Beyazid portrelerinin
kopyalarimi minyatiir tekniginde ¢alismis oldugu yapitlart vardir. Minyatiirlerden kopya

calismalar1 yapan sanat¢i, Gentile Bellini’nin Fatih Sultan Mehmed portresi gibi Osmanl



440

sanatina Bati etkisi getiren Oonemli ve etkin sanat¢ilarin eserlerini de kopya etmistir.

Sanat¢inin ¢ok sayida Fatih Sultan Mehmed portresi vardir.

Maide Arel ve Semsettin Arel, Fatih Sultan Mehmet ve Kanuni Sultan Siileyman gibi
gecmis donem padisahlarinin portrelerini gerceklestirmistir. Abdullah Cizgen’in, Sultan 1.
Osman, Sultan Orhan, Sultan I. Murad, IV. Murad, Sultan III. Ahmed, Sultan Yildirim
Beyazid, Kanuni Sultan Siileyman, Sultan Yavuz Sultan Selim portreleri vardir ve bu

portreleri, Askeri Miize Koleksiyonu’nda yer almaktadir.

Padisah portrelerinde minyatiirlerdeki 6rneklerde arkasinda yastiga yaslanmig olarak
genellikle sedirde ya da tahtinda otururken tasvir edilmislerdir. Buna karsilik cumhuriyet
donemi tasvirlerinde genelde, minyatiir ya da batili sanat¢ilarin eserlerinden esinlenilerek
yapilmig ¢alismalar olup, biist portre agirlik kazanmistir. Cumhurbagkanlari ise ya koltukta
oturur pozisyonda tam boy, ayakta yarim boy, dortte ii¢c profilden ayakta ya da biist portre
olarak resmedilmislerdir. Yiiz fizyonomisini en iyi yansitan durus olarak Uygurlardan beri,
dortte ii¢ profilden goriiniim en ¢ok tercih edilen durus olmustur. Buna karsilik, cepheden

ve profilden goriiniim daha azdir.

Cumhurbagkanlari tarafindan bir siire devam ettirilen portre gelenegi, cumhurbaskani
Abdullah Giil’tin seri halinde ge¢mis cumhurbaskanlarinin ve kendisinin portresini

yaptirmasti ise giiniimiiz tarihinde son 6rnek olarak tarihteki onemli yerini almaktadir.

Tiirk resim tarthinde Osmanli padisah portreciligi geleneginden hareketle Batililasma
donemi Osmanli ve Cumhuriyet Donemi ile giiniimiize kadar yasanan degisimler ile
doniisiimler dogrultusunda devlet adamlarinin portrelerinin yapilmasi ve kamu binalarina
astlmasi ve Tiirk resim tarihi agisindan hangi sanat¢ilarin resimlerinde devlet adamlarin

nasil islendigi katalog boliimiinde ayrintili bir sekilde aciklanmugtir.

Katalogda yer 1914 Kusag: izlenimci ilk Tiirk sanatcilarinin eserleri genis bir yer
tutmaktadir. Katalog siralamasinda Tiirk sanatc¢ilarin gecmis sanatgilarin eserlerinden
etkilenerek yapmis olduklar1 birebir benzer portre calismalar ile karsilasirken sanatgilar
arasinda donem ve iislup farkliliklar1 da degerlendirilmistir. Ozellikle Atatiirk portrelerinin
sikca yapilmis olmas1 Tiirk tarihinde 6nemli bir yere sahip olan 6nderin neden bu kadar sik
betimlendigini ortaya koymaktadir. Benzer bir¢ok eserin ardarda farkli yillarda farklh
sanat¢ilar ile yapilmasi farkli koleksiyonlarda yer almasi, Cumhuriyet tarihinde devlet
dairelerine asilmasi icin demirbas olarak yapilan Onemli portreler tespit edilerek

sunulmugtur. Sanatcilar 6zellikle fotograftan faydalanarak veya farkli sanatgilarin
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eserlerinden yararlanarak eserlerini sunmus olmalar1 tiim eserler bir araya getirildiginde
nasil bir olusum i¢inde meydana geldiklerini ortaya koymaktadir. Kiiltiir etkilesimi, tarihin

benzer sekilde yontemlerde tekrar etmesi, bulunan 6nemli bir 6zelligi kapsamaktadir.

Farkl1 ytlizyillarda farkli yillarda farkli tarzlara sahip sanatcilarin ortak dilini yansitan
devlet adami portreleri, kullanilan yontemleri agisindan da dikkat ceken ozellikler
tasimaktadir. Ornegin Atatiirk’iin birgok portresinin fotograftan faydalanilarak yapilmus
olmasi, ilk oOrneklerinde yabanci ressamlarin yiiz bolgesindeki benzerligi yakaladiktan
sonra viicut kisimlarinda birebir fizyonomiye ile gitmemeleri, arkasindan Tiirk ressamlarin
birebir fizyonomi ile Atatiirk’ii caligmalan1 1lgi cekici iken Abdullah Giil’tin
cumhurbagkanligir sirasinda siparis verdigi ge¢cmis cumhurbaskanlarinin seri halde
portresini yaptirmasinda, ressam Javad Soleimanpour’un kullandiglr teknik benzerlik
gostermektedir. Javad, kendisine temin edilen ge¢mis cumhurbaskanlarinin portre
fotograflarin1 belirli bir kaliba oturtmak ve fizyonomiyi yakalamak i¢in portrelerin viicut
kisimlarini, bagka benzer kisilerin viicutlarindan faydalanarak yapmis olmasi, gecmis
tarihteki  teknikleri  hatirlatmaktadir. Bir ©6nemli dikkat c¢ekici unsur ise
Cumhurbaskanlarinin  kimisinin ellerine sultan tasvirlerindeki mendil, ferman-rulo
imgelerini andiran detaylar eklemis olmasidir. Cumhurbaskanlarinin kimisinin ellerinde
goriinen tahminen fraklarinin eldiveni oldugu tahmin edilen bu ayrinti gecmisteki Sultan

tasvirindeki ayrintiy1 akla getirmektedir.

Tiirk resminin gelisimi ve sanat¢ilarin iislupsal degisimlerinin, sanatta portreye
yansimalari, devletin resmi agidan portreyi devlet kanalinda etkin kullanimi tez
kapsaminda ortaya c¢ikan Onemli bir sonucu ortaya cikarmaktadir. Portre resmi,
insanoglunun var oldugu tarihten bu yana sanattaki varligim1 korurken, devlet politikasi

icinde kendine yer bularak 6nemli yere sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Tiirk resminde devlet adamlarinin portreleri, hem Tiirk resminin gelisimi hem de bir
resim tiiri olan portre kapsaminda resim tarihi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.
Osmanli’dan giiniimiize portre asma ve temsili, farkli ve benzer gelisimleri ile tarihteki

yerini almstir.
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