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To be able to attend a meeting online, login via https://zoom.us/join site, enter ID “Meeting ID or
Personal Link Name” and soli%ify the session.

The Zoom application is free and no need to create an account.

The Zoom application can be used without registration.

The application works on tablets, phones and PCs.

The participant must be connected to the session 5 minutes before the presentation time.

All congress participants can connect live and listen to all sessions.

Mhoderaftor is responsible for the presentation and scientific discussion (question-answer) section of
the session.
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Make sure your computer has a microphone and is working.

You should be able to use screen sharing feature in Zoom.

Attendance certificates will be sent to you as pdf at the end of the congress.

Requests such as change of place and time will not be taken into consideration in the congress

program. ______
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RUS SINEMASINA AILE EKSENINDE BiR BAKIS VE “RETURN” FILMININ
YAPISAL VE YASANTISAL AILE KURAMLARI EKSENINDE ANALIZi

CURRENT A LOOK AT RUSSIAN CINEMA FROM THE FAMILY AXIS AND THE
REVIEW OF THE FILM “RETURN” ANALYSIS ON THE AXIS OF STRUCTURAL
AND EXPERIENTIAL FAMILY THEORIES

Hatice Kiibra KAYA
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii

ORCID NO: 0009-0006-6281-6808

Dog¢. Dr. Ali Emre BILIS
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Iletisim Fakiiltesi
ORCID NO: 0000-0001-9892-9907

OZET

Sinema sanati yasami hem yansitan hem de yeniden kuran bir nitelige sahiptir. Hayatin
icerisinde yer alan hemen her kavram film anlatilarinin igerisine dahil edilmekte, filmler insan
yasamindan kesitleri izleyiciye sunmaktadirlar. Bu sunus, basta film yonetmeni olmak {izere
sinemanin yaratici unsurlarinin bir tasarimidir. Bu tasarim olay, olgu, kavram ve degerlerin
temsil edilmesine dayanmaktadir. Sinemadaki temsiller ulusal dlgekte dnem arz etmektedir
¢linkii bir ulusun gelisimi ve degisimi, o ulusa ait sinema filmlerinde goriilebilmektedir. Bu
caligma, toplumsal yapinin en 6nemli parcast olan aile kavramina, 6nemli bir gegmise sahip
olan Rus sinemasinda yer alan temsiller araciligiyla odaklanmaktadir. Rus toplumunda
sinemanin Oykiisii Carlik Rusya’s1 ile baglamakta, Bolsevik Devrimi, 1990’lardaki dagilma,
toparlanma siireci ve nihai olarak c¢agcil donem ile devam etmektedir. Bu noktada farkli
ideolojilerin aile kavramini ele alis bi¢cimlerinin izlerini siirmede sinema filmleri 6nemli bir
alan1 olusturmaktadir. Calismada Rus sinemasinin farkli donemlerinde aile kavraminin ele alis
bicimleri aktarilmaktadir. Bununla birlikte ¢agdas Rus sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden
biri olan Andrey Zvyagintsev’in aile iliskilerini konu edinen Return (2003) filmi, yapisal ve
yasantisal aile kuramlar1 ekseninde analiz edilmistir. Analizden elde edilen bulgulara gore film,
baba figiiriinii devlet ile kadin ve ¢ocuk figiirlerini ise toplum ile 6zdeslestirmektedir. Filmde
ailesine geri donen baba, dagilmanin ardindan eski giicline kavusmaya baslayan devlet
otoritesini temsil etmektedir. Caligmanin sonucuna gore film anlatisi bir aile krizini alegorik bir

anlayisla ele almakta ve boylelikle cagdas Rus ailesine ve toplumuna bir bakis gelistirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Rus sinemasi, Aile, Baba Figiirii, Andrey Zvyagintsev.

Full Texts Book Page 1044 www.iksadkongre.net
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ABSTRACT

Cinema art has a quality that both reflects and reconstructs life. Almost every concept in life is
included in film narratives, and films present sections of human life to the audience. This
presentation is a design of the creative elements of cinema, especially the film director. This
design is based on representing events, facts, concepts and values. Representations in cinema
are important on a national scale because the development and change of a nation can be seen
in the cinema films of that nation. This study focuses on the concept of family, which is the
most important part of the social structure, through the representations in Russian cinema,
which has an important history. The story of cinema in Russian society begins with Tsarist
Russia and continues with the Bolshevik Revolution, the disintegration and recovery process in
the 1990s and ultimately the modern period. At this point, movies constitute an important area
in tracing the ways in which different ideologies deal with the concept of family. In the study,
the ways in which the concept of family is handled in different periods of Russian cinema are
conveyed. In addition, the film Return (2003), which is about family relations by Andrey
Zvyagintsev, one of the important directors of contemporary Russian cinema, was analyzed on
the axis of structural and experiential family theories. According to the findings from the
analysis, the film identifies the father figure with the state and the women and child figures with
society. In the movie, the father who returns to his family represents the state authority that is
regaining its former power after the dissolution. According to the conclusion of the study, the
film narrative deals with a family crisis with an allegorical understanding and thus develops an
overview of the contemporary Russian family and society.

Keywords: Russian Cinema, Family, Father Figure, Andrey Zvyagintsev

GIRIS

Sanat eserlerinin birgogunda oldugu gibi sinema da iireticilerinden mutlaka bir sey barindirir.
Onlarin  kimliklerini, i¢inde yasadiklarini cevreyi ve duygu durumlarini bir sekilde
yansitmaktadir. Sinema, Ureticisinin sinirlarini asarak bireyselden toplumsal bir yapiya
doniiserek gercek hayati farkli boyutlari ile ele alan ve onu gosteren bir arag haline gelmistir.
Bu da izleyiciye, eserin iretildigi donemi her agidan anlama ve fikir sahibi olma sansini
vermektedir.

Birey, aile ve toplum sinemanin vazgeg¢ilmez konulari arasinda olmustur. Aile kavrami
insanligin var olusundan beri yasamin, toplumun merkezinde yer almaktadir. Bireyin ve
toplumun yerini bir sekilde etkileyen bir yap1 olarak gercek hayatin bir yansimasi olan sinemada
yerini bulmustur. Geleneksel toplumlar basta olmak tizere aile bireylerinin rolleri, 6zellikle
baba figiirliniin konumu, otoritesi énem arz etmektedir. Baba hem toplumda hem sinemada
toplumsal ve siyasal iligkilerden, 6zel hayata kadar etki eden bir kavramdir. Bahsedilen konular
calismanin inceleme konusu olan filmin ana temalaridir.

Full Texts Book Page 1045 www.iksadkongre.net
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Andrey Zvyagintsev’in The Return (Vozvrashchenie, Doniig) filminde aile olgusunun nasil
sunuldugu ya da temsil edildigi bu aragtirmanin sorununu olusturmaktadir. Zvyagintsev
filmlerinde islenen aile, ailevi bag ve iligkilerin ve sahnelerin tasidiklari anlamlar birer problem
olarak goriilmiis ve c¢alismada bu problemler ele alinarak toplum ve birey ekseninde
degerlendirmelerde bulunulmustur.

Bu ¢alisma Rus sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Andrey Zvyagintsev’ 1n ilk filmi olan
2003 yapimi The Return’ii aile kuramlari kapsaminda incelerken, ama¢ ayni zamanda
karakterlerin ve sahnelerin derinliklerini irdelemektir. Filmde yer alan aile temsili ile dagilan
SSCB ve yerine kurulan Rusya Federasyonu’nun arasindaki benzerlikler analiz kapsaminda
ortaya konulmaktadir. Calismada yer alan aile kuramlarinin temsil ettiklerine karsilik gelen film
karakterleri incelenmistir. Filmlerinin merkezine genel olarak aile iliskilerini alan Zvyagintsev,
aileye dair yasanan pek ¢ok olumsuz durumu sosyal, kiiltiirel ve toplumsal baglamlarina bagh
kalacak sekilde filmlerine yansitmaktadir ve bu durum arastirma konusunun belirlenmesinde
en onemli faktordiir. Calismada, gergek anlamin yani sira yan anlamlar, gostergeler, metaforlar,
dinsel semboller ve mitsel anlatilar ¢oziimlenmistir. Bu arastirma, Zvyagintsev’in aile temali
olarak ¢ektigi Doniis (2003) filmini aile kuramlar1 baglaminda analiz edilmesi agisindan 6nem
tasimaktadir. Hem iletisim alaninda hem de psikoloji alaninda akademiye katki saglayacagi
diistiniilmiistiir. The Return (2003) filmi aile kuramlari, sosyolojik yaklasim ve sinematografik
acidan ¢oziimlenmektedir. Arastirmanin amacina uygun veriler elde etmek ve arastirmanin
kavramsal ve kuramsal ¢ercevesini belirlemek icin betimleyici aragtirma teknigi kullanilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde Rusya’nin ge¢cmisten bugiine kadar olan siirecte toplumsal
olarak nasil bir degisim yasadigini anlamak i¢in tarih ve sinema arasindaki iliski géz oniine
alinmistir. Ikinci boliimde filmin aile yapisina uygun kuramsal bir bakis agist ile ele alinan
yapisal ve yasantisal aile kuramindan, ti¢iincii bolimde ise tiim bu temel bilgiler ekseninde
Zvyagintsev sinemasindan bahsedilmis ve The Return filmi incelenmistir.

RUS SINEMASI ve TARIHSEL DONEMLER

Sinemanin icadiyla baslayan tarihsel siirece bakildiginda Rus sinemasi ¢esitli donemlere
ayrilabilmektedir. 1k toplu film gosteriminin yapildigi 1895 ile 1917 yillar1 arasindaki Carlik
Donemi, Rus sinemasinin emekleme donemi olarak goriilebilmektedir. Bununla birlikte sonraki
yillar diistinsel ve sanatsal agidan iki temel doneme ayrilabilmektedir. Birinci donem Bolsevik
Devrimi’yle baslayan ve dagilisa kadar devam eden Sovyet dénemi ile ikinci donem ise dagilma
sonrasi Rusya Federasyonu bayragi altinda gegen donemdir. Bu donemleri kavramak calisma
acisindan 6nem arz etmektedir.

Bolsevik Devrimi ve Lenin Déneminde Sinema

Carlik Rusya’si, Vladimir Lenin’in Onderlik ettigi Bolsevikler tarafindan 1917 yilinda
yikilmigtir. Gerek ekonomik gerekse sosyal sebeplere dayanan bu devrim hareketinin ardindan
1922 yilinda kurulan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi, 1991 yilinda dagilincaya kadar
onemli bir diinya tilkesi olarak uluslararasi alanda giiciinii géstermeyi basarmistir.

Full Texts Book Page 1046 www.iksadkongre.net
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1917°deki Bolsevik Devrimi toplumdaki kiiltiirel, ekonomik, toplumsal ve sanat gibi biitiin
yapilan etkilemistir. Bolsevikler tiim sanat dallar1 i¢inde en ¢ok sinemayi kullanmiglardir.
Devrimin o6nderleri, kendi diisiincelerini halka iletmenin en iyi yolunun sinema oldugunu
diistinmiislerdir. Mevcut Carlik sistemindeki halkin ¢ogunlugu okuma- yazma bilmedigi i¢in
ve sinemanin da gorsel bir dil olmasindan dolay: iktidarin mesajlarini iletmesindeki en iyi
yoldur. Bu nedenle de devlet bu dogrultuda film yapacak kisilere her imkani1 sunmustur. Yani
sinema 6nemli bir propaganda araci olarak goriilmiistiir (Cura, 2017: 52-53).

SSCB’nin ilk lideri Lenin sinemaya olduk¢a 6nem vermistir. Bu ilk yillarda Komiinist
ideolojinin halk tarafindan benimsenmesini saglamak ve halki egitmek en 6nemli amagtir.
Hiikiimetin sinemadan beklentisi ise “sanatsal olarak yogun, ticari olarak basarili ve siyasal
olarak dogru” filmler ¢ekilmesidir. Yapilan her filmin en egitimsiz vatandasa dahi ulagmasi
istegi, Sovyet sinemasinin gelisimi hususunda engelleyici bir unsur olarak goriilebilmektedir.
Bu yillarda sinema sadece eglence araci olmaktan ¢ikarilmaya c¢alisilmis ve g¢ekilen filmlerin
iilkenin her bolgesine ulagsmasi amaciyla filmlerin ve film izleme diizeneklerinin mevcut oldugu
ajitasyon trenleri faaliyet gostermistir (Yikseloglu, 2023: 5-6). Bolsevikler, Carlik donemine
ait aile kavramini yitkmay1 amaglamislardir. Bu donemde kadin ve erkegin esit oldugu, birlikte
calisan, kapitalist etkilere karsi ¢ikan bir erkeklik kavrami olusturulmaya ¢alisilmistir. Kadinlik
ve erkeklik kavramlarini yeniden insa etmeye calisan rejim, sinemayi bu dogrultuda
kullanmistir. Komiinist hiikiimet en ¢ok aile kavrami ile ilgilenmistir. Erke§in otoritesi
kaldirilmus, evlilik dis1 ¢ocuklar ve kiirtaj yasal kabul edilmistir. iki cinsiyetin esit olmasina
dair birgok yasa yiiriirliige konulmustur. En ¢ok kadinlarin ig giiciine katilmasi ve erkegin
egemenliginden ¢ikip 6zgiirlesmeleri konusunda destekler vardir ve bu diisiince sinemaya da
yansimistir (Gok & Kodaman, 2022: 25-29). Bu dénemde gekilen filmlerde erkeklerin yani sira
kadinlar da goriiniir olmaya baslamis ve her iki cinsiyet, devrim i¢in ¢alisan vatandaslar olarak
tasvir edilmistir.

Joseph Stalin Doneminde Sinema

Lenin’in 6liimiinden sonra Stalin basa gelmistir. Stalin donemi, daha 6nceki enternasyonal
sosyalizm anlayis1 yerini tek lilkede sosyalizm anlamina gelen “nasyonal sosyalizm” anlayisina
birakmistir. Yani Sovyetler daha kapali bir topluma dogru gitmislerdir. Toplumsal alanda
bircok gerileme yasanmis ve bunlardan en dnemlisi de sinema alaninda olmustur. Hiikiimetin
ideolojisi ve belirledigi kurallar ¢ercevesinde sinema basta olmak iizere diger sanat dallar1 da o
cizginin digina ¢ikamayacak sekilde tiretim yapmasi gerekmektedir.

Stalin Sovyet insani yaratma projesi kapsaminda Carlik donemine ait yapiin yeniden
canlanmasi istemistir. Sinema propaganda araci olarak kullanilmaya bu donemde de devam
etmis ve savas belgeselleri, yurt sevgisini anlatan tarihi filmler yogun olarak c¢ekilmistir.
Sovyetler Birligi’nin resmi sanatsal uygulamasi olarak 1934 yilinda Sosyalist Gergekgilik kabul
edilmigtir. Sosyalist ger¢ekeilik is¢i smifini 6n planda tutan bir sanat anlayisidir
(Wikipedia.org, 2024). Bu dénemde is¢i siifina dair, is¢i smifini anlatan filmler yapilmasi
zorunlu kilinmistir. Sosyalist gergekgilik, yansitma kuramini benimsemis fakat bunu bire bir
taklit olarak yapmamis, ylizeysel bir gerceklikten cok o yiizeyin altindaki 6zii, goriinenin
altindaki o goriinmeyeni ayirt etmeye dayali bir anlayigla yapmistir. Sovyetler doneminde ¢ok

Full Texts Book Page 1047 www.iksadkongre.net



CUKUROVA 12t INTERNATIONAL SCIENTIFIC RESEARCHES CONFERENCE
March 9-12, 2024/ Adana, TURKIYE

agir sansiir uygulamalar goriilmiistiir. Yonetmeni ¢ok kati bir bigimde sinirlayan senaryolar
ortaya ¢ikmistir. Stalin piyasaya cikacak olan her filmin senaryosunu okumus, denetleme ve
diizenlemesini yaptirmistir (Cura, 2017: 76).

1930’1u yillarda yeni erkeklik temsilerinin iiretildigini goriilmiistiir. Daha mutsuz, yalniz ya da
toplum dis1 suglularin yasama dahil edilmelerini, erdemli ve ¢aliskan bireyler olarak topluma
kazandirildig1 goriilmiistiir. Toplum yasami bireyden daha iistiindiir anlayis1 vardir. Ikinci
Diinya Savasi ile yeni bir durgunluk donemine girilmistir. Kahramanlik ve tarih filmlerinin yan
sira miizikal- komedi filmlerini de sinemada gormek miimkiindir. Amag, halki
neselendirmektir (Yikseloglu, 2023: 14).

Lenin doneminde aileye ait kat1 degerler biraz daha hafifletilmeye ¢alisilmisti. Stalin, Carlik
donemi anlayiglarini tekrar diriltmeyi amaglamistir. Kadinlara verilen Ozgiirliikkler Stalin
doneminde geri alinmig ve paternalist anlayis (devlet baba, baba devlet) benimsenmistir.
Dolayisiyla erkek egemenligini babalik roliine dayandirilmistir. Stalin kendini Sovyetlerin
babasi olarak goérmiistiir. 1944°te Evlilik ve Aile Yasasi ¢ikarilmistir. Kadin, ¢calisma hayatinda
olmas1 Ozgiirlesmesi icin degil iiretimin devam etmesi icin desteklenmistir. Aile baglar
giiclendirilmeye calisilmig bosanma hakki kisitlanmis, kiirtaj kaldirilmis, sadece egitim ve
calisma alanina karigilmamis ve evlilige tesvik igin bekar erkeklere daha fazla vergi
uygulanmistir (Gok & Kodaman, 2022: 33-39).

Thaw (Coziiliis) Donemi - 1960’lar

Stalin’in Oliimiinden sonra iktidara Nikita Khrushchev gec¢mistir. Devlet politikasinda ve
toplumsal alanda Gzgiirliiklerin arttig1 bir donem olarak degerlendirilmistir. Adini, Buzlarin
Coziiliist olarak ¢evrilen Otepel (The Thaw) adli kitaptan aldig1 belirtilen bu donem Coziiliis
onemi olarak da adlandirilmaktadir. Bu donemde tekrar toplumsal alanda 6zgiirliiklerden
bahsetmek miimkiindiir. Stalin’in yaptig1 uygulamalar degistirilmeye baslanmis, karsi devrimci
olan kisiler serbest birakilmis, keyfi uygulamalar ve kat1 yasalar son bulmustur. Sinemada
yonetmenler daha 6zgiir hareket edebilmis ve Sosyalist Gergekgilik akiminin etkisi azalmistir.
Kat1 propaganda igeren savas filmleri ya da 6nemli askerlerin hayatini anlatan filmler yerine
daha bireysel konulu filmler cekilmistir ve bdylelikle film sayis1 da artmistir. Sansiir
uygulamalar1 daha yumusak bir hal almistir. Sosyalist Gergekgilik tamamen reddedilmemis,
is¢1 sinifinin hayati yine ele alinmis ama daha bireysel ve sade bir sekilde anlatilmistir. Erkeklik
temsilleri de bu donemde; cesur, ¢aliskan, giiglii kahraman erkek yerini giindelik yasam
kosullarindaki karakterler daha ¢ok goriilmiistiir. On yillik Thaw doneminin sanat anlayisi; lider
kiiltiiriin ve savas kahramanliklarinin yikilmaya c¢alisildigi, varolussal felsefelerin, bireysel
kimliklerin ortaya ¢iktig1 filmlerden olusmaktadir (Cura, 2017: 78-83).

Brezhnev Donemi- 1970°ler

Leonid Brezhnev, 1964 yilinda baslayarak 1982 yilina kadar iktidarda kalmistir. Yetmisli
yillarda genel olarak her anlamda bir durgunluktan s6z edilebilir. Toplumun bir¢ok alaninda
oldugu gibi sinemada da yasaklarin yeniden giindeme gelmesi ile alegorik anlatima
basvurulmustur. Edebiyat uyarlamalarinin sayisi artmis ve bu uyarlamalar ile gegmise doniis
s06z konusu olmustur. Ekonomik ve sansiir gibi sebeplerden dolay1 daha popiiler, ana akima
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yonelik filmler ¢ekilmistir. Bu donemde tekrar giiclii erkek kahramanlarin geri dondiigiinii
goriilebilir. Ekonomik yetersizliklerin yol agtig1 toplumsal gerilimler ve ayaklanmalar i¢in bir
baba figiirii gerektigi diisliniiliiyor. Sinema sayesinde filmlerdeki baba figiirii ile devletin ve
babanin giiciinii temsil ederek kaygiy1 dindirme ¢abalarina bagvurulmustur (Cura, 2017: 86-
87).

Gorbachev Donemi-1980°ler

1985 yilinda Gorbachev iktidara gelmistir. Gorbachev diger baskanlara gore biraz daha batiya
yakinlik gostermistir. Piyasa ekonomisinde daha baskin rol oynamak istemistir. 1987 yilinda
ortaya koyduklar iki politika vardir: Perestroyka (yeniden yapilanma) ve Glasnost (yonetimde
aciklik). Sinemada ise seksenler ve doksanlar ortasinda ti¢ donem goriilmiistiir. Birincisi gergek
Glasnost. Bu donemde daha Once yasaklanan bircok film gosterime girmistir. Tarkovsky
sinemaya daha iyi bir doniis yapmustir. Ikincisi Perestroyka. Bu dénemde filmler yeniden
yapilanmaya calismis ve Sosyalist Gergekligin tabularini kirmak amaglanmistir. Daha 6nce
yasakli olan konular tekrar ele alinmaya baslanmistir. Ugiincii olarak Perestroyka sonrasi
donem. Bu donemde de daha ticari filmler, biraz daha bat1 sinemasina yonelik isler yapilmistir
(Yikseloglu, 2017: 16-17).

Sovyetler Birligi’nin Dagilmasi ve Yeni Rusya- 1990’1ar

Bat1 degerlerini yiiceltme, yiiziinii batiya donme gibi izlenilen politikalar istenen sonuglari
vermemistir. 1991 yilinda Sovyetler Birligi dagilmis, Gorbachev’in istifasi ile Boris Yeltsin
Rusya Federasyonu’nun ilk devlet bagkani olmustur. Yikilistan sonra ekonomik kriz kaginilmaz
olmus ve sinema da bu durumdan nasibini almistir. Bu yillarda filmler yatirrmci bulamamis ve
sinemada bir gerileme yasanmistir. Daha dnce devletin destekledigi sinema bu yapisal degisim
ile kendi ayaklar {izerinde durmaya calismistir. Sovyetler Birligi’nin dagilmasimin ardindan
Rus sinemas1 yeniden dogmus kabul edilmistir. Sovyetler Birligi donemlerinde genel anlamda
hep toplumun hikayesini izlemislerdir simdi ise bireyin hikayesi sunulacaktir. Stalin donemini
elestiren filmler vardir. Perestroyka politikalar ile baslanan cinsellik, siddet ve gegcmis donemi
elestiren filmlerin daha ¢ok yapildig: goriilmektedir. Sovyet sonrast Rusya’nin filmlerinde sug,
yozlasma, cinsellik, alkol bagimlilig1, toplumdan uzaklasma, degisen ahlaki degerler, kusak
catigmasi, Ozellikle aile dramlar1 ve apolitik genglik islenmistir (Cura, 2017: 92-93).

Vladimir Putin Donemi

2000°1i yillara gelindiginde Putin donemi ile SSCB yillar1 tekrar canlandirilmak istenmis ve
halk yeni bir ulusal kimlik arayisina siiriiklenmistir. Yiiziimiizii battya donelim anlayisinin bu
donemde biraz daha terk edilmeye baglanmigtir. Putin’in Stalin kadar olmasa da politikalarini
hegemonik erkeklik kimligi iizerinden siirdiirdiigii sOylenebilir. Stalin kendini baba olarak
konumlandirmistir, Putin ise bazen “baba” bazen “hayirli bir evlat” bazen ise “erkeklerin lideri”
seklinde ifade etmistir. Sinemanin O&zellestirilmesi devam etmistir. Rus sinemasmin da
Hollywood ile rekabet etmesi beklenmistir. Sinemada da yine Putin’in erkeksi kimligine benzer
erkek temsilleri s6z konusudur. Bu yillarda sinema geleneksel ve Yeni Rus sinemast olmak
iizere iki farkli egilim izlemistir. Boliinmiis bir toplum, siifsal farkliliklar, birbirinden farkli

Full Texts Book Page 1049 www.iksadkongre.net



CUKUROVA 12t INTERNATIONAL SCIENTIFIC RESEARCHES CONFERENCE
March 9-12, 2024/ Adana, TURKIYE

yasam big¢imleri, siyasal sistem ve onun baskilar1 Yeni Rus sinemasinin en énemli konular1
arasinda olmustur (Cura, 2017: 97-100).

YAPISAL VE YASANTISAL AiLE KURAMLARI
Yapisal Aile Kuram

1960’11 yillarda Salvador Munichin tarafindan gelistirilmis bir aile kurami modelidir. Yapisal
aile kurami modeli 6zellikle aile sisteminin biitiinliigiine, aile i¢cindeki hiyerarsik organizasyona
ve alt sistemlerin bagimsiz iglevlerinin bireyin fonksiyonelligine katkisina dikkat ¢ceker (Nadir,
2013: 132-133). Yapisal aile sistemlerine gore sorunlarin siirme nedeni ailedeki islevsiz
orgiitlenmedir. Sistemin amaci gelisimi desteklemek ve sorunlari ¢oziimleyebilmek icin ailenin
islevselligini degerlendirdikten sonra, aileyi yeniden yapilandirmak, ailedeki kopmalari
degistirmek ve sinirlar ile hiyerarsiyi yeniden diizenlemektir (Tonbiil, 2019: 86).

Bu sistem isleyisini ve islevini aile liyelerinin bulundugu alt sistemler ile saglamaktadir. Bu
kuramda sorunlar1 ailenin yapisinda degisiklige giderek yapmak ve tekniklerden faydalanmak
esas olarak kabul edilmektedir (Fisiloglu, 1992; Akt. Sekerci, 2023:1). Yapisal aile kuraminda
aile yapisi; i¢ ige aileler, kopuk aileler, evine bagli olmayan kocanin oldugu aileler, ilgisiz
ebeveynli aileler, olgunlasmamis ebeveynli aileler olarak bese ayrilir (Nadir, 2013: 134).

Aile alt sistemleri aile yapisi igerisinde, yapinin biitliniiniin daha islevsel olabilmesi i¢in ¢esitli
gorevleri yerine getirmek lizere bir araya gelmis elemanlar biitlinii olarak da tarif edilebilir. Kar1
koca alt sistemi, ebeveynlik alt sistemi veya kardeslik alt sistemi bunlara 6rnek olarak
gosterilebilir. Yine Minuchin aile yapist igindeki her bireyin her alt sistemde giicliniin ve
rollerinin farklilasacagindan ve bunun saglikli bir aile i¢in 6neminden bahsetmistir (Nadir,
2013: 134). Alt sistemlerin tiyeleri kurallar1 ve sinirlar1 belirler. Siirlarin ¢ok iyi belirlenmesi
ile iiyeler kendi fonksiyonlarmi tamamlayabilirler. Ayni1 zamanda sistem tiyelerin ait olma
duygularint korumak zorundadir. Es (kari- koca) alt sistemi; esler birbirlerinin ihtiya¢larini
karsilar, rollerini tamamlarlarsa ailenin istikrarmi ve devamlilifi saglanir. Ebeveynlik alt
sistemi; ebeveynlerin gorevi, gocuklarinin fiziksel olarak 1yi olmasini, gerektiginde sinirlamalar
koyarak hosgorii gelistirmelerini, olumlu benlik algisin1  gelistirmelerini, kendine
giivenmelerini saglamaktir. Cocuk biiyiidiik¢e ebeveynin islevi de degisir, cocuga karar almada
sorumluluk vererek cocugu olgunlastirir. Ayni zamanda ailenin yonetici sistemi olarak da kabul
edilmektedir. Kardesler alt sistemi ise; ayn1 kusaktan olan kardeslerden olusmaktadir. Bu alt
sistemdeki kardesler is birligi yapmay1, problemlerle basa ¢ikmayi, sosyallesmeyi, korumay1
ve desteklenmeyi O0grenmektedirler. Farkliliklar {izerinde uzlasmanin ilk deneyimi bu alt
sistemde yasanabilmektedir. Bir gruba ait olma duygusunu yasanir. Ebeveyn alt sistemi ile
degisime uyum saglamaya calisir (Sekerci, 2023: 2).

Aile Yapisi

Diizensiz ve diisiik sosyoekonomik diizeye sahip ailelerdeki iiyelerde genellikle diirtiisellik
oldukca fazla olabilmekte ve bu ailelerde problem ¢ézme becerisinin de genellikle diisiik
oldugu gozlemlenmektedir. Kuramin iizerinde durdugu 6nemli aile tiirlerinden biri de kopuk
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aile yapisidir. Kisileraras1 mesafe uzaktir, baglilik ¢cok azdir ve ancak ihtiyaci oldugunda aile
iiyelerine yardim edilir. Genel anlamda iletisim gergindir. Aile iiyelerinden birisi stres altina
girerse, aile bu durum i¢in pek ugrasmaz (Sekerci, 2023: 2).

Yasantisal Aile Kuramm

Kuramin 6nciileri Virginia Satir ve Carl Whitaker’dir. Virginia Satir (1972) aile sisteminde {i¢
seyi degistirmeye calistigini ifade etmektedir. Birincisi, ailenin biitiin iiyeleri, kendileri ve
digerleri ile ilgili gordiiklerini ve duyduklarini, hissettiklerini ve diisiindiiklerini yine onlarin
oniinde, uyum icinde, biitiiniiyle ve diiriist bir sekilde dile getirebilmelidir. Ikincisi, herkes
kendi biricikligi i¢inde ele alinmali ve iligski de boyle kurulmalidir ki, kararlar gii¢ dengelerine
gore degil, arastirma ve uzlasma yoluyla almabilsin. Ugiinciisii, farkliliklar acik bir sekilde
kabul edilmeli ve gelisim dogrultusunda kullanilabilmelidir (Akt. Tonbiil, 2019: 87).

Satir iletisim bigimlerini sinirlandirmistir. Ona gore kisi stres altinda bas etme bi¢imleri ortaya
koymaktadir. Aile tiyeleri herhangi bir stres durumuyla karsilagtiklarinda su bas etme
durusglarini sergilerler: Yalvarici, suglayici, agirt mantikl, ilgisiz. Bu bigimler sozel davranislar
kadar, beden pozisyonu ve beden dilini de ifade eder.

Yalvarict: Genellikle kargidaki kisiyi memnun etmeye c¢alisan “evet efendim” cilerdir ve 0ziir
dilerler (Cihan & Karakaya, 2017: 85). Suglayict: Sert ve gergindirler ve sesleri de soguk ve
yiiksektir. Suglayici basa ¢ikma tutumu iligki icerisindeki insanlar1 bir seylerden dolayi
suclayan elestiren yargilayict ve de tam bir sozel ve sézel olmayan mesajlar vermektedir.
“Bende yanlig bir sey yok, hata sende” seklinde konusurlar. Bireyler suclayic1 basa ¢ikma
tutumunu fark ettiginde aslinda ne yasadigini anladiginda degiserek doniisliim i¢in ¢aba igerisine
girerler. Beden saldirgandir (Tekneci ve Bragg, 2014; Akt. Cihan & Karakaya, 2017: 85). Asir1
Mantikli: Cok dogrucu, ¢ok mantikli ve en kiiciik duygu belirtisi gdstermez. Ilgisiz:
Karsisindaki kisinin sdyledikleriyle veya yaptiklariyla tamamen ilgisizdir.

ZVYAGINTSEV SINEMASI VE THE RETURN FiLMININ ANALIiZi

1964 yilinda, Sibirya’da dogan Zvyagintsev, 1984 yilinda Novosibirsk Tiyatro Okulundan
mezun olmus, Moskova’da sinema egitimi almis, tiyatro ve televizyon projelerinde oyunculuk
yapmustir. The Black Room (2000) adinda bir televizyon dizisinin {i¢ bolimiinii yonetmistir.
Daha sonra alt1 yasindayken kendi babasinin ortadan kaybolmasina benzer bir hikayeye sahip
olan ilk filmi Vozvrashchenie’i (The Return) cekmistir. Venedik Film Festivali’nde Altin Aslan
odiiliine layik goriilmiistiir. ikinci uzun metrajli filmi olan Izgnanie (Siirgiin), 2007 yilinda
promiyerini Cannes Film Festivali’'nde yapmis, Altin Palmiye odiiliine aday gosterilmis ve
Belirli Bir Bakis odiiliinii kazanmistir. 2011 yilinda ¢ektigi Elena filmi, Cannes Film
Festivali’nde Jiiri Ozel Odiilii’nii kazanmustir. 2014 senesinde cektigi Leviathan filmi, Cannes
Film Festivali’nde Altin Palmiye icin yarismis, Atlin Kiire almistir. Ayrica ayni film, en iyi
yabanc1 film kategorisinde Oscar’a aday gosterilmistir. Son filmi olan Nelyubov (Sevgisiz),
2017 yilinda Cannes Film Festivali’nde Jiiri Ozel Odiilii’nii kazanmustir.

En ¢ok Andrey Tarkovski’den etkilendigi diisiiniilen Zvyagintsev; filmlerinde yavas ve
yumusak kamera hareketi ve uzun ¢ekimler kullanmaktadir. Bunun yam sira diisiik kontrastli
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ve soguk renkler ile dinsel ve kiiltiirel metaforlarin kullanimi bakimindan Tarkovski’nin
tarziyla benzerlik gostermektedir (Cura, 2017: 107). Kamera ve 1s1k kullanimindaki dogallik,
aile araciligiyla aktardigi politik referanslar Zvyagintsev sinemasindaki Tarkovski etkisine
ornek olarak gdsterilebilir. Tiim filmlerinde ayni goriintii yonetmeni ile ¢aligan Zvyagintsev,
kameray1 genellikle ayni bigimde kullanir. Uzun g¢ekimlerin yaninda zaman zaman hizli
kesmelere de yer veren Zvyagintsev kameray1 kendi sinema dilini olustururken etkin bir yere
koyar. Teknik 6zelliklerde ortak iislubun yaninda tema anlaminda da tiim filmlerinde ayn1 yere
odaklanir. Zvyagintsev her filminde Rus aile i¢i iliskilerini sorgular, “kutsal aile” anlayigina
kars1 elestirel bir yerde durur ve filmlerinde siklikla “erkeklik” temsillerinin iizerine gider.
Filmlerindeki hem anlati yapis1 ve teknik o6zellikleri hem de tematik agidan baktigimizda

Zvyagintsev kendi film iislubunu ve stilini ortaya ¢ikarabildigi i¢in auteur bir yonetmendir
(Eryigit, 2022: 62). P

The Return (Vozvrashchenie, Doniis) Filminin Analizi

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Andrey Zvyagintsev Goriintii Yonetmeni: Mikhail Krichman
Senaryo: Vladimir Moiseenko, Aleksandr Novototskiy Vlasov

Oyuncular: Vladimir Garin (Andrey), Ivan Dobronrarov (lvan), Konstantin Lavronenko
(Otets/Baba), Nataliya VVdovina (Mat/Anne)

Miizik: Andrey Dergachev

Filmin Tiirii ve Siiresi: Dram / 110 dk.

Filmin Yapim Y11 ve Ulkesi: 2003 Rusya Federasyonu
Filmin Ozeti

Film, Ivan ve Andrey adinda ergenlik caginda olan iki kardesin babalar ile olan tanisma ve
catigma hikayesidir. Bu ¢cocuklar anneleri ve biiylikanneleriyle yasamaktadirlar. Ailenin babasi
yillar 6nce evden ayrilmistir ancak bir giin baba higbir sey olmamis gibi doner ve aileylebirlikte
yasamaya baglar. Film, cocuklarin bu zor siiregteki duygu ve diisiincelerine odaklanir.
Babalariyla bir gezintiye olan cocuklar, yol boyunca daha 6nce bilmedikleri baba-ogul
iletisimini 6grenmeye calisirlar. Babanin ¢ocuklarla olan iletisimi otoriter niteliktedir. Sert ve
baskin bir karakter olan baba ile ¢ocuklar arasinda yolculugun belli bir noktasindan sonra
catisma ¢ikar ve baba c¢ocuklar1 cezalandirir. Babalarinin bu davranislarindan rahatsiz olan
cocuklar iiziiliirler anca. Ivan bu durumu kabul etmek istemez ve babasina isyan eder. Ivan,
babasindan kagarken bir kuleye c¢ikar. Baba, kuleye Ivan’in yanima ¢ikmaya calistig1 sirada
diiserek oliir. Olii haldeki babalarini tastyan ¢ocuklar, onu bir kay1ga bindirdikten sonra evlerine
doner.

Film Sahnelerinin Analizi
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Filmin orijinal isminin “Vozvrashchenie” ii¢ anlami vardir. Doniis, pazar giinii ve Dirilis
anlamalarini tagimaktadir. Film bu ii¢ anlam1 da biinyesinde barindirir. Filmde iki tiirlii dontis

s0z konusudur: Birincisi babanin eve doniisii ikincisi ise baba 6ldiikten sonra ¢gocuklarin anneye
yani eve doniigiidiir. Film, sularin i¢inden yavasga beliren “Doniis” yazisinin ardindan, batik
bir tekne goriintiisii ve “Pazar” yazistyla zamanda geriye doniis (flashback) yapilarak baslar.
Bu tekne aslinda son sahnede babanin iginde battigi teknedir. Ayrica film boyunca giin
degisimleri ara yazilarla gosterilir. Film cuma giiniindeki final bdliimii ile tamamlanir ve
boylelikle seyirci alt1 giin boyunca gerceklesen olaylari seyreder. Daha sonra sahne birkag oglan
cocugunun yiiksek bir kuleden suya atlamasiyla devam etmektedir. Erkeklik yarisinda olduklari
sOylenebilecek olan oglan cocuklar1 cesaretlerini gostermek suretiyle suya atlayarak
erkekliklerini kanitlamaya calismaktadir. Atlayisin1  gergeklestiren bir cocuk kuleden
atlayamayanlarin birer 6dlek, korkak olduklart sdyler. Andrey suya atlar ve ¢ocuklara katilir.
Andrey hem giiciinii arkadaslarina karsi ispatlamis hem de toplumun séylemleri dogrultusunda
hareket etmistir. Ancak Ivan suya atlamaktan korkar ve diger ¢ocuklar ve abisi tarafindan
kulede terk edilir. Yiikseklik korkusu nedeniyle kuleden agagi inemeyen Ivan’in yanina saatler
sonra annesi gelir. Ivan ise annesine eger atlayisi gerceklestirmezse arkadaslari tarafindan
asagilanacagindan s6z eder. Annesi bu diislincesinin yanlis oldugunu belirtip merdivenleri
kullanarak kuleden inmesi yoniinde ikna etmeyi basarmistir. Baba olmadigi i¢in
cesaretlendirme gorevi anneye diigmiistiir. Ivan’in yasaminda baba varligini hig¢ tatmayisinin
etkisiyle ataerkil toplumun kabul gordiigii otoriteye karsi annesiyle olan giiglii ve kutsal bagini
sOyle ifade etmistir: “Anne, burada oturuyordum, bir de ¢ok korkmustum. Gelmemis olsaydin
oliirdiim” (cekickefelsefe.com.tr, 20023).

Gorsel 1: Anne ve ogulun sarilmast

Pazartesi giinii terk edilmis bir insaatta top oynayan ¢ocuklarin yanina giden Ivan, cesaretli
davranip suya atlayamadigi icin digerleri tarafindan dislanir. Abisi Andrey de onlara dahil
olunca Ivan’la kavga etmeye baglar. Daha sonra birbirlerini sikdyet etmek icin kosarak
annelerinin yanina giderler. Sokaklarda kosan iki kardesin gortintiileriyle birlikte filmin jenerigi
akmaktadir. Eve ulastiklarinda on iki yildir ortada olmayan babalarinin dondiigiini
ogrenmeleriyle devam eder. Bu durum karsisinda anne sessiz ve tepkisiz goriinmektedir.
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Gorsel 2: Annenin kayitsiz tavri

Yillar sonra kocas1 donen anne karakteri bu sahneden yapilacak ¢ikarima gore Carlik donemi
kadinlarmi temsil etmektedir. Gorsel 2’ye gore kadin sikintili, sessiz, geri planda kalan bir
karakterdir. Kadina iliskin bu vurgu, kocasi ile beraber uyudugu sahnede adamin esine karsi
higbir sevgi isareti vermemesinde de yinelenmektedir. Annenin bu tasviri ataerkil yapiy1
basariyla yansitmaktadir.

Gorsel 3: Baba’nin Isa’ya benzer hali

Filmde Andrey ve Ivan babalarinin yattigi odanin kapisina giderek, uyuyan babalarina bakarlar.
Cocuklarin kapidan seyrettikleri sahnede metin i¢i glidiileme yapilarak Andrea Mantegna’nin
Olii Isa’ya Agit tablosu ile babanin yatakta uzanmasi arasinda bir iliski kurulur. Film zaman
zaman bu metinler arasi 6zelligiyle Hristiyanlik inanci ile filmin anlatisi arasinda bag kurar.
Carmihtan indirilen ve gémiilmeyi bekleyen Isa’nin 6lii bedeninin yatakta resimlendigi bu tablo
filmin sonunda babanin 6leceginin bir isareti olarak okunabilir (Eryigit, 2022: 68).

Gorsel 4: Ibrahim peygamber temsili
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Filmdeki bir diger 6nemli sahnede ise Ivan cat1 katina kosup sandikta duran kutsal bir kitabin
icinde bulunan, babasiyla birlikte ¢ekildikleri fotografi aramaktadir. Bu esnada Kitap
sayfalarinin birinde Ibrahim Peygamber’in cocugunu kurban etme mitinin resmedildigi goriiliir.
Boylelikle bu ii¢ resim arasinda metinler aras1 bir iliski kurarak “babalik” kavrami {izerinden
anlam olusturulur. Filmin sonundaki kavga sahnesinde Andrey’ i elinde baltayla yerde tutmaya

calisan babanin karsisina adeta bir melek gibi Ivan’in ¢ikip kendini feda etmeye hazir olmasiyla
bu mitsel hikayenin tekrarlandig1 diisiiniilebilir. Ayrica bir baska sahnede Ivan’in babasina kars1
korkular1 yine bu mite atifla viicut bulmaktadir. Ivan, bu yabanci adamin babasi olmasina
siipheyle bakarak, onun kendilerini ormana kagirip bigakla 6ldiirebilecegini Andrey’e anlatarak
onu da ikna etmek istemektedir (Cura, 2017: 113).

, U?‘

Gorsel 5: Ailenin aksam yemegi

Babanin uyanmasinin ardindan hep beraber yemek yenilir, bu ailenin uzun zamandir birlikte
yedigi ilk yemektir ve ayrica son yemek olacaktir. Tiim ailenin yemek masasinda bulustugu bu
sahne yine dinsel bir ¢agrisima sahiptir. Leonardo Da Vinci’nin, Isa’nin Son Yemegi tablosunu
hatirlatacak sekilde baba merkezde otorite figiirii olarak yer almakta, sarap ve et servis
etmektedir. Bu sahnede yine babanin filmin sonunda dlecegine vurgu yapilmigstir.

Bu sahneler bittikten sonra izleyicinin kafasinda filmde anlatilan aile yapisina dair pek ¢ok sey

sekillenmektedir. Filmin buraya kadar olan kismina aile kuramlar1 kapsaminda bakilacak olursa
yapisal aile sistemindeki kopuk aile yapisina 6rnektir denebilir. Aile i¢indeki bireyler arasinda
mesafe uzaktir, baglilik duygusu ¢ok azdir ve ancak ihtiyact oldugunda aile iiyelerine yardim
edilir. Genel anlamda iletisim gergindir. Minuchin aile yapis1 i¢indeki her bireyin her alt
sistemde giiciiniin ve rollerinin farklilasacagindan ve bunun saglikli bir aile i¢in dneminden
bahsetmistir. Fakat filmdeki ailede es ve ebeveyn alt sistemleri yoktur. Esler birbirlerinin
ithtiyaclarimi karsilamazlar. Cocuklarin gelisimlerinde sorumluluk sahibi degildirler. Kardesler
alt sistemi vardir. ilerleyen sahnelerde de goriilecegi gibi kardesler is birligi yapmayi,
problemlerle basa ¢cikmayi, sosyallesmeyi, korumay1 ve desteklenmeyi 6grenmektedirler.

Film anlatisina gore bir giin baba ve ¢ocuklar yola ¢ikarlar. Andrey ve Ivan yanlarina aldiklar
fotograf makinesi ile fotograflar ¢ekerler. Zaman zaman film boyunca bu fotograf makinesi ile
ya ¢ekim yapilir ya da c¢erceve igerisinde bir yerde goriiniir. Bu goriintiiler filmin finalindeki
fotograflarin gdstermesinin nedenselligini saglar. Bu yolculuk esnasinda babasi Ivan’dan
kendisine “baba” demesini ister. Ivan istemeden de olsa ona “baba” der. Bu tartisma ile filmde
baba ile Ivan arasinda filmin sonuna kadar taginacak gerilim ortaya ¢ikarilir. Sonra baba telefon
goriismesi yapar fakat kim ile ne konustugu bilinmezdir. Film boyunca zaman zaman babanin
gecmisine dair bilinmezlikler ortaya koyulur. Hatta Ivan’in da birgok sahnede bu durumu
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sorguladig1 gosterilir. Seyirci bu durumu merak eder ve Zvyagintsev de seyircinin bunu
zihninden tamamlamasini ister. Baba arabaya dondiigiinde icki matarasini Ivan’dan ister.
Ickiden bir yudum aldiginda ona “direksiyon basinda icki mi iciyorsun” diye soran Andrey’e
“Evet, sen de ister misin?” der. Andrey giilimseyerek “hayir” der. Gosterilen bu sahne ile
seyirciye Andrey’in babasiyla 6zdeslik kurdugu fark ettirilir. Boylelikle catismanin dengesi
Andrey ve baba arasinda degil, Ivan ile baba arasinda kurulur.

Yemek yenilen sahnede baba ile Ivan arasinda tekrardan Ivan’in ona “baba” dememesi
nedeniyle bir tartisma ¢ikar. Yonetmen farkli bir nedenle de olsa ayni tartismayi iki kez yaratir.
Bu siklik filmin sonunda, teknenin batmasi ile Ivan’in birkag¢ kez “baba” diye bagirarak tekneye
dogru kosmasindaki duygusalligin 6neminin arttirilmasi i¢in yapilmistir. Kalkacaklar1 sirada
babasi clizdanin1 Andrey’e uzatarak hesabi 6demesini ister. Nasil 6demesi gerektigini, garsona
nasil hitap edecegini anlatir. Hesap ddendikten sonra baba telefonla konusur ve cocuklara
disarida beklemelerini sdyler. Onlar disaridayken iki kisi gelip babalarinin clizdanini almaya
calisir, kavga cikar. Baba, telefonla konusurken olan biteni uzaktan seyreder. Kisa bir siire sonra
clizdani ¢alan ¢ocugu, Andrey ve Ivan’in yanina getirir ve istediklerini yapabileceklerini sdyler.
Andrey ve Ivan’in vurmalarini ister ancak ¢ocuklar vurmaz. Buna karsilik babalari onlara
cesaretlerinin olmadigini sdyler. Baba karakteri her sahnede Rus ataerkil aile yapisindaki baba
figiiriiniin bir yansimasi olarak goriiliir. Anneleri tarafindan yetistirilen erkeklerin toplum i¢inde
daha yapici, uygar ve diiriist insanlar olduklarina dikkat ¢cekilmektedir. Sonra baba isi ¢iktigini
sOyler ve eve gitmeleri icin ¢ocuklara para verir. Andrey “hani selaleye gidecektik” der ve
babas1 “bir dahaki sefere” diye yanitlar. Ivan kizgin bir sekilde “on iki y1l sonra m1” diye sorar.
Bu konusmalar ile seyirci babanin onlari on iki y1l 6nce terk ettigini anlar. Sonra babalar1 onlar1
da yaninda gétiirerek isini halleder ve yolculuklarina devam ederler. Ardindan Ivan ve
Andrey’in bir ormanda balik tutmaya calistiklar1 goriintiilenir. Babanin gizemi bu sahne ile
stirdiiriiliip, merak arttirilir. Cocuklar da ¢adirda birlikte konusurlarken babalarinin gegmisi
hakkinda tahminler yiiriitiirler hatta Ivan onun babalarinin bile olamayabilecegini soyler. Fakat
Ivan her zamanki gibi tedbirli ve siipheci yaklasirken Andrey ona inanmaz.

Filmde baba ve ogullar1 ertesi giin kamp alanindan ayrilirlar. Alandan ayrilmak istemeyen Ivan
arabada yakinmaya baglar ve babasi onu yol kenarinda birakip gider. Bir siire sonra yagmur
yagar ve Ivan ¢ok fazla 1slanir, saatler sonra onu almaya gelirler. Sonra arabanin tekeri patlar
ve c¢amura saplanir. Cocuklarla arabayr c¢amurdan c¢ikarmaya calisirken Andrey’in
beceriksizligine kizan baba ona tokat atar. Andrey’in tlizgiinliigii, Ivan’in ise siniri yiiziinden
okunur. Arabanin direksiyonuna gegen Andrey arabayi gamurdan ¢ikarinca babasindan aferin
alir ve yedigi tokad1 unutur.

Persembe giinii olur ve ¢ocuklar ve babasi tekne tamir ederler. Bu sahnede seyirci bir kez daha
elinden her is gelen kudretli baba profili ¢izilir. Tekne ile bir adaya giderler ve vardiklarinda
babalar1 onlara aday1 gezdirir. Babasi ile Andrey bir gézetleme kulesinin tepesine ¢ikarlar fakat
Ivan ¢ikmaz. Sonra birlikte yemek yedikleri bir sahnede Andrey babasina fikra anlatir ve babasi
tebessiim eder. Andrey ¢cok mutlu olur. Burada yasantisal aile kurami kapsaminda Andrey’i
yalvarict olarak degerlendirmek miimkiindiir. Buraya kadar olan sahnelerde babasinin goziine
girmeye, ona kendini begendirmeye calisan, kelimeleri ve bazen viicut dili ile babasini siirekli
onaylayan karakter sunuldu. Arabada yasanan i¢ki sahnesinde, tokat yedikten sonra aferin
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aldiginda mutlu olmasindan, babasinin verdigi her karar1 ve isi sorgulamadan yapmasindan bu
aile tyesi smiflandirmasinda yalvarict pozisyonundadir. Ivan ise onun aksine her seyi
sorgulayandir. Babasi ilk geldigi giinden beri onun nereden geldigini sorgulayan, verilen isleri
kendi istemedigi slirece yapmayan ve babanin otoritesini kabul etmeyen bir karakterdir.

Cuma giinii ise baba eski bir harabenin i¢inden gizemli bir kutu ¢ikarir ve onu tekneye koyar.
Babanin gizeminin son noktasidir. Ardindan ¢ocuklar tekne ile balik tutmaya gitmek isterler.
Babalar1 onlara sadece bir saat izin verir ve kolundaki saati Andrey’in koluna takar. Yine
babanin otoritesi s6z konusudur. Her zaman oldugu gibi Andrey babanin otoritesini kabul eder
ve saatin ge¢ oldugunu, donmeleri gerektigi, babalarinin kizacagini soyler. Ivan ise otoriteyi
reddederek bir sey olmayacagini savunur. Dondiiklerinde babalar1 Andrey’i sorumlu tutar ve
ona tokat atar. Andrey ilk defa bu sahnede babasina biraz olsun sesini ¢ikarir. Tam o esnada
Ivan’in patlama noktas1 gerceklesir. Elinde bigak ile tehditler savurur.

Gorsel 6: Babaya son bakis Gorsel 7: Olen babani kayiktaki cesedi
SONUC

Bu makalede birey, aile ve toplum konular: ele alinarak Andrey Zvyagintsev sinemasinda
onemli bir yeri olan The Return filminin aile kuramlari, sosyolojik, mitsel, dinsel ve tarihsel
kapsamda incelenmistir.

The Return filminde karakterler, bir amag icin yola ¢ikmazlar. Andrey ve Ivan yola neden
ciktilarint dahi bilmezler. Seyirci ise film boyunca bunu anlamaya c¢alisir. Zvyagintsev
karakterleri daha iyi tanitmak ve duygusal yakinlig1 kurmak veya i¢lerindekini ortaya ¢ikarmak
icin bunu yapar. Film genel hatlar1 ile minimal bir anlatiya sahiptir. Karakterler, karakter
sayilari, diyaloglar ve dekor gibi unsurlar olduk¢a sadedir. Ayrica terk edilmis mekanlarin
secilmesi de g¢ocuklarin hayatina vurgu niteliginde olabilir. Babanin devleti temsil etmesi
acisindan filme bakilacak olursa; film 2003 yilinda ¢ekilmekte ve baba filmde 12 yil sonra geri
gelmektedir. Yani on iki yil geri gidildiginde 1991 yilina gelinmis olur. Bu yil ise Sovyetler
Birligi’nin yikildig: tarihtir. Baba Sovyetler Birligi’nin bir alegorisi olabilir. Baba kati, mesafeli
ve otoriterdir. Stalin donemi ile paralellik gosterebilir.

Filmlerde nitelikli okumalar yapmak i¢in hem yonetmenin hem de filmin ¢ekildigi donemin
ayni zamanda filmin anlatildig: tilkenin sosyolojik, ideolojik ve toplumsal baglamda ge¢misini
bilmek Onemlidir. Bu sebeple Rusya’nin karmasik ve inisli ¢ikish tarihi {izerine yapilan
arastirma ile filmde gegen birgok sahnenin alt yapisit kavranmistir. Ardindan ele alinan aile
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kuramlar1 ile filmde bahsedilen ailenin incelemesi yapilmistir. Karakterlerin gerek tek tek
gerekse aile yapisi olarak biitiinii ile bahsedilen kurama uygunlugu hem iletisim hem sosyoloji
hem de psikoloji alaninda bir okuma yapmaya yardime1 olmustur. Zvyagintsev her ne kadar
Rus toplum ve cografyasinda yetismis bir yonetmen olsa da ve bu filmde anlatilanlarin pek
cogu Rusya’ya ait olsa da tiim diinyada goriilen aile krizlerine bir dikkat ¢ekmedir. Evliliklerin
ve ailelerin toplum agisindan temel olusturmasi, esler arasinda iliskinin gelecek kusaklar igin
onemliligi, biitiin kiiltiirlerde bulunan bir evrensellik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple es
ve ebeveyn alt sisteminin saglikli olmasi tiim toplumu etkileyecek énemli bir unsurdur.
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